Prace Polonistyczne, seria LXXV, 2020
ISSN 0079-4791; e-ISSN 2450-9353
https://doi.org/10.26485/PP/2020/75/12

Marcin Klag

TEUMACZENIE NA OBRAZKI
O ILUSTRACJACH WIERSZY DLA DZIECI JULIANA TUWIMA

SEOWA KLUCZOWE

Julian Tuwim; poezja dla dzieci; przeklad intermedialny; ilustracje

Ttumaczenie jest trudnym zajeciem, ktére wymaga zrozumienia utworu i wyraze-
nia jego interpretacji w innym jezyku, przy zachowaniu charakteru i stylu orygi-
natu. Podobnie rzecz ma si¢ z ilustrowaniem tekstéw, co mozna uznad za swego
rodzaju translacje. Stosunkowo tatwo przektada¢ powierzchowne rozumienie,
literalne znaczenie, lecz wychwycenie senséw ukrytych, a nast¢pnie ich wydobycie
wymaga nie lada wysitku — zaréwno interpretacyjnego, jak i tworczego. W przy-
padku dorobku Juliana Tuwima trudnosci si¢ pigtrza i dlatego, ze jego wierszom
czgsto przykleja sig etykietg: ,sprawne formalnie — blahe w tresci”, a whasnie
takie postrzeganie tej tworczosci wydaje si¢ dla wielu ilustratoréw bardzo zdra-
dliwa putapka. Od razu chcialbym zastrzec, ze niniejszy tekst nie jest wnikliwa
analizg ilustracji wierszy Tuwima pod wzgledem formalnym, ale wypetni go ciag
refleksji i pytan, jakie si¢ pojawiaja, gdy na te dziela patrzy si¢ z perspektywy
projektanta komunikacji wizualnej. Whasne spojrzenie na ten temat popartem
kilkoma ankietami przeprowadzonymi z profesjonalnymi graficzkami (autor-
kami jednego z najbardziej znanych i komentowanych wydan wierszy Tuwima
w ostatnich latach), a takze ze studentami pierwszego roku grafiki Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie w roku akademickim 2013/2014 (okazj¢ tworzyly
Rok Tuwima i pojawienie si¢ w zwiazku z nim wielu reedycji utworéw poety).
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Studenci pierwszego roku grafiki na propozycj¢ pracy nad ilustracjami do
poezji Juliana Tuwima zareagowali bardzo entuzjastycznie. Zapytani o przyczyne
tej radosci, powiedzieli, ze to dla nich wspaniate wyzwanie i ze to fatwe zadanie.
W ankiecie podali kilka podstawowych przyczyn takiego przekonania. Oto one
W ramowym uproszczeniu:

Co pomaga przy ilustrowaniu wierszy Tuwima?

* sa plastyczne,

* sa dynamiczne,

* ich humor i dowcip rozluzniaja,

* ich fabuta pozwala konstruowaé narracje wizualna,

* sa rytmiczne,

* s3 emocjonalne, o wyraznie okreslonym nastroju,

¢ 53 kolorowe,

* zawieraja zabawne konteksty.

W podobnie entuzjastycznym tonie wypowiadaja si¢ ilustratorki bodaj
najstynniejszej na przestrzeni ostatnich kilku lat edycji wierszy Tuwima dla dzieci:
Marta Ignerska, Anna Niemierko i Matgorzata Urbariska-Macias (Tuwim 2007).
W korespondencji e-mailowej, w odpowiedzi na pytanie, czy poezja Tuwima jest
dla ilustratorki interesujaca, Marta Ignerska napisata:

Poezja Tuwima ma w swojej formie dynamike niemal muzyczna, jest pelna rytmu,
melodii, napig¢, nastroju. Poza tym jest petna humoru, a w tresci bardzo humanistycz-
na i uniwersalna. Kocha cztowieka w catej jego krasie. To sg cechy bardzo inspirujace
podczas tworzenia obrazu do tekstu.

Ignerska zauwaza wielomodalno$¢ wierszy Tuwima. Sama kfadzie nacisk na
walory dzwigkowe tych utworéw, podkreslajac ich rytmiczno$é i melodycznosé.
Czy jest to taka sama melodyczno$¢ jak ta odczytywana podczas analizy wersy-
fikacji i rytmu, czy raczej rodzaj ulotnego wrazenia — tego nie wiemy, jednak
réwnie istotng dla autorki cecha wierszy staje sie ich uniwersalno$¢ i zawarty
w nich pozytywny stosunek do cztowicka. Te wartosciujace cechy uznata Igner-
ska za inspirujace, czyli — w domysle — utatwiajace tworzenie ilustracji.

W analogicznym duchu utrzymana jest refleksja Anny Niemierko, kedra
zwraca uwage bardziej na formalna konstrukcje i kompozycje czasowo-prze-
strzenng, jaka odnajduje w utworach Tuwima:

Ja jako grafik odbieram te utwory jako idealnie zaprojektowane i przemyslane — od
interpunkcji po wszystkie sylaby, wyrazy, wersy, rymy, rytmy. To tak, jakbym patrzyta
na obraz, gdzie kazdy element zostal precyzyjnie zakomponowany i nie sposéb wy-
obrazi¢ sobie go w innej konfiguracji, gdyz artysta stworzyl nierozerwalng strukture,
nienaruszony porzadek tego wycinka wlasnego $wiata.
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Architektura wierszy, ich budowa jest rytmiczna i autorka starata siec odda¢ zdecy-
dowana, precyzyjng strukture, ktéra odbiera jednak wizualnie, jako kompozycje
plastyczna —juz uksztattowana, cho¢ mozliwa do wypelnienia swoimi elementami.

Z kolei Matgorzata Urbariska-Macias pisze raczej o swoich przezyciach
powiazanych ze wspomnieniami lektury wierszy Tuwima w dzieciristwie i odnosi
je do caltego kontekstu, w ktérym owe wspomnienia sa zanurzone. Twierdzi, ze
ilustrowanie poety:

Przede wszystkim jest dla mnie sentymentalng wycieczka w przesztos¢ i préba zmie-
rzenia si¢ z obrazem i tekstem, ktdre towarzysza mi od dziecifistwa. [...] To troche jak
praca nad czyms, z czym si¢ dorasta i dobrze zna, a teraz samodzielnie ma si¢ mozli-
wos¢ dotozy¢ do tego dziedzictwa whasny, istotny, jak si¢ okazuje, element (jakby si¢
pieklo pierwsze pierniki z przepisu babci i mamy, tyle ze samemu).

Dwie pierwsze przytoczone powyzej wypowiedzi opowiadajq o interpre-
tacji cech poezji Tuwima, wypowiedz Urbanskiej-Macias za$ zdecydowanie si¢
od nich rézni. Opisuje raczej ewokowane przez poezj¢ wspomnienia i skupia
si¢ na pamieci o sentymentalnych sytuacjach analogicznych do przywotanych
w utworach, a nie na analizie tekstu. Takie wlasnie podejscie powoduje wyrazng
réznicg, jedli chodzi o efekty interpretacji graficznej wierszy, co chciatbym poka-
za¢ w dalszej czgsci artykutu.

Niezaleznie od metody podejscia do utwordéw, zdecydowanie wszystkie wypo-
wiedzi buduja obraz niezwykle pozytywny, wrecz sielankowy. Opisujg wyma-
rzone warunki pracy artysty ilustratora. Sprobujmy sie przyjrzed, jak do zadania,
jakim jest graficzna interpretacja Tuwimowych wierszy dla dzieci, podchodzili
inni tworcy.

Kiedy utwory dla dzieci ukazaly si¢ drukiem w edycji ksigzkowej w 1938 r.,
trudu ich zilustrowania podjeli si¢ Jan Lewitt i Jerzy Him (Tuwim 1938). Duet
niezwykle utalentowanych i oryginalnych twércéw wywiazal si¢ z zadania dosko-
nale i wlasnie dzigki tej pracy zyskal $wiatowe uznanie, a jego ilustracje staly si¢
popularne, zwlaszcza za sprawa wznawianych zbioréw trzech wierszy: Lokomo-
tywy, Ptasiego radia i Rzepki oraz ich przedrukéw w thumaczeniach. Wyrézniajacy
si¢, znany z pdzniejszych realizacji, zwlaszcza z czaséw wojennych dla instytucji
w Wielkiej Brytanii, plakatowy styl obrazéw Lewitta i Hima jest juz rozpozna-
walny w tych ilustracjach. Dajg tez o sobie zna¢ inne charakterystyczne chwyty
stosowane przez nich w reklamie i plakatach, takie jak skrét myslowy i opowia-
dajaca anegdota (zob. Lewitt, Him 2007). Caly graficzng interpretacje uwaza
si¢ za dzieto geniuszu. W ilustracjach do Lokomotywy Him i Lewitt brawurowo
zastosowali réznorodne $rodki wyrazu. Czeste zmiany rejestru i skali obrazdéw,
graficznie wyodrebnione onomatopeje, ktére nie zaktécaja porzadku wersyfikacji,
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dynamika wskakujacych do wagonu prosiakéw i uzupelnienie werséw ilustra-
cjami przy wyliczaniu zawartoéci wagonéw to bardzo ryzykowne posuniecia.
Mimo ich wykonania zostata zachowana spéjnos¢ graficzna przy jednoczesnej
réznorodnosci bodzcédw. Znajdujemy tu réwniez, nie wiem na ile $wiadomy,
lecz niezwykle poruszajacy, obraz tunelu. Ciemna wyrwa w sielskim krajobrazie,
z perspektywy czasu, wydaje si¢ zapowiedzig nadchodzacego mroku II wojny
$wiatowej. Niestety, rozczarowuje nieco nieopracowane graficznie zakoriczenie
wiersza, ktdre sasiaduje z poczatkiem Rzepki i wraz z nim dzieli spartariski uktad
stron. Rzepka nie ma takiego rozmachu jak poprzedzajacy ja utwér, ale wraz
z narastaniem napigcia narracji zwicksza si¢ gesto$¢ wizualna, az do poprze-
dzajacej rozwiazanie problemu rzepy, kulminacyjnej, prawie monumentalnej,
panoramy ukazujacej wszystkich bohateréw utworu z mozolem wyrywajacych
oporne warzywo. W tym miejscu pozwolg sobie na dygresj¢. Na ilustracjach do
pierwszych wydan Rzepki tytutowa rodlina znajdowata si¢ po prawej stronie, zas
wyciagajacy ja przyjaciele ciagneli w lewo. Kierunek ten, jak uwaza Arnheim
Rudolf w pracy Sztuka i percepcja wzrokowa, przywotuje skojarzenia z pokonywa-
niem trudnosci, walka z przeciwnosciami, ciezka praca: ,w ruchu w lewo wida¢
przezwyciezanie silniejszego oporu; jest to ruch przeciw pradowi” (Arnheim
2004: 53). Przyktady tego typu obrazowania znajdujemy w wielu dzietach malar-
stwa, z narzucajacym si¢ obrazem Burlacy na Wotdze (1870-1873) Ilji Riepina
na czele. Obraz gromady wspélnie pracujacej nad wyrwaniem rzepki pokazuje
zgodna cigzka prace zmierzajaca do osiagniecia wspdlnej korzysci. Wspotezesne
przedstawienia zmieniaja jednak kierunek i rzepka wyciagana jest w prawo. To
kierunek znamionujacy szybkos¢, dynamike, rozwdj, konotowany zdecydowa-
nie pozytywnie. Czyzby zwiazane to bylo z oderwaniem od znaczenia cigzkiej
pracy na roli, tak przeciez oczywistego dla kazdego praktycznie cztowieka do
potowy XX w.? Teraz z praca w polu mato kto ma kontake i moze whasnie dlatego
ilustracja niesie komunikat, iz wyciaganie rzepki niekoniecznie musi by¢ zwia-
zane z podobnym trudem i wysitkiem, jest ono zabawa, w ktérej wszyscy wesoto
przewracaja si¢ na siebie. Czy ilustratorzy tak juz to interpretuja, gdyz wiedza,
ze czytelnicy nie majg doswiadczen, ktére pozwolityby zrozumieé cigzka prace;
czy po prostu wspétezesnie komunikat powinien by¢ pozytywny, a nie przygne-
bia¢ walka z przeciwno$ciami? Trudno mi orzekaé, jak mozna wyttlumaczy¢ te
zmiang, potrzeba do tego zapewne narzedzi i wiedzy socjologicznej, ktérymi nie
dysponuj¢. Niemniej rzecz wydaje si¢ warta odnotowania i by¢ moze bardziej
wyspecjalizowanej refleksji.

Kolejnym znakomitym plastykiem, ktdry zajat si¢ ilustracjami do wierszy
Tuwima, jest Jan Marcin Szancer. Znany i podziwiany ilustrator utworéw dla
dzieci Jana Brzechwy zmierzyl si¢ réwniez z wierszami autora Lokomotywy.
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Ku wielkiemu zaskoczeniu, majace swoj pierwodruk w 1949 r. (Tuwim 1949)
ilustracje okazuja si¢ tudzaco podobne do prac Lewitta i Hima. Oczywiscie, styl
rysunku w obu przypadkach jest inny, lecz koncept, rozwiazania kompozycyjne,
ustawienie postaci, niekiedy nawet kolorystyka pozostaja do siebie zblizone.
Kompozycja ksiazki przedstawia si¢ analogicznie — to te same trzy wiersze, lecz,
co zaskakujace, podobne s i pozostale elementy, w tym ilustracje. Nie mozna
wykluczyé¢, ze jest to wynik postawy zleceniodawcy, ktéry zazadal, jak sie czesto
zdarza, czego$ ,takiego samego, tylko trochg innego” od wydania z ilustracjami
Lewitta i Hima albo nie dysponujac prawami do opracowania graficznego tego
duetu, chcial odwota¢ si¢ do tozsamych rozwiazan (aby powieli¢ ich sukces lub
nie odwolywa¢ si¢ wprost do artystéw bedacych na cenzurowanym, nieakcep-
towanych przez komunistyczne wladze, niewygodnych dla obowiazujacego
w DPolsce systemu, a nawet moze nieco po Orwellowsku zatrze¢ czy wyprzeé
z pamieci autorstwo niepozadanych dysydentéw, w latach 1937-1955 dziataja-
cych pod wspélnym szyldem w Londynie, podczas II wojny $wiatowej zaanga-
zowanych w tworzenie plakatéw i innych publikacji wspomagajacych frontowe
wysitki Wielkiej Brytanii, wspétpracujacych tez z polskim rzadem na emigracji
i niekryjacych dla niego sympatii). Wynik okazuje si¢ zgodny z ,,pierwowzorem”,
jak mozna chyba rzecz ujaé. Ksiazki rzeczywiscie s3 do siebie podobne, maja
nawet taki sam format.

Format, wymiary i proporcje ksiazki okazuja si¢ bardzo waznym srodkiem
wyrazu branym pod uwagg podczas projektowania. Co zaskakujace, wiele ksiazek
z wierszami Tuwima cechujg podobne wymiary. Jeszcze ciekawsze wydaje sie,
ze wspominane juz wspélczesne wydanie Wytwdrni, mimo zauwazalnie wick-
szych wymiaréw od tych wczesniejszych, ma takie same proporcje jak wiele
innych ksiazeczek prezentujacych utwory dla dzieci tego poety. Dlaczego tak si¢
dzieje?! Nie spos6b pokusi¢ sie o jednoznaczna odpowiedz, ale mozna spekulo-
wad, ze jedna z przyczyn tkwi w kongenialnych ilustracjach duetu Lewite i Him,
ktérych znaczenie dla Polakéw bylo ogromne i ktére utrwalily si¢ w rodzimej
$wiadomosci jako swoisty archetyp wizualnego podejscia do tej poezji. Jednak
moze tez istnie¢ inne wytlumaczenie. Z wypowiedzi Anny Niemierko przebija
nastepujace spostrzezenie:

To tak, jakbym patrzyla na obraz, gdzie kazdy element zostal precyzyjnie zakompo-
nowany i nie sposéb wyobrazi¢ sobie go w innej konfiguracji, gdyz artysta stworzyt
nierozerwalng strukture, nienaruszony porzadek tego wycinka wlasnego $wiata.

Moze to wiasnie sita obrazowania Tuwima w tak zdecydowany sposéb narzuca
wizje interpretacyjna? Patrzymy na obraz i nie mozemy sobie wyobrazi¢ nic innego.
W sposéb oczywisty — wszak tego przeciez wymaga si¢ dzi$ od sztuki — wigkszos¢
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wspotezesnych ilustracji jest oryginalna i ,inna”, jednak pozostaje w nich pewna
doza podobieristwa.

Ankietowani przeze mnie studenci na pytanie: ,,Co przeszkadza w ilustrowa-
niu wierszy Juliana Tuwima?”, odpowiadali:

¢ 53 (do)okreslone wizualnie,

* dostowne opisy,

* malo miejsca na interpretacje — ,tlusta kietbasa” [przy czym okredlenie
ttusta kietbasa” ma symbolizowaé co$ zdefiniowanego i nachalnie si¢
narzucajacego — MK].

Czyiby zatem forma poetycka utworéw wywierata az tak przemozny wplyw na
forme ilustracji? Wydaje sie, ze takie twierdzenie jest uzasadnione, przeciez to
na tym polega ilustrowanie. Jednak gdy utwory sa dtuzsze i ,,mniej konkretne”,
ilustracje bardziej réznia si¢ miedzy soba. W przypadku intensywnych tresciowo,
skondensowanych, wizualnych i dzwiekowych wierszy Tuwima mozliwosci sa
ograniczone.

Problemu podobieristwa do poprzednich graficznych interpretacji na pewno
nie ma w wydaniu Wytwérni. Iustratorki biorace udzial w przedsiewzieciu
wywodza si¢ z warszawskiej Akademii Sztuk Picknych z kregu pracowni Macieja
Buszewicza. W pracowni tej studenci — ,buszmeni”, jak z humorem sami si¢ nazy-
waja na stronie internetowej: www.buszmeni.pl — uczeni s takiego projektowania
graficznego, ktdre ktadzie nacisk na oryginalno$¢, niepowtarzalnos¢ i indywidu-
alny styl. Chodzi mi tu nie o warto$ciowanie podej$¢ do designu (wszak wielu
odrzuca tego typu swobodne podejscie do projektowania ksiazki), lecz o podkre-
$lenie dominujacego w tej pracowni sposobu patrzenia na tekst — bedacy w tym
przypadku pomoca, partnerem przy wlasnej ekspresji tworczej na niwie plastyki.
Wydawatoby si¢ zatem, ze artystki mialy idealne warunki do pracy: wspierajacego
pedagoga, dobre zaméwienie i wspaniate teksty. Nie wszystkie jednak sa zadowo-
lone z rezultatu. Marta Ignerska pisze na przyktad:

Niezbyt lubi¢ t¢ pozycje w swojej twérczosci. Dzis zrobitabym to juz zupetnie ina-
czej. Zabraklo mi dojrzatosci i doswiadczenia. Dzisiaj jestem na szczgécie juz w troche
innym miejscu. Chciatabym te wiersze zilustrowa¢ jeszcze raz. Moze kiedyf si¢ uda.

Oczywiste jest ewoluowanie $wiatopogladu wraz z nabywaniem dos$wiadczen,
zarazem taka samoswiadomo$¢ rozwoju wskazuje na duza zmiang i dojrzatos¢
artystyczna. Ekspresyjnym rysunkowym stylem, przypominajacym na pierwszy
rzut oka rysunki dziecigce, artystka opowiada tre$¢ utworéw. Konwencja zastoso-
wana przez Anne¢ Niemierko jest réwnie ekspresyjna. Jej twierdzenie, ze: ,,Utrud-
niedl nie bylo — wtedy. Ani formalnych, ani czasowych, ani zadnych innych.
I dlatego caly Tuwim wydany przez Wytwérnie byl/jest dzielem do$¢ sponta-
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nicznym, pelnym milodej energii, bez kompromiséw i ograniczeri”, potwierdza
si¢ w jej pracach. Przyjete przez autorke samoograniczenie do dwéch koloréw
zwigksza spéjnos¢ poszczegdlnych elementéw oraz identyfikuje ilustracje na tle
pozostalych w obrebie calej publikacji. Niemniej pod wzgledem semantycznym
prace te pozostaja w kregu, ktory mozna nazwaé tradycyjnym.

Inng interpretacj¢ proponuje natomiast Malgorzata Urbariska-Macias.
Zauwaza trudno$ci wynikajace z pracy nad tymi tekstami: ,Mierzenie si¢ z ikong
to duze wyzwanie, ale jest to ikona bliska sercu”. W przywolywanym juz na
poczatku artykulu cytacie ilustratorka uwypuklata powrét do dziecifistwa jako
czasu eksperymentdw i doswiadczeni pokazujacych $wiat i uczacych go, co okazuje
si¢ bardzo cieckawym tropem interpretacyjnym. Jej poszczegblne rysunkowe
opracowania nie sa wzajemnie spéjne pod wzgledem formalnym, przy$wieca
im jednak taka sama idea wykorzystania tekstu jako pretekstu do wprowadzenia
nowej zabawy — dziecigcego eksperymentu przyblizajacego $wiat. Niezaleznie,
czy sa to pieczatki z ziemniakdw (7izy kaczuszki), wycinanki z kolorowego
papieru (Na straganie), kolaze z folii (Mrdz), czy wreszcie pieczenie ciasteczek
(Abecadlo) — chodzi o pokazanie, ze wiersze te staja sie towarzyszami codzienno-
$ci, uzupelniajac ja i opisujac, a nie tylko umilajac. To odmienne podejécie, nie
wizualne, lecz raczej funkcjonalne, daje znaczaco rézne rezultaty.

W publikacji Wytwdrni z 2007 r. znajduje si¢ wiele interesujacych przyktadéw
dobrej ilustratorskiej pracy — tylko czasem nie do korica przekonujacej, jak Loko-
motywa Malgorzaty Gurowskiej, ktéra zaburza wersyfikacje i nieco rozbija rytm
wiersza; w wigkszosci jednak bardzo udanej, jak m.in. nawiazujacy do wyobra-
zenia o tajemniczej Afryce, kojarzacy si¢ z opowiesciami o Tomku Wilmowskim
na Czarnym Ladzie, pigknie kolorystyczny Murzynek Bambo Moniki Hanulak.
Nic dziwnego, ze ksigzka stata si¢ bardzo popularna i zdobyta nagrody w wielu
konkursach. Ta realizacja si¢ po prostu podoba. Sam kupitem ja dla syna, jednak
w zasadzie pod pretekstem ksztattowania u mojego dziecka estetycznej wrazliwo-
$ci kupitem ja... dla siebie. Okazato si¢ bowiem, ze oprécz ciasteczek Abecadla
i jeszeze kilku fragmentéw, ta ksiazka do dziecka nie przeméwita i nie przypadta
mu do gustu. Co znamienne, kilkoro znajomych rodzicéw tez zwrécito uwagg
na podobny problem'. Zastanawia, dlaczego tak si¢ dzieje. Wydaje sig, ze wiele
z tych ilustracji zrobionych jest w tym przypadku dla dorostych juz dzieci.

! Zreszta rowniez opinie czytelnikéw o tradycyjnych oczekiwaniach estetycznych nie pozo-
stawiaja co do tego watpliwosci, np. internauta ,,Jan” na stronie ksiggarni Matras we wpisie dato-
wanym na 17 listopada 2014 r. ocenit drugie wydanie tej ksigzki jednoznacznie i bezpardonowo:
,Porazka” i tak ja zrecenzowat (cytuje zgodnie z oryginalnym zapisem): ,,Nie polecam nikomu temu
wydawnictwa, a w szczeg6lnosci dla najmtodszych! Wiersze sa przyozdobione jakimi$ chorymi,
agresywnymi i ponurymi ilustracjami. Ma si¢ wrazenie, ze ksiazka ta jest raczej kierowana do doro-
stych, a nie dla maluchéw! Oczekiwatem barwnych, kolorowych ilustracji do klasycznych wierszy,
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Mtiode plastyczki o doskonalym wyksztalceniu artystycznym pod okiem
profesora wykonaly prace, w ktérych chcialy si¢ wykaza¢ znajomoscia warsztatu
i $wiezoscia konceptu. I, jesli o mnie chodzi, oceniam te efekty bardzo pozytyw-
nie. Jednak dla dzieci jezyk wspdtczesnej plastyki wydaje sie zbyt trudny. Nie
nabyly jeszcze kompetencji operowania symbolami, konwencjami sztuki, odczy-
tywania kodéw komunikatu wizualnego, a tym bardziej konotowania aluzji do
szeroko pojetej kultury. Dzieci lubig by¢ oczarowane czyms, czego nie sa w stanie
zrobi¢ same, za$ w tym przypadku zachodzi sytuacja — sprébuje uzy¢ takiego
poréwnania — jak podczas stuchania jazzowych popiséw wokalnych: ktos, kto
nie zna konwengdji, jezyka, sposobu interpretacji i podstawowych zasad tworzenia
tej muzyki, z duzym prawdopodobieristwem (pozwolg sobie na generalizacje)
powie: ,wydzieraja si¢ bez sensu i ja tez bym tak potrafil”. Te realizacje s chyba
zbyt trudne dla dzieci, ale stanowia dobry materiat do pracy na niwie edukacji
plastycznej dla ambitnych wychowawcéw.

Idac tropem interpretacji dla dorostych, zaczatem si¢ zastanawiaé, jakie
tresci dla dojrzatych czytelnikéw niosg w warstwie znaczeniowej Tuwimowe wier-
sze dla dzieci. Pan Maluskiewicz, ktdry, jak mu si¢ wydaje, widziat juz wszystko,
udaje si¢ samolotem do Gdyni i pyta, czy jest dla niego miejsce na morzu.
Czy nie staje si¢ on obrazem Polski w okresie miedzywojennym, ktéra odzy-
skawszy niepodlegtos¢, nie§miato buduje wlasng marynarke, jednoczesnie $niac
o podbojach kolonialnych? Czy jazda rowerem po wyspie moze by¢ aluzja do
znanej z relacji prasowych wyprawy Kazimierza Nowaka do Afryki, ktdra prze-
mierzyl on z pétnocy na potudnie wlasnie w ten sposéb? (zdjecie Nowaka znajdu-
jemy zreszta w ilustracjach Adama Pekalskiego do Pana Maluskiewicza i wieloryba
z 2012 r., obok wizerunku Krzysztofa Kolumba, Roalda Amundsena, Fridtjofa
Nansena, Henry’ego Stanleya czy Davida Livingstone’a). A oto inne pytania, jakie
nasunely mi sie podczas tych ¢wiczen interpretacyjnych: Jakim padstwem jest
Zosia Samosia? (sama, bez alianséw, unii z kimkolwiek — czy da sobie rade?);
Jaka instytucja jest ptasie radio?; Jak poznaé, kto ptak/Polak, a kto nie? (kim pan
jest, panie Tuwim?); Kim jest i kim totalitarnie dyryguje pan Tralaliriski?*

Nadmienie o jeszcze jednym klopocie interpretacyjnym, ktéry pojawit sie juz
przy okazji Rzepki. To aktualizacja. Wiele konceptéw opisywanych w wierszach

a otrzymatem pseudo artystyczna papke sfrustrowanych, chorych ilustratoréw utrzymana w nowo-
czesnej stylistyce, w mojej ocenie w ogéle nie pasujacej do tak dobrze wszystkim znanych wierszy.
Szczerze polecam trzymad si¢ z dala od tego wydawnictwa i zakupi¢ inne, bardziej klasyczne” (Jan
[podpis internauty] 2014).

2 W takiej prébie odczytania wierszy dla dzieci Tuwima nie jestem odosobniony. Na szcze-
g6lna uwagg zastuguja pod tym wzgledem interpretacje Lokomotywy — zob. Mikotajewski 2003;
Wystouch 2016; Morawiec 2018; Janusz-Lorkowska 2019 albo Murzynka Bambo — zob. Tramer
2014.
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Tuwima, nie tylko jego zreszta, traci sit¢ oddziatywania ze wzgledu na zmiany
cywilizacyjne. We wspominanej Rzepce abstrakcyjna staje si¢ reczna praca na roli,
jednak najwigkszy klopot jest z, nomen omen, lokomotywa wszystkich wierszy
dla dzieci. Ten emblematyczny utwér traci fizyczng podstawe swojej metafory
i konstrukeji rytmicznej. Ile wspétczesnych dzieci (wezmy pod uwage grupe
wiekowg do dwunastego roku zycia) widzialo lokomotywe z bliska, nie méwiac
o przygladaniu si¢ pracujacej pod para maszynie? To duze wyzwanie dla ilustrato-
16w, z ktérego catkiem niezle wybrnat Daniel de Latour, pokazujac lokomotywe
jako kiebowisko energii i wir pracy, nie wnikajac w szczegdly konstrukeyjne
(Tuwim 2013: 26-31). Dobrze, ze w pociagach nadal sg wagony i nie wszystkie
szyny sa spawane i stukaja do taktu, do taktu, do taktu!

W konkluzji mozna stwierdzi¢, ze ilustrowanie wierszy Tuwima okazuje
si¢ trudniejsze, niz si¢ wydaje. Z kilku powodéw. Po pierwsze, obrazowanie
w tekscie jest na tyle wyraziste i sugestywne, ze narzuca pierwotny trop interpre-
tacyjny. Po drugie, sposoby wizualizacji i interpretacji sa bardzo mocno wro$nicte
w tradycje czytelnicza. Po trzecie, pojawia si¢ problem dostosowania przekazu
do jego adresata. Jesli chcemy si¢ wyrwaé z tradycyjnych kolein odczytywania
tych utworéw, powinniémy si¢ zdecydowal, czy to praca dla dzieci, czy dla
dorostych. Gdy wybierzemy $ciezke dla dzieci, ujawnig sie niechybnie — to po
czwarte — klopoty z aktualizacja, czyli dostosowaniem tresci do wspdtczesnych
realiéw spoteczno-technologicznych, jako ze od epoki Tuwima nasze czasy coraz
bardziej si¢ oddalaja. Last, but not least, jest jeszcze jedna trudno$é czekajaca na
kazdego ilustratora: musi zebra¢ wszystkie sily, poprzeczka znajduje si¢ bardzo
wysoko — wspétpraca obrazu z mistrzowskim tekstem.
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Marcin Klag

TRANSLATING POETRY INTO IMAGES. ILLUSTRATIONS
TO JULIAN TUWIM’S POEMS FOR CHILDREN

(abstract)

The article address certain problems connected with illustrating Julian Tuwim’s poems for
children, or, in other words, translating them into images. It approaches this issue from
the perspective of a specialist in visual communication rather than a literary scholar. The
observations made by the author are based on a survey conducted among the illustrators
of one of the most well-known, recent editions of Tuwim’s poems and the first-year
students of graphic design at the Pedagogical University of Cracow. The article points to
a number of challenges that a contemporary illustrator of Tuwim’s works is faced with.
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