Prace Polonistyczne, seria LXXV, 2020
ISSN 0079-4791; e-ISSN 2450-9353
https://doi.org/10.26485/PP/2020/75/13

Emiliano Ranocchi

WALIZKA TUWIMA. RZECZ O TUWIMIE | O LIBERATURZE

SEOWA KLUCZOWE

Julian Tuwim; liberatura; poezja wizualna

Na wstepie powinienem wytlumaczy¢ si¢ z drugiego czfonu tytutu — ,libera-
tura”. Trzeba bowiem zauwazy¢, ze préba opisu zjawiska literackiego zwanego
liberatura natrafia na szereg problemdéw zwiazanych z jego definicja'. Stowo to
oznacza z jednej strony pewien nurt literacki skupiajacy przedstawicieli odmien-
nych czesto formacji kulturowych i autoréw rézniacych sie miedzy soba $wiato-
pogladem, dla ktérych jedyny wspélny mianownik stanowi podobne podejscie
do przestrzenno-wizualnej strony tekstu i do fizycznosci ksiazki, uznanych nie
za dodatek do tresci, lecz za atrybuty wspéttworzace sensy literackie. Z drugiej
strony termin liberatura zostat ukuty, aby wypelni¢ domniemang luke w termi-
nologii genologicznej, zatem — aby ustali¢ przynaleznos$¢ do kategorii przezen
opisanej nie tylko dziet literackich powstatych po wynalezieniu terminu, lecz
takze wszystkich utworéw, ktdre spetniaja kryteria przynaleznosci, choé zaistnialy
wezesniej. Jak wida¢, mamy do czynienia z dwiema odr¢gbnymi definicjami tego
samego zjawiska, ktére jednak trudno oddzieli¢, tym bardziej ze pomystodawca
terminu, Zenon Fajfer, sam jest zarazem pisarzem aspirujacym do miana twércy
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liberackiego. Nie wdajac si¢ jednak w zawitosci teoretyczne, po ktére odsytam do
pokaznej juz literatury krytycznej, wystarczy tutaj zaznaczy¢, ze bede postugiwat
si¢ terminem liberatura raczej jako pewnym skrétem historyczno-literackim, na
okredlenie wszystkich hybrydycznych gatunkéw literackich z pogranicza stowa
i obrazu, ktdre towarzysza gtéwnemu nurtowi, zarazem go przenikajac, od zarania
dziejéw. Juz chyba nikt dzisiaj nie watpi, ze sprawy te sa wazne i bynajmniej nie
marginalne dla historyka kultury i literatury, dlatego tez warto przypomnieé,
ze Julian Tuwim byl osobg niezwykle na owe ,marginesy” wrazliwa, nawet jesli
wlasnie one nastreczaja ktopotéw.

W powstatej w 2002 r. Czytelni Liberatury Matopolskiego Instytutu Kultury
w Krakowie, ktdrej zbiory zostaly pdzniej przeniesione do sasiedniej instytucji
pod nazwa Matopolski Ogréd Sztuk przy Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej,
gdzie nadal pozostaja do dyspozycji publicznosci, Tuwimowski zbidr esejéw Pegaz
deba, czyli panopticum poetyckie stanowil pozycje niezbedna. Ksiazka ta powstata
jeszcze przed druga wojna $wiatowa, pozostawala jednak w rekopisie. Wraz
z innymi papierami przetrwala wojenny czas zakopana w walizce pod domem
Tuwima. Po raz pierwszy zostata opublikowana naktadem Czytelnika w 1950 r.
Niezmiernie si¢ ucieszyliémy, kiedy wydawnictwo Iskry po blisko sze$¢dziesieciu
latach zdecydowalo si¢ na wznowienie tej legendarnej juz pracy; troch¢ mniej,
kiedy zaczelismy si¢ wezytywaé w te pasjonujaca lekture i odkryli$my, jak mato
starannie ksiazka ta zostala zredagowana (mankament to szczegdlnie dotkliwy
w przypadku tekstu, w ktérym kazdy edytorski szczegét moze odgrywad istotng
rolg). Niemniej nikt z nas nie watpit, ze ksiazce tej nalezy si¢ poczesne miejsce na
p6tce obok innych waznych pozycji po§wigconych formom literackim pozornie
uchodzacym za marginalne. Na tej podstawie czysto intuicyjnie uznalem, ze
warto przyjrze¢ si¢ Tuwimowi whasnie od strony wizualnosci tekstu literackiego,
skoro zagadnieniu temu poeta poswiecit nieco miejsca i owoc tej refleksji, Pegaz
deba, byt jedna z nielicznych prac w jezyku polskim temat ten poruszajacych,
dopédki Piotr Rypson nie opublikowal swojego fundamentalnego studium
(Rypson 1989).

Niestety, powréciwszy do tej lektury po latach i z wyraznie sformutowanym
zapytaniem o stosunek Tuwima do zagadnienia wizualnosci tekstu literackiego,
przezylem gorzkie rozczarowanie. W pamigci bowiem rozciagnalem sprawy
liberackie na spora cze$¢ ksiazki, w rzeczywistosci zajmuja one zaledwie jeden
rozdziat, Wiersze-kobierce i wiersze-obrazki, poswiccony wierszom kratkowym
(carmina cancellata) i figuralnym lub tez obrazkowym (carmina figurata), przy
czym przeglad wierszy figuralnych Tuwim poprowadzil az do wspétezesnosci,
wktadajac do jednego worka starozytne technopaegnia, barokowe wiersze kunsz-
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towne, zabawy z dziewi¢tnastowiecznych czasopism brukowych, kaligramy
Guillaume’a Apollinaire’a i ,,sfowa na wolnosci” Filippa Tommasa Marinettiego.
O przynaleznosci wszystkich tych, bardzo réznych przeciez, propozycji do
jednego gatunku decyduja wylacznie wzgledy formalne. Poeta nie zastanawia
si¢ nad skrajnie réznym statusem znaku w starozytnosci, w wiekach $rednich,
w epoce baroku i we wspétczesnosci. Interesuje go jedynie strona formalna, owo
formalne ,dziwactwo”, ktére przyciaga swa pstrokatoécia z pogranicza gabinetu
osobliwosci i nowoczesnego kiczu oko takiego zbieracza kuriozéw, jakim Julian
Tuwim byl, za co go zreszta nie sposéb nie lubié. Trzeba dodag, ze niezrozumienie
literackich utworéw i wytwordw dotyczy nie tylko przeszioci, lecz takze nowo-
czesnosci, czyli literatury awangardy jak najbardziej poecie wspétczesnej. Tworze-
nie wierszy obrazkowych nazywa on ,,pacykowaniem”, przy czym nie omieszkuje
doda¢, ze i ojciec futuryzmu, Marinetti, stroit te zarty” (Tuwim 2008: 238).
Nie trzeba koniecznie by¢ wielbicielem twérczosci poetyckiej Marinettiego, zeby
odczué pewien dyskomfort przy takim okresleniu. Zwracam tez uwagg na to, ze
o ile cz¢d¢ rozdziatu poswigcona wierszom kratkowym, choé sitg rzeczy skrétowa,
posiada jednak t¢ niewatpliwa zaletg, ze autor omawia wybrane utwory figuralne
Optacjana Porfiriusza oraz Hrabana Maura i nie ogranicza si¢ do ich pobiez-
nego opisu, lecz takze towarzyszy czytelnikowi w rozszyfrowywaniu niewielkiej
czedei tekstéw (ktore skadinad uznaje za niewarte uwagi: ,,Zanalizujmy forme
tego niezwyktego utworu, tre$¢ bowiem, jak u Porfiriusza, mato lub wcale nas
nie obchodzi” [Tuwim 2008: 233]) — tak, ze paradoksalnie nawet po ukazaniu
si¢ monumentalnego studium Rypsona ta czg§¢ pracy Tuwima nie stracita na
przydatnosci — o tyle zawarty w dalszej czgéci rozdziatu komentarz do wierszy
obrazkowych okazal si¢ bardzo pobiezny i zajal nieco ponad strong, po czym
nastapily jedynie przyktady z réznych epok.

Oprécz tego rozdziatu, omawianie form w jaki$§ sposéb spokrewnionych
z mySleniem liberackim mozna znaleZ¢ w tekstach poswigconych kolejno akro-
stychom, anagramom, palindromom, relacjom zachodzacym mi¢dzy wierszami
a liczbami, tautogramom i lipogramom: wszystko to formy, ktére mozna znalez¢
albo we wzorcowym dziele liberackim, jakim jest Oka-leczenie Zenona Fajfera
i Katarzyny Bazarnik (2000), albo tez — jak w wypadku lipogramu — w bynaj-
mniej nie zabawnej powiesci Georges'a Pereca La Disparition (1969). Tuwim
oczywiscie nie zna tych utworéw, napisanych wiele lat po jego $mierci, nie zdra-
dza jednak najmniejszego $ladu przeczucia niewykorzystanego potencjatu owych
form. Wreszcie, w ostatnim rozdziale ksiazki, wymownie zatytutowanym Varia
i inne variactwa, znajdziemy m.in. versus quadratus, versus concordantes, zagadki
literowe. Na koricu tego rozdziatu znalazly si¢ takie ,blazeristwa futurystéw
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i dadaistéw”, ,czasem wesole, czasem ponure”, ktérymi ,mozna by zapelni¢
drugi tom takiegoz Pegaza deba” (Tuwim 2008: 413). W charakterze ilustra-
¢ji wystapily trzy wiersze — kolejno: Anatola Sterna, Stanistawa Mlodozerica
i Tytusa Czyzewskiego (na temat Mechanicznego ogrodu Tuwim ironizuje: ,, Tytus
Czyzewski hodowal »mechaniczne ogrédki«” (Tuwim 2008: 414). Podobnie
jak w rozdziale o wierszach obrazkowych, tutaj tez de facto brak adekwatnego
komentarza, przytoczone zostaly tylko przyktady, chyba w milczacym przekona-
niu, ze same s3 wystarczajaco wymowne i zapewne szkoda czasu, by si¢ nad nimi
dtuzej rozwodzic.

Zapewne nie moze dziwi¢ zdystansowany stosunek Tuwima do utwordéw
futurystéw — jego kolegéw po fachu i zarazem rywali. Nie trzeba tez przywoly-
waé podrecznikowych definicji poetyki Skamandra, by wyttumaczy¢, dlaczego
akurat ta formacja czynita Tuwima wyjatkowo mato podatnym na ,wybryki”
awangardzistéw, cho¢ réwnoczesnie nie przeszkadzata mu (i na tym polega jego
geniusz), kiedy chcial, nie odchodzac od wiasnej poetyki, tworzy¢ dzieta na
wskro§ awangardowe, jak Sfopiewnie. Nie miejsce tez na rozwazanie, dlaczego
Tuwim deklarowat si¢ jako ,pierwszy futurysta” (por. Tomassucci 2010) — to
zagadnienie oddalitoby mnie bowiem od gléwnego przedmiotu tego artykutu.

W przedostatnim akapicie ostatniego rozdziatu ksiazki Pegaz deba autor przy-
pomnial propozycje nieco dzi§ zapomnianego Jana Nepomucena Millera, opubli-
kowang w 1922 r. na famach warszawskiego czasopisma ,,Ponowa”. Miller, w tych
kwestiach pilny uczet Marinettiego, dostrzeglszy ekspresywny potencjal znakéw
przestankowych, przewidywat w tym tekscie nowa poetyke z pogranicza poezji,
grafiki i malarstwa. Byta to catkiem niebanalna intuicja odnosnie do tego, co miato
dopiero nadej$¢ (albo juz nadchodzito w utworach innych, niepolskich ruchéw
awangardy), a co dzisiaj by$my nazwali poezja konkretna. Tuwim cytuje fragment
artykutu Millera: ,W ten sposéb [...] mogtaby si¢ rozwinaé dos¢ ztozona symbo-
lika graficzno-przestankowa stanéw uczuciowych na podobieristwo nur muzycz-
nych”, po czym stowa te kwituje: ,,Nie rozwingta si¢, i Bogu dzigki” (Tuwim 2008:
416-417). Fake, ze tekst Millera pozostat przed wojna bez echa, Piotr Rypson
wyjasnia tym, iz ,stowo nie bylo jeszcze dostatecznie martwe” (Rypson 1989:
291), czego dowodem wlasnie ma by¢ drwina Tuwima zawarta w Pegazie dgba.
To stuszna uwaga, niemniej w kontekscie powyzszych obserwacji niewystarczajaca.

Oczywiscie, w ocenie podejscia Tuwima do przedmiotu swojej ksiazki powin-
ni§my braé pod uwage tez czynniki — jakby$my dzisiaj powiedzieli — natury
marketingowej. Jest to ewidentnie ksiazka przeznaczona dla szerokiego grona
odbiorcéw — dla czytelnika ciekawego, ale raczej nie dla specjalisty (a o specja-
listéw z tej dziedziny w éwezesnej Polsce bylo naprawde trudno). Zbiér ma
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zatem charakter popularyzatorski, czego nie zamierzam tutaj w zaden sposéb
deprecjonowa¢. To rodzaj popularyzacji zakrojonej na miar¢ tamtych czaséw,
kierujacej si¢ horacjariska zasada (cytowana zreszta przez poete na zakonczenie
wstepu) taczenia picknego z pozytecznym. I nie ma w tym nic nagannego.

Z tego powodu nie mam Tuwimowi za zle, ze nie posiadat wiedzy historyczno-
literackiej Piotra Rypsona ani ze nie dysponowat darem intuicji, keérym obdarzeni
bywali czasem twoércy mniej od niego utalentowani i zastuzeni, a jednak dalej
widzacy; ani ze nie miat temperamentu i dyscypliny teoretyka literatury, w zwiazku
z tym mieszat razem bardzo rézne rzeczy. Jest to ksigzka poety, tak nalezy ja czytad,
a poety nie obowiazuje to, czym musi si¢ wylegitymowac krytyk lub badacz. Jednak
poeta tez, nawet jesli nie wiaza go rygory historyka literatury, moze czyta¢ gteboko
lub nie. I tu pojawia si¢, moim zdaniem, problem. Rzecz w tym, ze kiedy czytamy
zarty, od ktdrych roi si¢ ta ksiazka, takie jak ,akrostych nie jest choroba skérng”
(Tuwim 2008: 212) albo ,nie rozwingta si¢, i Bogu dzi¢ki” (Tuwim 2008: 417),
czujemy pod spodem Tuwima kabareciste, rozpoznajemy ten dowcip, ktdry przy-
chodzit mu tak lekko, tak cisnat mu si¢ na usta (albo przynajmniej takie robi wraze-
nie) jak muzyka Mozartowi. Niestety to, co przychodzi tatwo, bywa tez czasem
zdradliwe, bo nie zmusza do zastanowienia si¢. Autor nie musi si¢ glowi¢, nawet
nie chce, bo po co ma si¢ powstrzymad, jesli moze zgarna¢ poklask publicznosci
albo wzbudzi¢ podziw czytelnika? Lepiej jak najtrafniej, jak najcelniej, jak najszyb-
ciej dazy¢ do puenty, w przeciwnym razie caly wic si¢ zepsuje i o to chodzi, zeby
widz albo czytelnik miat swojg zabawe, a autor swoja daning dobrego samopoczu-
cia, kompensacj¢ swoich komplekséw z dzieciristwa, swojego niedosytu mitosci,
ludzkiego ciepta, poczucia integracji ze spoleczeristwem chetnym go przyjaé — jego,
tego Zyda z czarna myszka na lewym policzku — pod warunkiem ze bedzie umiat je
dobrze bawic i zadziwi¢, jak nikt przedtem — tak wybornie, ze beda gotowi nawet
zapomnied o jego pochodzeniu: miat by¢ lepszy od wszystkich poprzedzajacych go
polskich poetéw, ten Mozart polszczyzny. No i byl, skoro musiat i mégt. Nie ma
si¢ zatem co dziwi¢, ze Tuwim, czasem lub czgsto, z okazji takich, jakich nadarzato
mu si¢ mnéstwo w ciagu Zycia, korzystat, kiedy mégh. A jednak szkoda. I smutno
si¢ robi, bo pospiech, z jakim rzucat si¢ na ten chwilowy sukces, na t¢ blyskotke,
ktérg los tak fatwo i tanio mu uzyczal, stawat si¢ efektem weale nie catkowicie
wolnego wyboru czy natury préznej i fapczywej — taka natura Tuwim stanowczo
nie byl — lecz odruchem neurotyka, przymusem powtarzania.

Drugi niezbyt przyjemny aspekt, ktéry rzuca si¢ w oczy i wiaze si¢ z powierz-
chownodcia spojrzenia i intencja — skadinad chwalebna — zabawienia czytelnika,
jest czyms, czego z braku lepszego okreSlenia nie potrafi¢ nazwa¢ inaczej jak
»postkolonializmem” filologicznym. Terminu ,postkolonializm” uzywam tu
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w cudzystowie i na zasadzie pewnej analogii do postawy czlowieka Zachodu
przyjmowanej przez niego wobec wszystkich kultur niezachodnich. W przy-
padku Tuwima przedmiotem uwagi s3 nie kultury inne od zachodniej (takie
bowiem z racji niewystarczajacych kompetencji autora znalazty si¢ w Pegazie deba
zaledwie w $ladowych ilodciach), lecz przerézine formy literackie z przesztosci,
ktérych jedyny wspdlny mianownik stanowi kategoria ,,dziwnosci”. Jak pisze
autor we wstepie: ,kompilacja, przedstawiajaca si¢ na zewnatrz jako zbidr arty-
kutéw, w istocie jednak” jest ,,antologia kuriozéw wersyfikacyjnych i ciekawostek
jezykoznawczych” (Tuwim 2008: 7). Problematyczne podejécie do zawartosci
ksiazki doskonale streszcza nastgpne zdanie:

Felietony te (madrym dla zabawy, glupim na pocieche, ze bywali jeszcze glupsi,
a wszystkim dla nauki, ze to tylko igraszki, nie twérczo$¢ poetycka) mozna by tez
potraktowa¢ jako przyczynki do dziejéw ,niepréznujacego préznowania’ i... cierpli-
wosci ludzkiej (Tuwim 2008: 7).

Nawet pomijajac fakt, iz na podstawie tej definicji trudno si¢ domysli¢, ze
w prezentowanym gabinecie osobliwosci literackich znalazly si¢ réwniez utwory
nalezace do domeny poezji wizualnej (zapewne jako ,kurioza wersyfikacyjne”),
zwraca uwagg nieslychanie nacechowane stownictwo, jakim poeta postuguje si¢
na okreslenie zawartosci ksiazki: sa to dziwactwa, wariactwa, dziwolagi, kurioza,
osobliwosci, ekstrawagancje, ciekawostki, sztuczki, pseudopoetyckie saltomorta-
lia etc. Na dowdd jeszeze dwa cytaty: ,Kto potrafi przewidzied, w jakim druczku
czy rekopisie ktdry dziwak wypocit jakie§ mozolne gtupstwo?” (Tuwim 2008: 11);
» ITworcami tych sztuczek i faramuszek sa zazwyczaj podrzedne, czgsto anonimowe
postacie, interesuje si¢ nimi szczupta garstka takich samych jak oni dziwakéw”
(Tuwim 2008: 13). W jezyku tym fascynacja ,dziwnoscia” miesza si¢ z poczu-
ciem wyzszosci, typowym dla kontaktu biatego cztowieka z innymi kulturami.
Tym razem jednak innym jest nie dzikus z Afryki czy z Oceanii, nie Turek czy
Chiriczyk, lecz ,,dziwak” z naszej starej Europy, ktos, kogo przestaliémy rozumie,
bo straciliémy wspélna encyklopedig, wspélny kod — ten kod, ktéry mégiby
utrzymywaé migdzy nami ni¢ ponaddzwickowego i migdzyepokowego porozu-
mienia. Czymze bowiem bedzie w tym kontekscie kategoria dziwnosci? Czy aby
nie tym samym, co kategoria egzotyzmu, tylko skierowana do $rodka wlasnej
kultury? Dziwno$¢ jest wlasciwoscia spojrzenia tego, kto patrzy i nie rozumie, bo
widzi co$ innego niz siebie, podobnie jak egzotyzm jest wlasciwoscia spojrzenia
tego, kto patrzy i nie rozumie, bo widzi co$ innego niz siebie. Dziwno$¢ jest
egzotyzmem czasu, podobnie jak egzotyzm to dziwno$¢ przestrzeni.

Wprawdzie mozna odczud, ze poeta meczy sig, tak jakby nie umiat si¢ wythu-
maczy¢ ze swojego nie do konica powaznego (w jego oczach) zamitowania do (we
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wlasnym mniemaniu) podrzednej literatury, a réwnoczesnie nie bytby soba, gdyby
nie wyczuwat pod spodem powagi sprawy. W nieraz juz tu cytowanym wstepie
autor zadat sobie pytanie o pobudki do tego rodzaju twérczosci i prébowat na
nie odpowiedzie¢. Zatem ,[...] bodzcem do uprawiania pseudopoetyckich salto-
mortaliéw jest wrodzona czlowiekowi skfonno$¢ do pokonywania trudnosci”
albo wrecz ,réwniez w wielu wypadkach pewna fagodna odmiana ascetycznego
samoudreczenia® (Tuwim 2008: 13). Dalej poeta przytacza, jakie stusznie,
pradawng wiarg ,w mistyczne wlasnosci stéw i liter” (Tuwim 2008: 14) — czyn-
nik to fundamentalny dla zrozumienia nie tylko dawnej poezji wizualnej, ale
takze nowoczesnej liberatury. Zaraz potem jednak wymienia znowu role mody,
potrzebe rozrywki i zabicia czasu (Tuwim 2008: 15), ktére okreslaja zupelnie
innego rodzaju literatur¢ niz t¢ uprawiana przez $redniowiecznych twércédw,
kabalistow i..., dodajmy, niektérych wspétczesnych liberatéw — literature popu-
larna, rozrywkowa, do ktérej okreslone formy przedostaly si¢ wraz z uptywem
czasu z literatury wysokiej i kunsztownej, podobnie jak pewne sploty akcji
z komedii klasycznej albo renesansowej czasem ozywaja w miedzywojennych
komediach filmowych, co jednak nie uprawomocnia traktowania ich na réwni,
chyba ze wlasnie w celu wytropienia filiacji. Watpliwe i dyskusyjne pozostaje
bowiem samo kryterium gromadzenia (i w konsekwencji oceny) utworédw — na
podstawie wyltacznie pokrewieristwa strukturalnego, bez uwzglednienia kulturo-
wego 1 semiotycznego kontekstu.

Jesli jednak, wykonujac wolte, spojrzymy wreszcie na zawarto$¢ tej ksiazki
z zupelnie innego punktu widzenia, nienaukowego i niehistorycznoliterackiego,
wlasnie jak na symboliczng zawarto$¢ owej walizki zakopanej w ziemi na poczatku
wrzesnia 1939 r., tylko w czedci ocalalg (i z tej to czedci whasnie wzial sie miedzy
innymi Pegaz dgba), staje si¢ ona woéwcezas wielka metaforg nie tylko poezji
Tuwima, lecz w ogdle poetyki i estetyki kraju, z ktdrego pochodzit, a szerzej:
calego obszaru kulturowego dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Rézne
obrazy tej estetyki przewijaja si¢ w polskiej literaturze od dawna, poczawszy od
Fraszek Jana Kochanowskiego:

Najdziesz tu fraszke dobra, najdziesz zta i $rzednia,

Nie wszytko¢ mury wioda materya przednia,

Z bokéw cegle rumierisza i kamieri ciosany,

W posrzodek sztuki ktada i gruz brakowany.
(Kochanowski 1998: 44)

Fraszki tu niepowazne z statkiem si¢ zmieszaly;
Komu by drugie rzeczy wiec nie smakowaly,
Wzigwszy swa czg$¢, ostatek niech drugim podawa;
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Ty to wolisz, a 6w za$ przy owym zostawa.

A ja, jako bogaty kupiec w sklepie wielkim,

Rozkladam swe towary cudzoziemcom wszelkim:

Tu bisidr, tu koftery, tu wloskie zaponki,

Sam dalej péthatlasie i czarne pierscionki.
(Kochanowski 1998: 142),

przez Ogrdd... Wactawa Potockiego:

OGROD, ALE NIE PLEWIONY;

Brég, ale co snop, to inszego zboza;
Kram rozlicznego gatunku:
na c6z chwali¢?

W ogrodzie chwastu, gdzie pokrzywa sparza-¢;
W brogu plugatswa, gdzie matondg zawrdci-¢ glowe:
W kramie szpilek, keorymi zakté¢, zwierciadet,

w ktérych si¢ przejirze¢ mozesz migdzy towarem na poly.
Rzeczy, powiesci, przygody,
podobienistwa, przyktady,
ktére, jesli nie byly, by¢ mogly w obojej pici,

w réznych stanach i wieku

zywota ludzkiego
Tudziez

ethica dla cnoty, moralia dla obyczajéw,
sacra dla nauki, seria do przestrogi wiodace
powaznych i uwaznych
Festiva, ludicra, satyrica, salsa, aluzje z imion,
przezwisk, urzedéw i kompleksyj réznych,
krom zgorszenia cnotliwego czleka,
bo czystemu wszystkie rzeczy sa czyste,
préznujacych zabawiajace ludzi;
Sa i zarty
z podufatymi bez sarkazméw przyjacioty,
choéci
I w rézej, i lilijej, i w wonnym krokosie,
Gdzie pszczele 0 midd, tacno o trucizng osie.
Acz tamta i z pokrzywy, i z kolacej szczotki
Kedy ta zadlo ostrzy, wysysa miéd stodki
(Potocki 1987: 5),

by przejs¢ przez Schulzowska ulicg Krokodyli, az po doceniong przez Tadeusza
Kantora Rzeczywisto$¢ Nizszej Rangi. Kto szuka czystoéei stylu i gatunku,
jednorodnosci jezyka i jednolitej jakosci, ten niech jedzie do innych krajéw.
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Ale kogo pociagaja formy otwarte, kultura, ktéra potrafi tworzy¢ nowe rzeczy
z odzysku, czasem z odpadkdéw cywilizacji zachodniej, gdzie przestaje rzadzi¢
tyrania gustu i uniwersalnosci, gdzie cztowiek nie jest nigdy Czlowiekiem,
wpisanym w koto i w kwadrat, a zawsze pozostaje pojedynczy i niedoskonaly,
jak zolnierz Le$miana, gdzie w szczelinach bytu miesci si¢ zycie, czasem niskie,
czasem wysokie, podle, szlachetne — ten niech przyjedzie tu, pod Lipe.

Jak czgsto bywato, Tuwim nie zawsze wszystko rozumiat, ale intuicje i inten-
¢je mial dobre. Jego umyst czasem nie nadazat za jego zmystem. Nieraz mu ten
brak synchronizacji potrafit sptata¢ figle. Wspomniana walizka, pelna réznych
strzgpéw i wycinkéw z literatury europejskiej, gromadzonych, jak prébowatem
tu argumentowad, na bardzo dyskusyjnych zasadach — ta walizka, uratowana
spod ziemi przed wojenna pozoga — ta walizka, kedrej zawartos¢ tylko po czgsci
ocalata, dodaje zarazem nowy obraz do wczesniejszych, przed chwilg przywo-
tywanych: murarki, kramu, ogrodu, ulicy. Nie umiem rozlozy¢ tego obrazu na
elementy pojeciowo-werbalne. Jest w nim pewna demokratyczno$¢ kuleury,
w ktérej wszystko zostaje wymieszane, ale nie zniwelowane. Jest tez kruchos¢
kultury, ktdrg tak tatwo wymazaé z ziemi, a jednak czasem si¢ zdarza, ze co$
w cudowny sposdb ocaleje i wtedy dostajemy taka walizke pelna rzeczy réznych,
nieuporzadkowanych albo Zle sklasyfikowanych. I c6z nam wéwczas pozostaje?
Chyba tylko prébowa¢ je uporzadkowaé na nowo, tak jak potrafimy? W koricu
porzadkowanie to jedna z czynnosci wpisanych w ludzka nature.
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Emiliano Ranocchi

TUWIM'S SUITCASE. TUWIM AND LIBERATURE

(abstract)

The article explores the connection between Julian Tuwim’s oeuvre and the concept of
liberature. Coined by Zenon Fajfer in the 1990s, the term liberature accentuates the
visual and spatial aspects of a literary text and highlights the fact that the meaning of
a text depends on its material form. The author reconstructs Tuwim’s approach to formal
experimentation related to the spatial and visual aspects of a text. To this aim, he analyses
Pegaz deba (written before 1939, first published in 1950, and republished in 2008), whose
manuscript survived the war in a suitcase buried close to Tuwim’s house. The book is
a collection and study of various genres and other forms of artistic expression which
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showed liberary features long before the term was coined. Ranocchi argues that although
Tuwim treated what is now called liberature as an insignificant and marginal curiosity, he
nevertheless defined it as an area of interest for both literary historians and writers. Thus,
Pegaz deba can be seen as the first Polish attempt to systematize the literary works that
have more recently been labelled as liberature and as such won critical acclaim.
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