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Autor Peregrynacji Mackowej sigga (z intencja parodystyczna) po dobrze znane
konwencje $redniowiecznego romansu rycerskiego, w ktérym poszczegélne epi-
zody (najczgéciej wymienne) pozwalajg bohaterowi dowodzi¢ stale swej chwaly
i rycerskodci. Januarius Sowizralius tworzy tym samym zabawny rozziew pomiedzy
konwencja a niskim bohaterem i realiami jego eskapady. Podréz Mac¢ka mozna
odczytad jako parodig o intencji satyrycznej, przeciwstawiajaca si¢ konwencjom
Aventiureroman (romansu awanturniczego). W romansie bohater opuszcza upo-
rzadkowany §wiat znanej mu spotecznosci dworskiej (w przypadku Peregrynacji
Mackowej znanego mu chlopskiego zycia) z wlasnej inicjatywy (tutaj z powodu
vana curiositas), a takze bez ustalonego celu (tutaj Maciek probuje dostaé si¢ do
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Cocagne, do ,jecmiennego §wiata”). Dzialanie bohatera romansu, rycerza pode;j-
mujacego heroiczne czyny, umozliwia ,,urzeczywistnienie pewnej idealnosci w pet-
nej wolnosci” (,eine bestimmte Idealitit in voller Freiheit verwirklichen kénnen”)
(de Boor 1991: 62). W Peregrynacji dzieje si¢ na odwrét. Psychiczne procesy, jakie
zachodza u Macka, prowadza do restytuowania jego wlasnej tozsamosci poprzez
wspomnienia ,,wczorajszej egzystencji” (tu Zwracaja uwagi o porzuconych Hklusie-
tach”); wspomnienia te pozwalaja mu odnalez¢ na powrdt spoleczng tozsamosé,
w czym dopatrywac si¢ mozna réwniez zartobliwego podjecia schematu romansu
dworskiego, gdzie pamigé przesztych czynéw buduje tozsamos¢ rycerza. Bohater
dziata dalej — nie jako rycerz, ale jako chiop. Podréz Macka, stylizowana takze na
pielgrzymke, dowodzi, ze nie mozna go uwolni¢ od obowiazkéw jego wlasnej kon-
dycji. Wtasnie te obowiazki wiaza jego marng egzystencje ze spotecznoscia wiejska.
Ucieczka okazata sie nieskuteczna.

Hans-Jiirgen Bachorski podkreslat, ze specyfika m.in. powiesci podrézniczej
(romansu podrézniczego) polega na pojawieniu si¢ problemu tozsamosci podréz-
nika. Dzieje si¢ tak za sprawa procesu separacji od najblizszego otoczenia, nawet
gdy nastgpuje powrdt do pierwotnej tozsamosci spotecznej, ktéra przywraca taka
tozsamos$¢ jednostki (Bachorski 1993: 59-96). W Peregrynacji Mackowej nie ma
sposobu na uwolnienie si¢ od ograniczen statusu spolecznego — to niezb¢dna i nie-
odzowna czgé¢ spotecznego ,ego”, ,zapomniana” przez Macka. Bohatera okresla
przynalezno$¢ do grupy spolecznej (tutaj: do rodziny), nie okrela si¢ poprzez
dystans do niej, co tylko podkresla niepotrzebng podréz Macka.

Jednym z wazniejszych aspektdw Peregrynacji Mackowej jest ,inscenizowanie”
kultury dworskiej (pobyt Mac¢ka w ,Kraju Jeczmiennym”). Autor gra réznymi
reakcjami Macka, imitujacymi zachowania okreslajace jego status jako (pozornie)
uczestnika kultury dworskiej. Literacka zabawa to takze gra z cielesno$cig bohatera
(i innych postaci, razaco ,niedworskich”), a takze z interakeja z postaciami z dworu
Kréla Jeczmiennego. Intencja ma charakter jak najbardziej zabawowy, ukazuje
niezgodno$¢ statusu Macka (w zakresie dotyczacym przedmiotéw okreslajacych ten
status, a takze ubioru, gestu czy retoryki mowy) w stosunku do $wiata, w ktérym
przyszto mu przez chwile si¢ zadomowi¢. Chlopu brakuje wiedzy o wyrafinowa-
nych, dworskich zasadach. Publiczno$¢ tekstu bawi si¢ znaczacymi zachowaniami
Macka (i jego otoczeniem) za sprawa konsensualnej wiedzy o tychze zachowaniach
i dziataniach.

' Cytaty z Peregrynacji Mackowej za edycja: Antologia literatury sowizdrzalskiej 1985: 307-325
(dalej PM). Wydanie Karola Badeckiego pomieszczono w: Polska komedia rybattowska 1931: 215-231.
W pracy kontynuujemy rozwazania publikowane migdzy innymi w: Wojtowicz 2010: 415-442; 2011:
167-189. Tamze dyskusja z literatura przedmiotu.
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Brautwerbungsschema

Anonimowy autor Peregrynacji Mackowej czyni (zartobliwie) uzytek z typowej trzy-
czg$ciowej struktury przestrzennej w schemacie konkuréw i zdobywania przysztej
maltzonki (Brautwerbungsschema). S to odpowiednio: 1) sfera wladzy zalotnika
z jego miejscem zamieszkania; 2) morze — tutaj ,géwniane”; 3) obszar wladzy ojca/
opickuna wybranki (Schmid-Cadalbert 1985: 85)%. W Peregrynacji Mackowej tzw.
damy dworu mozna postrzega¢ jako analogie do ,panny miodej” — w istocie to
tak naprawde prostytutki.

Sfera wiadzy zalotnika jest jego nedzne srodowisko spoteczne. Morze jako
»miejsce przejsciowe” ma tutaj fundamentalne znaczenie: ,,Potymech sed! w droge
za granice, do cudzej ziemie, i trafitem do psewozu, i psewozitem si¢ psez gow-
niane morzem aze po usrany $wiat, gdziem si¢ napatsyt jecmiennych obyczajéw”
(PM 312). Maciek udaje si¢ do ,usranego $wiata”, do ktdrego dociera si¢ ,,psez
géwniane morze” (PM 312) — woda czy las stanowia czesto granice odmiennego
$wiata®. Samo za$ okre§lenie ,usrany” nawiazuje do fizjologicznych konsekwencji
obfitego zaopatrzenia we wszelkie dobra konsumpcyjne, podkresla bogactwo tych
débr — jak przyktadowo w kreacji kréla Cocagne, zwanego Bugalosso, w anonimo-
wym wioskim tekscie z XVI stulecia Capitolo qual narra lessere di un mondo novo
trovato nel Mar Oceano (pomieszczony w: Camporesi 1976: 309-311):

Krdl tego miejsca nosi imi¢ Bugalosso, / zostal uczyniony krélem, poniewaz jest wiel-
kim leniem. / On jest wielki i gruby niczym stodota, kryta stoma. // Doskonale odzy-
wiony, ttusty, / tak ze z wlasnej woli nie zdotatby si¢ porusza¢. / Chodzenie przeszkadza

2 Schemat ten jest catkowicie obey Finckenritterowi, z ktérym zestawiano Peregrynacje Mackowq
— tak Krzyzanowski 1961.

> O wyimaginowanej granicy i kraju ,za nia” zob. Velten 2013: 256. Las w kontekscie literatury
dworskiej wystepuje w ostrym, wieloptaszczyznowym kontrascie w stosunku do architektonicznego
porzadku zamku/patacu (Schnyder 2008: 125) — w tym kontekscie wida¢ zabawowy pomyst autora
Peregrynacji Mackowej. Fantazje tworzace zamek w Jeczmiennym Kraju sg jedynie dalece przeksztat-
conym obrazem lasu (Wojtowicz 2010: 426): ,Jednak, przypatrujac si¢ pilno takiemu kostownemu
i dziwnym psemystem ludzkim i kostem budowaniu w onym zamku, §liémy na gére, do stotowej izby,
po wschodzie z plastréow miodowych, a porgca z stonecnych promieni dosy¢ subtelnie zrobione. Izba
stofowa barzo wesota, nie trzeba obicia, jakoz go i nie mas, [...] w kwadrat murowana, okna wielkie
w lakotke, jako $widrem powiercial, btony z konopnych makuchéw [...] zydle barzo gladkie z boro-
wych sysek, a poreca u nich z jasionowego cienia” (PM 313-314). Na podobnej zasadzie dowcipnego
sodwrdcenia” pojawia si¢ w Peregrynacji Mackowej chata pustelnika, ktéry zazwyczaj staje si¢ przewodni-
kiem dla zbtakanego w puszczy wedrowca (Schnyder 2008: 128). Przyktadowo, w Fortunacie (Fortunat
1926) dochodzi do spotkania bohatera ze Szczgsciem na puszezy, w przypadku wedréwek jego syna
Andolona — jako repryza tego pierwszego spotkania — dochodzi do spotkania wtasnie z pustelnikiem.
Obie postaci wybawiaja bohaterdéw ze ,ztej” sytuacji. W samej Peregrynacji chata pozbawiona jednak
zostaje samego pustelnika.



452 WITOLD WOJTOWICZ

mu. / Nie chce stysze¢ o jakimkolwiek wysitku. // Z jego dupy wyplywa manna, / pluje
marcepanem, / za$ miast wszy we wlosach ma rybe (tum. W.W.)4.

Towarzyszem podrézy Macka staje si¢ Rzygoriski, ktérego wielkos¢ stanowi nie-
zawodng oznake¢ dobrobytu. Szlachetne pochodzenie wspétwedrowca wyraza juz
jego nazwisko: zdolny byt on bowiem do spektakularnego marnotrawienia débr
alimentacyjnych i ostentacyjnej konsumpcji tychze.

Trzecim elementem tego schematu pozostaje sfera wplywow, wiadzy ojca
przysztej panny miodej. Obejmuje to miejsce jego zamieszkania wraz z liczny-
mi komnatami, miejsce tajnego ladowania (ktére juz zostato scharakteryzowane),
a takze miejsce walki w przysztym poscigu. Autor podejmuje ten schemat. Miejsce
zamieszkania zostaje obszernie przedstawione (PM 312-318):

Jednak, przypatrujac si¢ pilno takiemu kostownemu i dziwnym psemystem ludz-
kim i kostem budowaniu w onym zamku’, §lismy na gére, do stolowe;j izby, po wscho-
dzie z plastréw miodowych, a poreca z stonecnych promieni dosy¢ subtelnie zrobione.
Izba stofowa barzo wesota, nie trzeba obicia, jakoz go i nie mas, bo $ciany z weneckiego
$kta, w kwadrat murowana, okna wielkie w takotke, jako $widrem powiercial, bfony
z konopnych makuchéw, stoly z piernych miodownikéw, obrusy z alabastru tartego,
podniebienie z marcypanéw, zydle barzo gladkie z borowych sysek, a porgca u nich
z jasionowego cienia. Pytatem, dlacego z takiej materyjej te porgca, powiedziano mi,
iz t¢ moc ma ciei tego drzewa jasionowego, ze wszelaka rzec jadowita zabija. O cym
cytaj w herbarzu, znajdzies, iz was ani zadna jadowita bestyja zadnym sposobem przez
takowy ciedi nie przemknie sie, ale owsem, daleko omija.

A wtym pojrzymy za stél i obacymy, a krél za stolem siedzi, osoba gzecna, coto
miat sklane, twarz z tupin orzechowych, z¢by rzepiane, brzuch stomiany, was blekitny,
a pod kolany sie zajakal, w toconych poncoskach, szata na nim z wosku cerwonego,
kotpacek z tuznego wosku. Zapona barzo jasna z sierseniowych tupin, kamierimi drogimi
sadzona, wszytko glazami, azem sobie $lepie zatykat od blasku, a kita byla z krowiego
ogona, bacmagi miat barscowe. Podle niego siedziat jakisi pétgrabia, ktéry byt w gosci-
ng przyjachal, w serwatczanym zupanie, a ferezyja twarogowa, mlodym mastem podsy-
ta, a guziki od samej geby, z maslanki pluskane, az pod pas zachodzily. Pas miat cukrem
sadzony, bagazyjowy.

Psywitaliémy sie z krélem i z panem blujgrabiem. A wtym uderzono w bebny
ogromne z starego kozucha patkami z owsianej stomy, a sam bebenista z wotowego
pechyrza; do tego trebaczéw dwanascie z debowych pniakéw, ktérzy barzo straszliwie
trabili w marchwiane traby; i tak od onego srogiego i straszliwego huku takem byt

* Cyt. za thumaczeniem pomieszczonym w: Richter 1995: 144-148, tu s. 147. O Schlaraffenlan-
dzie zob. ostatnio Velten 2013: 245-268.

> ,Zamek” nawiazuje do budowli tego rodzaju przewijajacych si¢ w romansie rycerskim, przykta-
dowo wskazmy na Zamek Cudéw Krystiana z Troyes (Kowalski 2001: 295-307).
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ogtusat, zem nic nie stysal, a drzatem, com sie byt pselekt, jako két w ziemi, bom tego
jako zyw nie stychat. [...]

Muzyka gdziesi skrycie grata, ledwie byto rozezna¢, ale melodyjno, bo koza grata na ro-
galu, wilk na czorcie, gg$ na bandorze, skowronek na skrzypicynach, a $winia w dudy,
niedZwiedZ na puzanie, cielg na lutni; ze byta muzyka, jakoby w kij trabit (PM 313-316).

W podjetym schemacie nie ma jednak zadnego analogonu porwania przyszlej mat-
zonki, ucieczki z nia. Natomiast refleksem miejsca walki w trakcie poscigu (a takze
samej walki) jest epizod zwiazany z ,karczma Mazuréw”:

Potym posedtem w drogg i usedtem onego dnia cate péttory mile, azem psysedt nie-
daleko polskich granic i nocowatem w karcmie u jakiegosi Mazura, ktéry mial swych
sasiadéw u siebie niematko. To¢ mi byli radzi, ze mi¢ bylo w kazdym kacie dosy¢,
cestowali mie, daj ich subienicy, a wsystko geba o stét. [...]

Po onej wiecezy spa¢ mi si¢ zachciao. Oni, jako baczni ludzie, wyrozumiawsy po-
dréznemu, porwawsy mig za leb, prowadzili mi¢ spa¢, zem ziemie nie dostgpowat,
a co raz to pigcia za syjg, potozyli mi¢ pod progiem i psyodziali mi¢ wielkim dragiem
debowym, i tak krowy, $winie psez mig chodzily, a musialem sie nie rusa¢, bobym byt
sobie sen pserwat. [...]

Rano, psede dniem wyrwatem sie w droge, nie dzigkujac za nocleg i za dobra wola,
zgarbiwsy sie, bom byt boki odlezal; wysedsy na zagumnie, pozre do kalety, ali w niej
nie mas nic, wsytko mi zdrajcy wybrali, nie §miatem sie do nich wréci¢ [...] (PM 322).

Podréz Macka podkresla feudalno-arystokratyczne normy zachowania: splen-
dor kréla objawia si¢ poprzez uczty i uroczystosci (dzieje si¢ tak jednakie bez
odwotari do turniejéw), w nich staje si¢ widoczny. Wtasnie dlatego bohater tak
bardzo koncentruje si¢ na niezrozumiatych dla niego formach dworskiej $wietnosci,
ktére autor relacjonuje przy pomocy figury Macka. Demonstrowanie splendoru
nalezy do specyfiki feudalnego dworu. Uczty pozostaja najwazniejszym elementem
spoteczenistwa dworskiego i jako takie sa one wyraznie eksponowane w Peregrynacyi
Mackowej. Gtéwna trudnos¢ stanowi literackie przedstawienie uczty, kt6ra pozosta-
je trudna do wyobrazenia dla chtopa Macka, a ktéra musimy wpierw wyodrebni¢
z tekstu jego relacji. Zadziwiajace, jak wiele autor chce przekaza¢ na temat uczty
i uroczystosci — to mniej wigcej jedna pigta catosci tego krétkiego tekstu.

Kultura dworska

Damy i kawalerowie przynosza dworowi splendor, a ich stuzba na rzecz ksigcia
stanowi dla nich zaszczyt (Burke 2001: 149-150). Dwér pozostaje jedyna istotna
sfera dzialania chtopskiego bohatera, obdarza takze spotecznym znaczeniem jego
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osobe. Edukacja Macka — przeznaczona szczegélnie dla $wieckiej szlachty — jego
zaznajamianie si¢ z dziwnym dlari $wiatem dworu odbywa si¢ poprzez postrzeganie
i nasladowanie postrzeganego®.

Mimo parodii elementéw kultury dworskiej, autor oszczgdza nam opiséw
brzydoty Macka (tytutem przyktadu mozna przywotaé brzydote Marchotta kon-
trastowang z picknem Salomona w Rozmowie krdla Salomona z Marchottem grubym
i sprosnym [Rozmowy Salomona... 2014]). Pickno jest uwazane za wazng ceche,
a nawet standardowy motyw opisu spolecznosci dworskiej (patrz cytowany wyzej
opis kréla czy pétgrabiego/blujgrabiego). Stanowito ono warto$¢ pozadang dla
osoby wyréznionej wysoka pozycja spoleczng w swiecie feudalnym. Uwazano je za
wspdlna cechg elitarnej grupy ludzi, pigkno jako $rodek spotecznego odrézniania
ludzi dworu czyni ich ,milymi” otoczeniu, obdarza szlachetnie urodzonych przy-
jemnoscia i zyczliwo$cia Srodowiska. Dwér demonstruje w ten sposéb swéj whasny
$wiat wartosci (szerzej zob. Schnell 2005a: 48 i n.)’.

Maciek nie wchodzi zatem w rolg blazna, brzydkiego, brutalnego, takze ghupie-
go — negujacego punkt po punkcie wartosci, na ktérych polega samos$wiadomog¢
tozsamosci dworskiej.

Niemal wszyscy bohaterowie powiesci dworskich sprawiaja wrazenie uosobie-
nia pickna, dworskiego blasku. Wiele opiséw (deskrypcji) potwierdza to wraze-
nie zwigzane z picknem jako wyréznikiem ludzi dworu. Tym samym publiczno$¢
dworska w $redniowieczu przejawiata szczeg6lng wrazliwo$¢ na zjawiska estetyczne
— wrazliwo$¢ ta potwierdzata status spoleczny wilasnej klasy (Schnell 2005a: 2 i n.).
Fascynacja picknem w spotecznosci dworskiej miata takze swéj rewers: skrajna
wrazliwo$¢ na wszystko to, co odrazajace (Schnell 2005a: 97; 2005b: 431-432).
Autor Peregrynacji Mackowej wykorzystuje dla swego zabawowego tekstu takze i ten
aspekt estetyki dworskiej. Deskrypcje postaci epatuja brzydota za sprawa mniej
lub bardziej akcentowanej kontaminacji cech zwierzgcych (Schnell 2005b: 415).

Krol, podobnie jak ,blujgrabia”, obdarzony jest takimi dworskimi cechami, jak
zyczliwo$¢, tagodnosé (mansuetudo), rados¢ (hilaritas), potrafi réwniez darzy¢ sympa-
tig. Cechuje go ponadto swoisty dar wdzigku i tagodnosci (amabilitas), a takze hoj-
no$¢ (largitas, benignitas) czy skromno$¢ (humilitas) (zob. Schnell 2005a: 4; zob. tez

¢ Horst Wenzel upatruje wazng cechg literatury dworskiej $redniowiecza (i wezesnej nowozytnosci)
w sterowaniu odbiorem stuchacza czy czytelnika poprzez wizualizacje. Obejmuja one réwniez multi-
sensoryczne zaangazowanie ze strony odbiorcy, co stanowi zachete do $miechu, jesli chodzi o percepcje
takiego tekstu jak Peregrynacjia Mackowa (za sprawa ciagu obrazéw postrzeganych jako wizualizacje
ludzi i przedmiotdéw, jako uktady przestrzenne uchwycone w oddali i z bliska itp.) zob. Wenzel 1995:
29-33. Zob. tez Wenzel 2005: 190-204.

7 Aspekt estetyczny czgstokro¢ okazywat si¢ réwnoczesnie instrumentem politycznym (Schnell
2005a: 63), czego jednak autor komicznego tekstu nie wykorzystuje.
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Hinz 1992: 224-226). Oprécz waloréw demonstrowanych przez samo pojawienie
si¢, obaj sa przyjazni w rozmowie, tatwo tez dostosowujg si¢ do swoich partneréw,
ich ,wybitnej” pozycji spotecznej ukazanej w zachowaniu i wygladzie, z wazna rola
stroju: ,,Krdl, obacywsy pewne swiadestwo, zechmy ludzie podrézni i dobrzy, kazat
nas do siebie pusci¢, a bylo tam na ten cas $wigto jakiesi, bo miat tamten krél gosci
niemato zacnych, ktérych tu nie mianuj¢ dla dtugosci czasu” [PM 313].

Krél wykazuje affabilitas, zachowania towarzyskie, bowiem w kontaktach mie-
dzyludzkich potrafi zapewnié, ze osoba o gorszej pozycji spotecznej nie odczuje
réznicy w spotecznosci dworskiej. Affabilitas to nie tylko zyczliwos¢ i uprzejmodé
— od czaséw starozytnych uznawane za wazny warunek harmonijnej wspdlnoty — ale
tez pewne poczucie wrazliwosci na mozliwe problemy z samoocena u osoby stoja-
cej nizej w obrebie réznic klasowych dzielacych spoleczenstwo. Affabilitas — tak
wazna dla interakgji spotecznych — moze by¢, jak pisze Riidiger Schnell, istotnym
elementem szlachetnego, dworskiego zachowania. Wyraza ona zwiazek miedzy
wysoka pozycja (z whasciwymi jej kompetencjami spotecznymi) a umiejetnoscia
szblizenia” wlasnego poziomu spolecznego do poziomu partnera nizej umiejsco-
wionego w hierarchicznym porzadku. Tego rodzaju wymagania moga by¢ stawiane
jedynie w stosunku do partnera ,wyzszego” w obrebie hierarchicznych interakeji
(szerzej Schnell 2005a: 28 i n.)%. Za sprawa wlasnie affabilitas ,dzieje si¢” takie
»spontaniczne” zaproszenie skierowane przez kréla do Macka. Whadca dopuszeza
chtopa blisko siebie, stawia go niejako obok: , Psywitali$my sie z krélem i z panem
blujgrabim [...] Potym nam kazat krél sies¢ podle siebie, u samego pieca, na koricu
tawy [...]” [PM 315]. Stojacy u szczytu drabiny spolecznej zwracaja si¢ ku ludziom
nizszego stanu, uznajac w ten sposob ,karnawatowo” ich warto$é: ,kazat krél sies¢
podle siebie”, by za moment odwrdci¢ swe wartosciowania w przeciwieristwo: ,,na
koricu tawy”. Hierarchia zostaje zniesiona, a za chwile (zabawnie) potwierdzona.
Autor Peregrynacji Mackowej gra w swym zabawnym tekscie konsekwencjami wy-
nikajacymi z affabilitas (i jej odrzucenia, ukazujacego ,wlasciwg” hierarchi¢) dla
uczestnika kultury dworskiej.

Na dworze obowiazywaty zasady zdyscyplinowanego czy zrytualizowanego za-
chowania:

Po obiedzie, wstawsy od stolu, poslismy wsyscy z krélem na salg barzo wysoka dla
taficowania [PM 316].

8 Od XV do XVII wicku daje si¢ zaobserwowa¢ wybitne nasilenie rozwazari teoretycznych w trak-
tatach wychowawczych o ,byciu przez wszystkich lubianym” (jako swego rodzaju aspektu affabilitas)
(Schnell 2005a: 46, tamze przyktady rozwazari od Leona Battisty Albertiego poprzez Giovanniego della
Casa po Madeleine de Scudéry).
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Naprzéd sam krél pit do gosci korcowym worem, i tak wszyscy pili koleja, az i mnie
dosto kotem, z ptotu wyjawsy [PM 317].

Potym zaprowadzilismy kréla do toznice kostownej [PM 317].

Wielka warto$¢ teoretycznie i praktycznie przywiazuje si¢ do picknego, eleganc-
kiego wygladu, a szerzej aktu prezentacji samego siebie (elegantia morum, venustas
morum — kierowano si¢ pismami Cycerona z ich definicjg tego, czym bylo decorum)
(Schnell 2005a: 4, 68 i n.).

Eatwo sobie wyobrazi¢, ze Maciek kwalifikuje si¢ do cztonkostwa w spoteczno-
$ci dworskiej dzigki doskonalemu zachowaniu wobec kobiet:

Potym psyprowadzono francymer grzecny, a wprzéd ich pani stara, dosy¢ gzecna i sub-
telna, jak warituch chmielem natkany, suba na niej lempartowa ze pstrej kaleby, brama
wkoo z $winiej skory, w zawiciu picknym z kokosych jelit. Za nia panna Dolezuchna,
tak subtelna i cienka, ze ja ledwie przez prég przewalono, chciata sie przed stolem
uklonic, data sie tak styse¢, az si¢ sala zatrzesta, czemusmy sie nie przeciwili, bom ja
to przedtym slychal. Druga panna, Darmogigtka, za nig w zgrzebnym letniku, bez
nosa. Trzecia Gota, czwarta Gluszka w plasczyku grzybowym. Potym poslismy w ta-
niec takotka z onymi pannami pomalusieriku, ledwie nas sala strzymata, a krél sie nam
usmiechat i wyscyrzyl zabki jako gdariskie organy na koscidl; jakosmy my przestali
taficowad, poszly tez pchly hajduka tak chybko, zechmy sie ich napatrzy¢ nie mogli.
Potym zajac na bebenku pocot stuki wyprawiaé, nu wilk z koza w taniec, liska z gesia,
tchérz z kokosg gonionego, tozechmy sie nasmiali, jazesmy sie popukali od $miechu.
Po tych taricoch przyniesiono dwanascie koséw wielkich miodu korzennego i mazi

baryte [...] [PM 316-317]

Pickno okazuje si¢ w kulturze dworskiej srodkiem spotecznego wyréznienia.
Spotecznos¢ dworska, ktdra doswiadcza wspélnej radosci pigkna, czerpie radogé
tego rodzaju zwlaszcza za sprawg kobiet (Schnell 2005a: 87 i n.). Goscie pozosta-
jacy na dworze, w tym Maciek (wraz ze swoim towarzyszem Rzygoriskim), ciesza
si¢ z mozliwosci tarica z kobietami. Taniec (podobnie jak pojawienie si¢ kréla)
powoduje jednak razace, satyryczne znieksztalcenie do§wiadczania pigkna — tego
podstawowego zalozenia kultury, estetyki dworskiej’. Muzyka i taniec (a zatem
wspdlne $wigtowanie, niepozbawione pewnej nuty wspétzawodnictwa), wspét-
tworzace idealny obraz dworu, przeksztalcajq si¢ w jego zabawna, parodystycznag

? Pobyt na dworze Kréla Jeczmiennego za wzdr swéj bierze opisy uczt wywodzace si¢ z kregu
romansu rycerskiego. Przyktadowo przywota¢ mozna zaslubiny Meluzyny z Rajmundem ze zblizong
sekwencja uroczystego sadzania gosci, obiadu, taicéw, dalszego poczestunku, wreszcie poktadzin Me-
luzyny i Rajmunda (Historia o szlachetnej... 2015: 68-71) — tu za$ ,zaprowadzenia kréla do foznice
kostownej i obitej” (PM 317). Nicodzownym elementem jest takze muzyka, ktéra ,gdziesi skrycie

grata” (PM 316).
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karykaturg (to, ze mamy tu do czynienia z obrazem zabawowym, komicznym,
jednak bez wymiaru satyrycznego czy satyrycznej intencji poswiadcza brak re-
fleksji nad naruszeniem normy dworskiej i konieczng w takiej sytuacji reinte-
gracja i uzdrowieniem calej sytuacji zwiazanej z przekroczeniem tejze normy).
,Pickno” dam dworu, podkreslone ich strojem (,suba na niej lempartowa ze
pstrej kalgby, brama wkoo z $winiej skory, w zawiciu picknym z kokosych je-
1it”)!°, pozostaje w interakcji z ,kawalerami”, obie strony spotecznej interakcji
niejako potwierdzaja si¢. Damy dworu funkcjonuja jako swego rodzaju lustro
czy zrédlo, kedre odbija i wigze duchowe oraz fizyczne whasciwosci kawaleréw
na dworze Kréla Jeczmiennego. Z kolei cialo wladcy (,reprezentowane” przez
»usmiech”) pozostaje dalej pewnego rodzaju punktem odniesienia, a moze na-
wet centrum prezentacji, ktéra ukazuje jego szerokie kompetencje na dworze
(takze Mackowe ,,widzenie” — ,zechmy si¢ ich napatrzy¢ nie mogli” — jest pewna
kulturows, spoteczng kompetencjg w ramach dworu: obiekt powinien ukaza¢
zgodno$¢ z normami i wartoéciami [np. Wenzel 2005: 127-131], tu stanowia-
cymi jedynie przedmiot zabawy).

Dworskie §wicto ma ustanowi¢ i potwierdzi¢ standardy komunikacji kul-
turowej na dworze. Obszerne opisy uczestnikéw zabawy, detale $wigta, ukazuja
takze obowiazkowy wymiar tekstu: dazno$¢ do zaprezentowania idealnych form
dworskiej komunikacji, inscenizowania wtadzy i dworskiej zabawy. Wszystko to,
rzecz jasna, przeksztatcone zostaje w zabawowa, parodystyczna gre z czytelnikami
i bohaterami Peregrynacji Mackowej (,,tozechmy sie nasmiali, jaze$my sie popukali
od émiechu”).

Preferencja kobiecoéci w kulturze dworskiej zwiazana jest z aspektem estetycz-
nym. Zwlaszcza wobec kobiet wymaga si¢ doskonalenia whasciwego im pickna.
Staje si¢ ono jednoczesnie uosobieniem kobiecosci (plci) lub odwrotnie — kobiecos¢
staje si¢ uosobieniem pickna, zwlaszcza pigkna fizycznego (Schnell 2005a: 87).
Obecnos¢ dworskich dam na uroczystosciach jest wymagana przede wszystkim
ze wzgledu na ,funkcje dekoracyjng”. Goscie postrzegaja zewnetrzny wyglad dam
dworu, kobiety wykonuja zatem na uroczystosciach dworskich ,reprezentacyjne”
zadania. Obejmuja one prezentacje atrakcyjnego wygladu, damy stanowig bowiem
ozdobg spotecznosci dworskiej. Cesare Gonzaga w Dworzaninie Baldassara Casti-
glionego twierdzi wrecz:

! Cenna bizuteria (i szaty) z kolei nie reprezentowata tylko bogactwa, ale takze pigkno (Schnell
2005a: 63), tu w sposob groteskowy odwrécone. ,,Pigkne zawicie” z ,kokoszych jelit” musiato (i musi)
dziata¢ odpychajaco na czytelnika.
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7aden dwér, niezaleznie od wielkosci, bez dam nie moze mie¢ w sobie ani uroku, ani
splendoru, ani tez rado$ci, ani zaden dworzanin nie moze by¢ mily, przyjemny lub
$mialy, ani tez dopusci¢ sie nigdy czarujacego czynu rycerskiego, jesli nie bedzie pobu-
dzony mitoscia i checig podobania si¢ kobietom (cyt. za Burke 2001: 161).

Obraz ten zostaje satyrycznie odwrécony w Peregrynacji Mackowej (,Druga panna,
Darmogietka, [...] w zgrzebnym letniku, bez nosa. Trzecia Gota, czwarta Glusz-
ka w plasczyku grzybowym”). Podstawowe zadanie kobiet, by wyglada¢ picknie,
zostaje obrécone w swe przeciwienstwo. Fizyczne pickno nie wywoluje tu zadnej
przyjemnosci, w rzeczywistoéci okazuje si¢ ono brzydota. Kobiety nie sa pickne,
lecz brzydkie, w zwiazku z tym nie sprawiaja przyjemnosci, a raczej wzbudzaja nie-
che¢ w tym, ktéry na nie patrzy, groteskowo zaktdcajac poczucie pigkna. Ponadto
jako (zapewne) prostytutki nie s rowniez uciele$nieniem zadnych cnét.

Sam widok cielesnych niedostatkéw kobiet z ich utomnoscia wystarczy, aby
z satyrycznym dystansem ironizowa¢ na temat dworskiego pragnienia i poczucia
pickna. Spogladajac z perspektywy meskich obserwatoréw lub czytelnikéw narra-
qji Peregrynacji Mackowej, powstaje swoiste odczucie czy do§wiadczenie ,,radosci
z brzydoty”. Ciata ,dam dworu” zostaly uznane tu za szyfr brzydoty, sa odpy-
chajace i niezgodne z prawami pigkna. Tak zwane damy dworu, ktére wykazuja
karnawalows i utopijng swobodg, sa w rzeczywistoéci prostytutkami. To po raz
kolejny pokazuje glupote bohatera, tym razem utrzymujacego nieodpowiednie
relacje erotyczno-seksualne. W przywotanych opisach dominuje aspekt cielesny
i animalny — doktadnie te aspekty ,,cywilizowata” kultura dworska, przeciwsta-
wiajac si¢ im.

Spotecznos¢ dworska unikata wszystkiego, co brzydkie, poniewaz bylo to za-
razem odrazajace, a przez to obracato wniwecz upragniong rados¢, stajac jej na
przeszkodzie. Brzydota prowokowala odrzucenie, odpychata ludzi. Dyskomfort
uczestnika tej kultury zalezat od brzydoty formy, prowadzit ku obrzydzeniu (nie
przypadkiem korowéd ,,dam dworu” rozpoczyna ,,pani stara”). Wstret jest reakcja
emocjonalng na prymitywne ksztalty znieksztalconych, brzydkich, a przez to obrzy-
dliwych postaci (Schnell 2005a: 70 i n.; 2005b: 360 i n.). Brzydota rozposciera
si¢ takze na ,niedworskie” wonie (co, rzecz jasna, autor Peregrynacji podejmuje:
»wsytkich uciesyl, az sobie nos zatykali” [PM 317]").

Postacie ,,dam dworu” pojawiaja si¢ w szczegdlnym kontekscie. Literackie insceniza-
cje kobiet jako sedziéw przeméwieri i (szlachetnych) czynéw mezczyzn to staly motyw

"' Brzydota pojawia si¢ w swej stalej funkeji ,oczerniania klasy nizszej” (np. Schnell 2005b:
360 [przypis 8]). Nie jest ona jednak wyrazem retorycznych kwalifikacji autora, stuzy rozrywce, zabawie.
Aspekt skatologiczny widoczny w tym fragmencie pojawia si¢ w kontekscie komicznym — co typowe dla
skatologii w tekstach literackich zwiazanych z kultura dworska (Schnell 2005b: 398; Stempel 1968).
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kultury dworskiej (stanowiacy np. of rozwazari w trzeciej ksiedze Dworzanina Lukasza
Gornickiego). Damy dworu petnig takze role arbitréw w publicznych wystapieniach
o mitoéci erotycznej. Temat ten tworzy preferowana przestrzeni, w keérej ukazywane
sg wazne aspekty kultury dworskiej (ujmowane przez pryzmat wyobrazeri o mitosci),
stwarza on (wyimaginowany) obraz ,,dworskosci” uczestnika tej kultury, a takze tego,
co jest uwazane za ,dworskie” (Schnell 2005a: 47).

Wszystkie postacie na dworze ukazuja soba groteskowe obrazy istot o niejasnej
i niepewnej tozsamosci'>. Musi to podwazy¢ sp6jnos¢ i harmoni¢ $wiata przed-
stawianego (zwlaszcza w powiazaniu z postaciami dworskich kobiet i ich rola).
Analizowany fragment poprzedza uwaga o charakterze skatologicznym, dotyczaca
wetéw, m.in. ,kozich bobkéw”, podkreslana niepicknymi doswiadczeniami wecho-
wymi: ,A perfumy po izbie pachnely, bo pod stotem tchérze sie lagnely” [PM
316]. Ten negatywny i odwrdécony obraz kultury dworskiej z kluczowa w nim rolg
kobiet zostaje niejako przygotowany poprzez warto$ciowane negatywnie wonie,
ktére wprowadzaja kolejng sekwencje nie mniej ,multisensorycznych”, negatyw-
nych obrazéw.

W kontekscie uwarunkowan kultury dworskiej istotna jest scena z Mazurami.
Przeciwdziata ona dazeniu uczestnikéw kultury dworskiej, by dostosowac si¢ do
zyczeni innych (,Oni, jako baczni ludzie, wyrozumiawsy podréznemu, porwawsy
mig za leb, prowadzili mi¢ spaé, zem ziemie nie dostgpowal, a co raz to pigscig
za syjg, potozyli mi¢ pod progiem i psyodziali mi¢ wielkim dragiem d¢bowym,
i tak krowy, $winie psez mi¢ chodzily, a musiatem sie nie rusaé, bobym byt sobie
sen pserwal” [PM 322]). Maciek ma stosunkowo dobra umiej¢tnos¢ rozpozna-
wania osobliwosci i pragniend innych ludzi oraz umiejetno$¢ ich oceny. W ten
spos6b autor parodiuje whasciwg kulturze dworskiej wiedzg o naturze ludzkiej
lub wnikliwa obserwacje ludzi, ktéra od poczatku pozostaje gtéwnym tematem
zartobliwej narracji. Wy$miewa si¢ ze swobody dziatania, mozliwosci innego
postgpowania.

Pobyt Macka na dworze (za sprawa rycerskich przewag i wytwornych ma-
nier) nie prowadzi ani do uzyskania statusu, jego wzmocnienia przez akceptacj¢ na
dworze (nadan ziemskich), ani do zaslubin (Maciek jedynie ociera si¢ o konfron-
tacje militarne, jak w epizodzie po pobycie w zamku, zwigzanym z wojna ,klesca
przeciw stowikowi” [PM 318], takze i tu pozostaje jednak przeniknigtym trwoga
obserwatorem, co demonstruje jego chtopska, strachliwa nature, nie jest autorem
$wietnych, bitewnych czynéw: ,,Dla ktérego niebespieceristwa musiatem sie nazad
wrécié¢ insym goscinicem” [PM 319]).

12\ zasadzie zadna z postaci Peregrynacji Mackowej nie zachowuje proportio jako podstawowej
zasady pigkna. Autor koncentruje si¢ na budzeniu odrazy za sprawa brzydoty.
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Wymagania kultury

Zasady zachowania i estetyzacja zachowan przeszly dluga droge w $redniowie-
czu®. Wedtug Riidigera Schnella (Schnell 2005a: 26 i n.)'*, wymagane w kulturze
dworskiej dostosowanie do osobliwosci i zyczeri innych zaklada co najmniej cztery
aspekty: 1) umiejetnos¢ rozpoznawania szczegdlnych upodoban i pragnien innych;
2) wolno$¢ dziatania w odmienny sposdb, wybér dziatania; 3) kontrole emocji;
4) gotowo$¢ poddania si¢ czy ulegania zyczeniom innych.

1. Umiejetno$é rozpoznawania szczegdlnych upodobari i pragniert innych
Peregrynacja Macka stanowi zaprzeczenie cywilizujacej roli podrézy (Wild 1982:
110-117). Ranga tematu, jakim jest ludzkie zachowanie, otwartos¢ na obcos¢, wresz-
cie motywy postgpowania innych ludzi nie buduja wiedzy o nich. Zostaja one ujete
przez autora w sposéb satyryczny. W tym modelu nie jest mozliwa ,literatura po-
dréznicza” otwierajaca w sposéb cywilizujacy na do§wiadczenia innego czy obcego.
Neguje si¢ mozliwos¢ wyjscia poza krag rzeczy doskonale znanych czy zespét prze-
widywalnych dziatari. Nie ma tu takze jakiejkolwiek préby zniuansowania ludzkich
zachowan stosownie do nowych i nieprzewidzianych okolicznosci. Autor korzysta
z charakterystycznej dla chtopa niezdolnosci do ujmowania alternatywnych $wiatéw,
specyficznej ograniczonosci horyzontéw, ale takze z nienawici i dystansu do obcych,
umiejetnie o§mieszajac te aspekty myslenia (Burke 2009: 203-211).

2. Wolno$¢ dziatania w odmienny sposéb, wybér dziatania

Kazdy cztowiek przymuszony swoja pozycja spoteczng — okreslong juz poprzez
whasne narodziny — by zawsze wypelnia¢ polecenia innych, nie bedzie dziatal wbrew
ich zyczeniom czy rozkazom, a przynajmniej nie ma swobody w takim dziataniu.
Z drugiej strony w mozliwosciach przedstawicieli warstwy najwyzszej lezy dosto-
sowanie wlasnego zachowania do zainteresowari i emocji innych. W tym sensie
mamy do czynienia z reguly zachowania przedstawiciela wyzszej klasy, ktora nie
dotyczy oczywiscie zwyktego chlopa.

3. Kontrola emocji

Jeszcze wazniejsza w Peregrynacji Mackowej jest gra z kontrola afektéw (potrzeba
pewnej powsciagliwosci stanowi wymog kultury dworskiej). Jesli cztowiek pozo-
staje smutny, a pomimo tego chce si¢ $mia¢ wraz z innymi za sprawa skfaniajacego

13 Szerzej zob. Schnell 2005a: 51(przypis 232). Ciaglos¢ kultury dworskiej (ponad cezurami w ro-
dzaju ,$redniowiecze” czy ,renesans”), wyrazona w postaci dworzanina — zob. np. Burke 2001: 157
in. Zob. tez Scaglione 1991.

14 Dyskusja z koncepcja Norberta Eliasa, zob. tez Wenzel 2005: 220 i n.
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do wesotosci wydarzenia, dokonuje tym samym aktu samodyscypliny. W tej de-
monstracji samokontroli §redniowieczna szlachta — czy to §wiecka, czy duchowna
— upatrywata dowodu swego wybitnego statusu.

Zdolnoé¢ kontrolowania wlasnych afektéw zostaje w Peregrynacji Mackowej
zakwestionowana w dwéch wymiarach. Po pierwsze, jest to doswiadczenie glodu.
Obfite jedzenie i picie, nieodczuwanie niedostatku w tej kwestii, byto charaktery-
styczne szczeg6lnie dla wyzszych klas spolecznych®. Dogwiadczenie glodu powraca
w scenach kompulsywnego positku'®:

Skoro sie rozednilo, wstalem, a jesce mi nogi drzaly od strachu, i nalaztem na pétce
w komorze bochen chleba suchego i garnek piwa; zna¢, ze tam jakisi pustelnik mieskat,
ale go doma nie bylo; pocatem on chleb chrostaé, aze kosci w nim trzescaly, a otrgby
z niego i nosem, i usyma sie kurzyly, com go tak pytlowal, a w tym tez one pokusy ode

mnie odstapity, kiedym sobie podjadt (PM 321-322).

Uderzajace jest nie tylko to, ze w okolicy, w ktérej przebywa Maciek, rzeczy nie-
jadalne czgsto postrzega si¢ jako doskonate potrawy (warto réwniez wspomnie¢
o miescie Glodéw). W tym sensie Schlaraffenland nalezy rozumie¢ jako kompen-
sacje doswiadczenia glodu i ubdstwa chiopskiej egzystengji (zob. takze Camporesi
1999: 9; Velten 2013: 253). Précz tego wazng rola powtarzajacego si¢ doswiadcza-
nia strachu jest to, ze jeszcze wyrazniej wplywa on na podwazenie kontroli afektéw.
Ponad dziesig¢ razy akcentuje si¢ nieszlachetne do§wiadczenie strachu'” u Macka:

1. Wtym chromy krzyknat: , Uciekajmy!” — i tak, porwawszy sie wszyscy, uciekli ode
mnie, a ja sam na poly umarly zostat od wielkiego strachu (PM 310).

2. Potym, psysedsy k sobie z onego psestrachu, obezrg si¢ wkoto, ali¢ obace dwéch
zbojcéw [...] ja tez niewiele myslac [...] zatknawsy nogi za pas, udalem si¢ wptaw
pzez wysoka gore [...] wytchnawsy sobie i niejako strach on opusciwsy, pozre i oba-
c¢ psed soba miasto Glodéw (PM 310).

3. od onego srogiego i straszliwego huku [marchwianych trab] takem byt ogtusat, zem
nic nie stysal, com sie byt pselekt, jako két w ziemi, bom tego jako zyw nie stychat

(PM 315).

5 Cocagne wyrasta z fantazmatéw dotyczacych glodu (Pleij 2000: 144 i n.)

16 Poruszenia duszy”, ktére ogarngly Macka przy chatce pustelnika, uruchamiaja znane jeszcze
patrystyce rozumienie emocji jako ,pierwszego poruszenia” duszy, zsytanego zreszta przez demony.
W humorystycznym dziele wskazuja one na zabawne uleganie grzechowi gastrimargia przez chlopa
Macka (zob. np. Rosenwein 2016: 76 i n.).

17 W pewnym sensie jest to gra ze stereotypowym obrazem bohatera np. epiki $redniowiecznej,
ktéry nie doswiadcza strachu — o tego rodzaju uproszczeniach zob. Gerok-Reiter 2007. Tu funkcja
okazywanego stale strachu jest komiczna, wydobywa bowiem zabawna, nierycerska nature chiopa.
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4. Dla ktérego niebespiecenistwa musialem si¢ nazad wrécic insym goscirficem [...]

(PM 319)

5 Jednak uchodzac z takiego niebespieceristwa, psypadlem na straz niespodziewa-
nie [...] napadlem za$ na wilka zdechlego [...] azem malo nie zdech od strachu

(PM 319).

6. ali¢ wilk psysedt i chodzi okolo onego jachtela, a ja si¢ boj¢, juzem na poly umart
mniemajac, by on, com byl nari napadt, jaze on wilk siadt na jachtelu (PM 320).

7. tozem puscit onego wilka i uciekl, bo sie tez byl nabrat strachu, ale i ja nie mniej, bo
on jachtel pukat po lesie aze grzmiato dalej nizli na pét mili (PM 320).

8. Nie $miem blizej psystapi¢ bojac si¢, bym nie wpadl, poczng wota¢, by mie psewie-
ziono, alem si¢ nie mdgt nikogo dowola¢, juz nie wiem, co dalej cyni¢ (PM 320).

9. I uktadlem si¢ w onych pustkach, skoro si¢ poceto zmierzka¢, pocgly mie pokusy ga-
ba¢ rozmaite, tamzem si¢ dopiero strachu nabrat [...] Skoro sie rozednito, wstatem,
a jesce nogi mi drzaly od strachu (PM 321).

10. Psypatrzcie sie, jakom ja wiele ztego uzyl, pielgzymujac, w jakichem niebespiecesi-
stwach byl i com sie strachu najadl, jazem sie i doma nie raz psez sen porywau,
choc mie ma¢ zielem kadzita (PM 324).

Tego rodzaju ,bezposrednie” przezywanie do$wiadczenia strachu stanowi pewne-
go rodzaju naruszenie norm dworskiego obcowania, jest zagrozeniem dworskiego
statusu (a zatem w przypadku Macka potwierdzeniem chiopskiej tozsamosci), po-
kazaniem, ze nie mamy tu do czynienia z podwazeniem wiasnej pozydji, a jedynie
potwierdzeniem tozsamosci.

4. Gotowo$¢ ulegania zyczeniom innych

Czwarty wyrdzniony przez Schnella element réwniez odgrywa duzg role w komicz-
nych przedstawieniach Mac¢ka. Bohater wykazuje pewna skromno$¢ — nie jest to
jego $wiadoma decyzja, ale odzwierciedlenie wiejskiej, nedznej natury, kedra nie
moze kultywowaé cnét. Rozwazania wynikajace z samolubstwa stanowia kolejny
aspekt jego sytuacji spolecznej. Jak zauwazyt Schnell:

Kazdy, kto jest zobowiazany do podporzadkowania siebie innym ze wzgledu na wha-
sny status spoleczny, nie moze przypisaé sobie okazywanego wzgledu na inne osoby
jako dowodu swojej dworskosci. W sredniowiecznych tekstach czgsto wymagane jest do-
browolne podporzadkowanie si¢ Zyczeniom innych oséb, np. podczas wspélnego jedzenia
(poprzez zaoferowanie lepszego kawatka migsa sasiadowi ze stotu lub nierozpoczynania
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jedzenia przed nim) lub podczas rozmowy po obiedzie, podczas ktdrej nalezy wzia¢ pod
uwage do§wiadczenia zyciowe i zainteresowania duchowe innych oséb (Schnell 2005a: 27;
thum. W.W.).

Wszystko to pokazuje w swoim zachowaniu np. krdl, ale Maciek nie jest w stanie
wytworzy¢ w sobie tych zachowari opartych na ideatach kultury dworskiej. Prze-
ciwdzialanie regutom, ich satyryczne czy parodystyczne podjecie (a takze ideaty
pickna uczestnikéw kultury dworskiej) odzwierciedla samorozumienie dworskiej
kultury szlachty, jest zabawng gra z tymi idealami. Poddanie si¢ czy uleganie zy-
czeniom innych jest wazne takze w kontekscie komicznego epizodu z Mazurami:

Po onej wiecezy spa¢ mi si¢ zachciao. Oni, jako baczni ludzie, wyrozumiawsy po-
dréznemu, porwawsy mi¢ za feb, prowadzili mi¢ spaé, zem ziemie nie dostgpowal,
a co raz to pigscia za syje, polozyli mi¢ pod progiem i psyodziali mi¢ wielkim dragiem
debowym, i tak krowy, $winie psez mi¢ chodzily, a musiatem sie nie rusa¢, bobym byt
sobie sen pserwal [PM 322].

Narrationis contextus

Obraz $wiata, w jaki zostaje wpisany Maciek, uformowany zostat przez ,kulture
uczony’, pozostaje tozsamy z satyra na chlopéw. Ludicra naleza do obszaru pro-
fanum — stanowig ironiczna (i zartobliwa) lekcje uczaca standardéw zachowan za
sprawa wprowadzenia chlopa w obcy mu $wiat, w ktérym jego wzorce tracg waz-
no$¢. Drwi si¢ z mozliwosci kompensacji w krainie obfitosci i lenistwa — koricowe
(pouczajace i dydaktyczne) pobicie chtopa przez Mazuréw ma mu poméc powrdcié
do jedynej mozliwej dlan rzeczywistosci. Podobny los spotyka w karnawatowej
komedii, Migsopuscie (1961), Pielgrzyma, ktéry ,chciat gosci ucieszy¢”. Pobicie
podkresla fikcyjnosé opowiesci pielgrzyma. Prawidlowos¢ ta dotyczy takze Bartosza
Mazura (z Prawdziwej jazdy Bartosza Mazura do Litwy [Polska satyra mieszczatiska
1950: 274-275]). Akty przemocy koryguja wadliwe podstawy moralne i episte-
miczne 0s6b zachowujacych si¢ niewlasciwie. Aby ta gra byta jeszcze fatwiejsza,
autor bawi si¢ kategoria verisimilitudo (szerzej Schneider 2013: 167) przy pomocy
fikcyjnego opowiadania Macka. Prawdopodobietistwo dotyczy wewnatrztekstowych
twierdzeni postaci. Autor Peregrynacji Mackowej finguje monolog niepiémiennego chto-
pa z wyznaczajacym jego status postugiwaniem si¢ gwarg (m.in. z prawie stalym, cho¢
z wieloma niekonsekwencjami, mazurzeniem — zob. np. Stieber 1950: 61-62), kt6ra
ma na celu podkreslenie chfopskiego statusu. Tym samym utwér ten stanowi przy-
ktad nagladowanej czy ,wtérnej” oralnosci, co pozwala autorowi na zabawne uzy-
skanie spéjnosci narracyjnej w oczach czytelnika. Nieprawdopodobne i groteskowe
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elementy, a takze fikcyjna narracja chtopa w kontekscie narracyjnym Peregrynacyi,
odpowiadajg oczekiwaniom prawdopodobieristwa u odbiorcy takiej zartobliwej
literatury (prawdopodobieristwo lezy w oku i stowach patrzacego: Macka). Chtop,
jesli chodzi o jego moc wyobrazni, nie przedstawia nam tego, co byto obicktywnie,
ale pewnego rodzaju ,pobozne” zyczenia. Czytelnicy od samego poczatku otrzy-
muja prawdopodobng motywacj¢ dziatania Macka: ,,O tym tedy ja tez ozmyslajac
sobie, umyslitem tez i ja udad si¢ do cudzych krain, do cego mi tez i sierce potgznej
sity dodawato” (PM 308).

Tekst przedstawia sobg czasoprzestrzenng spéjno$é podkreslong przyczynowym
taczeniem poszczegdlnych elementéw na poziomie dziatari bohatera i narracji. Kie-
ruje si¢ ogélnymi postawami, oczekiwaniami i atrybucjami: chlop zachowuje si¢
jak chlop, ale na dworze jak dworzanin, nie tracac swojej chiopskiej natury: wciaz
powraca do swej ,starej”, niezdarnej i niedworskiej istoty. Narracja jest prawdo-
podobna réwniez dlatego, poniewaz odpowiada zyczeniom, postawom, wyobrazni
prostego chlopa, a tym samym zyskuje prawdopodobienstwo w oczach odbiorcy.
Narrator przedstawia ,,Liigedichtung”, ale nasza afirmatywna interpretacja nie zo-
staje tym zaktécona: historia Macka sprawia, ze fantazja chlopa podejmuje motyw
Schlaraffenland, stajemy si¢ réwnoczesnie tego $wiadomi (por. Velten 2013: 255).
Czy wydarzenia majg miejsce w krélewskim zamku (obszerny epizod z pobytu
w ,jecmiennym kraju”), czy cata podréz jest tylko pouczajacym mirazem?

Kryteria spéjnosci mialy by¢ ,logiczne”, tworzyta je narracja odniesiona do wie-
dzy odbiorcéw. Tak dzialo si¢ juz w przypadku autoréw z XIII wieku. Rozwazano
to, w co odbiorca byt sktonny uwierzy¢ (Schneider 2013: 182). Ponadto sp6jnosé
narracyjna odnosi sie do ,charakteréw” postaci, a takze do przebiegu wydarzen
(szerzej Schneider 2013: 169-177).

Odbiorcy Peregrynacji Mackowej maja $wiadomo$¢ fikcyjnosci $wiata przedsta-
wionego i $wiadomo$¢ tego, ze takiego uznania si¢ od nich wymaga'®. Satyryczna
intencja autora zdradza, ze cato$¢ aparatu pojeciowego pochodzi od niego (ubogi
chtop z dotu drabiny spolecznej nie powinien nasladowa¢ szlacheckich peregry-
nacji). Ponadto dystans zawarty jest juz w samym jezyku ,,chtopskim”, do ktérego
nawiazuje si¢ w szyderczy sposdb. Peregrynacja Mackowa to krytyka krainy ,mle-
kiem i miodem ptynacej”. Podkreslenie charakteru podrézy zostalo wykorzystane
przez autora w koricowym os$wiadczeniu Macka:

Pseto was upominam z scyrego sierca, siedZcie doma i z synackami swymi. Ja juz to lubu-
je Matuchnie Bozej, ze sie z domu nie wychylg stopa, pékim zyw;, ale sie bed¢ od nanuska
ucyl wselakiej roboty, wziawsy w rece widtatus, to ja z obory ten gnojatus na wozatus, aze
beda karki tsesce¢, a dawno mi tak byo udziaa¢, tobych ja byt lepsy (PM 324).

18 Klasyczne ujecie tego problemu: Ong 2009: 54-85.
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Przestrzega si¢ przed ,.chtopska” peregrynacja takze jako wyrazem niepotrzebnego
zainteresowania obcoscia, zbytecznej chtopskiej ciekawosci czy nieuprawnionych
tesknot (ktérych istota sprowadza si¢, wedtug autora, do odrzucenia powinno-
$ci stanowych).

Decyzja o niepodrézowaniu chroni przed niebezpieczedstwami w wymiarze
religijnym i moralnym. Stanowi kompensacje¢ braku mozliwosci wyjazdu, zmiany
kondycji spotecznej. Mackowi ostatecznie udaje si¢ powrdci¢ do domu, tym sa-
mym jest to opowiedzenie si¢ za dobrem, a przeciw ztu. Zaden mityczny pierwotny
czas i jego powtdrzenie w Schlaraffenlandzie (szerzej Velten 2013: 258 i n.) nie sg
tutaj mozliwe ze wzgledu na dydaktyzm zartobliwego tekstu. Bohater podejmuje
tym samym, ironicznie, wybdr migdzy ,dworem” a ,wsig’ (tak charakterystyczny
dla ,staropolskiej poezji ideatéw ziemiadskich”'), rozstrzygajac go na rzecz ,wsi”
— co wpisuje si¢ w szersze tendencje krytyki dworu (Burke 2001: 173-174).

Podrdéz Macka nie wskazuje na nic innego, ponad to, czym ona stata si¢. Nie
jest to reprezentujace przedstawienie, tak charakterystyczne dla kultury otwartej
na symbolizowanie, gre alegorii czy poszukiwanie drugiego, wlasciwego dna wy-
darzeni. Kazde dziatanie Macka nie jest niczym ukrytym, ale wyczerpuje swoj sens
w chlopskich fantasmagoriach, ktére ,widzimy”. Wzrokowa i akustyczna percepcja
stanowig ramy dla literackiej zabawy z podkre§leniem kluczowej pozycji warstwy
WYZSz€j.

Status spoteczny Macka ulega potwierdzeniu w jego wlasnych stowach, manie-
rach, ubiorze, w zachowaniu choc¢by wzgledem ,,dam dworu” czy w typowych dlan
»codziennych” czynnosciach.
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Witold Wojtowicz

“THAT WE COULDN'T TURN OUR EYES AWAY”. COURTLY CULTURE
IN PEREGRYNACJA MACKOWA

(abstract)

Referring to my previous research (Wojtowicz 2010, 2011), the article analyses a humorous
text entitled Peregrynacja Mackowa (Maciek’s Peregrination, printed in 1612) which offers
a parodic and satirical take on the ideas characteristic of courtly culture. I examine how
these ideas are mocked with the use of parodic travesty. What serves as a starting point for
discussion are the analyses of courtly culture by Riidiger Schnell (in Die hdfische Kultur des
Mittelalters zwischen Ekel und Asthetik). Apart from parodying courtly culture, the author
of Peregrynacja Mackowa mocks the chivalric romance and travel novels as well as alludes
to the Brautwerbung motif.
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