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SWIAT WYOBRAZONY W PROZIE LIRYCZNEJ
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LE MONDE IMAGINE DANS LA PROSE LYRIQUE DE BOLESLAW
LESMIAN : LEGENDY TESKNOTY [LEGENDES DE LA NOSTALGIE]

BOLEStAW LESMIAN'S LYRICAL PROSE AND ITS IMAGINED WORLDS:
LEGENDY TESKNOTY [LEGENDS OF LONGING]

(streszczenie)

Przedmiot omdwienia stanowia opowiesci poetyckie Bolestawa Le$miana zawarte w zbio-
rze Legendy tgsknoty. Podjgta zostala proba interpretacji mato znanych utworéw Lesmiana
w odwotaniu do antropologicznych badari nad wyobraznia twércza Gilberta Duranda
i Gastona Bachelarda. Analiza polega na wyodrebnieniu figur wyobrazeniowych tworza-
cych uktady strukturalne dziela literackiego oraz przesledzeniu, w jaki sposéb funkcjo-
nuja one w tekscie i jakiemu przetworzeniu ulegly w wyobrazni twércy. Analiza $wia-
ta wyobrazonego w cyklu Legendy tgsknoty prowadzi do wniosku, ze Bolestaw Le$mian
sigga do starych narracji (eposy archaiczne, mity, basnie), w kedrych $wiat wyobrazen
ma charakter schizomorficzny (obrazy antagonistyczne porzadkuje zasada diairesis). Wy-
obraznia Lesmiana modyfikuje twérczo kulturowy kod symboliczno-mityczny typowy dla
schizomorficznej orientacji wyobrazni. Zastosowanie Durandowskiej perspektywy antro-
pologicznych struktur wyobrazni pozwala zauwaziy¢ w tekstach Lesmiana perseweracje
jako zasadg porzadkowania obrazéw, ktére sg figurami cierpienia. Perseweracja obrazéw
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cierpienia stuzy spotegowaniu rozpaczy, bohaterowie jego opowiesci poetyckich uosabiajg
antropologiczny model homo patiens. Wszystkie te zabiegi artystyczne prezentuja antro-
pologie tragiczng bohateréw i prowadza do okreslonego efektu, jakim jest estetyczna ka-
tegoria smutku.

SEOWA KLUCZOWE

Bolestaw Lesmian; Legendy tesknoty; proza liryczna; poemat proza; mit; symbol; antropo-
logiczne struktury wyobrazni; Gilbert Durand; Gaston Bachelard

(resumé)

Le sujet de cette étude est constitué des contes poétiques de Bolestaw Lesmian contenus
dans le recueil Legendy tesknoty [Légendes de la nostalgie]. Une tentative d’interpréta-
tion des ceuvres peu connues de Le$mian est faite en référence aux recherches anthro-
pologiques sur I'imagination créatrice de Gilbert Durand et Gaston Bachelard. Lana-
lyse consiste a isoler les figures imaginaires qui composent les systémes structurels d’'une
ceuvre lictéraire et A retracer leur fonctionnement dans le texte et le type de traitement
qu’elles ont subi dans 'imagination de l'auteur. Lanalyse du monde imaginaire dans le
cycle Légendes de la nostalgie permet de conclure que Bolestaw Lesmian s'inspire de récits
anciens (épopées archaiques, mythes, contes de fées), dans lesquels le monde imaginaire
est de nature schizomorphe (les images antagonistes sont ordonnées selon le principe de la
diairesis). Limagerie de Lesmian modifie de maniére créative le code culturel symbolico-
-mythique typique de l'orientation schizomorphe de I'imagination. Lapplication de la
perspective de Durand sur les structures anthropologiques de I'imagination permet de
remarquer la persévération dans les textes de Le$mian comme principe d’ordonnancement
des images qui sont des figures de la souffrance. La persévération des images de la souf-
france sert a intensifier le désespoir ; les protagonistes de ses récits poétiques incarnent le
modele anthropologique de I'homo patiens. Tous ces procédés artistiques mettent en scéne
lanthropologie tragique des protagonistes et aboutissent & un effet, qui est la catégorie
esthétique de la tristesse.

MOTS-CLES

Bolestaw Lesmian ; Legendy tgsknoty [Légendes de la nostalgie] ; prose lyrique ; po¢me en
prose ; mythe ; symbole ; structures anthropologiques de I'imaginaire ; Gilbert Durand ;
Gaston Bachelard

(abstract)

The article examines Bolestaw Lesmian’s poetic narratives published in the series Legendy
tesknoty [Legends of Longing]. The study seeks to interpret Lesmian’s lesser-known works
with reference to Gilbert Durand’s and Gaston Bachelard’s anthropological studies on the
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creative imagination. The analysis involves identifying the imaginary figures that form the
structural systems of a literary work and tracing how they function in the text, and how
they have been transformed in the author’s imagination. Examining the imagined world
presented in the Legendy tesknoty series leads to the conclusion that Bolestaw Lesmian
draws upon old narratives (archaic epics, myths, and fairy tales), in which the imaginary
world is schizomorphic (antagonistic images are organized according to the principle of
diairesis). Lesmian’s imagination creatively modifies the symbolic-mythical cultural code
typical of the schizomorphic imagination. The application of Durand’s anthropological
structures of the imaginary helps readers notice that what serves in Le$mian’s texts as
a principle for organizing images, which function as figures of suffering, is perseveration.
The recurrence of the images of suffering intensifies despair, and the protagonists of his
poetic narratives embody the anthropological model of homo patiens. All these artistic de-
vices show the tragic anthropology of the characters and give a specific effect: the aesthetic
category of sadness.

KEYWORDS

Bolestaw Lesmian; Legendy tgsknoty [Legends of Longing]; lyrical prose; prose poem; myth;
symbol; anthropological structures of the imaginary; Gilbert Durand; Gaston Bachelard
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Legendy tgsknoty to cykl malo znanej prozy lirycznej Bolestawa Lesmiana (1877
—1937), opublikowany po raz pierwszy w roku 1904 w czasopi$mie ,,Chimera’.
Sktadaja si¢ na niego trzy krétkie teksty: Bas7i o Rycerzu Pariskim (pierwodruk:
»Chimera” 1904, z. 19), Bledny ognik oraz Z dziejow Czarnego Grodu (obydwa
wydrukowane po raz pierwszy w ,,Chimerze” w roku 1904, z. 20/21)". Ramg
teoretyczng dla omodwienia tych tekstéw stanowi¢ bedzie koncepcja antropo-
logicznych struktur wyobrazni Gilberta Duranda (Durand 1992: 506-507).
W badaniach antropologicznych nad wyobraznia twércza (Imaginaire) przed-
miotem zainteresowania jest dynamiczny system symboli (figur mitycznych)

! Podstawg omdwienia stanowi najnowsze wydanie cyklu Legendy rgsknoty z 2012 roku,
w ktérym wszystkie trzy utwory zostaly potraktowane jako kompozycyjna catos¢ (Lesmian 2012a:
594-620). Pierwodruki tekstéw, ktére opublikowane byly w ,,Chimerze”, zostaly wzbogacone
o melancholijne ilustracje Edwarda Okunia, w interesujacy sposéb dopetniajace tekst literackis
ilustracji tych nie znajdziemy juz w monumentalnej czterotomowej edycji Dziel wszystkich
Le$miana wydanej przez Pastwowy Instytut Wydawniczy w opracowaniu Jacka Trznadla (Le$mian
20115 2012b; 2012¢; 2015).
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i schematéw wyobrazeniowych, ktére na przestrzeni wiekéw odradzaja sie
w nowych narracjach artystycznych inkorporowanych w kulture. Proces literac-
kiej palingenezy uniwersalnych obrazéw o charakterze symbolicznym powoduje,
ze obraz uniwersalny staje si¢ obrazem osobistym twércy?. Podstawe teorii antro-
pologicznych struktur wyobrazni stanowi Bachelardowska koncepcja podmiotu
twérczego jako Swiadomosci Rodzacej Obrazy. Z niej wytonita si¢ kategoria
wyobrazni mito-poietycznej, definiowana jako typ wyobrazni, w ktérej symbole
archetypowe i figury mityczne uaktywniajg wyobrazni¢ fabularna, generujaca
(na kanwie opowieéci mitycznych) nowe historie fikcyjne®. Aktywnos$¢ mito-
poietyczna wyobrazni jest utozsamiana z aktywno$cia symboliczng czlowieka
pojmowanego jako animal symbolicum. Obrazy archetypowe, ktérych palinge-
nez¢ obserwuje si¢ w dzietach literackich, posiadaja ejdetyczny rdzen, jednak
dzigki indywidualnemu dynamizmowi wyobrazni twérczej osiagaja odmienng
realizacje artystyczna w dzietach konkretnych twércéw (Vierne 2000: 159).
Antropologia wyobrazni jako metoda badan literackich przedmiotem swojego
zainteresowania czyni mundus imaginalis twércy (rozumiany jako manifestacja
mocy symbolicznych wyobrazni), artyste postrzega si¢ tu jako fenomen wyobra-
zeniowy. Swiat wyobrazer twércy, cho¢ fundowany na kulturowych symbolach
uniwersalnych, nigdy nie jest zuniformizowany. Badacz podaza trajektoria
wyobrazeniows artysty, $ledzi metamorfozy, wariacje i progresj¢ obrazéw, figur
mitycznych oraz symboli, ktdrymi zywi si¢ wyobraznia twércy.

Utwor otwierajacy cykl Legendy tesknoty, zatytulowany Basi o Rycerzu
Pariskim, przybiera forme symbolicznych widzed, ,plomiennych marzend”
(Le$mian 2012a: 594) narratora, trawionego goraczka ,seraficzng’ (Le$mian
2012a: 594). Jednym z takich majaczeri jest opowies¢ o mitosci Piotra Whadyki
— Rycerza Wykletego i Cérki Dziedzicowej — Pani Czarnobrewej. Przestrzen
wyobrazeniowa Basni o Rycerzu Paiskim polaryzuje si¢ schizomorficznie wokét
tych dwoch postaci, stanowiac przyklad dwudziestowiecznej literackiej palin-
genezy archaicznego toposu Drachenkampf*. Dzienny porzadek obrazowania,

2 Zwraca na to uwage Alain Deremetz w artykule Petite histoire des définitions du mythe.
Le mythe : un concept ou un nom ? (Deremetz 1994: 15-32).

3 DPisze o tym Jean-Jacques Wunenburger w tekécie Principes d’une imagination mytho-poietique

(Wunenburger 1994: 36-40). Termin poietyczny zapozyczony zostal od Arystotelesa. W badaniach
nad wyobraznia termin ten oznacza produktywno$¢ wyobrazni, jej potencjalnos¢ kreacyjna, dzigki
ktérej mozliwe sg nowe kreacje.

* Centralnymi figurami artystycznego toposu Drachenkampf, stanowiacego w kulturze

zachodnioeuropejskiej jedna z najwazniejszych struktur wyobrazeniowych schizomorficznego
porzadku obrazowania, sa Rycerz Solarny i smok. Waloryzowana negatywnie symbolika figury
wyobrazeniowej smoka, reprezentujacego zasad¢ prachaosu, zostaje w planie symbolicznym zréw-
nowazona przez sity dobra. Binarno$¢ ta, nierozerwalnie zwiazana ze sceng walki, jest podstawa
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chreod wyobrazen reprezentujacych w antropologii wyobrazni tworczej archetyp
dnia (Durand 1992: 67-215), skupiony jest wokét postaci Piotra Wtadyki, ktéry
wystylizowany zostat przez Le§miana na Rycerza Solarnego; towarzysza mu zatem,
jako atrybuty, figury uraniczno-solarne: bialy rumak, zfota tarcza, ognisty miecz.
Nocny porzadek obrazowania, chreod wyobrazen reprezentujacych archetyp
nocy (Durand 1992: 217-320), tworza obrazy nyktomorficzne i lunarne. Zostaly
one wykorzystane przede wszystkim do zbudowania postaci Pani Czarnobrewej
(kobiety-kusicielki). Sa tez obecne w konstrukcji chronotopu: akcja utworu
rozgrywa si¢ noca, miejsce akcji okreslane jest w tekscie jako tonaca w mroku
wie§ lub mroczny sad. Konstruujac postaé Pani Czarnobrewej, wykorzystat
Lesmian kulturowy izomorfizm nocy (ciemnosci), ksiezyca, kobiety-kusicielki
i smoka-weza. Izomorfizm ten zanalizowal szczegétowo Gilbert Durand, widzac
w nim obraz kobiecoéci zgubnej, wybierajacej Sciezki zawite, niepokojace, labi-
ryntowe. Wyobrazeniowym reprezentacjom kobiecosci przeciwstawil badacz
figure meskiego wojownika, typowsa dla religijnej wyobrazni transcendengji,
ktorg cechuje ,przezornosé obrony i sztuka odpierania cioséw” (Porgga swiata
wyobrazer 2002: 98).

Durand t¢ wyobrazeniows figure kobiety fatalnej interpretuje jako drama-
tyczna epifani¢ czasu (Porgga swiata wyobrazen 2002: 54) i wywodzi z zakorzenio-
nego kulturowo stalego izomorfizmu taczacego ksigzyc z kobiecoscia i $miercia.
Obecne w kulturze zwiazki kobiecosci z ksiezycem, béstwami chtonicznymi
i symbolikq funeralng (wyrazone najpelniej w mitycznej figurze Persefony)
trwale tacza, zdaniem Duranda, wyobrazenie kobiety fatalnej z symbolika
nyktomorficzna. Do tej semantyki odwoluje si¢ Lesmian w swojej konstrukeji
postaci Pani Czarnobrewej (Cérki Dziedzicowej, Pani Catujacej). Powiedzie ona
ostatecznie Piotra Wtadyke do nieuchronnej zguby, a symbolika nyktomorficzna
wyeksponowana zostata juz poprzez przypisanie postaci epitetu stalego — Czar-
nobrewa. Le$mian wykorzystuje elementy obrazowania nyktomorficznego
nie tylko w konstrukcji postaci, ale tez w konstrukeji chronotopu, w ktérym
zostala ona osadzona: Cérka Drziedzicowa posiada moc wprowadzania Piotra
Whadyki w lunatyczny trans, wyciagnigciem dloni potrafi taczy¢ si¢ z tajemni-
cami rozgwiezdzonej nocy; posiada zdolno$¢ objasniania snéw. Jej spotkanie
mitosne z Wtadyka odbywa si¢ o pétnocy nad jeziorem rozéwietlonym blaskiem
ksigzyca. Symbolika jeziora odgrywa w utworze role znaczaca — jego woda jest
mrocznym zwierciadtem, w ktérym przeglada si¢ upadla $wiadomos¢ Piotra
Whadyki (Rycerza Wykletego). Izomorfizm figur wyobrazeniowych kobiety,

konstrukcyjna toposu Drachenkampf (niem. Drache — ‘smok’, Kampf— ‘walka, bdj’). W tekstach
wykorzystujacych klasyczng symbolike tego toposu upersonifikowane zto musi zginaé z rak Rycerza
Solarnego, straznika tadu kosmicznego.
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ksigzyca i $mierci wzbogacit Lemian dodatkowo o symbolizm zmazy i grze-
chu, ktére prowadza bohatera do zerwania Przymierza z Bogiem. Przywoluje
w ten sposdb poeta, w konstrukeji postaci Cérki Dziedzicowej, obraz kobiety
kusicielki jako kobiety-weza, bedacy typowym dla chrzescijadstwa przeksztat-
ceniem figury smoka z toposu Drachenkampf. Zmaza, dla ktérej fundament
semantyczny stanowi binarna opozycja: czysto$¢ — nieczysto$é, jest interpreto-
wana w kategoriach antropologicznych jako ,,wymiar wlasnego istnienia™ czto-
wieka (Ricoeur 1986: 48). Piotr Whadyka, wezesniej Rycerz Pariski, posiadajacy
wszystkie znane z toposu Drachenkampf atrybuty Rycerza Solarnego, w inter-
pretacji Lesmianowskiej narusza jednak Przymierze z Bogiem. Poprzez grzech
nieczystosci i zwigzek z Pania Czarnobrewa Rycerz Pariski, dotad Rycerz Solarny,
uniewaznia wyrazna dierez¢ pomigdzy sitami dobra i sitami zta. Zniesienie takiej
dierezy niszczy ustalony, odwieczny porzadek, burzy naturalng harmonig natury,
powoduje przemiang¢ kosmosu w pierwotny chaos, dlatego tez w $wiecie przed-
stawionym Basni o Rycerzu Pasiskim obrazy zycia ulegaja przemianie w obrazy
$mierci — w mrocznym sadzie Whadyki kwitnace czeres$nie okrywa czarny kwiato-
stan. Whadyka wchodzac — poprzez swéj zwiazek z Panig Czarnobrewa — w krag
wyobrazeri nocnych, zyskuje nadludzka, nieczysta sil¢ ,zlemu zaprzedana”, traci
atrybuty Rycerza Solarnego, ktdre zostaja zastapione przez cien, atrybut Rycerza
Infernalnego. Ten rytuat przejécia ze $wiatta do ciemnosci i zerwanie Przymierza
z Bogiem stanowig kulminacj¢ antropologii tragicznej Rycerza Wykletego, ktérej
zwienczeniem jest Smier¢.

Bash o Rycerzu Pariskim Le$miana, cho¢ wykorzystuje typowe dla toposu
Drachenkampf elementy strukturalne, wykazuje znaczne odstgpstwa od archa-
icznego, zakorzenionego w kulturze wzorca. Przestrzeri wyobrazeniowa utworu,
skupiona wokét dwoéch pdl semantycznych — archetypu dnia i archetypu nocy
— zostaje przez autora pozbawiona charakterystycznej dla tego toposu schizo-
morficznosci struktur wyobrazeniowych, wyrazajacej si¢ w dierezie, wyraznie
oddzielajacej symbolike dobra i zta, $wiatta i ciemnosci. Le$mian poszerza
semantyke archaicznego toposu o symbolizm zmazy i grzechu. Gléwne postaci
utworu, Panig Czarnobrewa (kobieta waz — kobieta smok, a zarazem medium,
przez ktére Bég komunikuje si¢ z Rycerzem Wykletym) i Piotra Wiadyke

> Paul Ricoeur rozwija w tym kontekscie, zainicjowany juz przez Hegla, namyst nad ,$wia-
domoscia nieszczesliwa”. Dla Hegla ,,$wiadomo$¢ nieszezg$liwa” jest wynikiem izolacji, odtaczenia
ludzkiej egzystencji od jej sensu i od Boga, to cztowiecze nic w obliczu Bozego bytu i Bozej petni.
Ricceur neguje Heglowska tez¢ dotyczaca nieobecnosci i milczenia Boga, dowodzag, iz ,.$wiadomosé
nieszczg$liwa” mozna prébowad zrozumie¢ dopiero wtedy, kiedy zatozy si¢ wezesniejsze istnienie
wigzi Przymierza migdzy Bogiem i czlowickiem. Wéwczas gniew $wigtosci moze okaza¢ sig gniewem
mitosci. Szerzej na temat Basni o Rycerzu Pariskim por. Karwowska 2010: 51-70; 2020: 57-73.
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(Rycerz Solarny — Rycerz Infernalny), wikla w rozne porzadki obrazowania,
komplikuje i wzbogaca kulturowe sensy przywotanych uniwersalnych wyobra-
zeri, wpisujac je w szerszy kontekst synkretyzmu kulturowego i reimmersji
kulturowej symbolu.

W drugim utworze wspdttworzacym cykl Legendy tesknoty, ktéremu Lesmian
nadat tytut Bfedny ognik, struktura narracji realizuje Bachelardowska koncepcje
podmiotowosci twérczej rozumianej jako Cogito Marzace, Swiadomo$¢ Rodzaca
Obrazy®. Wyobrazni¢ opowiadajacego uaktywnia znaleziona w domu rodzinnym
stara, oprawiona w pergamin ksi¢ga z akwarelami bezimiennego artysty. Jeden
z obrazéw przedstawia komnate patacowa zalana $wiattem ,zmierzchu rézo-
wego” (Le$mian 2012a: 607), czas akeji zostat okreslony jako ,godzina marzen”
(Le$mian 2012a: 607). W komnacie przy oknie, na hebanowym tronie, oble-
czony w plaszcz szkarlatny, siedzi przedwezesnie posiwialy mlodzieniec, patrzacy
na alej¢ lipowa ,zbryzgana niedbale ztotawym kwieciem” (Lesmian 2012a:
607-608), ,pefen wyczekiwania i tesknoty” (Le$mian 2012a: 608). Czeka, az
ta alejq lipowa nadejdzie szczgécie, nadejdzie mito$é. Zaczyna marzy¢. Mtodzie-
niec Srebrnowlosy jest poeta, od lat zyje samotnie, pograzony w melancholii,
w palacu, gdzie tworzy , piesni mgliste, drgajace niepokojem tajemnych oczekiwan
i naglych objawie” (Lesmian 2012a: 609). Nagle do komnaty ,,wplomienia si¢”
(Le$mian 2012a: 611) Zjawiona, ,,posta¢ kobieca, w szacie gwiazdzistej, rozetlo-
nej bigkitnawym blaskiem” (Le$mian 2012a: 611). Podobnie jak w Basni o Ryce-
rzu Pasiskim, réwniez w drugim tekscie cyklu Le$mian reinterpretuje archaiczny
topos Drachenkampf oraz kulturowy izomorfizm kobiety, ciemnosci i $mierci.
Dla Srebrnowlosego Mtodzierica kobieta jest smokiem, czajacym si¢ ztowrogo
gadem. Jej mito$¢ jest zawsze zbrodnicza, zbliza Srebrnowlosego Mtodzierica do
$mierci, zabija moc twércza. I choé przestrzelt wyobrazeniowa utworu skupia sie
wokot dwéch pél semantycznych — archetypu dnia i archetypu nocy — to réwniez
w tym utworze Le$mian dokonuje autorskiego bricolagen porzadkéw obrazowa-
nia. W konstrukeji gléwnej postaci kobiecej, ktdrej nadat w Blednym ogniku imig
Zjawiona, wykorzystal poeta obrazowanie nyktomorficzne i tanatyczne: ,, Twarz
pickna, widmowa, koloru ksi¢zyca” (Lesmian 2012a: 611). Godzina marzen
okazuje si¢ dla Mlodzierica godzing ostatnia. Zjawiona, jako prefiguracja $mierci,
prowadzi go lipows alejg na cmentarz: ,Jest bassi, ze z domu, gdzie krokolwick
umrze, w przeddzieri $mierci wychodzi ognik biedny i dazy na cmentarz, aby tam

¢ W wydaniach francuskojezycznych pism Bachelarda znajdziemy termin: conscience réveuse
(Bachelard 2004: 4), co mozna przettumaczy¢ na jezyk polski jako ,$wiadomo$é marzaca”
(przet. M.K.). W polskich przektadach funkcjonuje termin: ,$wiadomos¢ rodzaca obrazy” (Bache-
lard 1975: 366). Szerzej na temat podmiotowosci twérezej jako Swiadomosci Rodzacej Obrazy,
por. Karwowska 2020.
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dla goscia nowego najpigkniejszq wybra¢ mogite” (Le$mian 2012a: 613). Jedno-
cze$nie jednak Le$mian przypisuje Zjawionej cechy uraniczno-solarne, jej poja-
wienie si¢ w pograzonej w ciemnosci malachitowej komnacie wnosi do wnetrza
blask, ,jasn przewiewng” (Le$mian 2012a: 613). Ona sama, jako bledny ognik,
ma nie tylko potengjal tanatyczny (pocatunek Zjawionej jest dla Mlodzierica
pocatunkiem $mierci), ale tez (podobnie jak Swiatto Indygowe w Skrzypku Opeta-
nym Le$miana) umozliwi zmartemu bohaterowi, podobnie jak calej otaczajacej
go scenerii, odrodzenie: ,Nagle jaka$ zmiana staje si¢ dookota. Na tle ciemnosci
wystepuja powoli dawne kolory starego malowidla niby rumierice na obliczu
zmartwychwstatego. Znowu wylaniaja si¢ malachitowe $ciany, zlotobrzezny
plaszcz, aleja zbryzgana zlotawym kwieciem” (Lesmian 2012a: 613). Mlodzie-
niec zajmuje dawne miejsce przy oknie, spogladajac nostalgicznie na lipowa
aleje. Poznanie przez tgsknote wiedzie ostatecznie narratora (Cogito Marzace) do
akceptacji przeznaczenia, ktére w skrypt losu wpisuje samotno$¢ i smutek.

W Blednym ogniku Lesmian dekonstruuje topos Drachenkampf'i jego zako-
rzeniong w kulturze strukture wyobrazeniowa, miesza porzadki obrazowania,
tworzac ze zdekonstruowanych miteméw nows catos¢ morfologiczng — rumak,
staly atrybut Rycerza Solarnego, w tekscie Le§miana jest atrybutem Zjawionej,
smok pojawia si¢ w opowiesci dwukrotnie: raz jako kobieta-gad, zwodni-
cza, zagrazajaca mezczyznie, drugi raz jako figura smutku, wyobrazenie jazni
Mtodzierica, zdeterminowanej przez samotno$¢, nostalgic i melancholie,
a komnata, w ktérej mieszka smok okazuje sie — w interpretacji poety — domem
onirycznym Marzyciela.

Podobng strukture $wiata wyobrazed znajdziemy w utworze zamykajacym
cykl Legendy tesknoty. Gtéwnym bohaterem tej opowiesci poetyckiej, ktdrej
Le$mian nadat tytut Z dziejow Czarnego Grodu, jest ksiaze Aeternus, ,wiladajacy
snem i marzeniami poddanych” (Le$mian 2012a: 614). Obrazy nyktomor-
ficzne pojawiajg si¢ juz w pierwszych linijkach tekstu precyzyjnie opisujacych
chronotop: akcja rozgrywa si¢ w noc majowa, ktdra przepaja ,rozpowietrzone
srebro gwiazd przekwitlych” (Le$mian 2012a: 614), miejsce akcji to Czarny
Gréd, ktérym wiada ksiaze Aeternus. Nyktomorfizm stanowi wazny element
konstrukeji postaci (ksigcia widzimy zawsze obleczonego w czarny plaszcz).
Czarny Gréd skazany jest na zaglade — ,party potega niepojetych loséw powoli
od wiekéw posuwa si¢ ku otchtani zguby i $mierci” (Le$mian 2012a: 615).
Zagladzie tej przyglada si¢ ,ksi¢zyc hebanowy” (Lesmian 2012a: 619), a prze-
strzet wokét grodu to pustynia przytoczona ,ciemnoscig wiekuista” (Le$mian
2012a: 619). Od samego poczatku obrazy nyktomorficzne s réwnowazone
przez wyobraznie krystaliczna, obrazy $wiatla i estetyke blasku: sam zamek Aeter-
nusa jest krysztalowy i przejrzysty, ,wypelniony wewnatrz $wiattem jarzacym”
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(Le$mian 2012a: 619). Budynek stoi na wzgérzu nad jeziorem, odbicie Zamku
w jeziorze jest ztote i bezcielesne. W ciemnosci pograzona pozostaje tylko jedna,
ostatnia komnata Zamku, gdzie w ,niejasnych, ledwo widocznych zarysach”
(Le$mian 2012a: 615) stoi na skale posag Bogini Tesknoty. Tonie on w mroku,
a jednocze$nie — jako ze wykonany zostat z biatego marmuru — ,bieleje wéréd
majaczen krysztatowych” (Lesmian 2012a: 616). Dodatkowo Le$mian obdarza
Bogini¢ Tesknoty wpisujacym si¢ w estetyke blasku atrybutem — ztotym lisciem
aloesu. Drzieli ona z Aeternusem nie tylko komnaty Zamku, ale tez wladze
nad snami i marzeniami poddanych. Jej rola jest obrona mieszkaricéw grodu
przed ,napascia tajemniczego Jutra® (Lesmian 2012a: 616). Bogini prébuje
obroni¢ Czarny Grdd, decydujac si¢ ostatecznie na akt ofiarniczy. Le$mian
ciekawie przetwarza tu symboliczny wymiar mitu ofiarniczego. W jego inter-
pretacji Bogini Tesknoty sklada bowiem ofiar¢ nie ze swojego zycia, ale ze
swojej niesmiertelnosci. Le§mianowska reimmersja kulturowa znanego mitemu
metamorfozy w kamied polega na odwrdceniu jej kierunku. W narracjach
mitycznych czlowiek poprzez przemiang w posag lub kamien (w antropologii
kulturowej symbol kratofanii litycznej, przejaw boskiej mocy) przezwycieza swa
kruchos¢, stabos¢, skoriczono$é ontyczng. W interpretacji Le$miana nastgpuje
odwrécenie kierunku metamorfozy — to posag Bogini Tesknoty przeobraza sig
w ,trupa miodej i pigknej dziewicy”: ,Lezata naga, upojona $miercig i jakoby
nowa dla siebie samej i sobie samej nieznana” (Le$mian 2012a: 617). W scenie
pogrzebu Bogini Tesknoty Le$mian przywoluje symbolike odrodzenia i zycia
wiecznego za pomocg obrazéw uraniczno-solarnych: ciato Bogini spoczywa
w trzech trumnach — krysztalowej, ztotej i malachitowej. W uraniczno-solarny
przadek obrazowania wpisuje poeta réwniez mitem rumaka jako psychopompa
(symbolika konia prowadzacego dusz¢ zmartego w zaswiaty). W narracjach
mitycznych kot jako psychopomp widdl zmartego do otchtani chtonicznej (kata-
baza, zej$cie w dél, do $wiata podziemnego), Lesmianowska palingeneza tego
mitemu odwraca kierunek podrézy zmartego, tutaj jest to kierunek wertykalny
ku gérze, wniebowstapienie: , Tysiac rumakéw ginie w obtokach” (Le$mian
2012a: 617). W ostatnich sekwencjach tekstu mieszkadcy grodu ukladaja
trumny z cialem Bogini Tesknoty na rydwanie, opuszczaja miasto i wyruszaja
z orszakiem pogrzebowym ku Nieznanemu. Czarny Gréd, ,ziejacy pustka
i martwoty” (Le$mian 2012a: 618), spada w przepasé. Podréz ku Nieznanemu
okazuje si¢ ponownie droga do poznania, tym razem poznania skryptu wlasnego
losu: mieszkaricy Czarnego Grodu zrozumieja, ze ,,nigdy nie pochowajq trupa
bogini, trupa Tesknoty” (Lesmian 2012a: 620).
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Oblicza Czasu. Oblicza Smutku. Poznanie przez tesknote

Analiza $wiata wyobrazonego w cyklu prozy lirycznej Legendy tesknoty, poszukiwa-
nie zwiazkéw oraz zasad porzadkujacych obrazy i ich chreody prowadza do wnio-
sku, ze Bolestaw Lesmian w swoich trzech mikrofabutach sigga do symboliki starych
narracji, w ktérych $wiat wyobrazeri ma charakeer schizomorficzny, a porzadkuje
je zasada sprzecznosci, diereza, silna dychotomia antagonistycznych obrazéw
(Durand 1992)7. W opowiesciach Le$miana najwazniejsze zlewisko semantyczne
zbudowane schizomorficznie koncentruje si¢ wokét schematu imaginacyjnego,
w ktérym obserwujemy silng cezur¢ pomiedzy kobiecoscig i meskoscia. Postaé
kobiety poddana zostala w wyobrazni poety deformacji wyobrazeniowej, polega-
jacej na teriomorfizacji (kobieta jako gad, kobieta jako smok) oraz petryfikacji
(Bogini Tesknoty jako posag i kratofania lityczna). Kobieta zostata zatem przedsta-
wiona jako manifestacja sit niebezpiecznych dla mezezyzny. Le$mian wykorzystat
w konstrukeji postaci kobiecych wyobrazenia przypisywane kobiecosci fatalnej,
zgubnej: nyktomorficzne (Pani Czarnobrewa) i tanatyczne (Zjawiona jako bledny
ognik), przywotat kulturowy paradygmat wyobrazeniowy archetypu kobiecosci
jako feminizacji ciemnosci. Chreod wyobrazeri nyktomorficznych w Legendach
tgsknoty zgodny jest z zauwazona przez Gilberta Duranda w tekstach kultury
symbolika czasowa ciemnosci. W wyobrazni Le$miana obrazy nyktomorficzne sg
obliczami Czasu i obliczami Smutku, Smutku Przemijania, symbolizuja strachy
tanatyczne Marzacego Podmiotu (Cogito Marzacego), ozywiaja kulturowy nega-
tywny symbolizm ciemnosci zwiazanej z chaosem i wyobrazeniami teriomorficz-
nymi, przywotluja izomorfizm kobiety-ciemnosci-smoka (Durand 1992: 99-101).
Mezczyzna wpisany zostal w estetyczna kategori¢ smutku i zobrazowany za
pomoca wyobrazeniowych figur cierpienia. W schizomorficznym schemacie
obrazowania Le$mian prébuje jednak réwnowazy¢ obrazy nyktomorficzne przez
obrazy iluminagji, mieszczace si¢ w strukturze uranicznego schematu wyobra-
zeniowego (Durand 1992: 162-178). Jego centrum stanowi posta¢ mezczyzny,
a jego podstawa konstrukeyjna jest izomorfizm blasku, $wiatta, czystosci, bieli,
krélewskosci i obrazéw wznoszenia. Jednak ten kulturowy schemat w Legendach
tgsknoty ulega daleko idacym przeksztalceniom. Omawiany izomorfizm wiaze si¢
tu z postacia i $wiatem zaréwno mezczyzny, jak i kobiety. Postaciami centralnymi
$wietlistego chreodu sa Piotr Wiadyka, ale i Bogini Tesknoty, figury nyktomor-
ficzne towarzysza opisom Pani Czarnobrewej, ale tez ksigcia Aeternusa. Wyobraz-

7 Schemat schizomorficzny dajacy si¢ zauwazy¢ w mlodzienczej prozie Le$miana nie jest sche-
matem wyobrazeniowym typowym dla jego wyobrazni. Analiza antropologiczna calej tworczosci
Le$miana prowadzi do wniosku, ze obrazy generowane przez jego wyobrazni¢ porzadkowane sa
przez zasady taczenia i perseweracji. Szerzej na ten temat, por. Karwowska 2008.
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nia Le$miana twérczo modyfikuje zatem kulturowy kod symboliczno-mityczny
typowy dla — opisanej przez Duranda — schizomorficznej orientacji wyobrazni.
W Legendach tesknoty obserwujemy modelowanie przestrzeni antropologicznej
jako przestrzeni dzialaii symbolicznych czlowieka. Zastosowanie Durandowskiej
perspektywy antropologicznych struktur wyobrazni pozwala zauwazy¢ w tekstach
Le$miana perseweracje jako zasade porzadkowania obrazéw. Obrazy, ktdre
powotluje do zycia wyobraznia Le$miana w jego melancholijnym cyklu prozy
lirycznej, sa najczgsciej figurami cierpienia. Perseweracja obrazéw cierpienia
stuzy spotegowaniu rozpaczy. Poeta z repertuaru dostgpnych wyobrazni struktur
wyobrazeniowych najczesciej wybiera do opisu udreki swoich bohateréw obra-
zowanie nyktomorficzne, teriomorficzne i tanatyczne. W antropologii Duran-
dowskiej modelowanie symboliczne zaklada wiare w terapeutyczng role obrazu,
pozwala odzyska¢ podmiotowi stan wewnetrznej réwnowagi, ktora badacz nazywa
~réwnowaga antropologiczng’ (Durand 2003: 116). Mundus imaginalis przedsta-
wiony w Legendach tesknoty nie pozwala jednak wysnué¢ wniosku, ze Le§mianowi
w jego miodziefczej prozie (piszac ja, mial zaledwie 27 lat) udato si¢ ten stan
réwnowazenia strukcur wyobrazni uzyskaé. Wszyscy bohaterowie jego opowiesci
poetyckich uosabiajg antropologiczny model homo patiens. Le$mian, reinterpretu-
jac w swoich opowieéciach poetyckich znany z archaicznych eposéw (Gilgamesz,
Edda poetycka), Biblii (Apokalipsa sw. Jana) czy basni® schemat schizomorficzny,
dokonuje odwrécenia porzadku obrazowania zakorzenionego w kulturze. Wyobra-
zenia schizomorficzne odzwierciedlaly wyrazny antagonizm pomiedzy $wiattem
(dobrem) oraz ciemnoscia (zlem). W Legendach tesknoty Lesmianowskie przetwo-
rzenie motywu polega na zastapieniu dierezy, wiericzonej zawsze w archaicznych
narracjach obrazem triumfu dobra nad ztem, zabiegiem coincidentia oppositorum.
Wszystkie te $rodki artystyczne prowadza do okreslonego efektu estetycznego, na
ktory skfadaja si¢ melancholia porazki, estetyczna kategoria smutku, ,utrapienia
cztowieczego serca” (Lesmian 2012a: 616), ,kamienna rozpacz bezowocnego
istnienia” (Le$mian 2012a: 617), i ,tesknota od ziemi az do blekitu” (Le$mian
2012a: 596). Tesknota ma tu wymiar epistemiczny; poznanie przez tesknote,
bedace — co typowe dla praktyki twérczej Le$miana — rodzajem archetypowej
anamnezy, staje si¢ samopoznaniem, odstaniajac za pomoca obrazu poetyckiego
»Swiadomo$¢ nieszczesliwa” i antropologie tragiczna gtéwnych bohateréw.
Lesmian w swojej wyobrazni przeksztalca twérczo archaiczne mitemy, obrazy
symboliczne znane z gatunkéw epickich: eposéw i opowiesci mitycznych (topos
Drachenkampf, izomorfizm kobiety-nocy-ciemnosci, symbolika psychopompa,

¢ Wedtug relacji Jana Brzechwy, Piesni ludéw romariskich, germaiskich i celtyckich Edwarda
Por¢bowicza byly ksiazka, z ktéra Lesmian nigdy si¢ nie rozstawal (Wspomnienia o Bolestawie
Lesmianie 1966: 86).
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schizomorficzna struktura obrazowania), a ich artystyczny bricolage i pdzniejsza
reimmersja kulturowa przybieraja w jego praktyce twérczej posta¢ dwudziesto-
wiecznych poetyckich opowiesci. W' Legendach tesknoty obserwujemy technike
bricolage’n nie tylko na poziomie obrazowania, ale tez w zakresie formy. Le§mian
nieustannie balansuje pomiedzy rodzajami literackimi: wybiera narracje jako
sposéb prezentacji §wiata przedstawionego (narracja auktorialna — Bas7 o Rycerzu
Pasiskim, Z dziejow Czarnego Grodu; narracja personalna — Bledny ognik), jedno-
cze$nie pietrzy redundancje, nadwyzki semantyczne. Mozemy zaobserwowad
silne zwiazki pomiedzy warstwa ikonograficzna, jezykiem poetyckim utwordw
i sposobem prowadzenia narracji. We wszystkich trzech mikrofabutach poetyckich
sktadajacych sie na cykl pojawia sie narracja melancholizujaca, liryczna, nastro-
jowa, emocjonalna, silnie zmetaforyzowana, potaczona z kondensacja $rodkéw
wyrazu jezyka poetyckiego. Odnajdziemy ja w opisie pejzazu’, rekwizytéw'®
czy w sposobie przedstawiania scenerii dziatari bohateréw''. Liryzm zauwazymy
tez w konstrukeji wszystkich postaci cyklu: Piotra Wtadyki'?, Pani Czarnobrewe;j'?
Milodzietica Srebrnowlosego'* czy ksiecia Aeternusa, ktéry wypowiada do Bogini
Tesknoty znamienne stowa: ,Otom przed toba jako cied nieznajacy swojego
drzewa, a stgskniony do jego szumu i kwitnienia. .. Bron nas od nicosci. Marzenia
bola mnie jak rany broczace ztotem i mirrg” (Le$mian 2012a: 616).

Legendy tesknoty to przyktad tekstu bez watpienia wymykajacego si¢ klasyfika-
cjom genologicznym, nieustannie balansujacego pomiedzy tym, co prozatorskie
i tym, co poetyckie, to proza liryczna z bardzo ciekawie poprowadzona narracja
melancholizujaca”®. Obserwacja poetyki wszystkich dziel Lesmiana sklania do

% ,Sa tu widoki z dalekich podrézy, jak wspomnienie, w ktérym krajobraz pozostawia swoje
ostatnie, na pozegnanie wyszeptane stowo”; ,Sa tu sadzawki plesnig utajemniczone, wodotryski
wyrzucajace ze swych glebi widziadta z pytéw srebrnych usnute” (Le$mian 2012a: 606).

10 Zaobserwujemy ja cho¢by w opisie ksiggi, z ktorej ,,pozétkty jak bursztyn papier wydziela
won ostra narkotyczng — woni przekwitlych stuleci” (Lesmian 2012a: 607).

! Jak cho¢by w opisie drzwi komnaty Miodziefica Srebrnowlosego z Bigdnego ognika: I oto
nagle stycha¢ pukanie do drzwi, jakby nie dfon, lecz sama tgsknota dotkngta zardzewiatych rygléw”
(Le$mian 2012a: 611). Wies, w ktdrej umieszcza Lesmian akcje Basni o Rycerzu Paiskim jest ,we
mgly spowita, w sadach zatopiona. [...] Rzeklby$ — nie na ziemi, jeno w bezmiarach dtonia teskna
zbudowana” (Le$mian 2012a: 601).

12 Padat od niego na ziemig cien wielki, konny, uzbrojony, o lat tysiace starszy od samego
Whadyki i jakby dazacy we $wiaty przezen zapomniane” (Lesmian 2012a: 600).

3 A Pani trwozna drzy jak lutnia siedmiostrunna lekiem w siedem bezmiaréw rozpieta”
(Le$mian 2012a: 604).

4 Usta twoje rade by $mier¢ ucatowad, oczy twoje rade by gwiazdami si¢ rozptaka¢” (Lesmian
2012a: 611).

> Mozna by zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Legendy tesknoty stanowia przyktad dwudziesto-
wiecznej opowiesci poetyckiej bliskiej poematowi proza. Sam termin ,poemat proza” jest geno-
logicznie mato precyzyjny, hybrydyczny, czgsto bywa uzywany wymiennie z terminem ,proza
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wniosku, ze byl to twérca, ktéry bardzo chetnie w swoim pisarstwie wszelkie
granice, w tym réwniez genologiczne, przekraczal (Pankowski 1967; 1999)6.
Przypomnijmy jego credo artystyczne, ktdre wyglosit zaczynajacemu dopiero
swoja droge twércza Julianowi Tuwimowi: ,,Stowa maja by¢ tak zestawione, zeby
niespodziewanie chwytaly tajemnice” (Tuwim 1966: 119-124). Le$mian jako
artysta buntuje si¢ przeciw wszelkim ograniczeniom wyobrazni twérczej. Inteleke
jest dla niego jak kobieta, ktdra przestaje si¢ kocha¢: ,Moze bada¢ tylko rzeczy
martwe. Zycie samo jest dlafi niepoznawalne” (Lesmian 2011:17). Naczelng
whadz¢ poznawcza stanowi tylko wyobraznia. Termin ,wyobraznia” wystepuje
w Szkicach literackich z towarzyszeniem takich poje¢ jak ,mit”, ,symbol”,
»magia’, ,oczarowanie”, ,tajemnica’, ,prawda’, ,sacrum” (Lesmian 2011: 7-72).
Postulaty teoretycznie tam wylozone bedzie Lesmian konsekwentnie realizo-
wat w calej swojej twérczosci. Forma jego artystycznej wypowiedzi zazwyczaj
bedzie hybrydyczna, nieustannie przekraczajaca granice poezji, prozy i dramatu
— wystarczy wspomnie¢ choéby synkretyczne genologicznie teksty prozatorskie
(Klechdy polskie, Klechdy sezamowe), ale tez dramatyczne (dramaty mimiczne
Skrzypek Opetany, Pierrot i Kolombina czy Zdziczenie obyczajéw posmiertnych).

poetycka”. W badaniach nad poematem proza zwraca si¢ uwage na fake, ze jako gatunek literacki
znosi on kanoniczng dla literatury antynomig prozy i poezji. Rodzi to jednak powazne konfuzje
terminologiczne i genologiczne — na tyle znaczace, ze pisze si¢ wreez o jego ,kontrgenologicznosci”,
Lsprzeciwie wobec genologii tradycyjnej i jej uswigconemu podzialowi na gatunki i rodzaje”
(Kluba 2010: 8). W literaturoznawstwie polskim prace badawcze nad poematem proza zainicjowata
Grazyna Szymczyk, zagadnienie to rozwijaly w ujeciu teoretycznoliterackim Joanna Slésarska, Anna
Nasitowska, Krystyna Zabawa i Agnieszka Kluba, przy czym réwniez w gronie badaczek daje si¢
zaobserwowaé znaczne rozbieznoéci w ujeciu tematu. Zabawa kwestionuje przyporzadkowanie
poematu proza do jakiegokolwiek rodzaju literackiego, dowodzac, ze u jego genezy stoi imperatyw
przekraczania granic rodzajowych i gatunkowych, charakterystyczny dla literacury modernistycznej,
keéra dazyta do synkretycznego faczenia przeciwiedistw. Agnieszka Kluba pisze: ,,Okazuje sig, ze
wlasciwosci, jakimi odznaczaja si¢ konkretne teksty literackie, bywaja zbyt rozbiezne, aby stworzy¢
definicj¢ gatunku. Mimo to proponuje si¢ rozmaite klasyfikacje i rozréznienia, podkreslajac ich
niedostateczny, prowizoryczny charakter” (Kluba 2010: 8). Prébe zdefiniowania poematu proza
podjeta Slésarska: , W warstwie brzmieniowej poemat proza moze zawieraé uporzadkowanie
rytmiczne i ekspresywne: bywaja wprowadzone do niego schematy metryczne lub ich fragmen-
taryczne ciagi: moga si¢ w nim pojawia¢ wewngtrzne rymy. [...] W jego warstwie syntaktycznej
i stylistycznej obecne sa: paralelizmy wzorcéw sktadniowych, powtdrzenia, refreny, figury reto-
ryczne, tropy poetyckie oraz stylizacje jezykowe. W warstwie semantycznej pojawiaja si¢ znaczenia
metaforyczne, symboliczne, alegoryczne, sugerowane” (Slésarska 1993: 213). Szerzej na temat
poematu proza, por. Szymezyk 1979: 69—79; Slésarska 1993: 213-214; Nasitowska 1992; Jedynak
[Zabawa] 1995: 495-505; Kluba 2010: 5-29; 2014).

!¢ Marian Pankowski pisat na ten temat w 1967 roku w rozprawie doktorskiej obronionej na
Wolnym Uniwersytecie w Brukseli (ULB), pt. Lesmian, la révolte d'un poéte contre les limites. Na
jezyk polski monografia zostata przettumaczona w roku 1999 przez Andrzeja Krzewickiego.
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LE MONDE IMAGINE DANS LA PROSE LYRIQUE DE BOLESLAW
LESMIAN : LEGENDY TESKNOTY [LEGENDES DE LA NOSTALGIE]

Legendy tgsknoty [Les Légendes de la nostalgie] est un cycle de prose lyrique
peu connu de Bolestaw Lesmian (1877-1937), publié pour la premiére fois en
1904 dans la revue « Chimera » [Chimére]. Ce cycle se compose de trois textes
courts : Basi o Rycerzu Paniskim [Le conte du Chevalier du Seigneur] (premiére
publication : « Chimera » 1904, n° 19), Bledny ognik [Feu Follet] et Z dzie-
jow Czarnego Grodu [Chroniques du Castrum Noir] (tous deux publiés pour
la premiére fois dans « Chimera » en 1904, n° 20/21)'. Le cadre théorique de
analyse de ces textes repose sur la conception des structures anthropologiques
de 'imaginaire développée par Gilbert Durand (Durand 1992 : 506-507). Dans
les recherches anthropologiques consacrées a 'imagination créatrice (imaginaire),
Iobjet d’étude est constitué par un systtme dynamique de symboles (figures
mythiques) et de schémas imaginaires, qui se réactualisent au fil du temps
dans de nouvelles narrations artistiques intégrées a la culture. Le processus de
palingenese littéraire des images symboliques universelles entraine une transfor-
mation par laquelle 'image universelle devient image personnelle de l'auteur®.
La théorie des structures anthropologiques de 'imaginaire repose sur la concep-
tion bachelardienne du sujet créateur comme conscience génératrice d’images.
De cette conception découle la notion d’imaginaire mito-poiétique, définie
comme une forme d’imagination dans laquelle les symboles archétypiques et les
figures mythiques activent 'imagination narrative, générant — & partir de trames
mythologiques — de nouvelles fictions®. Lactivité mito-poiétique de 'imaginaire
est assimilée a lactivité symbolique de 'homme con¢u comme animal symboli-
cum. Les images archétypiques dont on observe la palingenese dans les ceuvres
littéraires possedent un noyau eidétique, mais grice au dynamisme singulier de

! La base de la discussion est I'édition de 2012 la plus récente du cycle des Légendes de la

nostalgie, dans laquelle les trois ceuvres sont traitées comme un tout compositionnel (Lesmian
2012a : 594-620). Les premicéres éditions des textes publiés dans le périodique « Chimera » étaient
accompagnées par les illustrations mélancoliques d’'Edward Okun, qui enrichissaient le texte litté-
raire de maniére intéressante. Ces illustrations ne se trouvent plus dans I'édition monumentale en
quatre volumes des Dzicta wszystkie [(Euvres complétes] de Le$mian publiée par I'Institut natio-
nal de I'édition [Paristwowy Instytut Wydawniczy] sous la direction de Jacek Trznadel (Le$mian
2011;2012b;2012c;2015).

2 Clest ce que souligne Alain Deremetz dans son article : Perite histoire des définitions du
mythe. Le mythe : un concept ou un nom ? (Deremetz 1994 : 15-32).

3 Clest ce qu'écrit Jean-Jacques Wunenburger dans son article Principes d'une imagination
mytho-poiétique, (Wunenburger 1994 : 36-40). Le terme poiétique a été emprunté i Aristote. Dans
les études sur I'imagination, le terme désigne la productivité de I'imagination, son potentiel créatif
grice auquel de nouvelles créations sont possibles.
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'imaginaire créateur, elles trouvent une expression artistique spécifique dans
I'ceuvre de chaque écrivain (Vierne 2000 : 159). Lanthropologie de I'imaginaire,
en tant que méthode d’analyse littéraire, prend pour objet d’étude le mundus
imaginalis de lauteur, compris comme manifestation des puissances symboliques
de l'imagination. Lartiste y est considéré comme un phénoméne imaginaire.
Lunivers des représentations de 'auteur, bien qu’ancré dans des symboles cultu-
rels universels, ne se présente jamais sous une forme uniformisée. Le chercheur
suit dés lors la trajectoire imaginale de I'artiste, en retragant les métamorphoses,
variations et évolutions des images, des figures mythiques et des symboles qui
nourrissent 'imagination créatrice de I'artiste.

Le texte ouvrant le cycle des Légendes de la nostalgie, intitulé le Conte du
Chevalier du Seigneur, adopte la forme de visions symboliques, de « réves ardents »
(Le$mian 2012a : 594) vécus par un narrateur en proie 2 une fiévre « séraphique »
(Le$mian 2012a : 594). Lun de ces délires se cristallise en un récit d’'amour entre
Piotr Wiadyka — Chevalier Maudit — et la Fille de 'Héritier — Dame au Sourcil
Noir [Pani Czarnobrewa]. Lespace imaginaire du Conte du Chevalier du Seigneur
se polarise donc de manitre schizo-morphique autour de ces deux figures,
constituant un exemple moderne de palingénésie littéraire d’un topos archaique :
le Drachenkampf*. Lordre diurne de la figuration, structuré selon les chréodes
d’images représentant 'archétype du jour dans I'anthropologie de I'imaginaire
créatif (Durand 1992 : 67-215), est centré sur la figure de Piotr Whadyka, stylisé
par Lesmian comme un Chevalier Solaire. A ce titre, il est accompagné d’attri-
buts ourano-solaires : un cheval blanc, un bouclier doré, une épée de feu. Lordre
nocturne de la figuration, correspondant aux « chréodes » d’images relevant de
'archétype de la nuit (Durand 1992 : 217-320), est dominé par des motifs
nyctomorphes et lunaires. Ceux-ci servent principalement a la construction de la
figure de la Dame au Sourcil Noir (femme-séductrice), mais ils sont également
présents dans la configuration du chronotope : 'action se déroule de nuit, dans
un village plongé dans I'obscurité ou un verger sombre. Dans la représentation
de la Dame au Sourcil Noir, Le§mian mobilise un isomorphisme culturel asso-
ciant la nuit (Uobscurité), la lune, la femme-séductrice et le dragon-serpent. Cet
isomorphisme a été analysé en détail par Gilbert Durand, qui y voit 'image d’une

* Les figures centrales du topos artistique du Drachenkampf, qui est I'une des structures imagi-

naires les plus importantes de 'ordre schizomorphe de I'imagerie dans la culture de 'Europe occi-
dentale, sont le Chevalier Solaire et le dragon. Le symbolisme péjoratif de la figure imaginaire du
dragon, qui représente le principe du chaos originel, est contrebalancé sur le plan symbolique par les
forces du bien. Cette dualité, qui est super liée a la scéne de combat, est la base structurelle du topos
Drachenkampf (de I'allemand : Drache donc « dragon », Kampf qui signifie « combat, bataille »).
Dans les textes utilisant la symbolique classique du topos Drachenkampf, le mal personnifié doit
étre vaincu par le Chevalier Solaire, gardien de 'ordre cosmique.
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féminité pernicieuse, empruntant des chemins tortueux, inquiétants, labyrin-
thiques. Durand oppose aux représentations imaginaires de la féminité la figure
du guerrier masculin, typique de I'imaginaire religieux de la transcendance, qui
se caractérise par « la prévoyance de la défense et I'art de parer les coups » (Pozgga
Swiata wyobrazer [La puissance du monde des imaginaires] 2002 : 98).

Durand interpréte cette figure imaginaire de la femme fatale comme une
épiphanie dramatique du temps (Potgga swiata wyobrazeri 2002 : 54), en la
rattachant & un isomorphisme culturel constant, ancré dans 'imaginaire occi-
dental, associant la lune, la féminité et la mort. Les liens établis culturellement
entre le féminin, les divinités chthoniennes et la symbolique funéraire — illustrés
notamment par la figure mythique de Perséphone — conferent 4 la femme fatale
une place centrale dans la symbolique nyctomorphique. Le$mian s'inscrit ainsi
dans cette sémantique afin de fagconner le personnage de la Dame au Sourcil
Noir. Celle-ci (Fille de I'Héritier, Dame qui Donne le Baiser) conduit ultime-
ment Piotr Wladyka 2 sa perte. La symbolique nocturne est rendue manifeste
dés le nom du personnage, a travers 'épithete fixe Czarnobrewa (au sourcil
noir). Lesmian mobilise I'imagerie nyctomorphique tant dans la construction
du personnage, que dans I'élaboration du chronotope. En effet, la Fille de 'Hé-
ritier posséde un pouvoir d’envotitement : elle plonge Piotr Wiadyka dans une
transe somnambulique, et d’un simple geste relie son étre aux mysteres de la nuit
éroilée. Elle détient également la capacité d’interpréter les réves. D’ailleurs, leur
rencontre amoureuse se déroule & minuit, au bord d’un lac éclairé par la lueur
lunaire. Ce lac revét une fonction symbolique déterminante : il constitue un
miroir sombre ol se refléte la conscience déchue de Piotr Wiadyka, Chevalier
Maudit. Cisomorphisme entre les figures imaginaires de la femme, de la lune et
de la mort est enrichi chez Le§mian d’une dimension supplémentaire : celle de la
souillure et du péché, éléments qui entrainent le héros & rompre I’Alliance avec
Dieu. A travers la figure de la Fille de 'Héritier, Le$mian évoque ainsi la femme
séductrice en tant que femme-serpent, avatar chrétien du dragon issu du topos du
Drachenkampf- La souillure — qui repose sur I'opposition binaire pureté/impureté
— est interprétée, dans une perspective anthropologique, comme une « dimension
de l'existence propre de ’homme » (Ricceur 1986 : 48)°. Piotr Wiadyka, autrefois

> Paul Ricceur développe ici une réflexion sur la « conscience malheureuse », déja initiée
par Hegel. Pour Hegel, la « conscience malheureuse » est le résultat de I'isolement, de la sépara-
tion de I'existence humaine de son sens et de Dieu, de 'homme face a I'existence et a la plénitude
de Dieu. Riceeur rejette la thése d’Hegel sur 'absence et le silence de Dieu en soutenant que la
« conscience malheureuse » ne peut étre comprise que si I'on suppose la préexistence du lien d’al-
liance entre Dieu et 'homme. Alors, la colere de la sainteté peut se révéler étre la colere de 'amour.
Pour plus d’informations sur le Conte du Chevalier du Seigneur, voir Karwowska 2010 : 51-70 ;
2020 : 57-73.
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Chevalier du Seigneur, porteur de tous les attributs du Chevalier Solaire selon
le Drachenkampf, transgresse dans l'interprétation lesmianienne I’Alliance avec
Dieu. Par le péché d’impureté et sa liaison avec la Dame au Sourcil Noir, il abolit
la diéreése entre les forces du bien et celles du mal. Cette abolition bouleverse
I'ordre établi, rompt 'harmonie naturelle et métamorphose le cosmos en chaos
originel. Dans 'univers du Conte du Chevalier du Seigneur, les images de la vie se
transforment alors en images de la mort : dans le verger ténébreux de Wtadyka,
les cerisiers en fleurs sont recouverts d’une floraison noire. Par son union avec la
Dame au Sourcil Noir, Wladyka entre dans le cercle des imaginaires nocturnes,
acquiert une force surhumaine, impure, « vouée au mal », et perd ses attributs
solaires, remplacés par 'ombre, symbole du chevalier infernal. Ce rite de passage
de la lumiére vers les ténebres et la rupture de ’Alliance divine constituent 'acmé
de l'anthropologie tragique du Chevalier Maudit, dont l'issue est la mort.

Le Conte du Chevalier du Seigneur de Bolestaw Le$mian, bien qu’utilisant
des éléments structuraux typiques du topos Drachenkampf, s'écarte notablement
du modele archaique enraciné dans la culture. Lespace imaginaire de 'ceuvre,
centré sur deux champs sémantiques — I'archétype du jour et celui de la nuit
— échappe chez Le$mian de la schizomorphie caractéristique du Drachenkampf,
qui se manifeste par une diérése séparant nettement la symbolique du bien et du
mal, de la lumiére et des ténébres. Lauteur élargit la sémantique archaique par le
symbolisme de la souillure et du péché, impliquant les personnages principaux,
donc la Dame au Sourcil noirs (femme-serpent, femme-dragon, et médium par
lequel Dieu communique avec le Chevalier Maudit) et Piotr Wtadyka (Cheva-
lier solaire — Chevalier infernal), qu’il enchevétre dans divers ordres d’images,
complexifiant et enrichissant les sens culturels de ces représentations universelles
par un syncrétisme et une réimmersion culturels du symbole.

Dans le second texte du cycle des Légendes de la nostalgie, que Le$mian
a intitulé Bledny ognik [Le Feu follet], la structure narrative concrétise le concept
bachelardien de la subjectivité créatrice, comprise comme le Cogito Réveur,
la conscience génératrice d’'images®. Limagination du narrateur est éveillée par la
découverte d’'un vieux livre relié de parchemins trouvé dans la maison familiale,
contenant les aquarelles d’un artiste anonyme. Cune des peintures dépeint une
chambre dans un palais, baignée par la lumiere d’un « crépuscule rosé » (Lesmian
2012a : 607), le moment de I'action étant décrit comme « I’heure des réves »
(Le$mian 2012a : 607). Dans cette piéce, prés de la fenétre, sur un trone d’ébéne,

¢ Dans les éditions francaises des écrits de Bachelard, on trouve le terme : « conscience réveuse »

(Bachelard 2004 : 4). Les traductions en polonais utilisent le terme : « swiadomos¢ rodzqca obrazy »
[une conscience qui fait naitre des images] (Bachelard 1975: 366). Pour en savoir plus sur la subjec-
tivité créative en tant que conscience qui donne naissance a des images, voir Karwowska 2020.
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estassis un jeune homme prématurément grisonnant, vétu d’'un manteau écarlate.
Son regard porte sur une allée de tilleuls « négligemment éclaboussée de fleurs
dorées » (Lesmian 2012a : 607-608), « submergé d’attente et de nostalgie »
(Lesmian 2012a : 608). Il attend que le bonheur, que 'amour arrive par cette
allée de tilleuls. Il commence a réver. Ce Jeune homme aux Cheveux d’Argent est
pocte, et depuis des années il vit seul, englué dans la mélancolie, dans un palais
ot il crée « des chants brumeux, vibrant de 'angoisse des attentes secretes et des
révélations soudaines » (Le$mian 2012a : 609). Tout a coup, une apparition,
« une figure féminine, vétue d’un habit étoilé, irisé d’un éclat bleuatre » (Le$mian
2012a: 611) fait irruption dans cette méme piéce.

Tout comme dans le Conte du Chevalier du Seigneur, dans le deuxieme texte
du cycle Légendes de la nostalgie, Lemian réinterpréte le topos archaique du
Drachenkampf et I'isomorphisme culturel de la femme, de obscurité et de la
mort. Pour le Jeune homme aux Cheveux d’Argent, la femme est un dragon, un
reptile menacant se tapissant dans 'ombre. Son amour est toujours criminel, il
rapproche le poete aux cheveux d’argent de la mort et tue son pouvoir créatif. Et
bien que I'espace imaginaire de I'ceuvre soit centré sur deux champs sémantiques,
Cest-a-dire 'archétype du jour et 'archétype de la nuit, dans cette ceuvre Lesmian
réalise aussi un bricolage original des ordres de I'imagerie. Dans la construction du
personnage principal féminin, auquel il donne le nom de 'Apparue [Zjawiona],
lauteur fait appel a I'imaginaire nyctomorphique et thanatique : « Un visage
beau, spectral, de la couleur de la lune » (Le$mian 2012a : 611). Pour le Jeune
Homme, 'heure des réves s'avére étre son heure ultime. CApparue, préfiguration
de la mort, le conduit dans l'allée des tilleuls jusqu’au cimetiére : « On raconte
que de la maison ot 'on meurt, la veille du déces, sort un feu follet qui s'élance
vers le cimetiére, afin d’y choisir la plus belle tombe pour le nouvel arrivant »
(Lesmian 2012a : 613). Cependant, Le$mian attribue & 'Apparue des qualités
solaires et uraniennes : son apparition dans la chambre plongée dans I'obscurité
malachite illumine I'intérieur d’une « lueur aérienne » (Lesmian 2012a : 613).
Elle-méme, semblable  un feu follet, posséde non seulement un potentiel thana-
tique (le baiser de I’Apparue est, pour le Jeune Homme, le baiser de la mort),
mais aussi (a I'instar de la Lumiére Indigo dans Skrzypek Opetany [Le Violoniste
possédé] de Lesmian) elle permet au héros défunt, ainsi qu'au décor 'environnant,
de renaitre : « Soudain, un changement se produit autour. Sur fond d’obscurité
réapparaissent lentement les anciennes couleurs de la vieille peinture, comme
un rougissement sur le visage d’'un ressuscité. De nouveau surgissent les murs
malachite, le manteau a bordures dorées, 'allée éclaboussée de fleurs dorées »
(Le$mian 2012a : 613). Le Jeune Homme reprend sa place habituelle prés de
la fenétre, regardant avec nostalgie l'allée de tilleuls. La connaissance née de la



SWIAT WYOBRAZONY.../ LE MONDE IMAGINE... / BOLESLAW LESMIAN’S LYRICAL... 123

nostalgie conduit finalement le narrateur (le Cogito Révant) a 'acceptation du
destin, lequel inscrit dans le script de la vie la solitude et la tristesse.

Dans Feu foller, Lesmian déconstruit le topos du Drachenkampf et la structure
imaginaire enracinée dans la culture, mélant les registres de représentation pour
créer, 4 partir de mythemes déconstruits, une nouvelle totalité morphologique.
Cest le destrier, attribut constant du Chevalier Solaire, qui devient, dans le
texte de Lesmian, un attribut de 'Apparue. Le dragon apparait deux fois dans ce
récit : une fois sous la forme d’une femme-reptile, trompeuse, menagante pour
I'homme ; la seconde comme une figure du chagrin, une projection du moi du
Jeune Homme, déterminée par la solitude, la nostalgie et la mélancolie ; et la
chambre du dragon s’avére étre — selon l'interprétation de Lesmian — la demeure
onirique du Réveur.

Une structure imaginaire similaire apparait dans I'ceuvre qui cléot le cycle des
Légendes de la nostalgie. Le protagoniste de ce récit poétique intitulé Chronigues
du Castrum Noir, est le prince Aeternus, « maniant les réves et les songes de ses
sujets » (Le$mian 2012a : 614). Des images nyctomorphes apparaissent dés les
premicres lignes, décrivant avec précision le chronotope : I'action se déroule une
nuitde mai, imprégnée de «'argent aéré des étoiles fanées » (Le$mian 2012a: 614),
le lieu de 'action est le Castrum Noir gouverné par le prince Aeternus. Le nycto-
morphisme est un élément essentiel de la construction du personnage (le prince
est toujours vétu d’'un manteau noir). Le Castrum Noir est condamné a la ruine
— « poussé par la puissance d’'un destin inconcevable, il avance depuis des siécles
vers 'abime de la perdition et de la mort » (Lesmian 2012a : 615). La lune
«d’ébéne » (Lesmian 2012a: 619) observe cette fin, tandis que 'espace autour est
un « désert écrasé par les ténébres éternelles » (Lesmian 2012a : 619).

Cependant, des le début, ces images nyctomorphes sont équilibrées par une
imagination cristalline, par des images de lumiére et une esthétique de la clarté :
le chiteau d’Aeternus est lui-méme de cristal, rempli d’'une lumiére brillante
(Le$mian 2012a : 619). Bati sur une colline surplombant un lac, son reflet dans
I’eau est doré et incorporel. Une seule piece du chiteau est plongée dans I'obscu-
rité — la derniére — ou, dans des contours flous 2 peine visibles, se dresse sur un
rocher la statue de la Déesse de la Nostalgie. Cette statue baigne dans 'ombre,
mais — sculptée dans le marbre blanc — « elle blanchit parmi les illusions cris-
tallines » (Le$mian 2012a : 616). Lesmian dote aussi la Déesse de la Nostalgie
d’un attribut lumineux : une feuille d’aloés en or. Elle partage avec Aeternus non
seulement les appartements du chiteau, mais aussi le pouvoir sur les réves de
leurs sujets. Son rdle est de défendre le Castrum Noir contre « 'assaut de I’Avenir
mystérieux » (Le$mian 2012a : 616). Elle tente de la sauver en accomplissant un
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acte sacrificiel. Le$mian réinterpréte ici le mythe du sacrifice : la Déesse n’offre
pas sa vie, mais son immortalité.

La ré-immersion culturelle opérée par Le$mian dans le mythe de la méta-
morphose en pierre consiste 4 en inverser le processus. Dans les récits mythiques,
I'homme, en devenant statue ou pierre (symbole de manifestation divine dans
anthropologie culturelle), surmonte sa fragilité. Chez Le$mian, c’est 'inverse :
la statue se transforme en cadavre d’une jeune fille nue et belle : « Elle gisait
nue, enivrée de mort, comme nouvelle a elle-méme, inconnue d’elle-méme »
(Le$mian 2012a : 617). Lors de ses funérailles, Le§mian évoque la symbolique
de la résurrection a I'aide d’images uranico-solaires : le corps de la Déesse repose
dans trois cercueils — en cristal, en or, en malachite. Il intégre également le mythe
du cheval psychopompe (le cheval guidant '4me dans l'au-deld), mais en le
renversant : la direction n'est plus descendante (katabasis) mais ascendante, une
élévation : « Mille chevaux disparaissent dans les nuages » (Lesmian 2012a: 617).
Dans les derniéres scénes, les habitants de la ville placent les cercueils sur un char
funéraire, quittent la cité et partent vers I'Inconnu. Le Castrum Noir, « béant de
vide et de mort » (Le$mian 2012a : 618), s'effondre dans un gouffre. Ce voyage
vers I'Inconnu devient un chemin de connaissance, une découverte de leur
propre destin : les habitants comprennent qu'ils ne pourront jamais enterrer le
cadavre de la déesse, le cadavre de la Nostalgie (Le$mian 2012a : 620).

Faces du temps. Faces de la tristesse. La cognition par la nostalgie

Lanalyse du monde imaginaire dans le cycle de prose lyrique des Légendes de la
nostalgie, ainsi que I'étude des relations et des principes ordonnant les images
et leurs chréodes conduisent a la conclusion que Bolestaw Le$mian, dans ses
trois micro-fables, puise dans la symbolique des récits anciens ol le monde de
I'imaginaire se déploie de maniére schizomorphique, structuré selon le principe
de contradiction, de diérese, et de forte dichotomie entre images antagonistes
(Durand 1992)". Dans les récits de Le$mian, le noyau sémantique principal,
construit sur ce schéma schizomorphique, se concentre autour d’une césure nette
entre la féminité et la masculinité. La figure de la femme y est soumise & une défor-
mation imaginaire qui prend la forme d’une térimorphisation (femme-reptile,
femme-dragon) et d’une pétrification (la Déesse de la Nostalgie comme statue et
kratophanie lithique). La femme apparait ainsi comme la manifestation de forces
dangereuses pour 'homme. Le§mian s'appuie sur des représentations de la féminité

7 Le schéma schizomorphe perceptible dans les textes de jeunesse de Lesmian n'est pas un
schéma imaginaire typique de son imagination. Une analyse anthropologique de 'ensemble de
'ceuvre de Bolestaw Lesmian permet de conclure que les images générées par son imagination sont
ordonnées par les principes de combinaison et de persévération, cf. Karwowska 2008.
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fatale : représentations nyctomorphiques (la Dame au Sourcil Noir) et thanatiques
('Apparue en tant que Feu follet), qui renvoient au paradigme culturel de la fémi-
nité comme féminisation des ténébres. Le chréode des représentations nyctomor-
phiques dans les Légendes de la nostalgie correspond i la symbolique temporelle
de I'obscurité observée par Durand dans les textes culturels. Dans 'imaginaire de
Lesmian, ces images nyctomorphiques sont les visages du Temps et les visages
de la Tristesse, la Tristesse du Déclin ; elles symbolisent les peurs thanatiques du
Sujet Révant (le Cogito Réveur), ravivant le symbolisme culturel négatif de 'obs-
curité, lié au chaos, aux représentations térimorphiques, et évoquant I'isomor-
phisme femme-obscurité-dragon (Durand 1992 : 99-101). Quant & 'homme,
dans I'imaginaire de Le$mian, il s'inscrit dans la catégorie esthétique de la tristesse
et est représenté par des figures imaginatives de la souffrance. Toutefois, dans le
schéma schizomorphique, Lesmian tente d’équilibrer les images nyctomorphiques
par des images d’illumination, relevant du schéma imaginaire ouranique (Durand
1992 : 162-178). Le centre de ce schéma ouranique est 'homme, fondé sur un
isomorphisme de clarté, lumiere, pureté, blancheur, royauté et élévation. Mais
dans les Légendes de la nostalgie, ce schéma subit de profondes transformations :
I'isomorphisme mentionné sapplique ici 4 la fois aux personnages masculins
quaux féminins. Les figures centrales du chréode lumineux sont Pierre le Seigneur
mais aussi la Déesse de la Nostalgie ; des figures nyctomorphiques apparaissent
aussi bien chez la Dame au Sourcil Noir que chez le Prince Aeternus. Limaginaire
de Lesmian modifie ainsi de maniére créative le code symbolico-mythique culturel
typique de l'orientation schizomorphique de I'imagination décrite par Gilbert
Durand. Dans les Légendes de la nostalgie, on observe la modélisation de I'espace
anthropologique comme espace d’actions symboliques de 'homme. Lapplication
de la perspective durandienne des structures anthropologiques de I'imaginaire
permet de constater une persévération comme principe organisateur des images
dans les textes de Lesmian. Les images générées par son imagination, dans ce
cycle mélancolique de prose lyrique, sont le plus souvent des figures de souffrance.
La persévération de ces images de douleur intensifie le désespoir. Le$mian puise
dans les structures disponibles de 'imagination — nyctomorphique, térimorphique
et thanatique — pour dépeindre la détresse de ses héros. Dans I'anthropologie
durandienne, la modélisation symbolique suppose une foi dans le role thérapeu-
tique de I'image, qui permet au sujet de retrouver un état d’équilibre intérieur,
que Gilbert Durand appelle « équilibre anthropologique » (Durand 2003 : 116).
Or, le mundus imaginalis présenté dans les Légendes de la nostalgie ne permet pas
de conclure que Le$mian ait atteint cet équilibre dans sa prose de jeunesse (il avait
alors seulement 27 ans). Tous les personnages de ses récits poétiques incarnent le
modele anthropologique de I'homo patiens.
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En réinterprétant dans ses récits poétiques les schémas schizomorphiques
issus d’épopées archaiques (Gilgamesh, Edda poétique), de la Bible (Apocalypse
de saint Jean) ou de contes®, Le$mian opére un renversement de I'ordre imagi-
naire enraciné dans la culture. Les représentations schizomorphiques reflétaient
une nette opposition entre lumiere (le bien) et ténebres (le mal). Dans les
Légendes de la nostalgie, Le$mian remplace la diérése — qui dans les narrations
archaiques aboutissait au triomphe du bien sur le mal — par une coincidentia
oppositorum. Ces procédés artistiques produisent un effet esthétique singulier,
composé de mélancolie de 'échec, de la catégorie esthétique de la tristesse
comme « tribulation du coeur humain » (Lesmian 2012a : 616), de « déses-
poir de pierre d’une existence vaine » (Lesmian 2012a : 617), et de « nostalgie
depuis la terre jusqu’a 'azur » (Lesmian 2012a : 596). La nostalgie prend ici une
dimension épistémique — la connaissance par la nostalgie — qui, chez Lesmian,
devient une forme d’anamnése archétypale, de connaissance de soi révélant, par
I'image poétique, une « conscience malheureuse » et une anthropologie tragique
des héros. Dans son imagination, Lemian transforme les mythémes archaiques,
les images symboliques issues des genres épiques : épopées et récits mythiques
(topos du Drachenkampf, isomorphisme femme-nuit-obscurité, symbolique du
psychopompe, structure imagée schizomorphique). Leur bricolage artistique et
ré-immersion culturelle prennent chez 'auteur la forme de récits poétiques du
XX siecle. Dans les Légendes de la nostalgie, on observe la technique du bricolage
non seulement au niveau de 'imagerie, mais aussi de la forme. Lesmian oscille
sans cesse entre les genres littéraires : il choisit la narration pour présenter le
monde fictif (narration auctoriale dans le Conte du Chevalier du Seigneur et des
Chroniques du Castrum Noir, narration 2 la premiere personne dans Feu foller),
tout en accumulant des redondances et des excés sémantiques. Lon note de fortes
corrélations entre I'iconographie, le langage poétique et la narration. Dans les
trois micro-fictions qui composent le cycle des Légendes de la nostalgie, apparait
une narration mélancolique, lyrique, émotionnelle, trés métaphorique, combi-
née a une condensation des moyens d’expression poétique. Nous pouvons la
retrouver dans la description du paysage’®, des accessoires'® ou dans la maniere de

¢ D’apres Jan Brzechwa, le livre Piesni ludéw romariskich, germaiskich i celtyckich [Chants
des peuples romains, germaniques et celtiques] de Edward Porgbowicz, était un livre que Le$mian
emportait toujours avec lui (Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie 1966 : 86).

? «Ilyaici des vues de voyages lointains, comme un souvenir ou le paysage laisse son dernier
mot, murmuré en guise d’adieu » ; « Il y a ici des étangs occultés par la moisissure, des fontaines
projetant de leurs profondeurs des apparitions enveloppés de poussi¢re d’argent » (Lesmian
2012a : 606).

2 On peut I'observer, par exemple, dans la description du livre, dont « le papier, jauni comme
de I'ambre, dégage un 4Acre parfum enivrant — 'odeur des siécles passés » (Le$mian 2012a : 607).
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mettre en scéne les actions des personnages''. On retrouve également le lyrisme
dans la construction de tous les personnages du cycle : Piotr Wiadyka'?, La Dame
au Sourcil Noir'?, le Jeune homme aux Cheveux d’Argent'* ou encore le prince
Aeternus, qui prononce des mots marquants a la Déesse de la nostalgie : « Me
voici devant toi telle une ombre ignorante de son arbre, mais nostalgique de son
chuchotement et de sa floraison... Protége-nous du néant. Les réves me meur-
trissent comme des plaies suintantes d’or et de myrrhe » (Le§mian 2012a: 616).

Les Légendes de la nostalgie est un texte qui échappe indéniablement aux
classifications génériques, oscillant sans cesse entre la prose et la poésie : une
prose lyrique avec une narration mélancolique remarquablement développée®.

"' Comme dans la description de la porte de la chambre du Jeune homme aux Cheveux
d’Argent dans Feu Follet : « Et soudain on entendit frapper 4 la porte, comme si ce n’était pas une
main, mais la nostalgie elle-méme qui avait touché les boulons rouillés » (Lesmian 2012a : 611).
Le village dans lequel Le$mian situe 'action du Conte du Chevalier du Seigneur est « enveloppé de
brume, submergé dans les vergers [...]. On dirait qu'il n’est pas sur terre, mais dans 'immensité,
construit d’'une main nostalgique » (Le$mian 2012a : 601).

2 « De lui tomba par terre une grande ombre, tirée par des chevaux, une armée, vieille de
plus de milliers d’années que Wtadyka lui-méme, et qui semblait poursuivre des mondes qu’il avait
oubliés » (Le$mian 2012a : 600).

% « Et la dame tremblait de peur comme un luth 4 sept cordes redoutablement tendues vers
sept immensités » (Lesmian 2012a : 604).

' « Tes levres conseillent & la mort des baisers, tes yeux conseillent aux étoiles des pleurs »
(Le$mian 2012a : 611).

> On pourrait se risquer a dire que les Légendes de la nostalgie de Bolestaw Lesmian est un
exemple de récit poétique du XX siécle qui se rapproche du poéme en prose. Le terme « poéme
en prose » lui-méme est généalogiquement vague, hybride, et est souvent utilisé de maniére inter-
changeable avec le terme « prose poétique ». Dans les études sur le poéme en prose, on remarque
que le genre littéraire casse 'antagonisme canonique entre la prose et la poésie. Cependant, cela
donne lieu 4 de graves confusions terminologiques et génériques, a tel point que 'on parle méme
de la « contre-généalogie » du poéme en prose et de son « opposition 2 la classification générique
traditionnelle et & sa division sacro-sainte en genres et en types » (Kluba 2010 : 8). Dans les études
littéraires polonaises, la recherche sur le poéme en prose a été initiée par Grazyna Szymczyk, et la
question a été développée en termes théorico-littéraires par Joanna Slésarska, Anna Nasitowska,
Krystyna Zabawa, Agnieszka Kluba. Toutefois, des divergences significatives peuvent étre observées
entre les approches du sujet par les chercheuses. Krystyna Zabawa remet en question I'assigna-
tion du poé¢me en prose 4 un genre littéraire, argumentant qu’a la genése du poéme en prose se
trouve 'impératif de transcender les limites du genre et des formes littéraires, une caractéristique
issue de la littérature moderniste, qui s'efforcait de combiner les opposés de maniére syncrétique.
Agnieszka Kluba écrit : « Il s'avere que les caractéristiques de certains textes littéraires sont parfois
trop divergentes pour que I'on puisse définir un genre. Néanmoins, diverses classifications et
distinctions existent, mettant en avant leur caractére insuffisant et provisoire » (Kluba 2010 : 8).
Dans sa tentative de définition du genre, Joanna Slésarska adopte cette vision : « Dans sa couche
sonore, le poéme en prose peut contenir un ordre rythmique et expressif : il arrive que des sché-
mas métriques ou leurs séquences fragmentaires y soient introduits : des rimes internes peuvent
y apparaitre. [...] Dans sa couche syntaxique et stylistique, les éléments suivants sont présents :
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Lobservation de la poétique de toute I'ccuvre de Le$mian mene a conclure
quil fut un créateur qui franchissait volontiers toutes les fronti¢res, y compris
celles des genres (Pankowski 1967 : 1999)'¢. Rappelons le credo artistique qu’il
adressa au jeune Julian Tuwim : « Les mots doivent étre assemblés de telle sorte
qu’ils saisissent le mystére de maniére inattendue » (Tuwim 1966 : 119-124).
En tant quartiste, Le$mian se rebelle contre toutes les limites de I'imagination
créatrice. Pour lui, l'intellect est comme une femme que l'on cesse d’aimer :
« Il ne peut étudier que des choses inanimées. La vie elle-méme lui est incon-
naissable » (Le§mian 2011 : 17). La seule véritable faculté de connaissance est
'imagination. Le terme « imagination » apparait dans Szkice literackie [Esquisses
lictéraires] ol il est accompagné de notions telles que « mythe », « symbole »,
« magie », « enchantement », « mystere », « vérité », « sacré / sacrum » (Le$mian
2011 : 7-72). Ces postulats, théorisés dans Esquisses littéraires, seront mis en
ccuvre de maniere cohérente dans toute son ceuvre : sa forme d’expression artis-
tique sera généralement hybride, dépassant sans cesse les fronti¢res de la poésie,
de la prose et du théitre — en témoignent ses textes syncrétiques comme Klechey
polskie, Klechdy sezamowe [Contes polonais, Contes de Sésame], ou encore ses
drames mimés : Skrzypek Opetany [Le Violoniste possédé], Pierrot i Kolombina
[Pierrot et Colombine], Zdziczenie obyczajéw posmiertnych [La Dépravation des
moeurs posthumes].

Cet article a été traduit du polonais vers le frangais par Dorota Walczak-Delanois et Yoana Ganowski.
Artykut zostal przettumaczony z jezyka polskiego na jezyk francuski przez Dorote Walczak-Delanois
i Yoang Ganowski.
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