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(streszczenie)

Tematem artykutu sa poetyckie narracje zamieszczone w tomie Tram wpopszek ulicy au-
torstwa Jerzego Jankowskiego, a wraz z nimi nieoczywiste relacje pomiedzy proza i poezja,
ktére ujawniaja si¢ w calym tomie pierwszego polskiego futurysty. Te pograniczne formy
opisane zostaja w perspektywie réznych tradycji poematu proza, a analizy koncentruja sig
na tym, w jaki sposéb w poetyckich narracjach Jankowskiego dochodzi do splotu inspi-
racji modernistycznych, symbolistycznych i awangardowych, widocznych w nawiazaniach
do gatunkéw dziennikarskich i publicystycznych, tradycji poematéw proza Charles’a Bau-
delaire’a i Arthura Rimbauda, poezji Tadeusza Miciriskiego oraz eksperymentéw futury-
stycznych ET. Marinettiego. Szczeg6lowej interpretacji poddany zostaje jeden z poema-
téw proza Jankowskiego, zatytutowany Pszemiana, w ktérym na plan pierwszy wysuwaja
si¢ zwierzecy bohaterowie, a wraz z nimi kolejne interteksty, prowadzac do nieoczekiwa-
nych wnioskéw co do szczegdlnego typu przenikania si¢ form poetyckich i prozatorskich
w tworczosci Jankowskiego oraz ich metamorfoz.
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SEOWA KLUCZOWE
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(résumé)

Cet article se concentre sur les récits poétiques inclus dans le volume Tram wpopszek ulicy
[Le Tram atravér la rue] de Jerzy Jankowski et sur les relations non évidentes entre prose
et poésie qui se révelent tout au long du tome du premier futuriste polonais. Ces formes
frontali¢res sont décrites A travers la perspective des différentes traditions du po¢me en
prose, et les analyses se concentrent sur la maniére dont les récits poétiques de Janko-
wski tissent des liens entre les inspirations modernistes, symbolistes et avant-gardistes,
comme en témoignent les références aux genres journalistiques, a la tradition des poemes
en prose de Charles Baudealaire et d’Arthur Rimbaud, 4 la poésie de Tadeusz Miciriski
et aux expérimentations futuristes de ET. Marinetti. Le po¢me en prose de Jankowski,
intitulé Pszemiana [Transformacion], dans lequel les protagonistes sont des animaux, est
particulierement mis en avant, ainsi que les phénomeénes intertextuels qui en découlent.
Ce poeme est analysé en détail et conduit a des conclusions inattendues au sujet d’'un type
particulier d’interpénétration des formes poétiques et prosaiques de I'ceuvre de Jankowski
et de leurs métamorphoses.
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(abstract)

The article examines the poetic narratives in Poland’s first futurist writer, Jerzy Jankowski’s
Tram wpopszek ulicy [A Tram Transversing the Street] and explores the nuanced interplay
between prose and poetry in the whole volume. The hybrid forms are examined in the
context of various traditions of the prose poem, the analyses focusing on how Jankowski’s
poetic narratives combine modernist, symbolist, and avant-garde inspirations. These in-
fluences are visible in references to journalistic genres, the prose poems by Charles Baude-
laire and Arthur Rimbaud, the poetry of Tadeusz Miciniski, and the futuristic literary
experiments of E'T. Marinetti. One of Jankowski’s prose poems, Pszemiana [Transforna-
tion], is analyzed in detail, with particular attention to its animal characters and the suc-
cessive intertexts it evokes. This leads to unexpected conclusions regarding a distinctive
mode of transformative interaction of poetic and prose forms in Jankowski’s oeuvre.
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TRAM WPOPSZEK STRONICY. PSZEMIANA | NARRACJE POETYCKIE
JERZEGO JANKOWSKIEGO

Trudno uwierzy¢, ze krétka proza znana z Tramu wpopszek ulicy Jerzego Jankow-
skiego, zatytutowana w zgodzie z ,futurystyczng ortografia’, Pszemiana — choé
na rézne sposoby przypomina opowiadania zwierzgce Franza Kafki — nie jest
efektem kafkowskiej inspiracji. Pierwodruk Pszemiany nie miat bowiem miejsca
w pochodzacym z korica 1919 roku! Tramie, jedynym znanym tomie pierwszego
polskiego futurysty, lecz znacznie wezesniej, w almanachu JZoérawee” (Jankowski
1910: 88-89) wileriskiej grupy Banda, wydanym w roku 1910, o pig¢ lat wyprze-
dzajac publikacj¢ stynnej historii Gregora Samsy, cho¢ jedynie o dwa lata jej
powstanie. Akcja Pszemiany Jankowskiego toczy si¢ — podobnie jak opowiadanie
Kafki — gdzie$ na pograniczu jawy i snu, chod ,,to nie byt sen” (Kafka 2016: 127);
rozpoczyna si¢ ,wsréd czterech dobrze znanych $cian” (Kaftka 2016: 127),
w zamknigtym pokoju, we wlasnym 1tézku bohatera, na granicach ciata, gdzie
ludzkie konfrontuje si¢ ze zwierzgcym. A zaczyna sig tak:

O zmieszchu wieczornym bylem w pokoju sam, a raczej bylo nas dwuch. Ja i muj ty-
grys. Lezalem na zelaznym tuzku wpatszony w jego magnetyzujace $lepia. — Dzieli nas
kilka krokuf od siebie zaledwie. — Jeszcze chwila. Pszepigkne, krulewskie zwieze ten
muj tygrys bengalski. Pszykucnat w kacie izdebki, gotuf do skoku... Wyprezyt stalowe
fapy i niecierpliwie klepiac si¢ ogonem po biodrach spoziera na mnie uporczywie.
Robi mi sig straszno, na nic wysitek woli, nie potrafi¢ wzroku od niego oderwaé. Dwie
krwawe latarnie, dwie plomieniste zagwie, dwa absolutne nakazy ucz jego, pszestania-
ja mi $wiat. I nic nie byto w cigzkim koszmarnym zaduchu, jeno te dwie pary oczu,
zatopione, wzerajace si¢ w siebie w zapasach o zycie. Nerwy moje stabna (Jankowski
1920: b.n.s.)>.

A zatem stajemy oko w oko z tygrysem, ale nie obcym, lecz znanym, cho¢
nieoswojonym, to swoim, skoro najpierw dowiadujemy si¢, ze bohater byt
»w pokoju sam”, a dopiero w chwile péZniej pojawia si¢ rozdwajajaca ,,ja” korekta:
»a raczej byto nas dwuch: ja i méj tygrys” (Jankowski 1920: b.n.s.). W takiej
rozdwojonej postaci, ktdra zreszta za moment — zgodnie z tytutem — znaczaco
si¢ przemieni, zastajemy bohatera wyruszajacego na spotkanie nowoczesnego
miasta. Poetycka narracja Jankowskiego raz po raz zmienia swoje tempo, ale
— oddalajac si¢ od typowej noweli czy opowiadania — ani na chwilg nie przestaje

! Cho¢ na okfadce tomu widnieje data roczna 1920, wiemy na pewno, ze publikacja byla
postdatowana — wskazuja na to recenzje zamieszczone w prasie juz jesienia 1919 roku.

2 W pierwszym wydaniu Tramu wpopszek ulicy Jerzego Jankowskiego, z ktérego pochodzi
wiekszo§¢ cytatéw, strony nie zostaly ponumerowane.
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budowa¢ napigcia pomiedzy poezja a proza, coraz bardziej uwidaczniajac swoje
formalne pokrewienistwa z Paryskim splinem Charles’a Baudelaire’a i eksponujac
intensywna gre dokonujaca si¢ w polu gatunkowym poematu proza. Cho¢ sytu-
acja jest w Pszemianie iScie kafkowska, zdaje sie jednak, ze to wcale nie bohater
przechodzi tu metamorfozg, a raczej ,jego” zwierzg, kedre przyszto mu ,nies¢”,
jakby w mysl tytutowej frazy jednego z poematéw Baudelaire’a, zgodnie z ktorg
»kazdy ma swoja chimer¢” (Baudelaire 1959: 15).

Skruty prozy i poemy

Skruty prozy i poemy — tak brzmi podtytut Tramu wpopszek ulicy, ktory, choé
czgsto pomijany, niewatpliwie moze $wiadczy¢ o tym, ze gest zestawienia obok
siebie w jednym zbiorze tekstéw prozatorskich i poetyckich widziat autor jako
kluczowy dla formy catego tomu, ktdry juz okladkowym projektem aspirowat
do miana awangardowego. Gdy jednak wczytujemy si¢ w ksiazke Jankowskiego,
jasne staje si¢, ze relacja prozy i poezji nie rzadzi tu tylko kompozycyjna figura
zestawienia, ale réwniez tekstowa wlasciwo$¢ przenikania. Stowo ,,tram” w tytule
tomu, nawigzujace do zobaczonego przez Jankowskiego w 1905 roku na tédzkiej
ulicy rewolucyjnego obrazu przewrdconego tramwaju, jawi si¢ jako stowo dosko-
nale nowoczesne. By¢ moze zachowuje jednak réwniez pamigé o swoim dawnie-
jszym znaczeniu: poprzecznej belce umieszczanej ponizej pulapu, przebiegajacej
przez §rodek domu?®. Tak rozumiany ,tram” mégltby taczy¢ w tym granicznym
— sytuujacym si¢ migdzy modernistycznym symbolizmem i awangarda — tomie
wiele ,,brzegéw”, ale zdaje si¢ tez doskonata metafora tego, w jaki spos6b ,wpop-
szek stronicy” lacza si¢ tu ze sobg formy poetyckie i prozatorskie, otwierajac
pole dla zaskakujaco réznorodnych tekstéw, z ktdrych czgé¢ mogliby$my, jak
sadze, okre$la¢ mianem poematéw proza. Ta wyczuwalna w lekturze utworéw
pomieszczonych w Tramie wlasciwos¢ wydaje mi si¢ jego ,,podskérnym” nurtem,
wewnatrz keérego dochodzi do ciaglego przenikania si¢ literackich stanéw
skupienia. Jankowski eksperymentuje na ich pograniczu, czyniac z nich dwa
~formalne” substraty, ktére postanawia tu faczyé w réznych stgzeniach. W tym
sensie — nie porzucajac eksperymentalnej metafory — niejednokrotnie mozemy
w Tramie obserwowal proces literackiej osmozy, w ramach ktérego forma i jej
rodzajowy znacznik okazuja si¢ bynajmniej nie czym$ stalym, uszczelnionym
czy zamknigtym. Granica migdzy poezja a proza wydaje si¢ tu jedynie cienka
btona, pétprzepuszczalng powloka, przez ktéra dokonuje si¢ nieustannie proces

3 Temat tytulowej metafory ,,tramu wpopszek ulicy”, jej znaczenia w interpretacji calego tomu
oraz zwiazku z kategoria montazu rozwijatam réwniez w innych tekstach poswigconych Jerzemu
Jankowskiemu (Baron-Milian 2020: 35-74; 2023: 183-185).
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wyréwnywania stezei poetyckiej i prozatorskiej materii. Poemat proza byltby
moze w Tramie efektem tego osobliwego ,,osmotycznego” eksperymentu, forma
osiggana tu raz po raz w procesie wzajemnych przeptywdéw miedzy poezja i proza,
a zarazem miedzy tym, co tradycyjnie poetyckie i tym, co awangardowo anty-
poetyckie, a jednak zestawione obok siebie pomigdzy punktami najodleglejszymi
— miedzy symbolistycznym lirykiem i dziennikarska nota, futurystycznym
wierszem i melancholijna proza.

Gdyby sprébowa¢ przemysle¢ teksty Jankowskiego, odczytujac je przez
pryzmat zaproponowanej przez Krystyne¢ Zabawe typologii poematu proza,
cze$¢ sposréd nich zblizataby sie do odmiany ekspresjonizujacej w jej ironicznej
odstonie, ktérej whasciwosci badaczka upatruje w nawiazaniach do francuskich
form poematu proza, odejsciu od tematéw uniwersalnych na rzecz obrazéw
nowoczesnego miasta, a takze znaczacej juz odlegloéci od jezyka poezji czy obec-
nosci ironii i groteskowych przedstawien (Zabawa 1999: 140). Wyrazne staj si¢
tu rézne poziomy stylizacji, mnogoé¢ wlaczonych w poemat jezykéw oraz form
genologicznych (Zabawa 1999: 164). Wirdd tych ostatnich u Jankowskiego
najciekawsze okaza si¢ gatunki dziennikarskie: notka prasowa, felieton, reportaz,
a wraz z nimi jezyk reklamy i gazety, sasiadujace z parodystycznymi przetworze-
niami mlodopolskiej stylistyki. Siggajac po odlegte gatunki, Jankowski montuje
cato$¢, kedra wezesniej bytaby nie do pomyslenia, a ktéra staje si¢ mozliwa
dopiero w awangardowym gesécie, w ramach ktérego montazowo taczy w swoim
tomie trzy czedci — pierwsza, w ktdrej zamieszcza teksty najblizsze futuryzmowi,
druga — gdzie zbiera swoje teksty dawniejsze* oraz trzecia, na ktdra skladajq sie
teksty dziennikarskie i publicystyczne, niestroniace réwniez od jezyka poetyc-
kiego. Najciekawszym jednak — juz bez watpienia awangardowym — gestem
jest decyzja o przepisaniu ich wszystkich w zgodzie z tak zwana ,futurystyczna
ortografia’ (a zatem w niezgodzie z wszelkimi zasadami), wywolujaca efekt najzu-
pelniej parodystyczny.

Z jednej strony, myslac o Tramie jako o tomie granicznym, mozna by
zapewne méwi¢ o inspiracji Jankowskiego wyrazng mlodopolska tendencja, ktéra
Michat Glowiniski okresla jako ,tendencje do przenoszenia w obreb prozy zasad
konstrukeyjnych poezji” (Glowiriski 1997: 299), a Wojciech Gutowski, piszac
o poematach proza Tadeusza Miciniskiego, w ,podobnej inwazji poetyckosci
w obszary prozy” widzi ,jedno z najbardziej znamiennych zjawisk artystycznych
epoki” (Gutowski 1985: 10). Zestawiajac ze soba rézne rozumienia poematu

4 Tch obecnos¢ tak uzasadnia w komentarzu do drugiej czgéci tomu: ,,Autor TRAMU zamiesz-
cza ponizej zeczy pokrewne symbolizmowi nie pszez pszywiazanie do tego kierunku, z kturego
otszasnad si¢ zdotal, lecz jedynie pszez wzglad na sprawe rozwoju formy poetyckiej” (Jankowski
1920: b.n.s.).
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proza i prozy poetyckiej w okresiec Miodej Polski, Agnieszka Kluba przyczyny
pojeciowego chaosu i niejasnosci wywodzi z ,,obowiazujacej wéwczas ogélniejszej
tendencji o postromantyczno-symbolistycznej proweniencji” (Kluba 2014: 131),
polegajacej ,na usuwaniu poza granice myslenia o literaturze gatunkowosci jako
takiej” (Kluba 2014: 139). Gdyby spojrze¢ na pomieszczone w Tramie poetyckie
narracje z tej whasnie perspektywy, dostrzec z pewnoscia mozna by ich, ujawnia-
jace si¢ nieraz, podobienistwo do ekstatycznych poematéw proza Tadeusza Micin-
skiego (Micinski 1985)%, innym razem do eklektycznych narracyjno-lirycznych
~cksplozywnych rapsodii” Stanistawa Przybyszewskiego, réwniez okreslanych
mianem poematéw proza (Matuszek 2003: 32). Z drugiej strony, wyraznie
czujemy jednak, ze trudne do okreslenia formy Jankowskiego sa czyms innym,
bowiem awangardowy gest montazowy zastosowany w konstrukcji 77amu ma na
celu nie tyle zniwelowanie, uplynnienie czy zniesienie rodzajowych réznic, lecz
bardziej wiasnie ich ekspozycjg za posrednictwem, jak gdyby jukstapozycyjnych,
nieoczekiwanych zestawiel. Konstrukcyjna matryce dla tych zaskakujacych
zestawienl 1 stale powracajacej figury ,nieoczekiwanego sasiedztwa” gatunkéw
widzialabym wtasnie w awangardowym montazu.

Jesli formy, ke6re Agnieszka Kluba okresla mianem ,,mtodopolskich rapsodéw”,
miatyby charakter ekspresyjny, w catosci skoncentrowany wokét tekstowego ,ja”,
to poematy proza przybierajg raczej form¢ mniej lub bardziej rozbudowanych
fabul, czyniac anegdote swoja podstawa. Podane sa one jednak w syntetycznej
postaci, a przebieg przedstawionych zdarzen i ciag przyczynowo-skutkowy wazny
jest o tyle, o ile jest istotny dla ,,doswiadczajacej i interpretujacej je $wiadomosci
lirycznego narratora” (Kluba 2014: 141). Doktadnie tak dzieje si¢ u Jankow-
skiego — podstawa zdecydowanej wigkszosci zapisanych proza tekstéw w Tramie
staje si¢ anegdota czy mikrofabuta. Jej zadaniem jest jednak stworzenie szczegél-
nego typu sytuacji, w ramach ktdrej nieustannie beda si¢ ze sobg konfrontowaé
podmiot i éwiat. Swiatem okazuje si¢ tu za kazdym razem nowoczesne miasto,
a same utwory nie maja wiele wspélnego z czysta ekspresja czy krzykiem ,nagiej
duszy”, stanowiac najczgsciej wyrazna parodig patetycznych uniesieri podmiotu.

Niewatpliwie znajdziemy w tomie Jankowskiego kilka tekstéw, ktodre
stanowityby znacznie bardziej typowe realizacje poematu proza niz Pszemiana,
a wéréd nich mozna by wskaza¢ m.in. Akord, Trzeci most czy Kawiarnig umar-
Hych. We wszystkich przypadkach gtéwnym bohaterem jest miasto, a inspiracja
wydaja si¢ poematy proza Baudelaire’a i to do nich whasnie teksty Jankowskiego
pozostaja najbardziej zblizone pod wzgledem formalnym. A jednak to Pszemiana

> Jankowski byt autorem co najmniej jednego tekstu w catosci poswieconego twérczosci Tade-
usza Micifskiego (Jankowski 1913: 17). Na temat zainteresowan Jankowskiego Miciriskim pisat
Radostaw Okulicz-Kozaryn (2020: 33—46).
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— niewatpliwie nie bedaca typowa realizacja gatunku — wydaje mi si¢ przyktadem
zdecydowanie najciekawszym, zaréwno w perspektywie budowanego pomie-
dzy poezja a proza napiccia, jak i pod wzgledem intertekstualnych odniesien,
ktére zaskakujaco sie tu mnoza, poddajac tekstowe zwierzeta i sensy kolejnym
metamorfozom.

Tygrys i jego trup

Niejednokrotnie stawiano tezg¢ o osobliwosci na tle literatur europejskich
mlodopolskiego bestiarium, ktére miatoby wywodzi¢ si¢ raczej z kultury niz
natury, a — jak pisat Erazm Kuzma — zwierz¢ta w mlodopolskich tekstach byly
najczeéciej intertekstualne i intersemiotyczne”, stuzac przede wszystkim do
»konstruowania literackich senséw” (Kuzma 1995: 170). Zdaje si¢, ze podobnie
rzecz ma si¢ z tygrysem Jankowskiego, i to nie tylko dlatego, ze pojawia si¢ on
nagle w samym centrum miasta, w dziwnym pokoju, jak najdalej od swego natu-
ralnego $rodowiska. Nie przywedrowat tu raczej z dzikiej, nieujarzmionej natury,
a ze stron innych tekstéw, jawiac si¢ jako wyjatkowo sugestywny literacki byt
intertekstualny. Malgorzata Baranowska w ksiazce Surrealna wyobraznia i poezja
sugeruje, ze Pszemiana powstala jako replika na jeden z ,,tygrysich” wierszy Tade-
usza Micifiskiego (Baranowska 1984: 213-214), podajac w tym miejscu tytut
Sen. By¢ moze chodzi jednak o wiersz rozpoczynajacy si¢ od stéw ,Jaki lekki,
zwinny, chybki...” — cho¢ niewatpliwie jego tematem jest sen z tygrysem w roli
gléwnej, to jednak pozostaje on bez tytutu. W tym wierszowym $nie, tygrysi
podmiot, méwiacy w swoim wlasnym imieniu, ,lekki — zwinny — chybki” sunie
przez gestwing dzungli, prezy sie, jego ,,oczy migoca zielono”, az wreszcie znajduje
swoja przerazong, znieruchomialy ze strachu ofiarg, ,w bialej sukni/ z ksigga
indyjskiej madroéci” (Miciriski 1980: 135). Patrza na siebie w wielkim napieciu,
az tygrys wbija kly w klatke piersiowa ofiary, widzac, jak wija si¢ ,strumienie
goracej krwi”. W tym momencie bohater si¢ budzi, ale bynajmniej nie przemien-
iony — jak u Kafki — lecz w swojej ludzkiej postaci, ze stowami: ,,I obudzitem si¢
—/ méj Boze —/ wlasna/ piers rozdartem/ i broczg krwia” (Miciriski 1980: 136).
Podobnie jak w wierszu Miciriskiego, dochodzi u Jankowskiego do osobliwego
rozdwojenia ,ja” na ludzkie i tygrysie, ludzkie i zwierzgce, ujarzmione i dzikie, az
wreszcie — §wiadome i nie§wiadome, ,ja” jawy i ,ja” ze snu. W obydwu tekstach
~wlasny” tygrys atakuje jednak samego bohatera, ,siebie” — w autodestrukeyj-
nym akcie wgryzajac si¢ w piers. Tu jednak, gdzie podmiot wiersza Miciriskiego
milknie, przezywszy atak drapieznika we $nie, a sam wiersz si¢ koniczy, rozpoc-
zyna si¢ dopiero historia Pszemiany Jerzego Jankowskiego.
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Niczym w Tjgrysie Williama Blake’a (Blake 1993), na poczatku Pszemiany
tygrys uosabia site, dzikos¢, to, co groine i zle, a czego nie mozna ujarzmid.
Szybko orientujemy si¢ jednak, ze cho¢ cialo tygrysa sytuuje si¢ z poczatku na
zewnatrz ludzkiego, w istocie pochodzi z wnetrza — niczym wyprojektowany
obraz — i zaraz zresztg do wnetrza wréci, dekonstruujac sama opozycje:

Nie jestem w stanie juz walczy¢. [...] Pszymknatem powieki. — Skoczyt... Juz jest na
krawedzi mojego tuzka. — Mlaszczac jezykiem, ktapiac zgbami, lize mi kolana i gryzie
szybko, stopniowo — zartocznie... Ten wibrujacy bul w kolanach. Ostrymi z¢bami
rozrywa mi zofadek, szarpie wngtsznosci, ukryl krwawa, dyszaca morde w tszewiach,
zatopit si¢ w nich tapami caly, wzerajac si¢ powoli w piersi, wjadajac si¢ w serce. Muj
tygrys jest wewnatsz mnie, stanowimy jednos¢ (Jankowski 1920: b.n.s.).

Tym, co zostaje z krwawej jatki jest ,wibrujacy bul” — bél-drapieznik, kedry
wzera si¢ 1 wdziera w cialo, jest tak obcy i tak wrogi, ze nie mozna uwierzy¢,
iz pochodzi z wnetrza, a jednak ostatecznie dochodzi do dziwnej inkorporagji:
»Muj tygrys jest wewnatsz mnie, we mnie. Stanowimy jednos¢” (Jankowski 1920:
b.n.s.). Czy ta meka rodzi si¢ z pragnienia? Kto jest wrogiem? Cata scena wydaje
si¢ opisem psychicznego cierpienia, ktére przybiera forme cielesnego, rozdzie-
rajacego bélu. W tym miejscu jednak rytm i nastrdj tekstu ulegajg zmianie,
a brutalne starcie drapieznika i ofiary zastepuje taneczny plas. Trafiaja do knajpy,
gdzie bohater prébuje ,zalaé, zamozy¢, uspi¢” tego, ktérego niesie wewnatrz.
Plan ostatecznie si¢ udaje: ,,nalatem bestji na pysk wesolych kropel, az wyzionat
ducha. Ulzylo znakomicie” (Jankowski 1920: b.n.s). To juz nie drapieznik, lecz
jego — spoczywajacy teraz w ludzkiej piersi niczym w krypcie — tygrysi trup:

Nosze w sobie teraz jego cielsko martwe, nieszkodliwe.

Tu spoczywa tygrys bengalski, szlachetne, §. p. zwieze. [...]
Ale muj tygrys juz nie zyje, nie zyje wreszcie.

Zdecht i chwata Bogu.

Tu w piersi spoczywa jego §. p. trup (Jankowski 1920: b.n.s.).

Zanim jednak bestia wyzioneta ducha, a ,szataniski bul” zostat wyegzorcy-
zmowany, nastapito podczas miejskiej wedréwki spotkanie z ,,chloszczaca batem
po nagich nerwach muzyka” i odtaficzono pewien taniec ,,na $mieré, na zycie”

(Jankowski 1920: b.n.s).
Pajak i $winia
Poréwnanie dwoch wersji Pszemiany przynosi — précz kilku mniej znaczacych

réznic —jedno zaskakujace rozpoznanie. W trzecia, oniryczna czg$¢ tekstu spadamy
nagle — jednym montazowym ci¢ciem — wprost z nowoczesnej, eleganckiej parysk-
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iej ulicy, trafiajac na dziwny, transowy taniec kochanki w sennej, surrealistycznej
nieco scenerii litewskiej Anafielas, mitycznej gory, na ktéra wdrapuja si¢ cienie
umartych i ktdrej szczyty ,$nig si¢ nagle” (Jankowski 1920: b.n.s.). Opowi-
adanie zyskuje teraz szczegdlna intensywno$¢ upojnego, obfednego wirowania.
I tu whasnie owo zaskakujace odkrycie: taficzona w pierwszej wersji tekstu
sarabanda w wersji drugiej zamienia si¢ — decyzja autora — w tarantelg. Melan-
cholijna, dworska sarabanda mogta kojarzy¢ si¢ co najwyzej z erotyzmem zaka-
zanych figur; ekstatyczna, petna spazméw tarantela przynosi jednak juz zgota
inne skojarzenia, a wraz z nimi kolejny byt nieludzki: tym razem pajgczy. Laczac
si¢ z symboliczno-rytualnym taricem, kedry miat leczy¢ z jadowitego ukaszenia
pajaka, tarantela nie ma tutaj nic z medycznej terapii, a znacznie wigcej z egzor-
cyzmowania ztego ducha. Jak pisze Ernesto de Martino, ,tarantystka taficzy swoj
taniec malego pajaczka (tarantelg) jako ofiara nawiedzona przez besti¢ i jako
bohater, ktéry poskramia besti¢ taficem” (de Martino 1971: 81). By¢ moze zatem
ta podwdjna rola taiczacego tarantelg staje si¢ kluczem do Pszemiany? Czytamy
wszak wezedniej:

tszeba i§¢ — pomyslalem — juz wieczur, zapalono $wiatha... Zatszasnatem drzwi. Is¢ na
bulwary ku tysiacom $wiatel, ku ptonacym oknom domostw. W ruch w plasawisko
zycia pujdg ze swoim tygrysem na ulicg. O! Ulico zmijo dwuramienna, plomiennooka
zyciodawczyni i trucicielko, zbrodniarko szalona, prostytutko $wigta — Ulico!” (Jan-
kowski 1920: b.n.s).

Nocne, uliczne plasawisko zycia staje si¢ sceng dramatu, w ktérym, by¢
moze nieco podobnie jak ,,ukaszony” prébuje we frenetycznym taricu ,zatariczyé
w sobie [...] $miercionosne uktucie” (Czaja 2010: 176) pajaka, bohater Pszemiany
prébuje zaplasal, zaszaled, zapi¢ besti¢ we wlasnym wnetrzu: ,,On wolat wygryz¢
moje tszewia, ja wolalem zala¢ go, zamozy¢, uspic... byle usmiezy¢ szataniski bul”
(Jankowski 1920: b.n.s.). Jesli w antropologicznej lekturze Ernesta de Martino
symbol tarantuli staje si¢ ,,mityczno-rytualnym $rodkiem ujawniania, wytadowy-
wania i rozwiazywania nierozwigzanych konflikcéw psychicznych, ktdre thwig
w mrokach pod$wiadomosci” (de Martino 1971: 82), zapasy z tygrysem Jankow-
skiego bylyby moze w pewnym sensie hiperbolizowana wersja podobnej historii.
Gdy tarantystka dokonuje identyfikacji, zatracenia si¢ i ponownego dojscia
do siebie, ,stania si¢ pajakiem i zataficzenia pajaka” (de Martino 1971: 82),
tu — umozliwiajacy utozsamienie si¢ z bestig i zwycigstwo w walce, zatracenie
i powrdt do siebie — miejski alkoholowo-senny plas pozwala ,zamorzy¢” bestie,
a jednoczesnie wyj$¢ ze stanu krytycznego, upora¢ si¢ z tym, co wygryza trzewia.
I moze ,nic bardziej nie pasuje do tego symbolu [...] jak éw wojowniczy taniec
pajaka, w ktérym motywom melodycznym i figurom tanecznym powierza sig
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zadanie ewokowania kryzysowych osobistych tresci, specyficznych cech wlasnego
pajaka, wlasnego ukaszenia, wlasnego jadu” (de Martino 1971: 82). Jak pisze
Jankowski, ,,ulzyto znakomicie” (Jankowski 1920: b.n.s.)!

Ze stanu ekstatycznego przyjdzie nam jednak szybko powrdci¢ — oto bowiem
réwnie szybko wpadamy w parodie, a wszelka wzniosto$¢, dramatyczne dualizmy,
metafizyczne rozdarcia zostaja ponownie ,wyegzorcyzmowane”. W groteskowym
finale ten, ktéry przed chwila Scierat si¢ z tygrysem, teraz tuli si¢ do $wini rasy
yorkshire, pijany, splugawiony, podczas gdy sam tekst robi metaforyczny uzytek
z frazeologizmu ,urznigty jak $winia”. Z heroicznej walki, zapaséw ludzkiego ze
zwierzecym, ujarzmionego z dzikim, $wiadomego z nieswiadomym, przez eksta-
tyczng tarantele, obwieszczajaca triumf ciata nad demoniczna, $mierciono$ng
sita, ostatecznie spadamy w obraz bachtinowskiego ,materialno-cielesnego dotu”,
w groteskows sceng, ktéra moze i nawet stanowi bezposrednia parodi¢ tej pierw-
szej — zapas6éw z tygrysem. Jesli byt to jednak fakeycznie tygrys ,intertekstualny”,
takze wszystkim ,,tygrysim” i ,,chimerycznym” tekstom —w prawdziwych zapasach
na miarg futurysty! — przychodzi tu skoficzyé w uscisku z rézowym, wzgardzonym
zwierzgcym cialem. To groteskowo odlegle zwierzgce zestawienie zaczyna jawic sig
jako zasada kompozycyjna catego tekstu. Wszystko jednak brzmi jak prawdziwa
futurystyczna parodia dopiero w ,nowym otoczeniu”, w ktére Jankowski zdecy-
dowat si¢ przenies¢ tekst po 10 latach — w awangardowym otoczeniu Tramu,
ktére futurystyczng ortografia Przemiang przemienito w Pszemiang.

Pszemiana Jankowskiego 1 wszystkie jej metamorfozy tematyzuja przej-
$cie pomigdzy jedna i drugg forma, trans-formacj¢ jako przejscie od tego, co
jednoznaczne, do tego, co wieloznaczne, od formy okreslonej do takiej, ktdra
ja podwaza. Swiat przemian uchodzi spod prawa toisamosci, rzadzi nim
przenikanie i wymykanie, podobnie jak $wiatem poematu proza i wszelkich
poetyckich narracji, gdzie poezja i proza przechodza ciagle metamorfozy, kedre
nigdy nie dokonuja si¢ ostatecznie, ale caly czas si¢ dzieja. Moze zatem daloby
si¢ pomysle¢ poemat proza jako dynamiczng forme metamorficzna, znajdujaca
ujécie z jednoznacznej, okreslonej formy ku metamorficznej postaci nietozsame;j,
ktérej jedyna staloscia jest przemiana? Jak jednak parafrazowat zdanie Williama
Blake’a, przy okazji komentarza do najstynniejszego ,tygrysiego” wiersza, Tade-
usz Stawek: , Tygrysy pytania sa madrzejsze od koni odpowiedzi”... (Stawek
1993: 6). Lepiej chyba zatem nie odpowiada¢, a pozostad z pytaniem o osobliwa
chimerg Jankowskiego: czyzby z glowa tygrysa, nogami pajaka i cialem $wini?
A skoro ,kazdy ma swojg chimer¢” (Baudelaire 1959: 15) — pozosta¢ trzeba by
iz pytaniem o wlasna.
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LE TRAM ATRAVER LA PAGE. PSZEMIANA [TRANSFORMACION]
ET AUTRES RECITS POETIQUES DE JERZY JANKOWSKI

Il est difficile de croire que la courte prose connue sous le titre Tram wpopszek
ulicy [Le tram atravér la rue] de Jerzy Jankowski, intitulée selon une « ortho-
graphe futuriste », Pszemiana [Transformacion]' — bien qu’elle rappelle 4 bien
des égards les récits animaliers de Franz Kafka — ne soit pas le fruit d’une inspi-
ration kafkaienne. La premiére publication de Pszemiana n'a cependant pas eu
lieu dans Zram, le seul recueil connu du premier futuriste polonais datant de la
fin 1919%, mais bien plus tot, dans 'almanach « Zérawce » (Jankowski 1910 :
88-89), publié en 1910 par le groupe vilniusien Banda, devancant ainsi de cinq
ans la publication de la célebre histoire de Gregor Samsa, et devangant seulement
de deux ans sa création. Laction de Pszemiana de Jankowski se déroule — tout
comme le récit de Kafka — quelque part a la fronti¢re entre le réve et la réalité,
bien que « ce [ne flit] pourtant pas un réve » (Katka 1955 : 5). Elle commence
« entre ses quatre murs habituels » (Kafka 1955 : 5), dans une chambre fermée,
dans le lit du protagoniste, aux fronti¢res du corps, 12 ott '’humain se confronte
a Panimal. Et elle commence ainsi :

Lors du crépuscule vespéral, j’étais seul dans la salle, ou plutét nous étions deu. Moi et
monn tigre. ] étais allongé sur un li en fer et je regarder ses yeux magnétiques. — Nous
n'étions qu'a quelques pa I'un de l'autre. — Encore un instant. Un manific animal
roial, monn tigre du Bengale. Il s’accroupi dans un coin de la piéce, pre a bondir...
Il étira ses pattes d’acier et, tapotant impatiemment sa queue sur ses hanches, me
regarde avec insistance. Je commence 2 avoir peur, inutile 'effort de ma volonté, je
ne peux pas le quitter des yeux. Deux lanternes, sanglantes deux torches enflammeées,
deux commandements absolus a lui enseigner, me voilent mon monde. Et il n'y avait
rien d’autre dans la lourde suffocation cauchemardesque, que ces deux paires d’yeux,
concentrées qui se mordaient 'un l'autre dans une lutte pour la vie. Mes nerfs s'affai-
blissent (Jankowski 1920 : s.p.)*.

Ainsi, nous nous retrouvons face a face avec un tigre, mais pas un tigre étran-
ger, plutdt un tigre familier, bien que non apprivoisé. D’abord, nous apprenons

' Note des traductrices : normalement, le mot « transformation » s'orthographie « prze-

miana » en polonais, mais 'orthographe futuriste joue sur les sons et les formes des mots. De ce
fait, Jankowski, en changeant d’orthographe, met 'emphase sur la sonorité et I'aspect chuintant du
mot, en le simplifiant. Le changement d’orthographe en francais rend hommage au choix du poéte
par une tentative de reproduction de I'exercice futuriste.

% Bien que la couverture du volume porte la date de 1920, nous savons avec certitude que la
publication a été postdatée. Des critiques la mentionnent dés 'automne 1919 dans la presse.

% Dans la premiére édition de Zram wpopszek ulicy de Jerzy Jankowski, d’ott provient la majo-
rité des citations, les pages n’étaient pas numérotées.
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que le protagoniste était « seul dans une pi¢ce », puis, un instant plus tard, appa-
rait une correction qui divise le « je » : « ou plutdt nous étions deu. Moi et monn
tigre » (Jankowski, 1920 : s.p.). Dans cette forme dédoublée, qui dailleurs,
conformément au titre, va bientdt subir une transformation significative, nous
retrouvons le protagoniste en route vers la ville moderne. La narration poétique
de Jankowski change de rythme & plusieurs reprises, mais en séloignant du
schéma typique de la nouvelle ou du récit, elle ne cesse jamais de construire une
tension entre la poésie et la prose, révélant de plus en plus ses affinités formelles
avec Le Spleen de Paris de Charles Baudelaire, et mettant en avant un jeu intense
qui se déroule dans le champ du poé¢me en prose. Bien que la situation soit
résolument kafkaienne dans Pszemiana, il semble pourtant que ce ne soit pas le
protagoniste qui subisse ici une métamorphose, mais plutdt « son » animal, qui
est venu le « porter », comme dans la phrase titre d'un po¢me de Baudelaire, selon
laquelle Chacun [a] sa Chimére' (Baudelaire 2006 : 113).

Racourcis de prose et poé¢mes

Le sous-titre de Tram wpopszek ulicy, Skruty prozy i poemy [Racourcis de prose et
poemes], bien que souvent omis, témoigne sans aucun doute du fait que 'auteur
considérait le geste de juxtaposer, dans un méme recueil, des textes en prose
et des poemes comme essentiel pour la forme du tome. Dés la conception de
la couverture, I'ouvrage aspirait & une esthétique avant-gardiste. Cependant, en
plongeant dans le livre de Jankowski, il devient évident que la relation entre
prose et poésie ne repose pas uniquement sur une figure de juxtaposition, mais
aussi sur une propriété textuelle de I'interpénétration. Le mot « tram » dans le
titre du volume, faisant allusion a 'image révolutionnaire d’un tramway renversé
vu par Jankowski dans une rue de £6dZ en 1905, apparait comme une expres-
sion parfaitement moderne. Il conserve peut-étre aussi la mémoire de son sens
le plus ancien : celle d’une poutre transversale placée sous le plafond au centre
de la maison’. Ainsi, compris de cette maniére, « tram » pourrait combiner de
nombreuses « bordures » dans ce tome, situé 2 la croisée du symbolisme moder-
niste et de I'avant-garde. Il constitue également une excellente métaphore de la
maniére dont, « atravér la page », les formes poétiques et narratives se rejoignent
en un point, ouvrant le champ & une variéeé surprenante de textes, dont certains
pourraient étre qualifiés de poemes en prose. Cette caractéristique, perceptible a la

4 Titre en francais : Chacun sa Chimére (Baudelaire 2006 : 113).

> Jai également développé le sujet de la métaphore du titre du « tramway atravér la rue », de
sa signification dans l'interprétation de 'ensemble du volume et de sa relation avec la catégorie du
montage dans d’autres textes consacrés a Jerzy Jankowski (Baron-Milian 2020 : 35-74, Baron-Mi-
lian 2023 : 183-185)
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lecture des textes inclus dans 77am semble étre son noyau « sous-jacent », a I'in-
térieur duquel sentremélent constamment des états de la matiere lictéraires.
Jankowski se livre 2 des expériences sur leurs limites en les transformant en deux
substrats « formels » qu'il décide de combiner avec une densité différente. Dans
ce sens, et sans abandonner la métaphore expérimentale, nous pouvons observer
a plusieurs reprises dans Tram un processus d’osmose littéraire, au sein duquel la
forme et son marqueur générique ne s'averent pas étre solides, scellés ou fermés.
La frontiére entre la poésie et la prose se dessine comme une fine membrane, une
coquille semi-perméable a travers laquelle sopére un processus constant d’équi-
librage des états de mati¢re poétique et prosaique. Dans 77am, le poeme en prose
serait peut-étre le résultat de cette étrange « osmose » expérimentale, une forme
obtenue a plusieurs reprises dans un processus de flux réciproques entre la poésie
et la prose, mais aussi entre ce qui est traditionnellement poétique et ce qui est
anti-poétique et avant-gardiste, éléments cependant juxtaposés 'un a coté de
lautre entre deux pdles des plus éloignés — entre le lyrisme symboliste et la note
journalistique, entre le poéme futuriste et la prose mélancolique.

Si l'on tentait d’analyser les textes de Jankowski & travers la typologie du
poéme en prose proposée par Krystyna Zabawa, certains d’entre eux se rappro-
cheraient de la variante expressionniste dans sa version ironique, dont la cher-
cheuse identifie les caractéristiques dans les références aux formes francaises du
poeme en prose, 'abandon des thémes universels au profit des images de la ville
moderne, ainsi quune distance significative par rapport au langage poétique,
avec la présence d’ironie et de représentations grotesques (Zabawa 1999 : 140).
Par ailleurs, différents niveaux de stylisation deviennent ici visibles, ainsi que la
multiplicité des langues et des formes génériques intégrées au poe¢me (Zabawa
1999 : 164). Parmi ces derniers, les genres journalistiques s’avéreront les plus
intéressants dans I'ceuvre de Jankowski : la bréve de presse, la chronique, le
reportage, et, avec eux, le langage publicitaire et celui des journaux, cotoyant
des réinterprétations parodiques du style moderniste polonais du mouvement de
la Jeune Pologne. En puisant dans des genres éloignés, Jankowski compose un
ensemble qui aurait été inimaginable auparavant, mais qui devient possible grace
a un geste avant-gardiste, par lequel il assemble trois parties dans son recueil : la
premiére, ot il publie ses textes les plus proches du futurisme ; la deuxiéme, ou il
rassemble ses textes plus anciens® ; et la troisiéme, qui comprend des textes jour-
nalistiques et publicistes, qui, cependant, ne s'éloignent pas du langage poétique.

6 11 justifie leur présence de cette maniére dans le commentaire de la deuxi¢me partie du
volume : ,Autor TRAMU zamieszcza ponizej zeczy pokrewne symbolizmowi nie pszez pszywiazanie
do tego kierunku, z kturego otszasna¢ si¢ zdotat, lecz jedynie pszez wzglad na sprawe rozwoju formy
poetyckiej” [« Lauteur du 7RAM inclut ci-dessous des choses qui s'apparentent au symbolisme,



164 MARTA BARON-MILIAN

Le geste le plus intéressant — et sans doute le plus avant-gardiste — est la décision
de retranscrire tous ces textes selon ce quon appelle « I'orthographe futuriste »
(et donc en contradiction avec toutes les régles), qui produit un effet résolument
parodique.

D’une part, en considérant 77am comme un volume frontalier, il est proba-
blement possible de dire que Jankowski s’est inspiré d’une nette tendance issue de
la Jeune Pologne, décrite par Michat Glowiriski comme « une tendance a transfé-
rer les principes structurels de la poésie dans le domaine de la prose » (Glowiriski
1997 : 299). De son c6té, Wojciech Gutowski, en commentant les poémes en
prose de Tadeusz Micinski, voit dans cette « invasion similaire de la poéticité dans
le domaine de la prose », « 'un des phénomenes artistiques les plus significatifs de
I'époque » (Gutowski 1985 : 10). En juxtaposant les différentes conceptions du
poeme en prose et de la prose poétique a I'époque de la Jeune Pologne, Agnieszka
Kluba déduit que les raisons du chaos et de 'ambiguité conceptuelle découlent
de la « tendance plus générale de [leur] provenance post-romantique-symboliste »
(Kluba 2014 : 131), qui consistait « & repousser au-dela des frontiéres la réflexion
sur la littérature du genre en tant que telle » (Kluba 2014 : 139). En considérant
les récits poétiques inclus dans 77am sous cet angle, on remarquerait certaine-
ment leur ressemblance tantdt apparente avec les po¢mes en prose extatiques
de Tadeusz Micinski (Miciriski 1985)7, tantdt avec les « rhapsodies explosives »
narratives-lyriques et éclectiques de Stanistaw Przybyszewski, également décrites
comme des po¢mes en prose (Matuszek 2003 : 32). Cependant, on ressent claire-
ment que les formes difficiles 2 définir de Jankowski relévent d’un autre ordre. En
effet, le geste de montage/assemblage avant-gardiste utilisé dans la construction
de Tram ne vise pas tant a niveler, liquéfier ou abolir les différences génériques,
mais précisément a les exposer par le biais de combinaisons inattendues, pour
ainsi dire juxtapositionnelles. La matrice structurelle de ces juxtapositions surpre-
nantes et la figure récurrente du « voisinage inattendu » des genres semblent
précisément s'inscrire dans le montage avant-gardiste.

Si les formes qu'Agnieszka Kluba qualifie de « rhapsodies de la Jeune
Pologne » avaient un caractere expressif, enti¢rement centré sur le « je » textuel,
les poémes en prose prennent plutét la forme de récits plus ou moins élaborées,
dont I'anecdote constitue la base, présentée cependant sous une forme synthé-
tique, dans laquelle le déroulement des événements et la séquence de cause a effet

non pas par référence 4 cette voie dont il a réussi 4 se défaire, mais uniquement par considération de
la question du développement de la forme poétique »] (Jankowski 1920 : s. p.).

7 Jankowski est 'auteur d’au moins un texte entiérement consacré a 'ceuvre de Tadeusz
Miciniski (Jankowski 1913 : 17). Radostaw Okulicz-Kozaryn a consacré un article a I'intérét de
Jankowski pour Micinski (Okulicz-Kozaryn 2020 : 33-46).
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sont importants dans la mesure ot ils sont pertinents pour la « conscience lyrique
du narrateur qui les expérimente et interprete » (Kluba 2014 : 141). Clest exac-
tement ce qui se passe dans I'ceuvre de Jankowski : 'anecdote ou la micro-fable
devient la base de la grande majorité des textes en prose contenus dans 77am.
Cependant, sa fonction est de créer un type particulier de situation dans laquelle
le sujet et le monde sont constamment confrontés. Dans 77am, le monde est
toujours la ville moderne, et les textes ont peu a voir avec I'expression pure ou
le cri de « 'Ame nue », puisquils sont le plus souvent une parodie claire des
exaltations pathétiques du sujet.

Il ne fait aucun doute que I'on trouve dans le recueil de Jankowski plusieurs
textes qui seraient des réalisations bien plus typiques du poeme en prose que Psze-
miana, parmi lesquels on pourrait citer Akord [Accord], Trzeci most [Le troisiéme
pont] ou Kawiarnia umarlych [Le café des morts]. Dans tous les cas, le protago-
niste principal est la ville, et I'inspiration semble venir des po¢mes en prose de
Baudelaire, desquels les textes de Jankowski sont les plus proches d’un point
de vue formel. Pourtant, cest Pszemiana — une réalisation incontestablement
atypique du genre — qui me parait étre de loin 'exemple le plus intéressant, tant
du point de vue de la tension construite entre poésie et prose, qu'en termes de
références intertextuelles qui s’y multiplient de maniére surprenante, en soumet-
tant les animaux textuels et les significations a de nouvelles métamorphoses.

Le tigre et son cadavre

Souvent, 'on a avancé l'idée de la singularité du bestiaire de la Jeune Pologne
par rapport a la littérature européenne, bestiaire qui reléverait davantage de la
culture que de la nature. Comme I'écrivait Erazm KuZma, les animaux dans les
textes de la Jeune Pologne étaient le plus souvent « intertextuels et intersémio-
tiques », servant avant tout a « construire des significations littéraires » (Kuzma
1995 : 170). Il semblerait qu’il en soit de méme pour le tigre de Jankowski, et
pas seulement parce qu'il apparait soudainement en plein centre de la ville, dans
une pi¢ce étrange, aussi loin que possible de son habitat naturel. Il ne provient
pas d’une nature sauvage et indomptée, mais d’autres textes : il se manifeste
comme une entité littéraire intertextuelle particulierement évocatrice. Malgo-
rzata Baranowska, dans son livre Surrealna wyobraznia i poezja [Imagination
surréelle et poésie], suggere que Pszemiana a été congu comme une réplique
A l'un des poémes « tigrés » de Tadeusz Micinski (Baranowska 1984 : 213-214),
et cite le titre Sen [Réve]. Cependant, il sagit peut-étre plutdét du poe¢me qui
commence par « Comme il est léger, agile, rapide... » — bien que son theme
soit indéniablement un réve mettant en sceéne un tigre, il reste sans titre. Dans
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ce poeme, le sujet-tigre, parlant en son propre nom, « léger — agile — rapide »,
glisse a travers I'épaisseur de la jungle, se tend, ses « yeux verts scintillants »,
jusqu'a ce qu’il trouve enfin sa victime terrifiée, immobilisée par la peur, « dans
une robe blanche / avec un livre de sagesse indienne » (Micinski 1980 : 135).
Ils se regardent dans un grand suspense jusqua ce que le tigre enfonce ses crocs
dans la poitrine de la victime, la voyant se tordre dans des « ruisseaux de sang
chaud ». Clest alors que le protagoniste se réveille, non pas transformé comme
chez Kafka, mais sous sa forme humaine, en pronongant ces mots : « Et je me suis
réveillé —/ mon Dieu —/ javais déchiré/ ma propre poitrine/ et mon sang dégou-
line » (Micidski 1980 : 136). Comme dans le poéme de Micinski, Jankowski
met en scéne une étrange division du « je » entre 'humain et le tigre, 'humain
et 'animal, le dompté et le sauvage, et enfin — le conscient et I'inconscient, le
« je » éveillé et le « je » du réve. Dans les deux textes, le « propre » tigre attaque
cependant le protagoniste lui-méme, « soi-méme », dans un acte autodestructeur,
en s'enfongant dans sa poitrine. Cependant, 4 'endroit ot le sujet du poéme de
Miciriski termine son propos, aprés avoir survécu a 'attaque du prédateur dans
son réve, 1a ol le po¢me s'achéve, commence alors I'histoire de Pszemiana de
Jerzy Jankowski.

Tout comme dans Tigre de William Blake, la force, la férocité, ce qui est
menagant et mauvais et que I'on ne peut pas dompter. Nous nous rendons rapi-
dement compte, cependant, que bien que le corps du tigre soit d’abord situé
a lextérieur de 'homme, il provient en réalité de l'intérieur, telle une image
projetée, qui par ailleurs ré-entrera directement dans 'étre, déconstruisant ainsi
Popposition elle-méme :

Je ne suis plus capable de me battre. [...] Jai clo mes paupieres. — Il a sauté... Il est
déja au bord de mon li. — D’un coup de langue, en claquant des dents, il leche mes ge-
noux et me mord rapidement, progressivement — voracement... Cette douler vibrante
dans mes genoux. Avec ses dents acérées, il déchire mon ventre, secoue mes tripe,
cache sa bouche sanglante et haletante dans mes entrail, s’y enfonce avec ses pattes,
rongeant lentement mes seins, s'en entrant en mon cceeur. Monn tigre est a Pinterier
de moi, nous ne faisons qu'un (Jankowski 1920 : s.p.).

Ce qui reste du carnage sanglant est une « douler vibrante », une douleur-pré-
datrice qui s'infiltre dans le corps, si étrangere et si hostile qu’il est difficile de
croire qu’elle vient de l'intérieur. Pourtant, elle finit par étre étrangement incor-
porée : « Monn tigre est & l'interier de moi, nous ne faisons qu'un » (Janko-
wski 1920 : s.p.). Le tourment vient-il du désir ? Qui est l'ennemi ? Toute
la scéne semble étre une description de la souffrance psychique, qui prend la
forme d’une douleur physique atroce. Néanmoins, 2 ce moment-13, le rythme et
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l'atmosphere du texte changent, et l'affrontement brutal entre le prédateur et
sa proie est remplacé par un enchainement de danse. Ils se retrouvent dans un
café, dans lequel le protagoniste tente « de submerger, d’embrumer, d’endormir »
celui qu’il porte en lui. Le plan finit par réussir : « J’ai versé des gouttes joyeuses
sur le museau de la béte jusqu'au dernier souffle de son 4me. Quel soulagement
extraordinaire » (Jankowski 1920 : s.p.). Le tigre n'est plus un prédateur, mais son
cadavre repose désormais dans la poitrine de 'homme comme dans une crypte :

Je porte en moi son corps mort, inoffensif.

Clest ici que repose le tigre du Bengale, noble, R.I.P. animal.

Mais monn tigre est mort, mort enfin.

1l a crévé, et Dieu soit loué.

Cest ici, dans la poitrine, que R.I.P. son défunt cadavre (Jankowski 1920 : s.p.).

Avant que la béte ne rende son dernier souffle et que la « douler satanique »
ne soit exorcisée, il y eut, au cours de I’errance urbaine, une rencontre avec une
« musique fouettant les nerfs a vif » et une danse exécutée « 2 la more, a la vie »

(Jankowski 1920 : s.p.).

Laraignée et le cochon

La comparaison entre les deux versions de Pszemiana révéle, outre quelques diffé-
rences moins significatives, une découverte surprenante. Dans la troisieme partie
onirique du texte, nous basculons soudainement, par une coupe de montage,
directement dans une rue parisienne moderne et élégante, et nous nous voyons
plongés dans une étrange et transitoire danse envolitante entre amoureux, dans
le décor révé et légerement surréaliste de la montagne mythique lituanienne
Anafielas, ot les ombres des morts s'élevent et dont les sommets « surgissent
soudainement dans les réves » (Jankowski 1920 : s.p.). Le récit acquiert, dés
lors, 'intensité particuliere d’un tourbillon enivrant et délirant. La se dévoile une
découverte surprenante : la sarabande dansée dans la premiere version du texte se
transforme, par décision de 'auteur, en une tarentelle dans la deuxi¢me version.
La mélancolique et aristocratique sarabande pouvait tout au plus évoquer I'éro-
tisme des figures interdites ; la tarentelle, extatique et pleine de spasmes, apporte
quant 2 elle des associations tout a fait différentes, introduisant un nouvel étre
non humain : cette fois-ci, 'araignée. Associée a la danse symbolico-rituelle
censée guérir la morsure venimeuse d’une araignée, la tarentelle n’a ici rien d’une
thérapie médicale, mais révele plutdt de Uexorcisme d’un mauvais esprit. Comme
Iécrit Ernesto de Martino : « [La “tarentulée”] suit la danse de la petite araignée (la
tarentelle) comme une victime possédée par la béte et comme un héros qui mate
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la béte en la faisant danser (de Martino 1966 : 63). Ce double réle du danseur
de tarentelle est peut-étre la clé de Pszemiana. Aprés tout, nous lisons plus haut
« il fo y aller — pensai-je — Cest déja soir, les lumiéres sont allumées. ... J'ai claker la
porte. Aller sur les boulevards, vers mille lumiéres, vers les fenétres incandescentes
des maisons. Dans le mouvement choréique de la vie, j’irer avec mon tigre dans la
rue. Oh ! Rue, vipére & deux bras, source de vie et empoisonneuse aux yeux flam-
boyants, criminelle folle, prostituée sainte — Oh ! Rue. »® (Jankowski 1920 : s.p.).
Ainsi, les ébats nocturnes de la vie urbaine deviennent la scéne d’'un drame ot,
peut-étre, comme I« envenimé », le protagoniste tente par une danse frénétique
« d’exorciser en lui [...] la piqtre mortelle » (Czaja 2010 : 176) de I'araignée. Le
héros de Pszemiana tente de cabrioler, de se déchainer, de noyer la béte qui est
en lui : « Il voule dévorer mes vicaires, je préférais le noyer, le geler, 'endormir...
afin d’apaiser la douleur diabolique » (Jankowski 1920 : s.p.). Si, dans la lecture
anthropologique de de Martino, le symbole de la tarentule devient un : « hori-
zon mythico-rituel d’évocation, de représentation, de reflux et de solution des
conflits psychiques irrésolus qui “rémordent” dans les ténébres de I'inconscient »
(de Martino 1966 : 63), le combat avec le tigre de Jankowski serait peut-étre la
version hyperbolisée d’une histoire similaire. Si le tarentiste s'identifie a la béte,
se perd et revient 4 lui — « devient I'araignée et danse I'araignée » (de Martino
1966 : 63) —, alors le tourbillon alcoolisé et onirique urbain permet d’« écraser »
la béte et simultanément de sortir d’un état critique, de surmonter ce qui dévore
les entrailles. Et peut-étre que « [...] rien de plus pertinent — toujours dans la
méme perspective — que I'agonistique danse de I'araignée, confiant chaque fois
aux themes mélodiques, chorégraphiques et chromatiques de tche d’évoquer les
divers contenus individuels, la qualité spécifique de sa “propre araignée”, de sa
“propre morsure”, de son “propre venin” » (de Martino 1966 : 63—-64). Comme
Pécrit Jankowski : « Quel soulagement extraordinaire » (Jankowski 1920 : bns) !

Toutefois, il faut rapidement quitter cet état extatique, car nous basculons
aussi vite dans la parodie : toute solennité, tous dualismes dramatiques et déchi-
rements métaphysiques sont & nouveau « exorcisés ». Dans ce final grotesque,
celui qui vient d’affronter un tigre se blottit maintenant contre un cochon du
Yorkshire, ivre et souill¢, tandis que le texte lui-méme fait un emploi métapho-
rique de 'expression « saoul comme un cochon ». De la lutte héroique entre 'hu-
main et 'animal, le dompté et le sauvage, le conscient et 'inconscient — 4 travers
I'extatique tarentelle, qui célébre la victoire du corps sur la force démoniaque et

® En polonais : ,tszeba i$¢ — pomyslalem — juz wieczur, zapalono éwiatta... Zatszasnalem

drzwi. I$¢ na bulwary ku tysiacom $wiatet, ku ptonacym oknom domostw. W ruch w plasawisko
zycia pujdg ze swoim tygrysem na ulicg. O! Ulico zmijo dwuramienna, plomiennooka zyciodaw-
czyni i trucicielko, zbrodniarko szalona, prostytutko $wigta — Ulico!”
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mortelle — nous recombons finalement sur 'image d’une « fosse matério-cor-
porelle » bakhtinienne, une sceéne grotesque qui pourrait méme étre une paro-
die directe de la premiére, de ce premier combat avec le tigre. Cependant, s’il
sagissait bien d’un tigre « intertextuel », alors dans un véritable combat digne
du futurisme, tous les textes « tigresques » et « chimériques » auraient dit finir
ici dans une étreinte avec un corps animal rose et méprisé. Cette juxtaposition
grotesque des animaux apparait comme une regle de composition de tout le texte.
Pourtant, c’est véritablement une parodie futuriste lorsqu’elle est replacée dans
« un nouvel environnement » : celui ol Jankowski a décidé de publier le texte
apres dix ans — dans 'univers avant-gardiste de 77am, ol Uorthographe futuriste
convertit Prgemiana en Pszemiana (« Transformation » en « Transformacion »).

La « Transformacion » de Jankowski et toutes ses métamorphoses thématisent
peut-étre le passage entre une forme et une autre, la trans-formation comme tran-
sition de ce qui est défini & ce qui remet cette définition en question. Le monde
de la transformation échappe 4 la loi de l'identité ; il est gouverné par 'imbri-
cation et I'évasion, tout comme le monde du po¢me en prose et de toutes les
narrations poétiques, oll poésie et prose subissent des métamorphoses constantes
qui ne s'achévent jamais mais se produisent sans cesse. Peut-étre faudrait-il donc
envisager le poéme en prose comme une forme dynamique et métamorphique,
séchappant d’'une forme figée vers une forme mouvante et indéfinissable, dont la
seule permanence est celle du changement ? Mais comme le paraphrasait Tadeusz
Stawek en commentant le célebre poeme « tigresque » de William Blake : « Les
questions des tigres sont parfois plus sages que les réponses de chevaux » (Stawek
1993 : 6). Ne vaut-il donc pas mieux ne pas répondre et rester avec la question de
la chimére singuli¢re de Jankowski : n'aurait-elle pas une téte de tigre, des pattes
d’araignée et un corps de cochon ? Et puisque « Chacun [porte] sa Chimére »
(Baudelaire 2006 : 113), ne devrions-nous pas chacun garder notre propre réponse
a cette question ?

Cet article a été traduit du polonais vers le frangais par Dorota Walczak-Delanois et Yoana Ganowski.
Artykut zostal przetlumaczony z jezyka polskiego na jezyk francuski prazez Dorote Walczak-Delanois
i Yoane Ganowski.
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