Prace Polonistyczne, seria LXXXI, 2026
ISSN 0079-4791; e-ISSN 2450-9353
https://doi.org/10.26485/PP/2026/81/14
Data otrzymania: 30.04.2024

Daty recenzji: (1) 12.07.2024 / (2) 8.08.2024
Data akceptagji: 30.08.2024

David Bédouret
UNIVERSITE DE TOULOUSE

Sandrine Bédouret-Larraburu
UNIVERSITE DE PAU ET DES PAys DE L’ADOUR

WSPOLCZESNY FRANCUSKI POEMAT PROZA: DOSWIADCZENIE
JEZYKOWE | PRZESTRZENNE

LE POEME EN PROSE CONTEMPORAIN FRANGAIS : UNE EXPERIENCE
DE LANGAGE ET UNE EXPERIENCE SPATIALE

THE CONTEMPORARY FRENCH POEM: A LINGUISTIC
AND SPATIAL EXPERIENCE

(streszczenie)

Robert Marteau, Jacques Ancet i Jean-Louis Giovannoni zaproponowali wspélne ,do-
$wiadczenie poetyckie prozg”, ktdrego cechg charakterystyczng stanowi jego zakotwiczenie
w przestrzeni. Poemat proza jest w takiej perspektywie interakeja zachodzaca migdzy do-
$wiadczeniem zyciowym a do§wiadczeniem jezykowym. Tym samym, pozwala na pracg nad
percepcja przestrzeni i nad odczuwanymi doznaniami. Owe do$wiadczenia wskazuja wy-
miar idealny wymienianych obszaréw geograficznych (terytoriéw), karmiac jednoczesnie
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wyobrazni¢ przestrzenng czytelnika. W istocie, praca nad jezykiem pozwala na zréznico-
wanie rytméw i strukeur po to, by czytelnik nie byt tylko odbiorca pewnego nietuzinko-
wego lub osobistego do§wiadczenia przestrzeni, ale by jego wyobrazenie tych miejsc uleglo
tym samym modyfikacji.

SEOWA KLUCZOWE

Proza; wiersz; do§wiadczenie jezykowe; doswiadczenie przestrzenne; wyobrazeniowo$é;
geograficznosé

(résumé)

Robert Marteau, Jacques Ancet et Jean-Louis Giovannoni ont proposé des ceuvres poé-
tiques en prose qui partagent la particularité de s'ancrer dans un espace. Le poéme en
prose est une interaction entre une expérience de vie et une expérience de langage, il
permet alors de travailler sur la perception de I'espace et sur les sensations ressenties. Ces
expériences témoignent de la dimension idéelle des territoires évoqués tout en nourrissant
I'imaginaire spatial du lecteur. En effet, le travail sur la langue permet de varier les rythmes
et les structures afin que le lecteur ne soit pas seulement le récepteur d’une expérience de
lieux peu communs ou personnels mais que son imaginaire de ces lieux en soit modifié.

MOTS-CLES

Prose ; poeme ; expérience de langage ; expérience spatiale ; imaginaire ; géographicité

(abstract)

Robert Marteau, Jacques Ancet and Jean-Louis Giovannoni created prose poems that
share a distinctive feature of being anchored in space. The prose poem can be seen as
an interaction between an experience of life and an experience of language, which helps
explore the perception of space and the sensations felt. These experiences bear witness to
the ideal dimension of the territories evoked in the texts, while feeding the reader’s spatial
imagination. Working with language allows one to vary rhythm and structure so that the
reader is more than just a recipient of an experience of unusual or personal places, as their
mental image of these places is transformed in the process.

KEYWORDS

Prose; poem; linguistic experience; spatial experience; imagination; geographicity
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WSPOLCZESNY FRANCUSKI POEMAT PROZA:
DOSWIADCZENIE JEZYKOWE | PRZESTRZENNE

Zdecydowalismy si¢ podda¢ refleksji poemat proza, w oparciu o teksty trzech
wspdlczesnych pisarzy, Roberta Marteau, Jacques'a Anceta i Jeana-Louisa Giovan-
noniego. Ich trzy utwory wyrézniaja si¢ taka sama cecha charakterystyczna.
Sa one mianowicie zakotwiczone w okreslonej przestrzeni': Fleuve sans fin
[Rzeka bez korica] nosi podtytut Journal du Saint-Laurent [Dziennik znad
Swigtego Wawrzynica] (Marteau 1994) i jest $wiadectwem takiego wiasnie
do$wiadczenia przestrzennego w Kanadzie; La Ligne de créte [Linia grzebietowal]
Jacques’a Anceta (Ancet 2007) przywotuje doswiadczenie odkrywania gor, a Sous
le seuil [Pod progiem] Jeana-Louisa Giovannoniego (Giovannoni 2016) opisuje
sekretng przestrzen wiejskiego domu. Poemat proza pozwala nam pracowaé nad
postrzeganiem przestrzeni i emocjami, ktére odczuwamys; jest to doswiadczenie
jezykowe bedace jednoczesnie réwniez doswiadczeniem przestrzennym,
$wiadczacym o idealnym wymiarze owych miejsc-terytoriéw, ktére karmia
wyobraznig przestrzenna czytelnika. Praca nad jezykiem pozwala z kolei zmienia¢
rytmy i struktury tak, aby czytelnik nie tylko byt odbiorca doswiadczenia
niezwyktych lub szczegdlnie osobistych miejsc, ale by jego wyobrazenie o tych
miejscach zostato w rezultacie zmodyfikowane.

W jaki sposéb poemat proza daje dowdd istnienia owego doswiadczenia prze-
strzennego oraz jgzykowego i umozliwia nam zrozumienie geografii?

Zaczniemy od zaprezentowania teoretycznych, ogdlnych i geograficznych
ram, ktdre okreslity nasza pracg badawcza, a nastgpnie zastanowimy si¢ nad
wyjatkowoscia wymienionych uprzednio trzech poetyckich doswiadczen.
W drugiej czgéci wywodu przyjrzymy si¢ konstrukeji podmiotu poetyckiego,
aw trzeciej — przedstawionym do$wiadczeniom przestrzennym.

1. Ramy teoretyczne: poemat proza i wyobraznia geograficzna

Zacznijmy od wykazania, ze teksty te nalezy czytac jako poematy proza i ze sa one
karmione wyobraznia geograficzna.

1.1. Poemat proza: kwestia generis

Wedtug Tzvetana Todorova: ,Wybér dokonany przez spoteczefistwo sposréd
wszystkich mozliwych kodyfikacji dyskursu okresla to, co nazywamy syste-
mem gatunkéw. [...] Gatunki literackie sa bowiem niczym innym jak takim

Nota od ttumaczek: nazywane beda one dalej przez takie terytoriami, zgodnie z gléwna
koncepcja autoréw artykutu.
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wyborem, ktéry stat si¢ konwencja spoteczng” (Todorov 1987: 23). Trudniej jest
zdefiniowa¢ poemat proza. Tak wigc, kwesti¢ gatunkowa warto odnies¢ do trzech
dziel, ktére wybraliémy do zbadania. Rzeka bez korica nosi podtytut Dziennik
znad Swigtego Wawrzyrica (Marteau 1994). Cho¢ utwor jest przedstawiony jako
dziennik — rozpoczynajacy sic w poniedziatek, 3 maja 1982 roku, a koficzacy
w czwartek, 28 kwietnia 1983 roku — podmiot poetycki nie opowiada swojego
zycia, nie narzuca wlasnego ,ja’, ale raczej zdaje relacj¢ z do§wiadczeri geografic-
znych zwigzanych z Rzeka Swietego Wawrzytica w Kanadzie. Linia grzbietowa
Jacques'a Anceta nie ma podtytutu, ale na czwartej stronie oktadki widnieje
zapis ,proza poetycka”. Wydawca opisuje dzieto w nastepujacy sposdb: ,Dziwna
alchemia, ktéra zachodzi, gdy zblizasz si¢ do znajomego miejsca. To przywotanie
koloréw, ciszy, $wiatta, rytmu i dZwigkéw gér. Nie jest to opisowa historia,
lecz zaproszenie do wedréwki po krainie pisania” (Ancet 2007). Wreszcie, Pod
progiem Jeana-Louisa Giovannoniego nosi podtytut ,opowie$¢”. Jednak ten
tekst jest daleki od konwencjonalnej opowiesci. Tylna strona oktadki ostrzega
nas réwniez: ,Jean-Louis Giovannoni bada przestrzeri naszych negacji i odrzucen
w serii obrazéw, w kedrych zycie owadéw i ludzi jest umieszczone na tej samej
plaszezyznie” (Giovannoni 2016). Ta plaszczyzna stanowi réwniez przestrzeni
znanego miejsca, w tym przypadku domu wakacyjnego. Whasciwe bedzie zatem
podejscie do tych hybrydowych tekstéw pod katem ich gatunkowosci.

Chodzi o to, by podejs¢ do problemu gatunku raczej nie od strony badania
cech immanentnych tekstow, lecz od strony dynamicznego procesu pracy nad
charakterem gatunkowym wypowiedzi (Adam, Heidmann 2009: 13). Postano-
wiliémy w tym celu oprze¢ si¢ na szesciu propozycjach opracowanych przez Jeana-
Michela Adama, aby pokaza¢, ze teksty te moga by¢ czgécig kilku gatunkdw,
ktére sq tak réznorodne, jak praktyki dyskursywne. Gatunki stanowia znormali-
zowane praktyki, kognitywnie i spolecznie niezb¢dne. Poemat proza jest jednak
szczegblnie trudny do zrozumienia, gdyz nie podlega standardowym zasadom.
Proza jako praktyka dyskursywna jest bezuzyteczna dla celéw definicyjnych, stad
wybér innych, bardziej rynkowych etykiet. Co wigcej, gatunki sa kategoriami
dynamicznymi i w swej zmiennosci moga si¢ krzyzowad. Istniejg takze jedynie
w ramach okreslonego kulturowo i czasowo systemu gatunkéw, wige gatunko-
wos¢ angazuje i wplywa na wszystkie poziomy tekstowe i transtekstualne. Teksty
te funkcjonuja réwniez jako poematy proza, zgodnie z rozpoznaniami Suzanne
Bernard (1959: 14-15) ktéra definiuje ten gatunek za pomoca kilku prostych
i tatwych do zidentyfikowania kryteriéw: kryterium organicznej ,jednolitosci”,
kryterium ,krétkoéci”, kryterium ,bezczasowosci” i kryterium ,,nieprzewidywal-
no$ci” (,nieumotywowania”) (Kluba 2014: 122). Chociaz poemat proza wyko-
rzystuje elementy narracyjne, opisowe lub argumentacyjne, dowodowe, wykracza
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on poza nie w celach czysto poetyckich. W przypadku kazdego utworu tatwo jest
zidentyfikowa¢ krétkie, organiczne jednostki zbudowane wokét danego miejsca
lub momentu.

Rzeka bez korica jest zbudowana wokét wpiséw utozonych w kolejnoscei chro-
nologicznej: kazdy z nich jest krétka jednostka, powiazana z do$wiadczeniem: np.
ten z 27 czerwca wiaze si¢ ze spacerem do portu i odkryciem budynku kosciofa.
Utwér Jacques'a Anceta podzielony na cztery podrozdzialy (ostatni z nich jest
wierszowany): Sous le motif [Pod motywem], Sur le motif [O motywie], Avec
le motif [Z motywem] i Montagne: fragments [Géra: fragmenty| przedstawia
w wersach wyraznie zaznaczone jednostki typograficzne. Natomiast Pod progiem
sktada sie z okolo dwudziestu bardzo krétkich rozdziatéw, w ktérych czesto
zmieniaja si¢ zaréwno punkt widzenia, jak i osoba méwiaca. Kazdy rozdziat ma
wlasna autonomig i jest podzielony na kréciutkie, zwiewne akapity, przypomi-
najace wiersz. Nie ma tez tu przedstawionej historii jako takiej, z poczatkiem,
rozwinigciem i konicem przygody. Teksty sa powiazane z doswiadczeniem
piszacego, zaréwno z doswiadczeniem zyciowym, jak i do$wiadczeniem jezyka,
z kedrym wchodza w interakeje. To kluczowe, gdyz w ten sposéb konstruuje si¢
w przestrzeni tekstu poetycki charakeer.

1.2. Wyobrazony interfejs miedzy doswiadczeniem przestrzennym
a doswiadczeniem jezykowym

Nasza refleksja wpisuje si¢ w geopoetyke Michela Deguy (1960), Kennetha
White’a (1994) i Michela Collota (2014), ktdrzy s3 zainteresowani procesem
przeksztalcania doswiadczenia przestrzennego w jezykowe i doswiadczenia
jezykowego w przestrzenne. Poczatkowo poeta doswiadcza miejsca-terytorium
poprzez trzy gtéwne procesy: percepcje, reprezentacje i emocje. To fizyczne,
emocjonalne i poznawcze doswiadczenie wytwarza materiaty zebrane w procesie
tworczym, ktérego wynikiem jest wiersz. Materiaty te sa sktadnikami wyobrazni
(Bédouret 2022; Bédouret, Thémines, Glaudel, Genevois, Grondin 2022).
W ten sposéb, przechodzimy od do$wiadczenia przestrzennego do doswiadczenia
jezyka. Jak zauwaza Deguy, do poety nalezy , podjecie tej ontologicznej topologii
widzialnego” (Deguy 1960: 120). Te trzy procesy tacza poete ze $wiatem mate-
rialnym (miejsce-terytorium i wiersz), a jezyk staje si¢ Srodkiem do zrozumienia
niewidzialnego, idealnego §wiata lub fenomenologicznego wymiaru przestrzeni.

W dalszym ciagu czytelnik do$wiadcza owej przestrzeni podczas lekeury
wiersza, co pozwala mu zblizy¢ si¢ do ,,geograficznosci” poety, tzn. do jego bycia
w $wiecie, w znaczeniu, jakie nadaje on §wiatu lub w sposobie, w jakim porzad-
kuje on ten $wiat za pomoca wielu stéw, idei, symboli, metafor i obrazéw. Dzicki
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takiemu jezykowi wkracza on takze na terytorium ,,$wiata konkretnego”, keérego
dos$wiadcza posrednio, co nazywamy doswiadczeniem zastgpezym.

To podwdjne doswiadczenie jezykowe i zastepcze moze w konsekwencji
zmieni¢ wyobrazenie czytelnika, jego wlasna percepcje, projektowane realizacje
i emocje, ktére za posrednictwem wiersza zywig si¢ tymi nalezacymi do poety.

Zaréwno wyobraznia poety, jak i czytelnika sytuuje si¢ w sercu do§wiadczenia
przestrzennego i jezykowego; geograf uzywa ich jako interfejsu-ekranu, ktéry
pozwala nam zrozumie, jak uporzadkowany jest $wiat i w jaki sposéb staje sie
on zrozumialy dla spoteczeristw i jednostek.

2. Budowanie poetyckiego podmiotu w sercu
réznorodnych doswiadczed

Podmiot poetycki przejmuje kontrolg nad wypowiedzia-oznajmieniem. Przyczy-
nia si¢ do powstania tego, co poetyckie, poniewaz wyznacza swéj wasny rytm.

2.1. Oznajmujaca zfozonosé Giovannoniego

Jednym z kryteriéw identyfikacji wiersza jest sposéb, w jaki przedstawiony
zostaje podmiot poetycki. Pod progiem przedstawia sie, skupiajac si¢ na tym, co
zewnetrzne, jakby kamera filmowata to, co wlasnie si¢ dzieje. Pierwszy rozdziat
zawiera szereg precyzyjnych adnotagji, ktére ukazuja okreslony oglad: ,,Godzina
piata, ledwie wypowiedziane. Swit wygrywa w oddali. Przedmioty nie maja
odwagi. Zimne przescieradta. Dziecko odwraca sig, szuka swojego koca. Kot
blizej” (Giovannoni 2016: 9).

Taki oglad daje pierwszefistwo rzeczom: dziecko staje si¢ obiektem obserwa-
gi, ,przedmioty” wysuwajg si¢ na pierwszy plan: ,nie maja odwagi”, ,poddaja
si¢ przy pierwszym $wietle, martwe uspokojone”. Subiektywizm jest réwniez
widoczny w relagji z krajobrazem: ,,Drzewa nie przybyly” (Giovannoni 2016: 9).
Jesli drzewa nie przybyly, oznacza to, ze nie sg widoczne, nie sa dostrzegalne
dla podmiotu, ktdry je zna i ich oczekuje. Poprzez swoje spojrzenie podmiot
poetycki konstruuje literacko$¢, kedra Giovannoni definiuje nastepujaco: ,Lite-
racko$¢ — czyli wyrazanie indywidualnosci — jest sposobem filmowania, kadro-
wania, fotografowania, przemieszczania lub umieszczania siebie w jezyku, ktéry
prowokuje nowe doznania” (Laugier 2014: 25).

Poczatek tej opowiesci jest zatem naznaczony pragnieniem przedstawienia
ram literackosci, autoafirmacji, ktéra wchtania si¢ i ukrywa w dyskursie. Ta
subiektywno$¢ znajduje si¢ w kontrze do oznajmiajacego ,ja’, poruszajacego
si¢ w obrebie dziela. Kilka linijek dalej pierwszoosobowy podmiot, oznaczony
morfemami fleksyjnymi, nie zostaje przywotany:
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Jestem wysoki — $lizgam si¢. Ciasny kwiat... Trzmiele i chrzaszcze nie moga mie¢
nadziei, trzymane z szacunkiem na progu. Gdzie indziej wejda bez przeszkéd. Stupki
i rurki juz si¢ poruszaja. [...] Pijany, bezsilny, w koricu wpadlem do $rodka (Giovan-
noni 2016: 12).

Oto maty owad nie jest ani trzmielem, ani chrzaszczem, a jego historia koriczy sig
wlasnie tutaj. Podmiot poetycki rozprasza si¢ na kilka os6b méwiacych. W trakcie
opowiesci zaimki osobowe odnosza si¢ do réznych oséb lub zwierzat — w ,,wokét,
tnie si¢ i si¢ chowa” (Giovannoni 2016: 36) ,si¢” odnosi si¢ do wielu matych,
niezidentyfikowanych zwierzat. Zaimek moze by¢ ogélny lub bardziej referen-
cyjny — ,my” dotyczy mszyc w: ,ssiemy noc i dzied” (Giovannoni 2016: 43).
W dziewiagtym rozdziale ,my” odnosi si¢ do kolonii karaluchéw (Giovannoni
2016: 53-54); ta decentracja pozwala karaluchom méwi¢ o tym, jak wspétzyja
z ludZmi. Podmiot poetycki jest konstruowany poprzez sieciowanie réznych
plaszczyzn, przenikliwie, w stylu graniczacym z cynizmem, jak w rozdziale 16,
ktéry przywotuje wspomnienie babcei gotujacej $winie:

S6l przenika. Starsza pani wie, ile jej uzy¢ i nakiada ja na kazda czes¢.

Jej wnuki obserwuja ja.

To uczta. Zjedza szklanke wypelniong zsiadta krwia nadziewana boéwina, wszystko
ugotowane w bulionie z selera, doprawione pieprzem i przyprawami.

Nasza babcia zmarta w potowie grudnia, na poczatku zimy. CzuwaliSmy przy niej
dzieri i noc (Giovannoni 2016: 89).

Przyjety ton jest tonem aforystycznym; to zbidr fragmentéw. Jest to charakee-
rystyczne dla oznajmiajacego stylu Giovannoniego. Jedli przeanalizujemy glos
podmiotu poetyckiego, pojawia si¢ urywki dyskursu, powracajace, rozmywajace
oznajmiajace instancje, pozwalajace uslyszed to, co zywe z wewnatrz i z zewnatrz.

2.2. Wrazenie, Zrédlo pisania poetyckiego tematu
W tworczosci Roberta Marteau wrazenie takze wyraznie ksztaltuje podmiot
poetycki. Dziennik nie jest narracja, ale mnogo$cia obrazéw i pejzazy. Bardzo
czgsto opowie$¢ danego dnia przyjmuje za punkt wyjscia miejsce, takie jak
kosciét Notre-Dame-de-Bon-Secours w niedziele 27 czerwca, i skupia si¢ na
florze i faunie, na zewnatrz ko$cielnego budynku: grzywacz, jesiony i wiazy,
ktére wywotuja zadume lub nostalgic. Ten sam mechanizm mozna zaobser-
wowaé np. w niedziele 1 sierpnia. Stuch i wzrok warunkujg pisanie podmiotu
poetyckiego: ,ja” wtapia si¢ w scenerie, wedrujac potem od jednej idei do drugiej;
koncepty przemieszczaja si¢; glos konstruowany jest przez doznania. Wrazenia
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s3 notowane prostym stylem, ale gdy mysl si¢ rozwija, zdanie wydtuza sig, jakby
podmiot poetycki puszczal hamulec, ktdry trzyma go w otaczajacej przestrzeni:

Niedziela 1 sierpnia

Kos dziobie dzdzownicg w trawie, wciaz blyszczacej od niedawnej burzy. [...] A to prze-
nosi mnie nad jezioro Prespa w jugostowiariskiej Macedonii, gdzie w owczarni Kur-
binovo namalowano tak zwane Zasniccie Dziewicy, czyli przyjecie jej nie$Smiertelnej
duszy przez syna w chwale, podczas gdy ponizej dwa pochylone anioty w sukienkach
z powoju przygotowuja si¢ do ulotnienia jej cielesnych szczatkéw (Marteau 1994: 69).

Jacques Ancet konstruuje podmiot poetycki poprzez rytmy zdan, kedre odzwier-
ciedlajg jego pozycje: rytmy sa rézne, gdy podmiot obserwuje gére z daleka, gdy
si¢ wspina lub schodzi. Rytm wpisuje si¢ w cialo i okresla wyjatkowos¢ dzieta. Na
poziomie teoretycznym Ancet — podobnie jak Henri Meschonnic, z ktérym byt
blisko zwiazany — taczy cialo i rytm, tworzac nowe znaczenie (Ancet 2019: 33),
a do$wiadczenie gory jest doswiadczeniem fizycznym, ktére wplywa na zmiang
glosu:

Cialo nie jest teraz niczym wigcej niz pojedynczym, szybkim, upartym oddechem, do
ktorego dostosowuja si¢ rece i nogi, dyszac lub sapiac w intymnosci coraz blizszego
kontaktu z ta ogromna rzecza, ktora rozwija si¢, odpycha, wita, odpycha ponownie,
jedna i wiele — w tym samym czasie: chléd kamienia, szybkie smugi intensywnych
zapachéw, zwielokrotnione echa toczacego si¢ kamienia, oddechy przychodzace zni-
kad... Czy w tym momencie nie ma juz ani gory, ani ciata, ale pojedynczy ruch — po-
jedynczy bezruch — pojedyncza obecnosé?? (Ancet 2007: 59-60)

Mozemy zatem zadad sobie pytanie, w jaki sposéb podmiot poetycki pozycjonuje
si¢ w tej przestrzeni; inaczej méwiac: jak wyraza si¢ jego geografia?

3. Doswiadczenie jezyka generujace cztery rodzaje doswiadczenia
przestrzennego, ktére $wiadcza o geografii poety

Za posrednictwem wiersza czytelnik zastgpczo przezywa doswiadczenie prze-
-strzenne poety. Jest ono trojakiego rodzaju: wicloskalowe, materialne i zmystowe.

3.1. Wieloskalowe doswiadczenia terytorium

Wiersze opisuja do§wiadczenia przestrzenne w réznych skalach, a kazdy poeta
uzywa innej skali do postrzegania przestrzeni. Ancet np. obserwuje gére i przypo-
mina nam o ograniczeniach ludzkiego spojrzenia: géra zawsze wydaje si¢ niedo-
stepna, poniewaz: ,Mdéwi¢ o gérze? Trzeba by nam tutaj obejmujacego spojrzenia

* W kwestii obecnosci warto zapoznaé si¢ z pracami Hansa Ulricha Gumbrechta (Gumbrecht

2003; 2012).
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bogéw” (Ancet 2007: 20). Stanowi ona zatem makroterytorium, ktérego granice
sa niemozliwe do dostrzezenia przez ludzi ze wzgledu na odleglosci. Giovannoni,
przeciwnie, obserwuje swoje miejsce-terytorium w wielkiej skali, jakby uzywat
szkta powigkszajacego. Zanurza nas w $wiat owadéw, drobnych bezkregowcdw
i matych zwierzat. Poeta uswiadamia nam, ze intymna przestrzen kazdego z nas
jest dzielona z innymi zywymi istotami, ktdrych nie widzimy i ktére ignoru-
jemy, takimi jak te owady, ktére zajmuja to samo miejsce i wedruja po nim.
Pokazuje nam prawdziwe mikroterytorium, $wiat réwnolegly do naszego.
Marteau proponuje posredni punkt widzenia, przyjmujac ludzka perspekeywe
i opisujac krajobrazy, mezoterytorium, gdzie kazde zdanie odpowiada innemu
aspektowi krajobrazu: ,Widz¢ morze, olinowane, nicokielznane, z jego falami,
jego chlupotem, jego masztami, jego szmatami. W oddali lasy, wyspy i brzegi”
(Marteau 1994: 28).

3.2. Materialne doswiadczenia ziemi

Poeci opisuja struktury i sktadniki ziemi: biotop, biocenoze, miejsca zamiesz-
kane przez czlowieka. Ziemia staje si¢ interfejsem, swoistym ekranem, miedzy
czlowiekiem a natura. Ancet uzywa precyzyjnego stownictwa geomorfologicz-
nego: grzbiet, krag, ptaskowyz, dolina, wzgdrza itp. Marteau lubi miesza¢ rézne
elementy: ,,Stoj¢ na szczycie wzgérza porosnigtego dgbami, po ktérym wspina si¢
bryza znad rzeki” (Marteau 1994: 36). Podczas gdy Marteau skupia si¢ na $wiecie
ptakéw, Giovannoni przedstawia biocenozg: ,zielen obfituje wokét beczki wypet-
nionej woda. Weze plywaja w wysokiej trawie. Zaby i traszki drza na brzegu
wody” (Giovannoni 2016: 10).

Ta fizyczna prezentacja terytorium-ziemi nie jest statyczna; wrecz przeciwnie:
wszystko zyje i jest w ruchu. Czlowiek nie jest wykluczony, ale zawsze obecny,
tuz obok natury. W ten sposéb Giovannoni przechodzi od mikroterytorium
owadéw do mikroterytorium ludzi, zawsze taczac je ze soba: ,Jego matka robi na
drutach na szezlongu. Jej biate, delikatne nogi, bez spodni; i jej stopy w otwar-
tych sandatach. Komary miaty wczoraj niezly ubaw” (Giovannoni 2016: 13).
Marteau przyjmuje bardziej zdystansowana perspektywe, mimo ze zwiazek
z naturg wydaje si¢ niezachwiany: ,[...] fakt, ze oderwalimy si¢ od pnia, aby
zaja si¢ naszymi sprawami, nie oznacza, ze nie jesteSmy juz zwiazani umowa,
ktéra rzadzi gospodarka planety” (Marteau 1994: 37). Ze swojej strony Ancet
chee réwniez ,,opowiedzie¢ histori¢ zycia” (Ancet 2007: 40), innymi stowy: poka-
zaé, ze gory sa zamieszkaly przestrzenia z gospodarstwami, domami i wioskami.
Pragnie ,,[...] méwi¢ o siedlisku, surowej egzystencji ludzi i zwierzat, btocie na
$ciezkach, smrodzie ze stajni, nieodpartej miejskiej inwazji na sasiednie wioski”

(Ancet 2007: 40).
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3.3. Zmyslowe doswiadczenia terytorium

Wzrok jest wszechobecny, a wiersze zostaly pomyslane jako obrazy. W dazeniu do
ukazania obecnos$ci Ancet odwoluje si¢ do malarstwa, ktére pokazuje nie tylko
krajobraz, ale takze doznania. Jego géra przywoluje obrazy Cézanne’a z Sainte-
-Victoire. Podczas gdy Marteau réwniez odnosi si¢ do malarstwa, bulgoczacy
$wiat malych zwierzat Giovannoniego jest bardziej zblizony do kina i przypo-
mina film Mikrokosmos (rez. Claude Nuridsany, Marie Pérennou 1996). Temu
obrazowemu wymiarowi towarzysza réwniez wszystkie inne splecione ze soba
zmysly. Wiersz sprawia, ze czujemy atmosfere osobnego miejsca, terytorium
poety, a teksty tworzg catosciowe doswiadczenie sensoryczne, w ktérym dzwieki
towarzysza zapachom, doznaniom cielesnym i kinestetycznym — ,,ciato wchodzi
w dzwickows $wiezo$¢. Rodzaj kaskady lekkich ech, zimnych zapachéw i drza-
cych $wiatel” (Ancet 2007: 50); ,$wiat pisze i moéwi do siebie, w rzeczywistosci
prowadzi dialog miedzy humusem a $wiattem” (Marteau 1994: 37); ,storce
dziesi¢ciokrotnie poteguje dzwigki i zapachy” (Giovannoni 2016: 11).

Tak oto chcieliémy pokazaé, ze niezaleznie od tego, co pisza wydawcy, ze
teksty trzech autoréw proponujg wiersze proza. Ich kompozycja ujawnia silne
jednostki, ktdre sa krotkie, w tym sensie, ze:

zwigzlo$¢ jest trybem poetyckim samym w sobie. Ma znaczenie tylko wtedy, gdy jest
napisany. To wyjasnia, dlaczego nie moze istnie¢ streszczenie wiersza, zadna parafraza
(w sensie wypowiedzi zastgpczej). Mozliwa jest tylko nieskoriczona glosa, ta nieskoni-
czono$¢ stanowi sam wymiar historycznosci skrétu (Dessons 2015: 129).

Podczas gdy opisywane doswiadczenia sg czgécia natychmiastowej percepcji, maja
by¢ ponadczasowe jak lustro skierowane na doswiadczenie czytelnika. Ostatecznie,
dos$wiadczenia te s bezinteresowne, w tym sensie, ze nie stuza ani technicznemu
opisowi przewodnika turystycznego, ani narracyjnej pauzie, ani woli argumenta-
¢ji. W omawianych wierszach chodzi o uchwycenie przestrzeni i miejsca. Poeta,
poprzez swoje spojrzenie i obecno$é, konstruuje whasna ,,geograficznos¢”, gdyz
sposdb, w jaki wiersz jest ujety w stowa, wynik interakeji migdzy do§wiadczeniem
zycia a do$wiadczeniem jezyka, wchodzi w gre z ,geograficznosdcia” czytelnika.
Wiersz konstruuje wilasne doswiadczenie czytelnika. Wydaje nam sig, ze ten
zwiazek ze zmystami, ze §rodowiskiem, stanowi najwigkszy potencjat poematu
proza. Z tego wiasnie wzgledu wybralismy trzech poetéw, ktérzy bardzo réznia
si¢ od siebie w sposobie przedstawiania $wiata, zaréwno pod wzgledem podejscia
do tematu, jak i stylu pisania. Kazdy z nich zapewnia swoje wlasne zakotwiczenie
w przestrzeni, pozwala nam widzie¢ ja i méwi¢ o niej w inny sposdb, co staje si¢
z kolei bardzo interesujace dla geografa.
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LE POEME EN PROSE CONTEMPORAIN FRANGAIS : UNE EXPERIENCE
DE LANGAGE ET UNE EXPERIENCE SPATIALE

Nous avons choisi de réfléchir au poéme en prose & partir des écrits de trois
auteurs contemporains, Robert Marteau, Jacques Ancet et Jean-Louis Giovan-
noni, qui ont proposé une ceuvre poétique en prose. Ces trois ceuvres partagent
la particularité de s'ancrer dans un espace : Fleuve sans fin est sous-titré Journal du
Saint-Laurentr (Marteau 1994) et témoigne d’une expérience au Canada ; Ligne
de créte de Jacques Ancet (Ancet 2007) évoque une expérience de découverte de la
montagne, et Sous le seuil de Jean-Louis Giovannoni (Giovannoni 2016) décor-
tique I'espace clandestin d’une maison de campagne. Le poeme en prose permet
alors de travailler sur la perception de I'espace et sur les sensations ressenties.
Cette expérience de langage est aussi une expérience spatiale, elle témoigne de
la dimension idéelle de ces territoires tout en nourrissant I'imaginaire spatial
du lecteur. En effet, le travail sur la langue permet de varier les rythmes et les
structures afin que le lecteur ne soit pas seulement le récepteur d’une expérience
de lieux peu communs ou personnels mais que son imaginaire de ces lieux en
soit modifié.

Comment le poé¢me en prose témoigne-t-il d’une expérience spatiale et de
langage, et permet-il de comprendre la géographicité ?

Dans un premier temps, nous poserons le cadre théorique, générique et
géographique dans lequel nous avons travaillé pour ensuite réfléchir a la singula-
rité de ces trois expériences poétiques. Nous nous intéresserons a la construction
du sujet poétique dans une deuxi¢me partie et aux expériences spatiales générées
dans une troisiéme.

1. Le cadre théorique : poéme en prose et imaginaire géographique

Nous montrerons dans un premier temps que ces textes doivent se lire comme
des poé¢mes en prose et qu'ils se nourrissent d’un imaginaire géographique.

1.1. Le poéme en prose : question de généricité

Pour Tzvetan Todorov : « le choix opéré par une société parmi toutes les codifica-
tions possibles du discours détermine ce qu’on appellera son systeme de genres.
[...] Les genres littéraires, en effet, ne sont rien d’autre qu'un tel choix, rendu
conventionnel par une société ». (Todorov 1987 : 23). Il est plus difficile de défi-
nir le poeme en prose. Aussi la question générique mérite-t-elle d’étre abordée
concernant les trois ceuvres que nous avons choisi d’explorer. Ainsi Fleuve sans
fin est sous-titré Journal du Saint-Laurent (Marteau 1994). Certes, 'ouvrage se
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présente comme un journal intime commengant le lundi 3 mai 1982 et s'ache-
vant le jeudi 28 avril 1983. Cependant, le sujet poétique n’y raconte pas sa vie,
n’impose pas son « je » mais donne & lire des expériences géographiques liées
au fleuve Saint-Laurent au Canada. La ligne de créte de Jacques Ancet n'est pas
sous-titrée mais la quatriéme de couverture signale « prose poétique ». Léditeur
caractérise 'ceuvre ainsi : « Létrange alchimie qui opére quand on aborde un
lieu familier. C’est une évocation des couleurs, silence, lumiéres, rythme, et
sons propres 4 la montagne. Un récit qui n'est pas descriptif mais une invitation
A errer, plus qu'a randonner, au pays de I'écriture » (Ancet 2007). Enfin, I'ouvrage
de Jean-Louis Giovannoni Sous le seuil, est sous-titré « récit ». Or, ce texte est
bien loin d’un récit conventionnel avec une histoire. La quatriéme de couverture
nous met également en garde : « Jean-Louis Giovannoni explore 'espace de nos
rejets en une succession de tableaux ol la vie des insectes et celle des hommes
sont posées sur un méme plan » (Giovannoni 2016). Ce plan est aussi celui du
lieu familier, de la maison de vacances, en l'occurrence. Ainsi, il est pertinent
d’aborder ces textes hybrides en termes de généricité.

Il s’agit d’aborder le probléme du genre moins comme 'examen des carac-
téristiques d’une catégorie de textes que comme la prise en compte et la mise
en évidence d’un processus dynamique de travail sur les orientations génériques
des énoncés (Adam, Heidmann 2009 : 13). Nous nous sommes appuyés sur les
six propositions élaborées par Jean-Michel Adam pour montrer que ces textes
peuvent participer de plusieurs genres, qui sont aussi divers que les pratiques
discursives. Les genres sont des pratiques normées, cognitivement et socialement
indispensables. Or, le poéme en prose est particuli¢rement difficile 2 appréhender
parce qu’il ne reléve pas de pratiques normées. La prose comme pratique discur-
sive ne savére d’aucune utilité définitionnelle. D’ott le choix d’autres étiquettes
plus vendeuses. De plus, les genres sont des catégories dynamiques en variation, et
peuvent se croiser ; ils n’existent qu’au sein d’un systeme de genres, culturel et daté,
si bien que la généricité engage tous les niveaux textuels et transtextuels et les
affecte. Ces textes fonctionnent aussi comme des poé¢mes en prose, selon Suzanne
Bernard (1959 : 14-15) qui définit ce genre par quelques criteres simples et facile-
ment identifiables : le critére de « I'unité organique », le critére de « brieveté », le
critere « d’'intemporalité » et le critére de « gratuité ». S’il utilise des éléments
narratifs, descriptifs ou argumentatifs, le po¢me en prose les dépasse a des fins
uniquement poétiques. Pour chaque ouvrage, il est aisé d’identifier des unités
organiques, bréves, construites autour d’un lieu ou d’'un moment.

Flewve sans fin est construit par entrées chronologiques : chaque texte a ainsi
son unité, breve, liée & une expérience. Celle du 27 juin, par exemple, est lie
a une promenade jusqu'au port et a la découverte d’une église. Louvrage de
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Jacques Ancet, divisé en quatre sous-parties, dont la derniére est en vers, « Sous
le motif », « Sur le modif », « Avec le motif », et « Montagne : fragments »,
présente des unités nettement marquées typographiquement. Enfin, Sous le seuil
est composé d’une vingtaine de chapitres trés courts qui changent fréquemment
de point de vue et de locuteur. Chaque chapitre a sa propre autonomie et se
décline en paragraphes trés courts, aérés, qui ne sont pas sans évoquer le verset.
Il n’y a pas non plus d’histoire & proprement parler : avec un début, des péripéties
et une fin. Ces ceuvres sont liées & I'expérience, 2 la fois une expérience de vie et
une expérience de langage qui interagissent. Ce point nous semble essentiel dans
la mesure ot il construit le poétique.

1.2. Limaginaire interface entre ’expérience spatiale
et Pexpérience de langage

Notre réflexion s'inscrit dans la géopoétique de Michel Deguy (1960),
Kenneth White (1994), ou encore Michel Collot (2014) qui s'intéressent au
processus de transformation de I'expérience spatiale en expérience du langage
et de la transformation de I'expérience de langage en expérience spatiale. Dans
un premier temps, le poete vit le territoire, cette rencontre s'effectue a laide
de trois processus majeurs : la perception, la représentation et I'émotion. Cette
expérience physique, émotionnelle et cognitive génére des matériaux assemblés
par le processus de création dont le poeme est le résultat. Ces matériaux sont
les composantes de I'imaginaire (Bédouret 2022a ; Bédouret, Thémines, Glau-
del, Genevois, Grondin 2022b). Nous passons ainsi d’'une expérience spatiale
a une expérience de langage. Comme le souligne Deguy, il appartient au poete
de « relever cette topologie ontologique du visible » (Deguy 1960 : 120). Ces
quatre processus lient le poéte au monde matériel (le territoire et le poeme) et le
langage devient le moyen de comprendre I'invisible, le monde idéel ou la dimen-
sion phénoménologique de I'espace.

Dans un second temps, le lecteur fait cette expérience de langage lors de la
lecture du poeme ; ce qui lui permet d’accéder 4 la géographicité du poete, cest-
a-dire & son étre au monde, au sens qu’il donne au monde ou encore a la maniére
dont il ordonne ce monde a coup de mots et de paroles, d’idées, de symboles,
de métaphores et d’images multiples. A travers ce langage, il accéde aussi au
territoire, au « monde concret », il en fait 'expérience de maniere indirecte, Cest
ce que nous nommons aussi une expérience vicariale. Cette double expérience
de langage et vicariale peut alors modifier 'imaginaire du lecteur, ses propres
perceptions, ses représentations, ses émotions qui se nourrissent de celles du
pocte au travers du poéme.
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Limaginaire du poete et du lecteur sont au coeur de ces expériences spatiales
et de langage, le géographe l'utilise comme une interface qui nous permet de
comprendre comment le monde est ordonné et rendu intelligible par les sociétés
humaines et les individus.

2. Construction d’un sujet poétique au cceur d’expériences diverses

Le sujet poétique prend en charge I'énonciation. Il contribue a 'émergence du
poétique parce qu'il inscrit son propre rythme.

2.1. Complexité énonciative chez Giovannoni

Lun des critéres du poéme est la maniére dont le sujet poétique s'écrit. Sous le
seuil se présente en focalisation externe, c’est-a-dire comme si une caméra filmait
ce qui se passe. Le premier chapitre inscrit un certain nombre d’annotations
précises qui révélent un regard : « Cing heures, & peine prononcées. Laube au
loin gagne. Les objets n'osent pas. Draps froids. Lenfant se retourne, cherche
sa couverture. Le chat plus pres. » (Giovannoni 2016 : 9). Ce regard donne la
primauté aux choses : 'enfant devient un objet d’observation et les « objets » sont
mis au premier plan : « ils n'osent pas », « Certains abandonnent aux premiéres
lueurs, morts apaisés ». La subjectivité transparait aussi du rapport au paysage :
« Les arbres ne sont pas arrivés » (Giovannoni 2016 : 9). Si les arbres ne sont
pas arrivés, cela signifie qu'ils ne sont pas visibles, perceptibles & un sujet qui les
connait et les attend. Par son regard, le sujet poétique construit la littérarité, que
Giovannoni définit ainsi : « [L]a littérarité, c’est-a-dire I'expression d’une indivi-
dualité — est une fagon de filmer, de cadrer, de photographier, de se déplacer ou
de se placer dans une langue qui va provoquer des sensations neuves. » (Laugier
2014 : 25).

Ce début de récit est donc marqué par une volonté de présenter un cadre dans
une littérarité, une affirmation de soi, qui se résorbe et se cache dans le discours.
Cette subjectivité est surtout en contrepoint d’'un « je » énonciateur, mouvant au
sein de I'ceuvre. Ainsi, quelques lignes plus loin, la premiére personne, marquée
par des morphémes flexionnels, n'est pas référencée :

Suis de taille — me glisse. Fleur serrée... Bourdons et cétoines ne peuvent espérer, te-
nus en respect sur le seuil. Ailleurs, ils entreront de plain-pied. Pistils et tubes s’agitent
déja. [...] Ivre, sans force, 4 la derniére suis tombé dedans (Giovannoni 2016 : 12).

Ce petit insecte n'est ni bourdon ni cétoine et termine son histoire ici. Le sujet
poétique se diffracte dans plusieurs locuteurs. Au fil du récit, les pronoms person-
nels sujets vont référer A des personnes ou des animaux différents : dans « autour,
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on découpe, on enfouit » (Giovannoni 2016 : 36), « on » désigne plein de petits
animaux, non identifiés. Le pronom peut étre générique ou il peut étre plus réfé-
rencé : « nous » désigne les pucerons dans « nous sugons nuit et jour » (Giovan-
noni 2016 : 43). Au neuvi¢me chapitre, « nous » désigne une colonie de blattes
(Giovannoni 2016 : 53-54), ce décentrement permet aux blattes de raconter
comment elles cohabitent avec les humains. Le sujet poétique se construit dans
la mise en réseau de plans différents, en un style incisif,  la limite du cynisme,
comme dans le chapitre 16, ol est convoqué le souvenir de la grand-mere, lors-
quelle cuisinait le cochon :

Le sel pénétre. La vieille dame connait les doses et les applique sur chaque partie.

Ses petits-enfants la regardent.

Clest fete. Ils mangeront un verre rempli de sang caill¢ farci de blettes, le tout cuit
dans un bouillon de céleri, relevé de poivre et d’épices.

Notre grand-mére est morte mi-décembre, 4 'entrée de 'hiver. Nous I'avons veillée
nuits et jours (Giovannoni 2016 : 89).

Le ton adopté est celui des recueils de fragments, aphoristique. Il est constitutif
d’une maniere énonciative de J.-L. Giovannoni. Si on analyse la voix du sujet
poétique, apparaissent des bribes de discours, qui ressurgissent, qui brouillent
les instances énonciatives, pour laisser entendre le vivant, de l'intérieur comme
de Pextérieur.

2.2. La sensation, source de I’écriture du sujet poétique

Chez Robert Marteau, la sensation construit également et nettement le sujet
poétique. Le journal n'est pas un récit mais une multitude de tableaux et de
paysages. Tres souvent, le discours du jour part d’un lieu comme I'église Notre-
Dame-de-Bon-Secours, le dimanche 27 juin, et se focalise sur la faune et la flore
extérieures : la fauvette, les frénes et les ormes qui suscitent la réverie ou la nostal-
gie. Le méme mécanisme est observable le dimanche 1 ao(t, par exemple. Louie
et la vue conditionnent I'écriture du sujet poétique : le « je » se fond dans le
décor, puis d’une idée & l'autre, les idées vagabondent et se déplacent ; la voix se
construit par la sensation. Les sensations sont notées dans un style simple mais
quand la pensée s'étoffe, la phrase s'allonge, comme si le sujet poétique lachait le
frein qui le retient & I'espace environnant :

Dimanche 1¢ aofit

Un merle becquette un lombric dans 'herbe encore lustrée par 'orage récent. [...]
Et ceci m'emmene au-dessus du lac de Prespa, en Macédoine yougoslave, 1a ot fut
peinte, en la bergerie de Kourbinovo, ce qu'on nomme la Dormition de la Vierge, qui



366 DAVID BEDOURET, SANDRINE BEDOURET-LARRABURU

est 'accueil de son 4ame immortelle par son fils en gloire tandis qu'en bas deux anges
penchés, en robe de liseron, se préparent a volatiliser la dépouille charnelle. (Marteau

1994 : 69).

Jacques Ancet construit le sujet poétique A travers les rythmes de la phrase, qui
rendent compte du positionnement : les rythmes sont différents lorsqu’il observe
la montagne de loin, lorsqu’il grimpe ou lorsqu’il descend. Le rythme inscrit le
corps et détermine la singularité de 'ceuvre. Au niveau théorique, Jacques Ancet,
alinstar d'Henri Meschonnic, dont il était proche, lie corps et rythme pour créer
une signifiance (Ancet 2019 : 33) et expérience de la montagne se veut une
expérience physique qui altere la voix :

Le corps n'est plus maintenant qu'un seul souffle, rapide, obstiné, sur lequel bras et
jambes se réglent, un halétement ou ahanement dans l'intimité d’un contact toujours
plus étroit avec cette chose énorme qui se déploie, repousse, accueille, repousse en-
core, une et multiple en méme temps : froid de la pierre, zébrures rapides d’odeurs
intenses, échos multipliés d’une pierre qui roule, souffles venus de nulle part... Est-ce
a ce moment qu'il n’y a plus ni montagne ni corps mais un seul mouvement — une
seule immobilité — une seule présence ?' (Ancet 2007 : 59-60)

Nous pouvons alors nous demander comment le sujet poétique se positionne
dans cet espace ; pour le dire autrement, comment sa géographicité s’exprime-
telle ?

3. Lexpérience de langage génére quatre types d’expérience spatiale,
témoins de la géographicité du poéte

Au travers du poéme, le lecteur vit par procuration I'expérience spatiale du poete.
Cette expérience est de trois types : une expérience multiscalaire, matérielle,
sensorielle.

3.1. Des expériences multiscalaires du territoire

Les poemes font état d’expériences spatiales a différentes échelles, chaque poete
utilise une échelle différente pour appréhender 'espace. Ainsi, Ancet observe la
montagne et rappelle la limite du regard humain, la montagne semble toujours
inaccessible car : « Parler de la montagne ? Il y faudrait le regard enveloppant
des dieux » (Ancet 2007 : 20). La montagne est alors un macro-territoire dont
les limites sont impossibles 4 percevoir par ’humain du fait des distances. A I'op-
posé, Giovannoni observe 4 grande échelle son territoire, comme s'il utilisait une

Sur cette question de la présence, on pourra se référer aux travaux de Hans Ulrich Gumbrecht
(Gumbrecht 2003 ; 2012).
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loupe. Ainsi, il nous plonge dans 'univers des insectes, des petits invertébrés, des
petites bétes. Le poéte nous fait prendre conscience que I'espace intime de tout
un chacun est partagé avec d’autres étres vivants que nous ne voyons pas, que
nous ignorons tels ces insectes qui occupent et arpentent le méme lieu. I nous
fait apparaitre un véritable micro-territoire, monde paralléle au notre. Marteau
propose un regard intermédiaire, il se positionne & hauteur d’homme et nous
décrit des paysages, un méso-territoire, olt chaque phrase correspond a un plan
différent du paysage : « Cest la mer que je vois, gréée, dévergondée, avec ses
vagues, son clappement, des méts, des chiffons. Au loin, foréts, iles et rivages »
(Marteau 1994 : 28).

3.2. Des expériences matérielles du territoire

Les poetes font état des structures et des composants du territoire : le biotope,
la biocénose, les lieux habités par 'homme. Le territoire devient I'interface entre
’homme et la nature. Ainsi, Ancet utilise un vocabulaire précis de géomorpho-
logie : ligne de créte, cirque, plateau, vallée, collines, etc. Marteau aime méler
les différents éléments : « je me tiens au sommet d’une colline plantée de chénes
qu'escalade la brise venue du fleuve » (Marteau 1994 : 36). Si Marteau s’appesan-
tit sur le monde des oiseaux, Giovannoni nous présente la biocénose : « la verdure
abonde autour du tonneau empli d’eau. Les couleuvres naviguent dans les herbes
hautes. Les grenouilles et tritons frémissent au bord du bassin » (Giovannoni
2016 : 10).

Cette présentation physique du territoire a la caractéristique de ne pas étre
figée, bien au contraire, tout est vivant, en mouvement. Chomme n’est pas
exclu, il est toujours présent, a coté de cette nature. Ainsi, Giovannoni passe
du micro-territoire des insectes a celui des hommes, et il les fait toujours se
rencontrer : « sa mére tricote sur une chaise longue. Ses jambes blanches, déli-
cates, sans pantalon ; et ses pieds dans des sandalettes ouvertes. Les moustiques
en ont bien profité hier » (Giovannoni 2016 : 13). Marteau met davantage de
distance bien que le lien avec cette nature semble indéfectible : « que nous soyons
détachés de la souche afin de vaquer A nos besognes ne nous délite pas pour
autant du contrat qui reégle I'économie de la planéte » (Marteau 1994 : 37).
De son cbdté, Ancet veut aussi « raconter la vie » (Ancet 2007 : 40), c’est-a-dire
montrer que la montagne est un espace habité avec ses fermes, pavillons, villages,
il souhaite « parler de habitat, de la dure existence des hommes et des bétes, de la
boue des chemins, des remugles d’écuries, de lirrésistible invasion citadine dans
les villages avoisinants » (Ancet 2007 : 40).
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3.3. Des expériences sensorielles du territoire

La vue est omniprésente, les poémes sont pensés comme des tableaux. Ancet,
dans sa quéte de la présence, se réfere 4 la peinture qui montre plus qu'un paysage
mais aussi les sensations. Sa montagne lui évoque ainsi les tableaux de la Monzagne
Sainte-Victoire de Cézanne. Si Marteau se réfere aussi a la peinture, le monde
bouillonnant des petites bétes de Giovannoni appartient davantage au cinéma et
nous rappelle le film Microcosmos : le peuple de I'herbe (de Claude Nuridsany
et Marie Pérennou, 1996). Cette dimension picturale s'accompagne aussi de tous
les autres sens qui sentremélent, le poéme nous fait ressentir les ambiances du
territoire du poéte, les textes forment alors une expérience sensorielle totale ot les
sons accompagnent les odeurs, les sensations corporelles et kinesthésiques : « le
corps entre dans une fraicheur sonore. Une sorte de cascade d’échos légers,
d’odeurs froides et de lueurs qui tremblent » (Ancet 2007 : 50) ; « le monde s’écrit
et se parle, en fait entretient le dialogue entre '’humus et la lumiére » (Marteau
1994 : 37) ; « le soleil décuple les sons et les odeurs » (Giovannoni 2016 : 11).

Ainsi, nous avons voulu montrer que quoiqu'en écrivent les éditeurs, ces
textes proposent des poemes en prose : la composition permet de dégager des
unités fortes ; ces unités sont bréves, au sens ot :

[...] le bref est le mode poétique méme. N’avoir de sens que comme cest écrit. Cest
ce qui explique qUil ne peut y avoir de résumé d’un po¢me, ni de paraphrase (au sens
d’un énoncé substitutif). Seule la glose infinie est possible, cette infinitude consti-
tuant la dimension méme de Ihistoricité du bref (Dessons 2015 : 129).

Si ces expériences s'inscrivent dans 'immédiateté de la perception, elles visent
Iintemporel, comme miroir tendu & 'expérience du lecteur. Enfin, ces expé-
riences sont gratuites, au sens ou elles ne servent ni la description technique
du guide touristique, ni la pause narrative, ni une volonté argumentative. Ces
po¢mes traduisent une prise sur 'espace, sur le lieu. Le poete, par son regard, par
sa présence, construit sa géographicité : la mise en mots, résultat de I'interaction
entre une expérience de vie et une expérience de langage, joue sur la géographicité
du lecteur. Le poéme construit la propre expérience du lecteur. Il nous semble
que ce rapport au sensible, 4 I'environnement, s'impose comme une possibilité
du poe¢me en prose. C’est pour cette raison que nous avons choisi trois poetes,
tres différents dans leur maniére de figurer le monde, autant dans leur approche
que dans leur écriture : chacun des trois affirme son ancrage dans 'espace, permet
de le voir et d’en parler autrement, ce qui intéresse fortement le géographe.

Cet article a été traduit du frangais vers le polonais par Dorota Walczak-Delanois et Yoana Ganowski.
Artykut zostal przettumaczony z jezyka francuskiego na jezyk polski przez Dorote Walczak-Delanois
i Yoang Ganowski.
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