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RENCONTRE AVEC LA POETIQUE DE JEAN-CHARLES VEGLIANTE

AN ENCOUNTER WITH THE POETICS OF JEAN-CHARLES VEGLIANTE

(streszczenie)

Artykul odnosi si¢ do publikacji zatytutowanej De la prose au coeur de la poésie [O prozie
w sercu poezji], umieszczonej w bibliografii zaproszenia na konferencje Od poematu pro-
z4... Jej autor, Jean-Charles Vegliante, profesor uniwersytecki, jest zaréwno dyrektorem
grupy badawczej pracujacej nad wspélnym dzietem, jak i przede wszystkim poeta. Bardzo
wezesnie zainteresowal si¢ on problemem relacji miedzy poezjg a proza, o czym $wiadcza
jego utwory, zwlaszcza te z czaséw ,laboratorium poezji” u Elia Pagliaraniego w Rzymie
w latach 80.
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(résumé)

Larticle se réfere d’emblée a la publication intitulée De la prose au caeur de la poésie figu-
rant dans la bibliographie commune du colloque. Son auteur, Jean-Charles Vegliante,
Professeur des Universités, Directeur de Recherche du groupe ayant travaillé i cet ouvrage
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collectif, est avant tout un poéte. Tres tot, il s'intéresse 2 la problématique du rapport entre
la poésie et la prose, comme en témoignent ses compositions, notamment celles écrites
quand il fréquentait le « laboratoire de poésie » de Elio Pagliarani 3 Rome dans les années
1980.

MOTS-CLES

Poésie ; métamorphose ; prose ; paréidolie ; France ; Italie ; Jean-Charles Vegliante ; Elio
Pagliarani ; Charles Baudelaire ; Edoardo Sanguineti

(abstract)

The article focuses on the collection De la prose au coeur de la poésie [About Prose in the
Heart of Poetry], which was listed in the call for papers for the conference Du poéme en
prose au slam [From the Prose Poem to Slam]. Its editor, Jean-Charles Vegliante, is — above
all — a poet. He has long been interested in the problem of the relationship between poe-
try and prose, as evidenced by his works, especially those written when he attended Elio
Pagliarani’s “poetry laboratory” in Rome, in the 1980s.

KEYWORDS

Poetry; metamorphosis; prose; pareidolia; France; Italy; Jean-Charles Vegliante; Elio
Pagliarani; Charles Baudelaire; Edoardo Sanguineti

SPOTKANIE Z POETYKA JEANA-CHARLES’A VEGLIANTEA

Chciatabym podzickowa¢ Dorocie Walczak-Delanois i Yoanie Ganowski za
przywolanie juz w bibliografii zaproszenia i w opisie przyszlej konferencji zbio-
rowego dzieta De la prose au coeur de la poésie [O prozie w sercu poezji], pod
redakcja Jeana-Charles’a Vegliante’a, opublikowanego w wydawnictwie Presses
de la Sorbonne-Nouvelle w 2007 roku'. Niniejszy artykut dotyczacy poetyki ma
na celu takze uhonorowanie profesora. Od lat 70. XX wieku profesor Vegliante
dba o to, by wspdlczesni poeci whoscy byli we Francji znani i uznani; widoczne
jest to zwlaszcza w jego dziele Le Printemps italien. Poésies des années 70 [Woska
wiosna. Poezje lat 70.], wydanym w Paryzu w 1977 roku, naktadem wydaw-
nictwa Action Poétique. Wydaje si¢ takze, ze w 1980 roku podczas audygji
emitowanej przez France Culture uczestniczyt on takze aktywnie w ,,laboratorium

! Nasze wspélne dzieto wpisuje si¢ w kontynuacje La poésie en prose, des Lumiéres au Romanti-
sme (1993: 10-176).



SPOTKANIE Z POETYKA.../ RENCONTRE AVEC.../ AN ENCOUNTER WITH THE POETICS... 373

poezji” Elia Pagliaraniego w Rzymie (France Culture 1980: 2:12:33-2:13:03)%
W latach 80. opublikowat on takze utwor pt. Vers une prose-poésie 2 (approche
du second — et dernier — Montale) [W strong prozo-poezji (podejscie drugie
i ostatnie — Montale)] (ltalianistica e insegnamento 1986: 139-159). Nie dziwi
wiec, ze od poczatku lat 2000. to whasnie on zaproponowat skupionym wokét
siebie badaczom, by podjeli si¢ wspSlnych prac uniwersyteckich, pragnac w ten
spos6b podzieli¢ si¢ z nimi refleksjami poetyckimi. W tym samym czasie grupa
badawcza (Centre Interdisciplinaire 2007)%, ktéra pochylata si¢ nad problema-
tyka zwiazku mi¢dzy poezja a proza zaproponowata dwie kategorie porzadkujace:
jedna — dotyczaca zwiazku leksykalnego lub tematycznego (ktdra u wigkszosci
pisarzy korzystajacych z formy werséw lub prozy wiaze si¢ z fizycznym, realnym
zgromadzeniem wszystkich dziel, by ofiarowa¢ czytelnikom mozliwo$¢ wlasnego
aktywowania zwiazkéw tematycznych i leksykalnych) i druga — proponujaca wigz
strukturalng (dotyczaca mniejszej liczby pisarzy, tworzacych zwiazki poetyckie
wewnatrz samej kompozycji proza, najprawdopodobniej w tradycji dawnej,
rytmicznej klauzuli). Pokazaliémy te dwa szczegdlne typy relagji istniejacych
w dziele Charles'a Baudelaire’a (np. w jego utworze proza Linvitation au voyage
[Zaproszenie do podrézy], ktdry skonstruowany jest takie z elementéw poetyc-
kich [Thévenon (Bravaccio), Lorca 2007: 17-34]). Znacznie pézniej, od lat 50.
XX wieku, we Whoszech Edoardo Sanguineti eksportuje ideg wewnetrznej wigzi
migdzy proza i poezja (Thévenon (Bravaccio) 2005: 1-13). Ta wewnetrzna wi¢z
kompozycji nie zostata jednak zrozumiana przez ogét krytyki. Podobne niezro-
zumienie dotyczylo Baudelaire’a i Sanguinetiego, poniewaz wigZz ta sytuuje si¢
w opozycji do tradycyjnego rozumowania krytyki, gdzie po jednej stronie znaj-
duje si¢ proza, po drugiej, opozycyjnej — poezja, przynajmniej we Francji i we
Whoszech. Tymczasem od czaséw formalistéw rosyjskich wiemy, ze moze istnie¢
wewnetrzna wiez strukturalna miedzy poezja i proza, tzn. nie ma zadnej opozycji
miedzy tymi dwoma wielkimi jezykami-formami literatury (Depretto-Genty
1991: 9-247). Ich wspdlnym punktem jest, najogélniej méwiac, repetycja
(La répétition a [éprenve... 2011: 5-45). Ma si¢ rozumieé, repetycja leksykalna,
ale takze repetycja, ktdra naddaje strukture, tak jak wickszo$¢ retorycznych figur.
Na przyktad powtérzenie stowa lub dzwicku na koricu zdania lub wersu moze

* Jean-Charles Vegliante oznajmia, ze ,[Elio Pagliarani] po przybyciu do Rzymu, jeszcze
dzi§ nadal odgrywa bardzo wazna rolg, poniewaz stara si¢ animowac to, co nazywa «laboratorium
poezji», tzn. [uwaza, ze] trzeba sprawi¢, by pojawili si¢ mlodzi poeci i trzeba prébowa¢ pracowaé
razem, wzajemnie si¢ krytykowa¢, nie co do gléwnego przestania, to oczywiste, ale po to, by czyni¢
uwagi do, powiedzmy, technik poetyckich; w koncu, jest to dzielto, ktére istnieje i kedre si¢ powoli
wypracowuje” (France Culture 1980 : 2:12:33-2:13:03).

> Owa grupa sktada si¢ gléwnie z badaczy CIRCE, pod kierownictwem profesora
Jeana-Charles’a Vegliantea.
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by¢ ,epifora” i moze tez by¢ ,rymem” w poezji lub prozie!. Cho¢ nazwy narzedzi
analizy s3 rézne, dotycza zjawiska, ktére ostatecznie pelni te sama funkeje.

Duzisiejsze spotkanie z utworami Vegliante’a jest réwniez odnowieniem moich
przemygleri. Podobnie jak jego poprzednicy (Baudelaire i Sanguineti), Jean-
Charles Vegliante chce ofiarowa¢ czytelnikom refleksje na temat uzycia jezyka
poetyckiego, ktéry mialby znalez¢ narratora, jesli prawda jest, ze ,$lad pamigci
nie jest jedynym przywilejem klasykéw” (Vegliante 2021: 159). W kazdym razie
czytelnik méglby zada¢ sobie pytanie co do znaczenia przywotywanego ponizej
epizodu: czy chodzi o zrozumienie go we wlasciwym znaczeniu stowa (ma miej-
sce nieszcze$liwy wypadek w wodzie), czy o sens metaforyczny (odnalezé sig
w sytuacji tak skomplikowanej, ze trzeba zachowa¢ rozsadek, by si¢ z niej wydo-
stad)? Rozdzial 5 dzieta Vegliante’a Fragments de la chasse au trésor [Fragmenty
polowania na skarby] (Vegliante 2021), zatytulowany Apprentissages [Nauczanie],
mogtby metaforycznie odpowiada¢ epizodowi uratowanego od zatonigcia ucznia
i odnosi¢ si¢ do jego szkolnej biografii:

Moje UPE2A - lekeje u zakonnic [...] Méwito si¢ pézniej takze o ,,cudownie urato-
wanych przypadkach spotecznych”; czutem si¢ jak przypadkowy rozbitek uratowany,
wyciagniety na brzeg, z kotem ratunkowym u szyi i pozostawiony swojemu losowi bez
znaczenia. Pracuj, maluchu, bedziesz nagrodzony wedtug zastug, ale nie bardziej niz
na wyciagniccie glowy z wody. [...] Postawilem sobie za punkt honoru, by uzyska¢
super wyrdznienie na maturze [...] wyciagatem szyje i glowe ponad wode (Vegliante
2021: 71-77).

Nie chodzi wigc o wypadek w wodzie, ale o sytuacje niepewna, w ktérej trzeba
skoncentrowaé wszystkie sily, by poradzi¢ sobie i zaja¢ jakie§ miejsce w spote-
czetistwie. W ten sposob, obecny w opowiesci pojedynczy wymiar autobiogra-
ficzny, jest rozmyty, by zostawi¢ wigcej miejsca ogdlnemu autobiografizmowi,
tzn. uniwersalnej kondycji ludzkiej. Oczywidcie, s i inne obszary problematyki,
ktére ukazuja si¢ przez tematyczna lub leksykalna repetycje. Jednak nie bede ich
tu zglebia¢, poniewaz wazniejsze jest dla mnie doprecyzowanie faktu, ze bardzo
wezesnie Vegliante proponuje swym czytelnikom refleksje na temat wewngtrzne;j
wigzi miedzy poezja i proza.

Wiez strukturalna (wie¢Z poezja-proza)

Vegliante zajmuje si¢ od dawna wewngetrznymi powiazaniami miedzy poezja
a proza. Zawsze stymulowat ciekawos¢ swoich czytelnikéw. Mozna jednak zapy-
ta¢, dlaczego ostatnio dostrzec mozemy wigz wizualng w relacji poezja-proza, np.

* Figurez-vous [Wyobrazcie sobie] (utwér nieopublikowany) zestawia i poréwnuje wloskie
oraz francuskie figury retoryczne, takie jak anafora, epanadiploza, chiazm itp.
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w utworze zatytutowanym Plus bas si possible [Nizej, jesli to mozliwe] (Vegliante
2016: 90); cztery jedenastozgloskowce sa wizualnie rozpoznawalne na stronie,
ulozone na przemian z modutami napisanymi proza. Dwa ostatnie teksty — jeden
zatytulowany Journal presque en vers [Dziennik prawie w wersach] (Vegliante
2016: 81-89), drugi Journal privé[Dziennik prywatny] (Vegliante 2023: 55-59)
(ktdry jest bezposrednim przedtuzeniem pierwszego) — sa w wickszosci zlozone
z dtuzszych lub krétszych strof, ktére wydaja sic w pewnym momencie prze-
chodzi¢ w proze, tzn. wizualnie, w tekst obszerniejszy pozbawiony powrotu ad
lineam. Wizualnie, taka forma jest akumulacja stéw, keére moglyby kaza¢ mysle¢
o powodzi atramentu rozlanego przypadkiem na stronie. Vegliante pokazuje
czytelnikowi, ze utwory zdolne sa przyswoi¢ naraz dwa wielkie jezyki literatury:
wersyfikacje i proze. Prawdopodobnie chodzi o sposéb uwrazliwienia czytelni-
kéw na t¢ problematyke. Wedtug mnie, lektura pierwszych utworéw Veglian-
te’a moglaby wystarczy¢, poniewaz jego sposdb pisania jest bardzo szczegélny.
Niektére wersy moga naprawde zaskoczy¢, tak jak podzial metryczny, widoczny
w wersach 1-2 w jednej ze strof Les Oubliés [Zapomniani] (Vegliante 1995: 35):

Jesli podniesiesz swe oczy po

woli ktamie iglica bezlitosna
podnies niebieski subtelny ekran
bezuzyteczny dla ciemnej przepasci

Przystéwek ,,powoli” jest wirtualnie pociety na dwie czesci bez myslnika. Chodzi-
toby wigc o przekroczenie przerzutni albo odrzucenia. W rzeczywistosci, ,iglica”
moglaby réwniez ,bezlitosnie” kreci¢ si¢ wokét siebie samej w wersie 2, by sta¢
si¢ wskazéwka, ze dzieje si¢ co$ poruszajacego w pisarstwie Vegliante’a.

Najczgdciej chodzi o uzycie monosylaby usytuowanej na kodcu
wersu, tam, gdzie najmniej si¢ tego spodziewamy. W Rares éclairs sur le versant
d'en face [Rzadkie rozblyski na stronie naprzeciw], z lat 80., Vegliante stawia
zaimek osobowy ,ty” na koricu kilku werséw. Np. w Fraternité de Van Gogh
[Braterstwo Van Gogha] (Vegliante 1980):

us$miech fagodzi strach. Ty
wiedzialem o tym, ale [...] (Vegliante 1980: 18-19)

albo w Lautre (messagére) [Inna postanniczkal:

w roélinach, ktére ty
podlewasz bez korica (Vegliante 1980: 22-23).
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Monosylaby moga by¢ réznego rodzaju: zaimki osobowe, wskazujace itp. Na

przyktad:

nie bedziemy mie¢ wigcej / twarzy (on n'aura plus de / visage [...]) (Vegliante
1995: 27).

[...] oni /zwiedzaja [...] (Vegliante 2000: 18)

[...]do tej /roli[...] (Vegliante 2000: 19)

[...]na /srodku [...] (Vegliante 2000: 30)

Repetycja uzycia monosylaby na koricu wersu moze przywotywaé problema-
tyke poezji i prozy. I, odwrotnie, utwér zatytutowany Réve [Sen], z lat 80., nie
prezentuje zadnego powrotu do wersu, kazac nam wierzy¢, ze mamy do czynienia
z krétka proza:

Sen

wiozg niedaleko do konica przepasci gliniane bloki

jaki$ rodzaj wielkiego $limaka okraglego, pulsujacego, to ja sam (Vegliante
2004: 46).

To proza szczegdlna, dlatego ze w rzeczywistosci parodiuje ona stata forme strofy
sonetu. Tradycyjna analiza gramatyczna okazuje si¢ narzedziem weryfikujacym
i pokazujacym tak naprawdg cztery fragmenty tekstu:

wioze¢

niedaleko do korica przepasci gliniane bloki

jaki$ rodzaj wielkiego $limaka okraglego pulsujacego,
to ja sam

Podmiot i sprawca gtéwnej akeji ,wiozg”, nastgpnie okolicznik miejsca ,,do korica
przepasci gliniane bloki”, potem dopetnienie ,jaki$ rodzaj wielkiego $limaka
okraglego pulsujacego” i apozycja wartoéciujaca ze wskazaniem ,to ja sam’.
Podmiot liryczny definiuje si¢ w monstrualny sposéb jako rodzaj wielkiego,
okraglego, toczacego si¢ $limaka.

Mozna by powiedzie, ze Vegliante przywotuje metamorfozy Owidiusza czy
Kafki. Mozliwe, ze chce by postrzega¢ (lub rozumieé) jego proze jako rozpozna-
walna parodie metryczna (forma sonetu, strofy takiej jak kwartyna itp.) Swiadczy
o tym jego utwor pt. Prose de Caréme [Proza wielkopostna], ktéry jest ztozony
w catosci z werséw chod jego tytut jasno wskazuje na wielki jezyk prozy (Vegliante
2004: 46)°. | odwrotnie, utwér zatytutowany Prose (sonet) [Proza (sonet)] zachgca
czytelnika do zauwazenia juz w tytule przemiany prozy w tekst wierszowany.

> Tytul ten wydaje si¢ nawiazywa¢ do Prose (pour des Esseintes) [Proza (dla des Esseintes)]
Mallarmégo.
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Mozna by nawet rzec, ze pewne jego utwory sa poréwnywalne do optycznego
fenomenu pareidolii (Vegliante 2020: 37)°. Linearna lektura tej prozy (Vegliante
2019: 2) przedstawia nam barokowg Vanitas, tzn. czasowe poruszenie zycia
i $mierci, ilustrowane przez kwiaty (kwiaty kukulki, czerwony hibiskus), ktdre
wiedna, kolory ktére blakna, od wiosny do jesieni. Jednak owa marno$é¢ w prozie
nie znika, poniewaz ozywia ja mozliwy schemat rytmiczny’, parodiujac czterna-
stowersowy sonet:

Zawsze jest moment, w kedrym pyszna kukutka,
podnosi swe tréjplaty i stroi si¢ w kwiaty;

Potem upada, z6tknie — spowalnia czasu pdtka,
wilgotnej wiosny grzeja si¢ rabki; barw blakna kwadraty.
A wigc blade siano zabiera to miejsce,

gdzie tryumfuja szyje todyg i czétko

$miate ogrodniczki, ktéra w trawy te na czas przejscia
stroi si¢ dumnie w zielony gesty dywan po kolana

A nad tym — czerwien hibiskusa jak imperium pana
strzela w niebo swoimi drzacymi trabkami,

to jedyny kwiat zdolny podobac si¢ pani

w bryzie, ktdra nas jakze parzy oddechami

i wydaje si¢ znaki dawa¢ przeciw szyb poztotni

— nie wiemy, dlaczego ani komu — w azbestu samotni®.

Ostatnie zdania zawierajaq szczegdlng organizacje dzwickows, odsytajaca do
schematéw ryméw. Rymy krzyzujace sic (ABAB) (w [ére] i w [eur]) delimituja
wirtualnie pierwsza zwrotke. Nastepnie pojawiaja si¢ repetycje foniczne, na
[ace] lub na [ou] — aluzja do drugiej kwartyny. Powtdrzenia na [an] (vibrantes /
brilante / amiante) i wariacje fonetyczne (empire, rebruire, vitres) kaza mysle¢
o schemacie (ABA) ktdry wskazuje na dwa tercety. Oczywiscie, analiza foniczna
moglaby wystarczyé, by zidentyfikowaé zwiazek wewngtrzny proza-poezja.
Niemniej trzeba mie¢ w pamieci autorska specyfike; wiemy, ze Vegliante jest

¢ TPareidolia to zjawisko optyczne, ktére jest tu wyraznie widoczne. W korze pnia drzewa
mozna dostrzec zaskoczona twarz.

7 Nota od thtumaczek: w oryginale francuskim artykutu rymy na - ¢re, -euriace.

¢ Oryginat: Il y a toujours un moment ol le coucou exubére,/ hausse ses trilobes et ose
plusieurs fleurs./ Puis il retombe et jaunit dés que le temps se libére/ de 'humide printemps, chauffe
les rebords, dissout les couleurs./ Cest alors un foin pale qui prend la place/ ol triomphaient les
tiges dressées comme des cous,/ ol la jardiniére débondait ses audaces,/ ficre de ce tapis vert épais
et gras aux genoux./ Au-dessus I'hibiscus rouge reprend son empire/ et lance vers le ciel ses trom-
pettes vibrantes,/ seul enfin pour complaire & la maitresse et rebruire/ dans la brise qui souffle la,
brilante,/ et semble faire signe parfois contre les vitres/ — on ne sait pourquoi ni & qui — dans
la solitude aride de I'amianse (Vegliante 2019: 2).
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tlumaczem, dwujezycznym poeta francusko-wloskim lub wiosko-francuskim.
W tekscie tym dwa stowa sa wazne: ,maitresse” [pani] i ,,qui” [ktéra], poniewaz
wprowadzaja one wymiar translatologiczny migdzy jezykiem francuskim oraz
wloskim. Mys$lniki ,—”, ktére jak nawiasy lacza sie bezposrednio z tytutem Proza
(sonet) i uprzywilejowuja stowo ,,qui”, ktére ma takq samg grafi¢ we francuskim
i we wloskim, a rézni si¢ fonetycznie ([ki] we francuskim, [kwi] we wloskim);
podobnie jak ich znaczenie — po wlosku oznacza ono zaimek wskazujacy, odpo-
wiadajacy francuskiemu ,tutaj”. Wymiar translatologiczny wprowadza nowa
technikg skryptorialna, ktéra prowadzi do ewolucji lingwistycznej i metamorfozy
wedtug ,tradycji” zapoczatkowanej przez Baudelaire’a w strong nowego wymiaru
procesu pisania, mniej ewidentnego. Stowo ,maitresse”, ktéremu odpowiada we
wloskim ,maestra’, nie ma nic wspélnego z pania (np. nauczycielka); stowo to
odnosi si¢ takze do typografii. Czytelnik rozumie zatem, ze tworczos¢ Veglian-
te’a jest fundamentalnie zwigzana z problematyka ,poezji-prozy”. Wymaga ona
osobnej refleksji od czytelnika, kedry ma zidentyfikowad w tekscie proza $lady
charakterystyczne dla poezji.

*

Podsumowujac, mozliwe sa dwa typy wiezi miedzy poezja a proza. Pierwszy przy-
padek ma miejsce, gdy zestawiamy ze soba ksiazke poetycka z ksiazka prozatorska
tego samego autora. Woéwczas zakres tematyczny skupia si¢ na ogét zazwyczaj
na kondycji ludzkiej. Drugi przypadek wigzi migdzy poezja a proza pozostaje
wewnatrz samego aktu pisania; jest wtedy rezultatem $wiadomego gestu twér-
czego, w ktérym autor ksztattuje utwér jednoczesnie w obrebie poezji i prozy.
Mamy tu wigc przede wszystkim do czynienia z porzadkiem metapoetyckim.
Kompozycje Vegliante’a zachecaja czytelnika do rozpoznania, a pézniej do prze-
kroczenia tradycyjnych elementéw poetyckich, by moglo dojs¢ do intelektual-
nego spotkania. Chodzi wéwczas o prawdziwa refleksyjna interakcje na odlegtos¢
migdzy poeta a jego czytelnikami. Spotkanie, ktére stuzy komunikacji przez sama
lekture, dotyczaca kwestii poetyki.
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RENCONTRE AVEC LA POETIQUE DE JEAN-CHARLES VEGLIANTE

Je souhaite remercier Dorota Walczak-Delanois et Yoana Ganowski pour avoir
cité, des I'appel a contributions dans la bibliographie commune, notre ouvrage
collectif, De la prose au caeur de la poésie, sous la direction du professeur Jean-
Charles Vegliante, publié aux Presses de la Sorbonne-Nouvelle en 2007". En effet,
notre contribution, qui concerne sa poétique, souhaite aussi rendre hommage
a notre professeur universitaire. Dés les années 1970, Vegliante a veillé a faire
connaitre les poétes italiens contemporains en France, notamment par sa publi-
cation de ouvrage intitulé Le printemps italien, Poésies des années 70, publié en
1977. Et, en 1980, lors d’une émission diffusée sur France Culture, I'on devine
qu’il a participé activement au « laboratoire de poésie » d’Elio Pagliarani 4 Rome
(France Culture 1980 : 2:12:33-2:13:03)2. Enfin, au cours de la méme décennie,
il a publié Vers une prose-poésie ? (approche du second — et dernier — Montale) (Italia-
nistica e insegnamento 1986 : 139-159). 1l n'est donc pas étonnant que, dés le
début des années 2000, ce soit lui qui ait proposé a ses chercheurs d’entreprendre
des travaux universitaires collectifs et qu’il ait souhaité, 4 son tour, partager avec
eux des réflexions poétiques. En ce temps-13, le groupe de recherche (Centre
Interdisciplinaire 2007 : site)® s'était penché sur la problématique du rapport
entre la poésie et la prose, dont il avait proposé deux types : d’une part la relation
lexicale ou thématique (qui, comme chez la plupart des écrivains qui composent
en vers et en prose, consiste A regrouper physiquement toutes les ceuvres afin
d’offrir aux lecteurs la possibilité de tisser eux-mémes des liens thématiques ou
lexicaux) et d’autre part le lien structurel (qui concerne un nombre plus limité
d’écrivains, parce qu'ils créent un lien a 'intérieur méme de la composition en
prose, peut-étre dans la tradition de la clausule rythmique ancienne). Et, plus
particuli¢rement, nous avons démontré que ces deux types de rapports existaient
dans 'ceuvre de Charles Baudelaire (par exemple, son texte en prose intitulé
Linvitation au voyage est construit avec des éléments appartenant aussi a la

poésie) (Thévenon (Bravaccio), Lorca 2007 : 17-34). Bien plus tard, dés les

' Notre ouvrage collectif s’inscrit dans la continuité de ouvrage La poésie en prose, des

Lumiéres au Romantisme (1993 : 10-176).

2 Jean-Charles Vegliante déclare que « [Elio Pagliarani] est ensuite venu @ Rome et il a encore
aujourd’hui un réle trés important parce qu'il prétend animer ce qu’il appelle un “laboratoire de
poésie”, C’est-a-dire qu'il fait venir des jeunes poétes et on essaie de travailler ensemble, les gens
essaient de travailler ensemble et de se critiquer mutuellement non pas sur le fond évidemment
mais purement pour se faire des remarques, disons, de techniques poétiques, enfin, il y a un travail
qui existe et qui s’élabore » (France Culture 1980 : 2:12:33-2:13:03).

3 Ce groupe est composé principalement de chercheurs du CIRCE, sous la direction du
professeur Jean-Charles Vegliante.
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années 1950, en Italie, Cest Edoardo Sanguineti qui va exporter I'idée de ce lien
interne entre la prose et la poésie (Thévenon 2005 : 1-13). Ce lien a 'intérieur
de la composition n’a toutefois pas été compris par la critique en général. Ni
pour Baudelaire ni pour Sanguineti. Car ce lien structurel va a 'encontre de
la pensée critique traditionnelle (d'un cdté, il y aurait la poésie, de l'autre, la
prose), du moins en France et en Italie. Or, nous savons depuis les formalistes
russes qU’il peut y avoir un lien structurel interne entre la poésie et la prose, voire
qu’il n'y a aucune opposition entre ces deux grands langages littéraires (Depret-
to-Genty 1991). Leur point commun est la répétition en général (La répétition
a lépreuve 2011 : 5-45). Répétition lexicale, bien entendu, mais aussi répétition
structurante, comme le sont la plupart des figures de rhétorique. Par exemple,
la répétition d’'un mot ou d’une sonorité A la fin d’'une phrase ou d’un vers se
nomme « épiphore » en prose ou « rime » en poésie’. Le nom des outils d’analyse
est différent pour un phénomeéne qui, en définitive, a la méme fonction.

Aujourd’hui, notre rencontre avec les compositions de Vegliante est aussi
une mise 4 jour de notre réflexion. Comme ses prédécesseurs (Baudelaire et
Sanguineti), Jean-Charles Vegliante souhaite offrir aux lecteurs une réflexion
sur l'utilisation du langage poétique visant a trouver le narrateur, s’il est vrai
que « la trace de mémoire n'est pas I'apanage des seuls classiques » (Vegliante
2021 : 159). Toutefois, le lecteur pourrait aussi s'interroger sur la connotation
de cet épisode : est-il 2 comprendre au sens propre (un accident, une mauvaise
chute dans I'eau) ou bien au sens figuré (se retrouver dans une situation tellement
compliquée qu’il ne faut surtout pas perdre pied pour s'en sortir) ? Le chapitre
5 intitulé Apprentissages pourrait métaphoriquement correspondre & I'épisode du
rescapé de la noyade. Il se référe & son parcours scolaire :

Mon UPE2A chez les nonnes [...] On a parlé aussi, bien plus tard, de « miraculés
sociaux » ; je me sentais plutdt un rescapé tiré au sort et laissé, une bouée autour du
cou, 4 son sort sans importance. Travaille, petit bonhomme, tu seras récompensé au
mérite mais pas plus qu'a sortir la téte hors de I'eau. [...] Je mis un point d’honneur
a décrocher une super-mention au bac [...] je tirais sur mon cou et mettais la téte hors
de l'eau (Vegliante 2021 : 71-77).

Il ne s'agit donc pas d’une chute accidentelle dans 'eau mais bien d’une situation
précaire 4 laquelle il est nécessaire de concentrer toutes ses forces pour s'en sortir,
afin d’obtenir une place dans la société. De cette maniére, la dimension autobio-
graphique est trés atténuée pour laisser davantage de place & 'autobiographisme,
Cest-a-dire 2 la condition humaine universelle. Bien entendu, il y a d’autres

* « Figurez-vous » (non publié) rapproche et compare les figures de rhétorique italiennes et

francaises telles que 'anaphore, 'épanadiplose, le chiasme, etc.
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thématiques qui se révélent ainsi, en repérant la répétition thématique ou la
répétition lexicale. Mais nous ne les approfondirons pas ici car nous trouvons
plus important de préciser que trés tot dans ses compositions, Vegliante propose
en acte  ses lecteurs une réflexion sur le lien interne entre la prose et la poésie.

La relation structurelle (le lien poésie-prose)

Vegliante s'occupe depuis longtemps des liens internes entre la poésie et la prose.
Il a toujours stimulé la curiosité de ses lecteurs. Cela dit, on peut se demander
pourquoi, trés récemment, on pereoit visuellement trés bien la relation poésie-
prose, par exemple, dans sa composition intitulée Plus bas si possible (Vegliante
2016 : 90) : quatre hendécasyllabes sont visuellement identifiables sur la page et
structurés en alternance avec des strophes en prose. Puis, deux trés récents textes
intitulés d’une part journal presque en vers (Vegliante 2016 : 81-89) et d’autre
part Journal privé (Vegliante 2023 : 55-59) (qui en est le prolongement direct)
sont majoritairement composés en vers avec des strophes plus ou moins longues,
lesquelles semblent, & un moment donné, glisser dans une composition en prose,
Cest-a-dire dans un texte plus ample, privé de retours 2 la ligne. Visuellement,
cela forme une accumulation de mots qui pourrait faire penser & une inondation
d’encre renversée accidentellement sur la page. Vegliante montre a son lectorat
que certaines compositions sont capables d’accueillir les deux grands langages
littéraires, la versification et la prose. Il s'agit probablement d’une facon de sensi-
biliser davantage ses lecteurs vers cette problématique. Cela dit, selon nous, la
lecture des premitres compositions de Vegliante aurait pu suffire car sa facon
d’écrire est, en effet, trés particuli¢re. Certains vers peuvent vraiment surprendre,
comme la tmese métrique située aux vers 1-2 dans 'un des quatrains des Oubliés

(Vegliante 1995 : 35) :

Si tu leves les yeux lente
ment la spire impitoyable
monte bleue subtil écran
inutile au gouffre obscur.

Ladverbe « lentement » est coupé en deux sans tiret. Il s'agirait d’'un dépassement
de I'enjambement ou du rejet. En effet, « la spire » pourrait aussi tourner « impi-
toyablement » sur elle-méme, au vers 2, afin de suggérer qu’il se passe quelque
chose de mouvant dans 'écriture de Vegliante.

Plus fréquent est 'usage du monosyllabe situé au bout d’un vers, 1 ot on s’y
attend le moins. Dans Rares éclairs sur le versant d'en face, qui remonte aux années
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1980, Vegliante place le pronom personnel « tu » a la fin de plusieurs vers. Par
exemple dans Fraternité de Van Gogh, (Vegliante 1980) :

un sourire adoucit la peur. 7u
le savais, mais [...] (Vegliante 1980 : 18-19)

ou bien, dans Lautre (messagére) (Vegliante 1980 : 22-23) :

dans les plantes que 7
arroses sans fin.

Les monosyllabes peuvent étre de toute sorte : des pronoms, des démonstratifs,
etc. Par exemple :

on n'aura plus de / visage [...] (Vegliante 1995 : 27).

[...] ils / visitent [....] (Vegliante 2000 : 18)

[...] pour ce/ réle [...] (Vegliante 2000 : 19)

[...] au / milieu [...] (Vegliante 2000 : 30) [souligné par V.T.B.]

La répétition de 'usage du monosyllabe a la fronti¢re des vers peut effectivement
évoquer la problématique de la fronti¢re entre la poésie et la prose. Et, inverse-
ment, sa composition intitulée Réve qui remonte aux années 1980, n'a aucun
retour 2 la ligne, faisant croire qu’il s'agit bel et bien en effet d’'une bréve prose

(Vegliante 2004 : 46).

Réve
je fais rouler pas tres loin au fond du précipice de blocs argileux une grossespece de
limace ronde palpitante, c’est moi-méme

Cette prose est particuliére car, en réalité, elle parodie la forme fixe du quatrain
ou bien les quatre strophes du sonnet. Cest 'analyse grammaticale traditionnelle
qui est Poutil révélateur de quatre fragments de ce texte :

je fais rouler

pas tres loin au fond du précipice de blocs argileux
une gross'espece de limace ronde palpitante,

c’est moi-méme

Le sujet réalisant I'action principale « je fais rouler », puis complément circons-
tanciel de lieu « pas tres loin au fond du précipice de blocs argileux », puis le
complément objet direct « une gross’espéce de limace ronde palpitante, » et une
apposition avec une valeur de démonstratif « c’est moi-méme ». Le sujet lyrique
se définit de fagon monstrueuse : une grosse espéce de limace ronde qui roule.
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On pourrait dire que Vegliante évoque les métamorphoses d’Ovide ou de
Kafka. Il est possible de percevoir (ou comprendre) sa prose en tant que paro-
die métrique reconnaissable (de la forme d’un sonnet, d’une strophe comme le
quatrain, etc.). En témoigne sa composition intitulée Prose de Caréme qui est
écrite entierement en vers, bien que son titre indique clairement I'autre grand
langage, la prose (Vegliante 2004 : 46)°. Et, inversement, la composition en prose
intitulée Prose (sonnet) incite le lecteur a repérer, dés le titre, une métamorphose
de la prose en texte versifié. On pourrait méme dire que certaines de ses compo-
sitions sont comparables au phénomeéne optique de la paréidolie (Vegliante
2020 : 37)°. La lecture linéaire de cette composition en prose (Vegliante 2019 : 2)
donne a voir une sorte de Vanité baroque, c’est-a-dire un mouvement temporel
de vie et de mort, illustré par des fleurs (un coucou, un hibiscus rouge) qui se
fanent, des couleurs qui passent, le cours des saisons du printemps 4 'automne.
Toutefois, cette vanité en prose ne s'évanouit pas car elle est revitalisée par un
schéma rimique possible, parodiant le sonnet de 14 lignes :

Il y a toujours un moment ot le coucou exubére,

hausse ses trilobes et ose plusieurs fleurs.

Puis il retombe et jaunit dés que le temps se libére

de 'humide printemps, chauffe les rebords, dissout les couleurs.
Clest alors un foin pale qui prend la place

ou triomphaient les tiges dressées comme des cous,

ou la jardiniere débondait ses audaces,

fiere de ce tapis vert épais et gras aux genoux.

Au-dessus I'hibiscus rouge reprend son empire

et lance vers le ciel ses trompettes vibranzes,

seul enfin pour complaire a la maitresse et rebruire

dans la brise qui souffle 13, brilante,

et semble faire signe parfois contre les vitres

— on ne sait pourquoi ni a qui — dans la solitude aride de l'amianze.

La fin des phrases comporte une répétition sonore organisée de fagon  faire penser
a des schémas rimiques. Les rimes croisées (ABAB) en [ere] et en [eur] délimitant
virtuellement un premier quatrain. Puis, les répétitions phoniques en [ace] et
en [ou] font allusion au deuxi¢me quatrain. Les répétitions phoniques en [an]
(vibrantes / brllante / amiante) et les variations phoniques (empire, rebruire,
vitres) font penser au schéma rimique (ABA) qui évoque les deux tercets.
Bien entendu, 'analyse phonique pourrait largement suffire pour identifier le

> Ce titre semble renvoyer  la Prose (pour des Esseintes) de Mallarmé.
¢ La paréidolie est un procédé optique qui est y clairement représenté. Dans Iécorce d’un
tronc d’arbre on peut déceler un visage étonné.
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lien interne prose-poésie. Cependant, il faut toujours garder en mémoire les
spécificités de 'auteur. Nous savons aussi que Vegliante est un poete traducteur,
voire un pocte bilingue franco-italien ou italo-francais. Dans ce texte deux mots
sont importants : le mot « maitresse » et le mot « qui », parce qU’ils introduisent
une dimension traductive entre le francais et litalien. Les tirets « — on ne sait
pourquoi ni & qui — » semblables & des parenthéses, créent un lien direct avec le
titre Prose (sonnet) et favorise la mise en évidence du mot « qui » homographe
entre le francais et litalien (mais phoniquement différent : [ki] en francais et
[kwi] en italien ; son référent est également différent entre les deux langues : en
italien, c’est un démonstratif, correspondant en frangais a « ici »). La dimension
traductive, ici entre le francais et litalien, introduit une technicité scripturale
nouvelle, qui fait évoluer la métamorphose référentielle linguistiquement « tradi-
tionnelle », inaugurée par Baudelaire, vers une dimension seconde, moins appa-
rente. Quant au mot « maitresse », qui correspond en italien au mot « maestra »,
il n’a rien a voir, ici, avec la maitresse de I’école élémentaire car en italien, ce mot
désigne aussi un procédé typographique. On comprend ici que la mise en page
typographique de I'écriture de Vegliante est fondamentale, car elle est liée a la
problématique « poésie-prose ». Cela demande une réflexion supplémentaire au
lecteur pour identifier dans le texte en prose des traces caractérisant la poésie.

Pour conclure, deux types de relations sont possibles entre la poésie et la prose. Le
premier apparait lorsqu'on met en regard un livre de poésie et un livre de prose
d’un méme auteur. Dans ce cas, la thématique est généralement centrée sur la
condition humaine. Le second type de relation entre poésie et prose est interne
a Iécriture elle-méme : dans ce cas, il sagit d’un choix délibéré de 'auteur, qui
compose un texte A la fois en prose et en poésie. Le théme est surtout d’ordre
métapoétique. Les compositions de Vegliante incitent le lecteur & reconnaitre
puis & dépasser les éléments de poétique traditionnels afin de créer une rencontre
intellectuelle. Il s'agit alors d’une véritable interaction réflexive 4 distance entre le
poete et son lectorat. D’une rencontre pour communiquer par la lecture méme
sur des questions de poétique.

Cet article a été traduit du francais vers le polonais par Dorota Walczak-Delanois et Yoana Ganowski.
Artykul zostal przettumaczony z jezyka francuskiego na jezyk polski przez Dorote Walczak-Delanois
i Yoang Ganowski.
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