Prace Polonistyczne, seria LXXXI, 2026
ISSN 0079-4791; e-ISSN 2450-9353
https://doi.org/10.26485/PP/2026/81/20
Data otrzymania: 30.04.2024

Daty recenzji: (1) 9.06.2024 / (2) 20.11.2024
Data akeeptacji: 20.11.2024

Agatino Lo Castro
UN1vERSITE PaRris-EsT CRETEIL
/ UNIVERSITA DI CATANIA

REFLEKSJE NA TEMAT PISANIA O TEKSCIE MOWIONYM:
TWORCZE, OZNAJMUJACE | TEMATYCZNE PERSPEKTYWY

POUR UNE REFLEXION SUR L'ECRIT POUR LA PAROLE :
PERSPECTIVES CREATIVES, ENONCIATIVES ET THEMATIQUES

REFLECTIONS ON WRITING FOR SPEECH: CREATIVE, ENUNCIATIVE,
AND THEMATIC PERSPECTIVES

(streszczenie)

Niniejszy artykul ma na celu zbadanie twérczych, oznajmujacych i tematycznych aspek-
tow tekstu méwionego Léonory Miano Ce guil faut dire [To, co trzeba powiedziec]
(Miano 2019). W szczeg6lnosci autor bada uklad graficzny i jego funkeje w tekscie, kon-
strukeje etosu, keéry ma na celu stworzenie tekstowej podrozy zakorzenionej w analizie
relacji miedzy Europa a kontynentem afrykanskim, a takze osobiste zaangazowanie Miano
w kwestie wspélezesnego, postkolonialnego $wiata.
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(résumé)

Cet article vise a étudier les aspects créatifs, énonciatifs et thématiques de écrit pour la
parole de Léonora Miano Ce qu’il faut dire (Miano 2019). Nous étudierons en particulier
la disposition graphique et ses fonctionnalités dans le texte, la construction d’un éthos qui
vise 4 la construction d’un parcours textuel ancré dans I'analyse du rapport entre I'Europe
et le continent africain, ainsi que 'engagement personnel face aux enjeux du monde con-
temporain et postcolonial.

MOTS-CLES

Ecrit pour la parole ; Léonora Miano ; continent africain

(abstract)

This article examines the creative, enunciative, and thematic aspects of Léonora Miano’s
Ce guil faut dire [What Must Be Said] (Miano 2019). It studies the graphic structure of
the text and its functions, and the construction of an ethos designed to create a textual
journey. This journey is grounded in the analysis of the relationship between Europe and
Africa, and Miano’s personal commitment to engaging with the challenges of the contem-
porary postcolonial world.
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REFLEKSJE NA TEMAT PISANIA O TEKSCIE MOWIONYM:
TWORCZE, OZNAJMUJACE | TEMATYCZNE PERSPEKTYWY

Wprowadzenie

Pisanie dla tekstu méwionego Ce qu’il faut dire [To, co trzeba powiedziec]
(Miano 2019) Léonory Miano, odziedziczone po anglosaskim sfowie méwionym
[spoken word] (XXI wiek), jest tekstem poetyckim zakorzenionym w oralnosci
i performansie’. Jego gtéwnymi tematami sa: zaangazowanie polityczne, krytyka
okreslonego dyskursu kulturowego oraz tzw. ,areszt domowy” (rozumiany m.in.
jako ,przypisanie do miejsca”), réwniez w znaczeniu ograniczenia symbolicznego,
czyli konceptu, ktéry mozna by okresli¢ jako ,horyzont oczekiwai™. Ten ostatni
bylby uksztattowany przez swoiste ,imaginarium orientalizujace™. Stanowi ono
jednak do$¢ odkrywezy rezerwuar refleksji na temat pisania dla tekstu méwio-
nego jako gatunku poetyckiego, zwlaszcza pod wzgledem kreatywnosci, akeu
oznajmienia i tematyki. Z tej perspektywy tekst moze by¢ postrzegany jako
zaproszenie do dyskusji na temat dominagji i relacji migdzy Afryka a Europa,
do ,zamieszkiwania jej duchowosci”, jak ujmuje to autorka (Miano 2019: 47).
Poniewaz jest to tekst méwiony, ,,ustny”, tj. przeznaczony do publicznego czytania
lub performatywnego wykonania, jego ukfad graficzny, spacje oraz interpunkcja
nadaja struktury oznajmujacemu i twérczemu uktadowi tomu. Uktad graficzny,
w szczegdlnosci, pozwala na naprzemienne momenty ciszy, krzyku i semantyc-
znego wzmocnienia, jednoczesnie czerpiac z tematéw zwiazanych z polityka,
rasizacja, potepieniem rasizmu i epistemiczng decentralizacja. Tymczasem,
badajac te tekstowe i semiotyczne komponenty, mozemy przesledzi¢ konstrukeje
poetyckiej scenografii majacej na celu podkreslenie twérczego wptywu tekstu, co
z kolei pozwala nam przesledzi¢ gtéwne znaki procesu oznajmiania.

Celem niniejszego artykutu jest zbadanie fragmentéw tekstu Miano w celu
ukazania przewidzianego ukfadu graficznego w zwiazku z artykulacja (ekspresja)
ciszy w tekscie jako czasu procesu stuchania czytelnika (thumaczenie dynamiki
i tonu glosu, gestéw i mimiki), zbadanie tematéw (zwhaszcza politycznych i spotecz-
nych) charakteryzujacych gatunek pisania dla tekstéw méwionych (spoken word).

! Zaadaptowany scenicznie m.in. przez Stanislasa Nordeya w Teatrze Narodowym w Stras-

burgu (Théatre National de Strasbourg) w 2021 roku.

2 Por. Jauss 1990 [1972]. Chodzi tu o ogét oczekiwari, ram lekturowych oraz reprezentadji,
ktore czytelnik badz widz wnosi do dzieta jeszcze przed jego poznaniem. W tym przypadku jest to
rama, w ktdrej zamyka si¢ dang kulture lub dany lud.

3 Por. Said 2013 [1978]. To zbidr przedstawien wytwarzanych przez wyobrazni¢ Zachodu
na temat ,,Orientu” (egzotyka, inno$¢, stereotypowos¢, tajemniczo$¢), ktdre nie maja charakteru
deskryptywnego, lecz stanowia projekcje okreslonej wizji rzeczywistosci.
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Ich oznajmiajacy uklad umozliwia nam refleksje nad zwiazkiem miedzy osoba
oznajmiajaca a czytelnikiem, miedzy wykonawca performansu a publicznoscia.

W pierwszej czedci przedstawimy tekst poddany analizie, a takze zbadamy
jego gtéwne tematy; w drugiej — przeanalizujemy oznajmujacy uktad i konstruk-
¢j¢ etosu ,chirurga’, co pozwoli nam zbada¢ wartosci, zachowania i postawy,
zwiazane z owym etosem oraz sposdb, w jaki daje si¢ postrzega¢ chirurg w upra-
wianiu swego rzemiosta. Niemniej, jesli zaadaptujemy éw koncept tekstu literac-
kiego, bedzie odnosi¢ si¢ on do zbioru tematéw i motywéw, reprezentacji i do
uktadu graficznego przez uktad oznajmujacy, w ktérym bierze pod uwagg sposéb
pracy nad tekstami. Pozwala to zglebi¢ aspekty typograficzne i graficzne wiersza,
a takze ich rozmieszczenie na stronie, projektujac jednoczesnie zbadanie tekstu
i semiotyki oznajmiajacej scenografii. Tym zajmg si¢ w czgdci trzeciej.

1. To, co trzeba powiedzieé o Léonorze Miano: prezentacja dzieta

Twérczos¢ literacka Léonory Miano jest silnie obecna w panoramie francusko-
jezycznej literatury afrykariskiej, znane sa zwlaszeza jej powiedci i eseje. Utwor
10, co trzeba powiedzie¢ jest napisany do realizacji ustnej, w linii dziedzictwa
anglosaskiego [spoken word)], ktdrego tematy sa coraz bardziej zwiazane z zaan-
gazowaniem politycznym, walka z marginalizowaniem grup mniejszo$ciowych
i politycznymi denucjacjami. Zapisana strona staje si¢ forum podwazajacym
europocentryczny dyskurs na temat kontynentu afrykanskiego i kwestii migra-
cyjnych. Trzy cze¢éci sktadajace si¢ na tom — La question blanche, Le fond des choses,
La fin des fins [Biata kwestia, Gl¢bia rzeczy, Koniec korficdw] — s3 ze soba powia-
zane, tworzac uporzadkowang i zréwnowazong strukturg tematyczna, majaca na
celu podwazenie zachodnich fantazji na temat kontynentu afrykariskiego oraz
uprzedzen i stereotypéw przekazywanych przez eurocentryczny dyskurs. Wsréd
najwazniejszych tematéw mozna wyrdznié: zaangazowanie, etos rekonstrukgji,
pochwale réznorodnoéci zwrécona przeciw praktyce aresztu domowego”,
swoistego przypisania do miejsca i samos$wiadomo$¢é. W Biatej kwestii chodzi
o zakwestionowanie dynamik: ,bialej” i ,,czarnej”, a tym samym o dekonstrukeje
owego przypisania do miejsca w schematach dualistycznych i redukcyjnych.
Ilustruje to ponizszy przyktad:

Méwitam ze to moja kolej by Redagowa¢ Czerni w szlacheckich literach
Zadekretowa¢ ze Czarny bedzie Moim autorytetem w moim przeznaczeniu

Crzarny bedzie moja postawa Moim sposobem trzymania glowy Moja wartoscia wicksza
Niz méj kolor

[...]

By Czarny stat si¢ od tej pory Transcendentalnym transem
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Ruchem oporu (Miano 2019: 11)

Wieec My nie bedziemy mowi¢ do Siebie To jest to

Nie Odpowiesz na bialg kwesti¢ czyz nie (Miano 2019: 15)
Nie

Ty nie chcesz méwié

Nie szkodzi

Nie bojg si¢

Czerni ciemnosci (Miano 2019: 16)

Oto Zachéd przekazuje dalej wyimaginowany $wiat pelen stereotypéw na
temat tego, co oznacza ,czeri i ,biel” — dychotomiczne kategorie, ktére pozo-
stajg zakorzenione w paradygmacie neokolonialnym. Pisarka podkresla dumg ze
swojego pochodzenia, jednocze$nie potgpiajac dwuwartosciowo$¢é manichejskiej
bieli, ktéra wymysla t¢ watpliwa binarnos¢. W istocie, gtéwnym tematem jest
relacja migdzy Europa a Afryka, podczas gdy ostatecznie chodzi o wspélne zycie,
horyzontalng rekonstrukcj¢ zwiazkéw migdzy Europa a kontynentem afrykan-
skim. Celem jest wigc kwestionowanie wewngtrznej dynamiki i migracji trans-
kulturowej. Ilustruje to ponizszy przyklad:

Z czego zrobione jest imig Afryki?
Tam tez Glgbia rzeczy ma odpowiedzi nad ktérymi powinnismy
Medytowa¢

Poniewaz Afryka Taka jaka ja znamy w naszych czasach
Jest AFRYKA
To nie to co myslimy
Chcieliby$my mysle¢ ze AFRYKA jest Jedng przestrzenia nieeuropejska
Ale tak Mapy sa Precyzyjne Zreszta Nawet
Gdyby nie byto map Bylaby pewna oczywisto$¢

Afryka To jest daleko stad
To jest kontynent
Ludzie tam sa inni

Sa ludzcy Zgadzamy si¢ to przyzna¢ po dtugim okresie
Prokrastynacji Ale ostatecznie Oni s3 rézni Nieodwracalnie

Jesli nie fundamentalnie Co powinno wystarczy¢ do przekonania
I pozwoli¢ tym samym zamkna¢ debatg

[...]

W rzeczywistosci Kiedy méwimy

Afryka
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Przestrzen, ktora wskazujemy jest w Wigkszosci czasu Ta, ktéra
Rozwija si¢ migdzy Sahara I Afrykaiczykami Takimi jakimi my ich
Postrzegamy Sa mieszkaricami tego rozleglego terytorium

[...]

A . ka
Fry (Miano 2019: 27)

Ludy osiadte od tysiacleci w regionie
Swiata nazwanym Afrykg odkryly 6w termin
Zapoznajac si¢ z Europejczykami (Miano 2019: 28)

Te wersy pozwalaja nam zdekonstruowa¢ ideg¢ Afryki rozumianej jako przed-
miot lub zastanowic¢ si¢ nad ,, Wynalezieniem Afryki”, poniewaz, postugujac si¢
sfowami Valentina-Yvesa Mudimbe: ,do dzi$§ zachodni interpretatorzy, a takze
afrykariscy badacze uzywaja kategorii i systeméw pojeciowych opartych na
zachodnim porzadku epistemologicznym” (Mudimbe 2021 [1988]: 19). Tak
oto, tekst przekracza ideg¢ jednorodnosci, w oparciu o ktdrg kontynent afry-
kariski jest zwykle opisywany, co mozna okresli¢ jako podejscie kulturalistyczne
i redukcjonistyczne. Tutaj oznajmiajaca (autorka) podkresla ide¢ réznorodnosci,
wskazujac na réznorodno$¢ kulturows i literacka kontynentu. Dlatego tez Miano
koficzy stwierdzeniem, ze ludy zamieszkujace kontynent odkryly to, co miesz-
karicy Europy rozumiejg przez ,Afryke”, kiedy Europejezycy sig z nimi spotkali.
W szczegblnosci, postawione zostaje przez autorke pytanie, w jaki sposéb mozemy
uwolni¢ si¢ od horyzontu narzucanego przez narracje narodéw, a wigc zwigzanego
z pewnym wyimaginowanym wyobrazeniem narodowym, co Benedict Anderson
okredla jako wspélnote wyobrazona — ,zdolno$¢ wyobrazeniowa w sercu
narodéw”, polegajaca na tworzeniu wyobrazonej wspélnoty tam, gdzie ona nie
istnieje, poniewaz czfonkowie, ktérzy ja tworza ,nigdy nie poznaja wigkszosci
swoich wspétobywateli” (Anderson 1996: 19). To wlasnie z takiej perspektywy
mozliwe jest dalsze poglebienie refleksji w celu zrozumienia, co Léonora Miano
pojmuje przez ,zamieszkiwanie duchowosci”. Chodzi tu takze o wigz transkultu-
rowg i transatlantycka, ktdra faczy ludzkos¢, w duchu idei zamieszkiwania §wiata
w sposob sprawiedliwy i samostanowiacy. Innymi stowy, oto bada si¢ ludzka
réznorodno$¢ na przestrzeni pokoleni, co rodzi napiecie miedzy indywidualno-
$cia a zwiazkami z innymi, miedzy indywidualnoscia a jej stosunkiem do $wiata.
Eksploracja dusz odbywa si¢ w ten sposéb poprzez zanurzenie si¢ w duchowosci,
co jasno ukazuje si¢ przy lekturze tych werséw:

Odwiedzitam moje duchowosci Zeby zamieszkaé te czerti kréra niesie
Ciaze i daje Schronienie regeneracjom Wszystkich generacji
Wywodzac si¢ od Noun (Miano 2019: 11)
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A nasze dusze nie sa jedynie nasze One nie sg

Whasnoscig naszych ciat wezwanych do rozkladu. Nasze dusze
Przekraczajace czas zabierajace miejsce w kazdym pokoleniu by
Wykona¢ nowe zadanie (Miano 2019: 47)

Dynamika transkulturowa jest bezposrednio widoczna podobnie jak idea
przekraczania czasu. Co wigcej, dusze, ktdre si¢ spotykaja i nie umieraja, zwia-
stuja wspélne czlowieczeristwo dzielone w perspektywie prawdziwie uniwer-
salnej, poniewaz ,nasza epoka jest ta, ktéra musi wynalez¢, po uniwersalizmie
pomieszanym z eurocentryzmem, prawdziwie « uniwersalng uniwersalno$¢ », by
przytoczy¢ stowa Immanuela Wallersteina” (Diagne 2018: 109). Rzeczywiscie, ta
kwestia dotyka odmian owych tozsamosci, unikajac jednoczesnie innosci, ktéra
czgsto jest ,narzucana’ afrykanskiej literaturze frankoforiskiej. Przeanalizujmy
kolejne wersy:

Krew Linia pochodzenia Rasa
Tak o tym rozmawiali$my swego czasu Méwilo si¢ rasa
By wskaza¢ na szczep pochodzenia

Powiedzie¢ Byé Francuzem z pochodzenia To twierdzi¢ ze istnieje Jakas francuska rasa
Mowi¢ Francuz z pochodzenia To przyznawa¢ Czysto$¢ francuskiej krwi

Poniewaz ten element ma swe znaczenie w kraju rozsadku Jest
Korzystnie przypomnie¢ sobie ze wyleg winny inwazji na
Ziemig amerydiariska byla i jest europejskim potomstwem
Najezdzcy byli europejskiego szczepu (Miano 2019: 24)

Ide¢ wielosci i réznorodnosci mozna zobaczy¢ w odniesieniu do tego, co
rozumiemy pod pojeciem |, francuski”. Léonora Miano ujmuje pluralistyczna
histori¢ ,francuskiego” w szerszej perspektywie, przeciwstawiajac si¢ idei
wszezepu” (souche), ktéra pozwala wyobrazi¢ sobie pluralistyczng i zdecentryzo-
wang wizj¢ francuskich tozsamosci i jezyka, odnoszac si¢ jednoczesnie do histo-
rycznych faktéw, takich jak niewolnictwo i przymusowe wysiedlenie przez Ocean

Atlantycki:

Nie zaglebiajmy si¢ w szczegdly transatlantyckiego wysiedlenia

Pomifimy niewolnictwo ktdre éwezesna Francja byta w stanie prakeykowacd
z talentem w swoich szeregach na Karaibach, w Ameryce Potudniowe;j

i Oceanie Indyjskim (Miano 2019: 25)

Poetka odnosi si¢ do kolonizagji i niewolnictwa na Karaibach i Oceanie Indyjskim.
W zwigzku z tym odniesieniem istotne jest podkreslenie osadzenia tekstu
w tonie krytycznym, a nawet wyostrzenie jego perspektywy oceniajacej sytuacje
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postkolonialna, ktéra mimo to zmierza do réwnorzednego i horyzontalnego spot-
kania kultur. Widoczne jest to we wspélnocie dialogu, dzielenia si¢ i konfrontagji.

2. Studium oznajmiajace: budowa etosu ,,chirurga”

Zauwazmy, ze w tekscie widnieje projekcja artykulacji i konstrukcja etosu
»chirurga”, tzn. widoczne s operacje chirurgiczne i analityczne majace na celu
epistemiczng decentracjg, analize kwestii historycznych i wspétczesnych, z mygla
o wspélnym horyzoncie dzielenia si¢ i spotkania. W tym celu, oratorka tworzy
wi¢z migdzy autorem a czytelnikiem, migdzy artysta a publicznoscia, poniewaz,
jak ukazuje to Michele Monte:

Scena oznajmienia, ktéra wywodzi si¢ ze sposobu, w jaki autorka przewiduje wpisanie
swojego tekstu w interdyskurs, dotyczy nie tylko formalnego aparatu oznajmujacego
(deikeyki i modalizatory); jest ona konstruowana poprzez wszystkie jezykowe i tema-
tyczne wybory manifestujace si¢ w tekscie, ktére z kolei, w procesie ciaglego zapetla-
nia, legitymizuja sposéb, w jaki oznajmujacy zwraca si¢ do zaangazowanego czytelnika
(Monte 2022: 131).

Te cechy charakterystyczne wystgpuja w catym tekscie, co wyraznie widaé
w pierwszej czgsci tego dzieta, poswigconej mowie:

Boisz si¢ Dlaczego

Czego

Ty nas tu doprowadzites

Pociagnates na t¢ $liska droge To réwnia pochyta
To Ty powiedziates

Czarna

Ja bytam tylko
Congo Bororo Igbo Herero (Miano 2019: 9)

W powyzszym przyktadzie mozemy zauwazyé powtérzenie zaimka osobowego
ty (tu), co pozwala natychmiast uchwyci¢ zaangazowanie czytelnika: osoba
oznajmujaca-wypowiadajaca tekst odnosi go do odbiorcy, tworzac tym samym
specyficzny pakt czytania i stuchania miedzy tym, ktéry czyta a tym, ktory
stucha. W szczegdlnosci, fragment ten jest krytyka eurocentrycznej konstrukeji
przymiotnika ,.czarny”. Zaimek osobowy #y (tu) angazuje czytelnika, ktdry czuje
si¢ poruszony ta oznajmujaca scenografia zbudowana wokét binarnej dynamiki
,Bialy versus Czarny”. Taka dynamika obecna jest w kolejnych wersach:

Kiedy powiedziates Czarny
Kiedy powiedziale$ Bialy
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By nie méwi¢ Ani o skérze Ani o kolorze Ale
Zaja¢ pozycje Okupowaé miejsce Da¢ Tobie misje
Zamurowa¢ sie w rasie (Miano 2019: 15)

Na uwagg zastuguje podjecie tematu rasizmu i kolonialnej konstrukeji $wiata
zachodniego z perspektywy wertykalnej. Oto, oznajmujaca scenografia pozwala
autorowi zorganizowa¢ dyskurs wokét epistemicznej decentracji majacej na
celu zbudowanie wspdlnego $wiata, poniewaz ,postkolonialny uniwersalizm
moze wytoni¢ si¢ tylko w horyzontalnosci relacji migdzy kulturami i jezykami”
(Diagne 2014: 19). Owa refleksja nad kontynentem afrykanskim w perspekeywie
pluralizmu jego wartoéci oznacza przekroczenie modelu kulturowego i jednolitej
reprezentacji kontynentu, ktdra nie jest w stanie obja¢ ztozonosci jego kultur.
Chodzi zatem o przemy$lenie wyobrazen zwiazanych z kontynentem afrykari-
skim w oparciu o $wiadomo$¢ réznorodnosci jezykowej i kulturowe;:

Poniewaz Afryka Taka jaka ja znamy w naszych czasach
Céz AFRYKA

To nie to co myslimy
Chcieliby$my mysle¢, ze AFRYKA jest Jedna przestrzenia nieeuropejska
Ale tak Mapy sa Precyzyjne Zreszta Nawet
Gdyby nie byto map Bytaby pewna oczywistos¢

Afryka To jest daleko stad
To jest kontynent
Ludzie tam sa inni

Sa ludzcy Zgadzamy sig to przyzna¢ po dlugim okresie
Prokrastynadji ale ostatecznie Oni sg rézni Nieodwracalnie

Jesli nie fundamentalnie Co powinno wystarczy¢ do przekonania
I pozwoli¢ tym samym zamkna¢ debatg

[...]

W rzeczywistosci Kiedy méwimy

Afryka

Przestrzen, ktdra wskazujemy jest w Wiegkszosci czasu Ta, ktéra
Rozwija si¢ migdzy Saharg I Afrykariczykami Takimi jakimi my ich
Postrzegamy Sa mieszkaricami tego rozleglego terytorium

[...]

A . ka
Fry (Miano 2019: 27)
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W tym fragmencie widzimy znaczenie afrykariskiego tematu; tego, co rozumiemy
przez ,Afryke”. Kontynent afrykariski, kedry jest rozlegly, zréznicowany i bogaty,
czesto sprowadzony zostaje do redukcjonistycznej i kulturalistycznej wizji. W ten
sposéb, z jednej strony poetka uzywa proteomorficznego [on], tzn. inkluzyw-
nego i ogdlnego zaimka, ktéry angazuje czytelnikéw i ustalone prawdy a priori,
z drugiej strony definiuje uzycie my [nous] w ostatnich wersach: ,Przestrzen,
ktéra wskazujemy jest w Wigkszosci czasu Tg ktdra/ Rozwija sie miedzy Sahara
I Afrykariczykami Takimi jakimi my ich/ Postrzegamy Sa mieszkaricami
tego rozleglego terytorium” (Miano 2019: 27) pozwala nam uchwyci¢ jego
konstruktywne aspekty. Dostrzegamy tu pragnienie zbudowania etosu, ktéry
prowadzi do zmiany paradygmatu, do decentralizacji mysli; pozwala stworzy¢
etos ,chirurga’, ktdry analizuje sytuacje i historyczne wyzwania, aby odwréci¢
sytuacje i méc przemiedcié sie w $wiecie jako petnoprawny podmiot w postawie
zaangazowania w budowanie nowego $wiata.

3. Typograficzna biel: konstrukcja senséw

To wtasnie z perspektywy ,moéwionego (oralisé)” tekstu typograficzna biel
stanowi bardzo wazny element wymagajacy zrozumienia, poniewaz jej uktad
graficzny przyczynia si¢ do nawiazania dialogu migdzy tekstem a jego medium,
miegdzy artysta a publiczno$cia. Kontekst publikacji i komunikacji pozwala nam
zatem zbada¢ semiotyczny wymiar tekstu. Jest to tym bardziej prawdziwe, gdy
gléwnym celem redakcyjnego (i wydawniczego) oznajmienia staje si¢ odczytanie
tekstu, poniewaz jak zauwaza Emmanuél Souchier:

Jedna z podstawowych funkgji redakeyjnego (i wydawniczego) oznajmienia jest udo-
stepnienie tekstu do czytania jako czynnosci czytelniczej (jest to jej funkcjonalny,
pragmatyczny wymiar; méwimy wtedy o czytelnosci). Nastepnie, jest ona czeécia
historii form tekstowych, a zatem implikuje pewien rodzaj prawomocnosci lub bez-
prawnosci. Wypowiedzia tego ,oznajmienia’ nie jest zatem tekst (dyskurs autora),
ale forma tekstu, jego obraz; to zatem tekst traktowany jako konkretny obieke, ktéry
zostal skonfigurowany poprzez t¢ intensywna aktywnos$¢, jaka jest edytorskie oznaj-
mienie (Souchier 1998: 145).

W tej dynamice tekst postrzegany jest w swojej wlasnej materialnosci, takze jako
produkt przeznaczony do lektury. Dlatego tez niemozliwe jest pominigcie tych
elementéw w analizie tekstu. Jak podkresla Souchier: ,,Funkeja «drugiego tekstu»
jest uczynienie czytelnym «pierwszego tekstu», gdyz jego znaczenie (konotacja)
odnosi nas do literackiej i tekstowej filozofii literackiej danego okresu. Znaczenia
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konotacji stanowia efekty legitymizacji tekstowej zwiazanej z zastosowaniami,
ktére rozwinely sie na przestrzeni dziejéw” (Souchier 1998: 144).
Rozwazmy nastgpujace wersy, aby zilustrowaé mojg tezg:

Kaptanko bogini Aset

W jej potgznym imieniu Ja ciebie pozdrawiam z oddali
Ciebie
Ktéra orzektas
Czarna (Miano 2019: 10)

Zle z tym wszystkim by nam si¢ zyto

Jednoczesnie nie jest dobrym pomystem zeglowanie u wybrzezy
Zasada rzeczywistosci Zwykle Cig gotuje

To niebezpieczne
Ignorowa¢
Wrecz lekcewazy¢
Rzeczywistos¢ (Miano 2019: 20)

Wprowadzenie bieli do przestrzeni graficznej pozwala podkresli¢ rolg tego elemen-
tu typograficznego w tworzeniu znaczenia. I, jak zauwaza Rossana De Angelis:

Przerwa w faricuchu jezykowym oferuje zatem mozliwos¢ wlamania lub zaszczepienia.
Biata przestrzeti jako puste miejsce umozliwia skonstruowanie nowego znaczenia: po-
przez zabranie lub wprowadzenie litery, stowa lub innego tekstu. Ostatecznie to nie
sam tekst otwiera drzwi do intertekstualnosci, przesuwajac te procesy do ich granic
w ,dekonstrukcji” postrzeganej jako ruch intertekstualny, ktéry jest zawsze odnawial-
ny, a zatem nieskoriczony, ale to wprowadzenie biatej plamy jako pustej przestrzeni
uzasadnia ruch (re/de)konstrukcji znaczenia (De Angelis 2019).

Dlatego w analizowanym tekscie przerwanie tacucha jezykowego pozwala
podkresli¢ ciszg i pauzy, kedre artysta powinien wykonad, jednoczesnie dajac
czytelnikowi i publicznosci mozliwo$¢ zastanowienia sig i §ledzenia wazniejszych
izotopii w tekscie. Sg to dwie przestrzenie: pierwsza dotyczy taricucha jezyko-
wego, druga to biata przestrzenn konstruujaca nowe znaczenie, nowy poziom
refleksji. W badanym fragmencie istnieje zatem dynamika migdzy cisza a prze-
rwaniem taricucha jezykowego, ktéra pozwala nam zastanowi¢ si¢ nad tym, co
wlasnie ustyszeliémy. Teraz ,«biata interpunkcja» [...] wywodzi si¢ z wizualno-
-oznajmiajacej organizacji medium, rozwijajac si¢ i udoskonalajac w miare, jak
jego powierzchnia rozszerza sig i staje si¢ bardziej elastyczna — cho¢ nie otrzymata
jeszcze petnej teorii lingwistycznej” (Lefebvre, Mahrer 2019). Naprzemienno$é
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miedzy tadcuchem jezykowym a typograficzng bialy przestrzenia splata ze soba
konstrukeje znaczenia i kwestie zwigzane z budowaniem dyskursu wizualnego,
ktéry ma na celu podniesienie $wiadomosci wspotczesnej dynamiki. Innymi
stowy, pozwala czytelnikowi na refleksj¢ i wykorzystanie tego czasu na podkre-
$lenie semantycznej gestosci stéw i izotopii osadzonych w tekscie. Artykulacja
miedzy cisza a pismem, a nawet jej interpretacyjna réwnowaga, jest ustanowiona
pomiedzy obecnoscia bieli typograficznej a elementami typograficznymi takimi
jak wielka litera, co pozwala uchwyci¢ dialektyczna obecno$¢ miedzy wzrostem
tonu glosu poprzez wielka liter¢ a cisza poprzez typograficzna biel:

Czy uswigcatam moje orishas

Czy krzyczalam JAH RASTAFARI (Miano 2019: 11)

Zanim ty powiedziate$ mi
Ja ciebie chrzcze

Cza R na (Miano 2019: 13)

Poniewaz Afryka Taka jaka ja znamy w naszych czasach
Jest AFRYKA
To nie to co my$limy
Chcieliby$my mysle¢, ze AFRYKA jest Jedna przestrzenia nieeuropejska
Ale tak Mapy sa Precyzyjne Zreszta Nawet
Gdyby nie byto map Bytaby pewna oczywistos¢

Afryka To jest daleko stad
To jest kontynent
Ludzie tam sg inni

Sa ludzcy Zgadzamy sig to przyzna¢ po dlugim okresie
Prokrastynacji, Ale ostatecznie Oni sg r6zni Nieodwracalnie

Jesli nie fundamentalnie Co powinno wystarczy¢ do przekonania
I pozwoli¢ tym samym zamkna¢ debatg

[...]

W rzeczywistosci Kiedy méwimy
Afryka

Przestrzen, ktéra wskazujemy jest w Wigkszosci czasu Ta ktdra
Rozwija si¢ migdzy Sahara I Afrykariczykami Takimi jakimi my ich
Postrzegamy Sa mieszkaricami tego rozleglego terytorium

[...]

A . ka
Fry (Miano 2019: 27)
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AFRYKA pisana wielkimi literami stuzy podkresleniu znaczenia epistemiczne;j
decentracji dla tych, ktdrzy czytaja i dla tych, ktdrzy stuchaja. W szczegblnosci
wielka litera pozwala artystce czytajacej te stowa modulowac glos i podnosi¢ ton,
aby podkresli¢ znaczenie tego kontynentu. Jest to dalej rozwijane i podkreslane
w ostatnim wersie, ktorego uktad graficzny na stronie oznacza naprzemiennos¢
miedzy cisza a mowa, pomiedzy artykulacja glosu a refleksja nad wielorakim
znaczeniem kontynentu afrykariskiego. Taki uktad typograficzny angazuje zatem
jego uznanie i jego istnienie jako podmiotu, w celu budowy $wiata spotkan,
dialogu oraz tozsamosci transkulturowych.

Podsumowanie

Przeanalizowalem tekst méwiony Léonory Miano 7o, co trzeba powiedziec,
badajac jego gtéwne cechy, czyli znaki oznajmujace i najwazniejsze tematy.
W szczegblnoéci  przeanalizowatem narz¢dzie oznajmiajace, tj. konstrukeje
etosu ,chirurga”. Nastgpnie oméwitem ukfad strony, role bieli typografic-
znej i znakdéw typograficznych w semiotycznym odczytywaniu tekstu, jako
elementéw charakteryzujacych tekst pisany organizowany dla tekstu méwionego.
Badanie to pozwolito nam przesledzi¢ gléwne tematy tego gatunku literackiego,
tj. dekonstrukcje uprzedzen, wielo§¢ tozsamosci i ideg zamieszkiwania $wiata
z perspektywy transkulturowej. Stratygrafia tematyczna i oznajmujaca, a takze
graficzny uklad tekstu pozwolily nam podkresli¢ tekstualne i semiotyczne
bogactwo tego gatunku, jednoczesnie zastanawiajac si¢ nad znaczeniem relacji
miegdzy artysta a publicznoscia, autorka i czytelnikiem.
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POUR UNE REFLEXION SUR L'ECRIT POUR LA PAROLE :
PERSPECTIVES CREATIVES, ENONCIATIVES ET THEMATIQUES

Introduction

Lécrit pour la parole de Léonora Miano Ce qu’il faut dire (Miano 2019), hérité
du spoken word anglo-saxon (XXI* siecle), est un texte poétique enraciné dans
loralité et la performance’. Les thématiques principales sont I'engagement poli-
tique, les dénonciations d’un certain discours culturaliste et « I'assignation a rési-
dence », entendue comme une contrainte symbolique — un « horizon d’attente »*
fagonné par un « imaginaire orientaliste »*. Or, cet imaginaire offre un cadre de
réflexion privilégié sur I'écrit pour la parole en tant que genre poétique, notam-
ment sur le plans créatif, énonciatif et thématique. A cet égard, le texte peut étre
considéré comme une invitation 4 mettre en discussion les dominations et le
rapport entre 'Afrique et 'Europe, ou encore a « habiter ses spiritualités », pour
reprendre les termes de I'autrice (Miano 2019 : 47). En tant que texte « oralisé »,
Cest-a-dire destiné a une lecture publique ou A une performance, sa disposition
graphique, ses blancs typographiques et sa ponctuation structurent le disposi-
tif créatif et énonciatif du recueil. Plus précisément, la disposition graphique
permet d’alterner les moments de silence, de cri et de renforcement sémantique,
tout en sappuyant sur des thématiques liées a la politique, a la racialisation, a la
dénonciation du racisme et au décentrement épistémique. Ainsi, 'étude de ces
composantes textuelles et sémiotiques éclaire la construction d’une scénographie
poétique visant & mettre en valeur les enjeux créatifs du texte, tout en facilitant
I'identification des marques énonciatives principales.

Cet article propose d’étudier certains extraits de ce recueil afin de mettre en
évidence le lien entre la disposition graphique et I'articulation du silence dans le
texte. Ces extraits se dévoilent comme un moment d’écoute du lecteur (traduction
de la dynamique et du ton de la voix, des gestes et des expressions). Dans ce cadre,
les thématiques (principalement politiques et sociales) caractérisent le genre de
Iécrit pour la parole (spoken word) et le dispositif énonciatif donne lieu & une
réflexion sur le rapport entre énonciateur et lecteur, entre performeur et public.

! Notamment grice a son adaptation au théitre par Stanislas Nordey au Théitre national de

Strasbourg en 2021.

2 Cf. Jauss 1990 [1972]. Il s'agit de 'ensemble des attentes, des cadres de lecture ou des
représentations que le lecteur/spectateur apporte 4 une ceuvre avant méme de la découvrir. Ici, cest
le cadre dans lequel on enferme une culture ou un peuple.

3 Cf. Said 2013 [1978]. C’est un ensemble de représentations construites par I'Occident
sur « I'Orient » (exotisme, altérité, fixité, mysteére), qui ne refléte pas la réalité mais une vision
stéréotypée.
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Dans la premitre partie, nous présenterons le texte retenu pour l'analyse,
ainsi que ses thématiques principales. Dans la deuxi¢me partie, nous observerons
en détail le dispositif énonciatif et la construction d’un ezhos « de chirurgien ».
Le concept d’ethos de chirurgien renvoie d’abord & I'ensemble des valeurs,
comportements, attitudes et représentations qui structurent I'identité profession-
nelle du chirurgien et la maniére dont il se donne a voir dans I'exercice de son art.
Néanmoins, transposé au texte littéraire, il désigne I'ensemble des themes, des
représentations et de la disposition graphique, articulée par le biais d’un disposi-
tif énonciatif qui prend en compte la maniére dont les textes sont travaillés. Une
analyse attentive permettra d’examiner les aspects typographiques et graphiques
du recueil, ainsi que la mise en page, tout en envisageant une éctude textuelle et
sémiotique de la scénographie énonciative dans la troisi¢me partie de cet article.

1. Ce qu’il faut dire de Léonora Miano : présentation de I’ccuvre

La production littéraire de Léonora Miano occupe une place reconnue dans
le panorama des littératures africaines francophones, en particulier grice a ses
ceuvres romanesques et ses essais. Ce quil faut dire est un écrit pour la parole,
héritage du spoken word anglo-saxon dont les thémes se rattachent notamment
a lengagement politique, 2 la lutte des minorisations, aux dénonciations socio-
politiques. La page écrite devient un espace de contestation contre le discours
eurocentré sur le continent africain et les questions migratoires. Les trois parties
constituant le recueil, a savoir La question blanche, Le fond des choses et La fin des
fins sentrelacent et produisent un équilibre thématique cohérent. Cette stabilité
vise au dépassement des fantasmes occidentaux relatifs au continent africain, ainsi
que des préjugés et des stéréotypes véhiculés par le discours eurocentré. Parmi
les thématiques les plus importantes, nous pouvons remarquer I'engagement,
I'ethos d’une reconstruction, I'exaltation de la diversité contre les assignations
a résidence, ou encore la connaissance de soi. Dans La question blanche, il sagit
d’interroger les dynamiques entre blanc et noir, et donc de déconstruire I'enfer-
mement de la pensée dans des schémas dualistes et réducteurs. Tel qu'illustré
ci-dessous :

J’ai Parlé & mon tour Rédigé le Noir En lettres de noblesse
Décrété que Noir serait Mon autorité sur ma destinée
Noir serait mon attitude Mon port de téte Ma valeur plus
Que ma couleur

[...]

Afin que Noir soit désormais Transcendentales transes
Mouvement des résiliences (Miano 2019 : 11)
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Alors On ne va pas Se patler Cest ¢a
Tu ne vas pas Répondre 2 la question blanche n’est-ce pas (Miano 2019 : 15)

Non

Tu ne veux pas patler

Ce n'est pas grave

Moi

Je n’ai pas peur

Du noir (Miano 2019 : 16)

LOccident véhicule un imaginaire saturé de stéréotypes, structuré autour des
catégories dichotomiques « Noir » et « Blanc », ancrées dans un paradigme néoco-
lonial. Lécrivaine met I'accent sur la fierté de ses origines, tout en dénongant la
bivalence d’une blanchité manichéenne qui alimente cette binarité discutable.
En substance, le théme central est le rapport entre I'Europe et 'Afrique, alors que
la finalité ultime réside dans un projet de vivre ensemble : une reconstruction
horizontale entre I'Europe et le continent africain. Il s'agit dés lors d’interroger les
dynamiques internes et les migrations transculturelles : d’une part, de prendre en
compte l'individualité de chaque parcours personnel, d’autre part, de mettre
en valeur la richesse et 'hétérogénéité du continent africain face a un discours
réductionniste. Cette perspective se manifeste clairement dans les vers suivants :

De quoi I'Afrique est-elle le nom ?

La aussi Le fond des choses a des réponses que nous devrions
Méditer

Parce que 'Afrique Telle qu'on la connait de nos jours
Eh bien CAFRIQUE
Ce nest pas ce quon croit
On voudrait penser que CAFRIQUE est Un espace non européen
Mais oui Les cartes sont claires Précises D’ailleurs Méme
S’il n'y avait pas de cartes Il y aurait 1A comme une évidence
LAfrique Clest loin d’ici
Clest un continent
Les gens de la-bas sont différents

Ils sont humains On veut bien 'admettre aprés avoir durablement
Tergiversé Mais enfin Ils sont différents Irrémédiablement

Si ce n'est fondamentalement Ce qui doit suffire & convaincre

Et permettre ainsi de clore le débat

[...]

En effet Lorsque nous disons
Afrique
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Lespace que nous évoquons est La plupart du temps Celui qui
Se déploie sous le Sahara Et les Africains Tels que nous les
Envisageons Sont les habitants de ce vaste territoire

[...]

A . que
Fri (Miano 2019 : 27)

Les peuples établis depuis des millénaires dans la région du
Monde appelée Afrigue n’ont découvert ce terme qu'en faisant
Connaissance avec les Européens (Miano 2019 : 28)

Dans ces vers, 'idée d’Afrique en tant qu’objet est déconstruite. Les vers nous
invitent, en effet, & nous interroger sur le concept d’« Invention de ’Afrique »,
pour reprendre les termes de Valentin-Yves Mudimbe, car « jusqu’a aujourd’hui,
les interpretes occidentaux de méme que les chercheurs africains utilisent des
catégories et des systémes conceptuels qui reposent sur un ordre épistémologique
occidental » (Mudimbe 2021[1988] : 19). Le texte dépasse ainsi 'idée d’homo-
généité souvent utilisée pour décrire le continent africain, une approche que 'on
peut qualifier de culturaliste et réductionniste. Lénonciatrice met en valeur 'idée
de diversité, en soulignant la diversité culturelle et littéraire du continent. Par
conséquent, elle conclut que les peuples n'ont découvert ce que les Européens
entendent par « Afrique » quau moment de leur rencontre. Uénonciatrice s’in-
terroge notamment sur les moyens de s’affranchir d’un horizon véhiculé par les
récits nationaux, et donc en lien avec un certain imaginaire national fantasmé,
que Benedict Anderson décrit par la notion de communauté imaginée, cest-a-
dire «la faculté imaginante au coeur des nations », une faculté qui consiste a créer
une communauté imaginaire la ol elle nexiste pas, puisque les membres qui la
composent « ne connaitront jamais la plupart de leurs concitoyens » (Anderson
1996 : 19). A partir de cette perspective, un approfondissement supplémentaire
est envisageable pour comprendre ce que Léonora Miano entend par « habiter
les spiritualités », 4 savoir un lien transculturel et transatlantique qui relie 'hu-
manité, dans I'idée d’habiter le monde juste en étant soi-méme. Autrement dit, il
sagit d’explorer les diversités humaines, a travers les générations, ce qui engendre
une tension entre I'individualité et le rapport a l'autre, entre I'individualité et
le rapport au monde. Lexploration des 4mes passe ainsi par le fait d’habiter les
spiritualités, ce qui apparait clairement a la lecture de ces vers :

Jai visité mes spiritualités Pour habiter ce noir qui couve
Les gestations Abrite les régénérations Toutes générations
Etant issue du Noun (Miano 2019 : 11)
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Et nos Ames ne sont pas nétres uniquement. Elles ne sont pas
La propriété de nos corps appelés a se décomposer. Nos ames
Traversant le temps, prenant place en chaque génération pour
Accomplir une tiche nouvelle (Miano 2019 : 47).

Une dynamique transculturelle est directement visible, de méme que l'idée
de traverser le temps. De plus, les 4mes qui se rencontrent et ne meurent pas
annoncent une humanité partagée, envisagée au travers de la perspective d’'un
« véritable universel », puisque « notre époque est celle qui doit inventer, apres
un universalisme se confondant avec '’eurocentrisme, un universel véritablement
universel, pour parler comme Immanuel Wallerstein » (Diagne 2018 : 109).
Cette conceptualisation touche aux déclinaisons des identités, tout en évitant
Ialcérité souvent « imposée » aux littératures africaines francophones :

Le sang La lignée La race
Cest comme ¢a qu'on parlait dans le temps On disait La race
Pour désigner la souche

Dire Frangais de souche Cest affirmer qu'il existe Une race francaise
Dire Frangais de souche C’est affirmer La pureté du sang francais

Puisque cet élément a son importance au pays de la raison 1l
Est opportun de rappeler que 'engeance coupable d’invasion en
Terre amérindienne ¢était et reste d’ascendance européenne Les
Envahisseurs étaient de souche eurapéenne (Miano 2019 : 24)

Dans ces vers, il est possible de percevoir cette idée de pluralité en rapport a ce
que 'on comprend comme « frangais ». L'énonciatrice met en perspective I'his-
toire plurielle du « francais » et rejette I'idée d’une souche unique, permettant
ainsi d’envisager une vision plurielle et décentrée des identités francaises et de la
langue francaise, tout en s'appuyant sur des faits historiques précis, tels I'escla-
vage et la déportation transatlantique :

Nentrons pas dans les détails de la Déportation transatlantique
Laissons de coté I'esclavage que la France d’alors sut pratiquer
Avec talent dans ses colonnes de la Caraibe d’Amérique du Sud
Et de 'Océan Indien (Miano 2019 : 25)

Lénonciatrice fait référence a la colonisation et a esclavage dans la Caraibe
d’Amérique du Sud et 'Océan Indien. Il apparait dés lors essentiel de souligner
'ancrage dénonciatif dans le texte, voire la mise en perspective critique de la
situation postcoloniale, qui, malgré cela, a pour finalité la rencontre égalitaire
et horizontale des cultures. Cela se dévoile a travers le dialogue, le partage et la
confrontation.
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2. Etude énonciative : construction d’un ethos « de chirurgien »

Dans le texte, remarquons I'articulation et la construction d’un ethos « de chirur-
gien », Cest-a-dire une série d’opérations minutieuses et analytiques dont 'objet
est le décentrement épistémique, 'examen des enjeux historiques et contempo-
rains en vue de I'établissement d’un horizon commun, fondé sur le partage et la
rencontre. Pour y parvenir, I'énonciatrice tisse un lien entre auteur et le lecteur,
entre l'artiste et le public, dans le sens proposé par Michele Monte :

La scene d’énonciation, qui découle de la fagon dont I'auteur envisage I'inscription de
son texte dans I'interdiscours, ne concerne pas seulement 'appareil formel de I'énon-
ciation (déictiques et modalisateurs) ; elle se construit a travers 'ensemble des choix
langagiers et thématiques manifestés par le texte qui, 4 leur tour, dans un processus en
boucle, légitiment la facon dont I'énonciateur s'adresse au lecteur impliqué (Monte
2022 : 131).

Ces caractéristiques se retrouvent tout au long du texte, ce qui est évident
dans la premiére partie de cet écrit pour la parole :

Tu as peur Pourquoi

De quoi

Cest toi qui nous as conduits [a

Entrainés sur cette voie glissante Cette pente
Clest toi qui as dit

Noire

Moi Je n’étais que

Congo Bororo Igbo Herero (Miano 2019 : 9)

On observe dans cet exemple la répétition du pronom personnel #, qui marque
I'engagement du lecteur dans le texte : 'énonciatrice textuelle s'adresse au lecteur,
facilitant la création d’un pacte de lecture et d’écoute entre celui qui lit et celui
qui écoute. Cet extrait est percu, plus particuliérement, comme une critique
envers la construction eurocentrée de I'adjectif « noir ». Le pronom personnel
« tu » engage le lecteur, qui se sent bouleversé par cette scénographie énonciative,
construite autour de la dynamique binaire « Blanc vs Noir ». Cette dynamique se
prolonge dans les vers suivants,

Lorsque tu as dit Noir
Lorsque tu as dit Blanc

Pour ne parler en fait Ni de la peau Ni de sa couleur Mais pour
Prendre position Occuper une place Te donner une mission
Nous murer dans la race (Miano 2019 : 15)
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Lextrait explore le théme du racisme et de la construction coloniale opérée
par le biais du monde occidental selon une perspective verticale. Cette scéno-
graphie énonciative structure le discours de I'auteure  travers un décentrement
épistémique, visant a la construction d’'un monde commun, car « 'universel
postcolonial ne peut advenir que dans I'horizontalité des relations entre les
cultures et les langues » (Diagne 2014 : 19). Penser I'Afrique dans la pluralité de
ses valeurs revient & dépasser le modeéle culturaliste et la représentation uniforme
du continent, incapable d’embrasser la complexité de ses cultures. Il sagit
donc de repenser les imaginaires liés au continent africain a partir d’une prise de
conscience des diversités linguistiques et culturelles :

Parce que PAfrique Telle qu'on la connait de nos jours
Eh bien CAFRIQUE
Ce nest pas ce quon croit
On voudrait penser que CAFRIQUE est Un espace non européen
Mais oui Les cartes sont claires Précises D’ailleurs Méme
S’il 'y avait pas de cartes Il y aurait 2 comme une évidence

LAfrique Cest loin d’ici
Clest un continent
Les gens de la-bas sont différents

Ils sont humains On veut bien 'admettre apres avoir durablement
Tergiversé Mais enfin Ils sont différents Irrémédiablement

Si ce nest fondamentalement Ce qui doit suffire & convaincre

Et permettre ainsi de clore le débat

[...]

En effet Lorsque nous disons

Afrique
Lespace que nous évoquons est La plupart du temps Celui qui
Se déploie sous le Sahara Et les Africains Tels que nous les
Envisageons Sont les habitants de ce vaste territoire

[...]

A . que
Fri (Miano 2019 : 27)

Dans ces vers, il apparait possible de percevoir 'importance du théme africain, de
ce que I'on entend par « Afrique ». Souvent relégué a une vision réductionniste
et culturaliste, le continent africain est bien vaste, différent et riche. Ainsi, d’'un
c6té, I'énonciatrice textuelle emploie le o7 protéiforme, 2 savoir le « on » inclusif
et général qui engage lecteurs et vérités établies a priori ; de I'autre coté, le nous
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dans les vers finaux permet de saisir les aspects constructifs : « Lespace que nous
évoquons est La plupart du temps Celui qui Se déploie sous le Sahara Et les
Africains Tels que nous les Envisageons Sont les habitants de ce vaste territoire »
(Miano 2019 : 27). Cela donne la possibilité d’identifier la volonté de construire
un ethos qui ameéne au changement de paradigme, a un décentrement de pensée,
d’établir un ethos « de chirurgien » qui analyse la situation et les enjeux histo-
riques afin de renverser les représentations et de replacer les sujets africains dans
le monde, dans une posture de construction et d’engagement.

3. Blancs typographiques

Cest dans la perspective du texte « oralisé » que le blanc typographique se révele
comme un élément important a cerner, car sa disposition graphique contribue
au dialogue qui s'installe entre le texte et le support, entre l'artiste et le public.
Par ailleurs, le contexte de publication et de communication autorise 'étude de
la dimension sémiotique du texte. Cela savére d’autant plus vrai lorsque I'énon-
ciation éditoriale a pour but principal d’inciter & la lecture du texte, comme
I'observe Emmanuél Souchier :

7

Lune des fonctions premicres de I'énonciation éditoriale est de donner le texte a lire
comme activité de lecture (Cest sa dimension fonctionnelle, pragmatique ; on parlera
alors de lisibilité). Dans un deuxi¢me temps, elle s'inscrit dans I'histoire des formes du
texte et par Ja méme implique un certain type de légitimité ou d’illégitimité. Lénoncé
de cette « énonciation » n’est donc pas le texte (le discours de 'auteur), mais la forme
du texte, son image ; Cest le texte considéré comme objet concret et qui a été configuré
a travers cette activité plurielle qu’est 'énonciation éditoriale (Souchier 1998 : 145).

Dans cette dynamique, le texte est considéré dans sa propre matérialité, et
comme produit destiné 3 étre lu. C’est pourquoi il devient impossible de négliger
ces éléments dans I'analyse textuelle. Or, comme le met en évidence Souchier :

La fonction du « texte second » consiste 2 donner a lire le « texte premier », sa signifi-
cation (la connotation) nous renvoie a I'idéologie littéraire et textuelle d’'une époque
donnée. Les signifiés de connotation sont les effets de légitimité textuelle liés aux
usages qui se sont constitués au fil de l'histoire (Souchier 1998 : 144).

Citons ces vers pour illustrer notre propos :

Prétresse de la déeesse Aset
En son nom puissant Je te salue d’ailleurs

Toi
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Qui as dit
Noire (Miano 2019 : 10)

On vivrait mal avec tout ¢a

En méme temps Il n’est pas conseillé de naviguer au large du
Principe de réalité Il vous en cuit généralement

Clest dangereux

Ignorer

Voire mépriser

La réalité (Miano 2019 : 20)

La place dédiée aux blancs dans I'espace graphique de I'extrait souligne 'impor-
tance de cet élément typographique. D’ailleurs, Rossana De Angelis mentionne
que :

La rupture de la chaine linguistique offre donc la possibilité de I'effraction ou de la
greffe. Lespace blanc, en tant qu'espace vide, permet de construire un sens nouveau :
en prélevant ou en introduisant une lettre, un mot ou un autre texte. Finalement, ce
nest pas le texte en lui-méme qui ouvre A l'intertextualité, en poussant jusqu’au bout
ces processus dans la « déconstruction » considérée en tant que mouvement intertex-
tuel toujours renouvelable, et donc infini, mais c’est 'introduction du blanc en tant
que vide, ce qui justifie le mouvement de (re/dé)construction du sens (De Angelis

2019).

Pour cette raison, dans le texte analysé, 'interruption de la chaine linguis-
tique accentue le silence et les pauses que lartiste est censé marquer, tout en
offrant au lecteur et au public un espace de réflexion et le suivi des isotopies
les plus importantes dans le texte. On peut distinguer deux espaces : le premier
concerne la chaine linguistique, tandis que le second, constitué par l'espace
blanc, construit un sens nouveau, un autre niveau de la réflexion. Dans 'extrait
étudié, une dynamique se crée entre le silence et 'arrét de la chaine linguistique
qui invite a réfléchir sur ce qui vient d’étre entendu. En outre, « la “ponctua-
tion blanche” [...] sorigine dans I'organisation visio-énonciative du support, se
développe et s’affine avec I'élargissement et 'assouplissement de sa surface — sans
pour autant avoir encore recu sa théorie linguistique aboutie » (Lefebvre, Mahrer
2019). Lalternance entre la chaine linguistique et le blanc typographique struc-
ture le sens et les enjeux liés a la construction d’un discours visuel, permettant de
prendre conscience des dynamiques contemporaines. Autrement dit, le lecteur
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peut réfléchir et prendre le temps de mettre en valeur la densité sémantique des
mots et des isotopies ancrées dans le texte. Larticulation entre silence et écriture
sinstalle entre la présence des blancs et des éléments typographiques tels que
la majuscule, offrant la possibilité d’appréhender la relation dialectique entre
I'intensification du ton de la voix par la majuscule et le silence instauré par le

blanc typographique :

Ai sanctifié mes orishas
Ai crié JAH RASTAFARI (Miano 2019 : 11)

Avant que tu en dises
Je te baptise
NoIre (Miano 2019 : 13)

Parce que I'Afrique Telle qu’on la connait de nos jours
Eh bien CAFRIQUE
Ce nlest pas ce quon croit
On voudrait penser que CAFRIQUE est Un espace non européen
Mais oui Les cartes sont claires Précises D’ailleurs Méme
S’il 0’y avait pas de cartes Il y aurait 13 comme une évidence
LAfrique Cest loin d’ici
Clest un continent
Les gens de la-bas sont différents
Ils sont humains On veut bien 'admettre aprés avoir durablement
Tergiversé Mais enfin Ils sont différents Irrémédiablement
Si ce n'est fondamentalement Ce qui doit suffire & convaincre
Et permettre ainsi de clore le débat

[...]

En effet Lorsque nous disons
Afrique

Lespace que nous évoquons est La plupart du temps Celui qui
Se déploie sous le Sahara Et les Africains Tels que nous les
Envisageons Sont les habitants de ce vaste territoire

[...]

A . que
Fri (Miano 2019 : 27)

Afrique en majuscule (« AFRIQUE ») souligne 'importance du décentr ment
épistémique, pour ceux qui lisent et ceux qui écoutent. Plus particulierement, la
majuscule permet  l'artiste qui prononce ces mots de moduler la voix et d’aug-
menter le ton, afin de mettre 'accent sur le continent africain et son importance.
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Ce theme est développé, encore plus marqué et souligné dans le vers final, dont
la disposition graphique sur la page met en évidence I'alternance entre silence et
parole, entre articulation de la voix et réflexion sur le continent africain. Cette
mise en scéne typographique engage ainsi une reconnaissance du continent
et de son existence en tant que sujets, avec comme but la construction d’'un
monde de rencontre, de dialogue et d’identités transculturelles.

Conclusion

Dans cet article, nous avons analysé I'écrit pour la parole — Ce guil faut dire — de
Léonora Miano et ses caractéristiques principales, & savoir les marques énon-
ciatives et les thématiques plus importantes. En particulier, nous avons étudié
le dispositif énonciatif, c’est-a-dire la construction d’un ezhos « de chirurgien ».
Nous nous sommes ensuite penchés sur la mise en page, le role des blancs et des
signes typographiques, en les abordant dans une lecture sémiotique du texte et
en les considérant comme des éléments caractérisant 'écrit pour la parole. Cette
analyse nous ont permis de retracer les thématiques principales de I'écrit pour
la parole, & savoir la déconstruction des préjugés, la pluralité des identités, ainsi
que l'idée d’habiter le monde dans une optique transculturelle. La stratigraphie
thématique et énonciative, ainsi que la disposition graphique du texte nous
a permis de mettre en valeur la richesse textuelle et sémiotique de I'écrit pour
la parole, tout en réfléchissant & 'importance du rapport entre artiste et public,
entre auteure et lecteur.

Cet article a été traduit du frangais vers le polonais par Dorota Walczak-Delanois et Yoana Ganowski.
Artykut zostal przettumaczony z jezyka francuskiego na jezyk polski przez Dorote Walczak-Delanois
i Yoang Ganowski.
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