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SLAM: ETYKA UCIELESNIENIA.
NA PRZYKLADZIE TWORCZOSCI MARIE DARAH

LE SLAM : UNE ETHIQUE DE L'INCARNATION.
L'EXEMPLE D'UNE CEUVRE DE MARIE DARAH

SLAM: THE ETHICS OF EMBODIMENT — A CASE STUDY
OF MARIE DARAH'S WORKS

(streszczenie)

Tekst slamowy trwa nie dtuzej niz trzy minuty i jest wykonywany przez osobg, ktéra go
napisata przed publicznoscia, bez scenografii, muzyki, sprzetu czy kostiumu. Egalitarna
i minimalistyczna estetyka, oparta na zjawisku uciele$nienia slamu (poetyckie ,ja’ od-
powiada ,ja” osoby poetyckiej) stanowi prawdziwe pole badari nad homologia miedzy
stylem Zzycia a poetyckim stylem pisania. Co wigcej, gtéwna zasada slamu jest polityczne
zrozumienie, etyka, ktéra lezy u podstaw jego zywej estetyki. Emancypacyjna moc slamu
wynika zatem z dwoch definiujacych go aspektéw: zasad i formy. Charakteryzujac sig
pewna formalng wolnoscia, ta poetycka autonarracja przeciwstawia si¢ klasycznej poezji,
poniewaz odmawia ustanowienia apriorycznych zasad estetycznych. Istnieje jednak wiele
formalnych dziedzictw zwiazanych z oralnoécia, potrzebg zapamigtywania lub dostownym
tlumaczeniem stowa ,slam”, kedre znaczy tyle, co ,trzasnad” lub ,uderzy¢”. Estetyczne
cechy slamu wyjasniaja, dlaczego wydaje si¢ on sita napgdowej rewolucji w belgijskiej po-
ezji. Niniejsze studium slamu analizuje przypadek Marie Darah, mtodej belgijskiej osoby
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slamerskiej. Jeden ze slamowanych i opublikowanych zbioréw poezji lub autonarracji
przez owa osobg slamerska — ,,0no”, jest przyktadem tej estetyki ucielesnienia i ujawnia
zjawisko, ktdre z niej wynika: ponowne poznanie siebie i innych.

SEOWA KLUCZOWE

Slam; etyka-estetyka; socjologia literatury; teorie plci i intersekcjonalnosci; marginaliza-
¢ja; upodmiotowienie; Marie Darah

(résumé)

Un texte de slam ne dure pas plus de trois minutes, il est scandé par la personne qui
I’a écrit, devant un public, sans décor, musique, matériel ou costume. Esthétique égalitaire
et minimaliste, fondée sur un phénomeéne d’incarnation (le « je » poétique correspond au
«je» du ou de la poéte-sse), le slam représente alors un véritable terrain d’investigation
sur ’homologie entre style de vie et style d’écriture poétique. De plus, le slam a pour
régle principale une entente politique, une éthique qui fonde son esthétique vivante. Son
pouvoir émancipateur tient donc 4 deux de ses aspects définitionnels : ses principes et sa
forme. Caractérisée par une certaine liberté formelle, ce récit — de soi — poétique s'op-
pose a la poésie classique en ce qu’il refuse de poser des régles esthétiques a priori. Mais
nombreux sont les héritages formels liés & l'oralité, a la nécessité de mémoriser ou de
« claquer », « percuter » (traduction littérale du mot). Les caractéristiques esthétiques du
slam expliquent alors en quoi il apparait comme moteur d’une révolution dans le champ
de la poésie belge. Cette étude stylistique du slam prendra comme cas de figure celui de
Marie Darah, jeune slameur-se belge. Car un de ses recueils poétiques ou récits de soi sla-
més et publiés par iel est exemplaire de cette esthétique de I'incarnation et révélateur d’un
phénomene qui en découle : la re-connaissance de soi et des autres.

MOTS-CLES

Slam ; éthico-esthétique ; sociologie de la littérature ; théories des genres et intersection-
nalité ; marginalisation ; réappropriation ; Marie Darah

(abstract)

A slam text lasts no more than three minutes and is recited by the person who wrote it in
front of an audience, without a stage set, music, or costumes. Because of its egalitarian and
minimalist aesthetic based on embodiment (the poetic “I” corresponds to the “I” of the
poet), slam poetry is a field in which the homology between one’s lifestyle and poetic writ-
ing style can be investigated. What is more, the main rule of slam is political understand-
ing, an ethic that underpins its vibrant aesthetic. Therefore, its emancipatory power stems
from two of its defining aspects: its principles and its form. Characterized by a certain
formal freedom, this kind of poetic self-narrative contrasts with classical poetry insofar
as it refuses to follow predefined aesthetic rules. However, there are many formal legacies
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linked to orality, to the need to memorize or to “slam” (in the literal sense of the word).
The aesthetic characteristics of slam explain why it appears to be the driving force behind
a revolution in contemporary Belgian poetry. This stylistic study of slam focuses on Marie
Darah, a young Belgian slammer. This choice is motivated by the fact that one of their col-
lections of poetry or self-narratives, which they slammed and published, exemplifies the
aesthetic of embodiment and reveals its outcome: the recognition of oneself and others.

KEYWORDS

Slam; ethics-aesthetics; sociology of literature; theories of gender and intersectionality;
marginalization; empowerment; Marie Darah

SLAM: ETYKA UCIELESNIENIA.
NA PRZYKLADZIE TWORCZOSCI MARIE DARAH

Wprowadzenie'

Uprawomocnienie dzieta poety i jego symboliczna warto$¢ opierajg si¢ tradycyj-
nie na jego opublikowaniu oraz swoistej konsekracji spolecznej. Jednak badanie
najnowszej literatury belgijskiej ujawnia szczegdlne znaczenie dzieta poetyckiego
w scenicznej realizacji. Aby utrzymad si¢ z whasnej tworczodci, poetki i poeci
musza wpisywac si¢ w rézne typy rynkowej autoreprezentacji, takie jak prowadze-
nie warsztatéw pisarskich czy wystawianie swoich tekstéw na scenie. Wydaje si¢
nawet, ze w odpowiedzi na wykluczenie z uznanego literackiego — takze wydaw-
niczego — $wiata, ,umniejszeni” (minor[é-e-s]) (Touret 2010) w zyciu spotecznym
czy literackim zmieniajg scen¢ w ,bezpieczniejszg przestrzed” (safer space)® lub
przestrzel pozytywna. Tu mozliwe jest spotkanie i wyrazenie w poezji doswiad-
czenia marginalizacji, zwiazanego z klasa spoteczna, religia, kolorem skéry, tozsa-
mosécig plciowa, orientacja seksualng itp. Materialne i symboliczne ograniczenia,
ktérych doswiadczaja artystki i arty$ci moga bowiem z jednej strony uniemozliwi¢

! Pragne podzigkowa¢ dwém anonimowym czytelniczkom, ktére wplynely na ulepszenie tego

artykutu.

2 Pojecie to, znane réwniez jako ,bezpieczna przestrzeri”, zostalo zdefiniowane przez Kévina
Lavoie, profesora w Ecole de travail social et de criminologie [Szkota Pracy Spotecznej i Krymino-
logii] na Uniwersytecie Lavala (Quebec), jako , przestrzen, fizyczna lub internetowa, w ktérej relacje
dominadji s3 neutralizowane” (Poiré 2019).
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im uzyskanie dostgpu do pewnej formy uprawomocnienia, ale z drugiej — daja
poczatek nowym praktykom i nowym sposobom uznania. Francuskojezyczny
slam w Belgii stanowi warto$ciowy przyktad scenicznej poezji tworzonej dla
umniejszonych i przez umniejszonych, w celu przeksztalcenia doswiadczanej
marginalizacji w marginalizacj¢ rewindykowana. Co wigcej, slam wydaje sig sita
nap¢dowa rewolucji, kedra przebiega w najnowszej belgijskiej poezji.
Przeanalizujmy wiec etyczne i estetyczne cechy slamu, by pokazaé rézne formy
zaangazowania nieodlacznie zwigzane z tq prakeyka poetycka: polityczne zaan-
gazowanie tekstu, fizyczne zaangazowanie artysty i emocjonalne zaangazowanie
publicznosci. Chodzi tu o zrozumienie, w jaki spos6b slam, wchodzac w interak-
¢je z dominujacymi zasadami poetyckiej konwencji tekstu, umozliwia osobista
i spofeczng redefinicje zaréwno slamerki i slamera, jak réwniez widzki i widza.
Aby to zrobi¢, opisz¢ to, co mozemy nazwal ,etyka ucielesnienia’, a nastgpnie
przeanalizuje tekst wspdlczesnej slamerskiej osoby artystycznej Marie Darah?, by
zilustrowaé emancypacyjna moc poezji zrodzonej na marginesie spoteczefistwa.

Zasady i reguly slamu

Zazwyczaj podczas otwartej formuly slamu (open mic) osoba prowadzaca
wieczdr przypomina o trzech zasadach. Po pierwsze, tekst slamowy nie moze
trwaé dluzej niz trzy minuty. Po drugie, musi by¢ skandowany przed publicz-
noscia przez osobg, ktéra go stworzyla, zazwyczaj bez scenografii, muzyki,
sprzgtu czy kostiuméw. Liczy si¢ tez zasada wzajemnej zyczliwodci: na scenie
nie ma miejsca na podzeganie do nienawisci; publiczno$¢ stucha z szacunkiem
i okazujac wsparcie, a takze oklaskuje wielokrotnie artystg, od momentu, gdy
dana osoba wzywana jest na sceng i staje przed mikrofonem, dopdki nie powrdci
na swoje miejsce. Gdy fraza lub pomyst wybrzmi jak ,,trzask™ lub gdy slamerka
lub slamer, pelni emodji, potrzebuja wsparcia, widzowie moga takze pstrykad
palcami. Taki gest oznacza ,wspdtobecnos¢™ (de Duve 1981: 21) publicznosci,
jednak bez potrzeby zagluszania oklaskami osoby, ktéra méwi. W ten sposéb
nie tylko ,.ciato slamerki lub slamera jest w catosci zaangazowane w performans,
ale takie ciato stuchaczki lub stuchacza” (Cello 2022: 345). Tak wigc, granice
migdzy widownia a scena s3 plynne, tym bardziej, ze ta ostatnia pozostaje otwarta
(Cabot 2017: 80). Przed rozpocz¢ciem wieczoru kazdy, kto zapoznat si¢ z zasa-

3 Zachowane jest uzycie pisowni inkluzywnej, poniewaz Marie Darah okresla siebie jako

osobg o plynnej tozsamosci plciowe;j.

* Dostowne thumaczenie angielskiego stowa ,,to slam”.

> Jednoczesna obecno$¢ w przestrzeni i czasie slamerki i slamera oraz stuchaczki i stuchacza
zacheca do powigzania performansu z poezja (Théval, Penot-Lacassagne 2018: 3-25; Bobillot,
Vorger 2015: 81-94).
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dami i zobowiazuje si¢ ich przestrzega¢ moze wpisa¢ si¢ na listg wykonawcéw
slamu; przez caly czas trwania imprezy artysci, kedrzy obserwuja kolejne wystepy
z widowni, na zmiane staja przy mikrofonie.

Tym samym zasady slamu edukujg nas, gdyz zwiazane sa przede wszystkim
z porzadkiem etycznym. Zywa estetyka slamu opiera sic na porozumieniu
miedzy publicznoscia a wykonawcami co do tego, jak nalezy si¢ zachowywac.
Uwazam zatem, ze definicyjne aspekty i zasady slamu czynia go prakeyka eman-
cypacyjna. Taka ,zasada” ma dwa znaczenia: funkcjonuje jako cos, co wplywa
na zachowanie (poniewaz zasady slamu przejawiaja okreslone dazenie moralne)
i jako fundament tego zachowania (poniewaz okreslaja one jego formg). Przyj-
rzyjmy si¢ zatem powodom istnienia i konsekwencjom owych regul rozumianych
jako zasady.

Latwo zauwazyé, w jaki sposob moralna zasada ,niepodzegania do niena-
widci” zapewnia ,,pozytywng przestrzed” (wspomniang na wstepie) dla oséb na
scenie lub na widowni, kedre gdzie indziej podlegaja réznym formom dyskrymi-
nacji. Pomyst polega na stworzeniu wspdlnego miejsca, dokad osoby, ktére nie
przestrzegaja tej zasady etycznej nie majg prawa wstgpu. Natomiast osoby obecne
zobowiazuja sie zachowywaé w okreslony sposéb — ,podpisuja podstawowa,
niewyrazong wprost umowe~ (Cello 2022: 345).

Jesli chodzi o zasady wyglaszania slamu, nierozerwalnos¢ tekstu i jego autorki/
autora (z wyjatkiem przypadku, gdy jest on sprzedawany) wydaje si¢ wyzwala-
jaca z co najmniej dwéch powodéw. Skutkuje ona wewnetrzng emancypacja,
poniewaz stworzenie poetyckiego ,ja’ moze prowadzi¢ do osobistej redefinicji
realnego, fizycznego ,ja”. Emancypacja ma réwniez wymiar ekonomiczny, gdyz
przynaleznosci tekstu do slamerki/slamera towarzyszy zaptata za jego wykonanie
lub samo napisanie. To zjawisko nierozerwalnosci podkresla warto$¢ niezastgpo-
walnego ,ja’, niezaleznie od koloru skéry, klasy spotecznej, tozsamosci plciowej
czy jakiegokolwick innego wyznacznika spolecznego podlegajacego jakiejs formie
stygmatyzacji. Wydaje si¢ wigc, ze slam uaktualnia teorie niemieckiej filozotki
Kite Hamburger, ktéra opracowata klasyfikacje przedstawiona w Die Logik
der Dichtung [Logika gatunkéw literackich] (Hamburger 1986). Wypowiedzi
liryczne zostaly tu zaliczone do wypowiedzi o rzeczywistosci, tj. zrealizowanych
przez realny podmiot, bez ograniczania ich do empirycznego i autobiograficz-
nego opisu przezytego doswiadczenia. Cechg wspélng tej definicji wypowiedzi
liryeznej i slamu jest to, ze ,zachowujg one estetyczng i literacka wirtualno$¢”
(Rodriguez 2012: 145), wirtualno§¢ figuratywna, keéra zacheca nas do kojarzenia
glosu lirycznego z autorka/autorem.

Pozornie czysto formalne cechy slamu, jesli chodzi o czas trwania i insce-
nizacjg, stanowia podstawe estetyki, ktdra jest zaréwno egalitarna, jesli chodzi
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o podziat czasu wypowiedzi, jak i minimalistyczna, gdy chodzi o nacisk ktadziony
wylacznie na glos. Sercem tej praktyki jest skupienie si¢ na wyrazaniu siebie,
ktére nie odbywa si¢ kosztem stéw innych oséb i ktére pomaga uczyni¢ slam
¢wiczeniem w samostanowieniu.

Poza wspomnianymi trzema zasadami slam charakteryzuje si¢ wzgledna
swoboda formalna, a ustny charakter wystgpu stwarza wlasne potrzeby i ogra-
niczenia zwigzane z koniecznodcig zapamigtania tekstu przez slamerke/slamera
lub checig wywarcia przez nia/niego wrazenia na publicznosci. W rzeczywistosci
istotne jest jedynie poszukiwanie rytmu poprzez powtdrki i wariacje. Niezaleznie
od tego, czy chodzi o caly wiersz, czy pojedynczy rym, slam definiuje si¢ mniej
jako mowa sformalizowana (forma narzucona z géry), a bardziej jako mowa
formowana (forma, ktéra narzuca si¢ sama). Ta specyfika sprawia, ze slam jest
przyjemna praktyka artystyczna, szanujaca rodzaj gry, w kedrej musisz ,slamo-
wal”, ,uderzal”, a takze — praktyka wyzwalajaca i nieelitarna. Do tego whasnie
daza niektére grupy slamowe, takie jak L-Slam — wielokulturowa, migdzypoko-
leniowa grupa poetek z Liege. W 2019 roku zostal opublikowany zbidr tekstéw
z warsztatéw kolektywu. Jego tytul, On ne sexcuse de rien [Nie przepraszamy
za nic] wyjasnia Lisette Lombé, zatozycielka kolektywu: ,Na scenie badZ dumna
ze wszystkiego. Ze swojego pisania, glosu, wagi, wicku, koloru skéry i pochodze-
nia [...] Wazne, by tam by¢™®.

Slam przez dtugi czas zaniedbywaly instytucje kulturalne ze wzgledu na
kwesti¢ jego optacalnosci, nie tylko dlatego, ze jest skupiony na realizacji gloso-
wej. Jego badanie zapewnia wglad w nowe zainteresowanie gatunkami, ktdre
zostaly zmarginalizowane, czy to literacko, czy jako przedmiot spotecznej katego-
ryzacji. Obecnie owa kategoria slamu staje si¢ coraz bardziej zattoczona, czemu
towarzysza nowe formy uznania. Na przyktad od 2011 roku nagroda Prix Paroles
Urbaines co dwa lata przyznawana jest twércom rapu, slamu i tekstu méwionego
(spoken word). Jednak pod wzgledem ilosciowym ,fxmmes™ w Belgii sa nadal
niedostatecznie reprezentowane i otrzymuja mniej nagréd niz ich koledzy; pod
wzgledem jakosciowym nadal czgsto sa przedmiotem mediatyzacji lub kategory-
zacji uznania®.

¢ Cytat z prezentacji zbioru, dostepnej na stronie belgijskiego portalu literackiego Objectif
plumes (Présentation de « On ne sexcuse de rien » 2019).

7 Termin ten obejmuje wszystkie osoby, w tym cisplciowe, ptynne piciowo i transplciowe,
keore identyfikuja si¢ jako kobiety.

8 Sposréd 21 gléwnych nagréd we francuskojezycznej Belgii tylko trzy sa poswigcone poezji.
Prix Maurice Caréme zostala przyznana tylko jednej kobiecie w ciagu 35 lat; Grand prix de poésie
od momentu powstania otrzymuja wylacznie mezczyzni; UEspitgle de poésie (dawna nagroda
poetycka, przyznawana co trzy lata Federacji Walonia-Bruksela) uhonorowata tylko dwie kobiety na
przestrzeni 50 lat.
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Ze wspdlczesnej rewolucji, jaka miata miejsce w poezji belgijskiej wylania si¢
casus Marie Darah, ktérej poswiecimy niniejsze studium.

Urodzona w Charleroi w 1989 roku, jest mistrzynia Europy w slamie
z roku 2021. W swoich tekstach bada tozsamo$¢ usytuowang na skrzyzowaniu
»intersekcjonalnoéci™ (Bilge 2009: 72) i proponuje jej reprezentacjg pochodzaca
z opisywanego miejsca. Wedtug Darah, ,0soba plciowa” to zjawisko implikacji
umozliwiajace ucieczke od produkgji ,,negatywnych klisz, [ktére] moga staé sig
rzeczywisto$cia, gdy nie ma alternatywnych reprezentacji”*’.

W niniejszym artykule proponujemy stylistyczne studium slamu Afrodescen-
dance [Afrodziedzictwo], wykonanego w Bozar (Bruksela) w 2021 roku na Festi-
walu Afropolitan i opublikowanego w maju 2022 roku w zbiorze Darah Sous le noir
du tarmac [Pod czernig asfaltu]. W tym slamie glos liryczny faczy si¢ z rzeczywistym
»ja’> a owo weielenie lezy u podstaw innego zjawiska: ponownego rozpoznania
siebie i innych. Jeste$my $wiadkami emancypagji ,ja’ poszukujacego definidji,
poruszajacego si¢ od przypisari, ktére musiato znosi¢, do jego mozliwego uwol-
nienia i ponownego samookreslenia. W ten sposéb czytelnicy i widzowie zostaja
zaproszeni do rozpoznania siebie w opisywanych tozsamosciach, a przynajmniej do
uznania ich istnienia. Za$ poza mozliwg identyfikacja z ,ja’, ,,osoba plciowa” jest
prowadzona do przedefiniowania i ponownego zidentyfikowania siebie.

Wyzwolenie i ponowne zdefiniowanie w Afrodziedzictwie
Slam zaczyna si¢ nastgpujaco:

Z Afryki znatam tylko czern

Te — moich wloséw i mego spojrzenia
Pociemniate $lady pod paznokciami
Moje cigzkie piersi, ktdre opadajg
Gladka, matowa skére, kos¢ mego nosa
Ktéry marszczy sie, gdy warcze

Jak lew Simba

Jak Saba jestem pniem

Rytm we krwi to zywa klisza

Prawda jest ze jednak bije jak tam-tam
W moim wnetrzu

Moja skéra miodnieje gdy widzi storice
Jest w niej pamig¢, ktdrej nie znam

? Koncepcja ta odrzuca podzial i hierarchizacje systeméw opresji w celu uznania ich wieloci
i mozliwych interakeji migdzy nimi.:

1 Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego przez autorke niniejszego artykutu z osoba
slamujaca 18 lutego 2023 roku w Brukseli.
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[oryginal]

De I'Afrique, je ne savais que le noir

Celui de mes cheveux, celui de mon regard
Traces foncées sous les ongles

Mes lourdes!! seins qui tombent

Peau douce matifiée, 'arréte de mon nez

Qui plisse quand je gronde

Comme Simba le lion

Comme Saba je suis tronc

Le rythme dans le sang, c’est un cliché vivant

Il est vrai que pourtant cela bat et tam-tam

a lintérieur de moi

Mon épiderme se mielle quand elle voit le soleil
Il y a 1a une mémoire que je ne connais pas (Darah 2022 : 68)

Od samego poczatku widzimy znaczenie regularnoéci, pomimo heterome-
trii i nieregularnego rymu lub jego braku. Rytm jest tworzony w szczegdlnosci
przez powtarzanie si¢ samogltosek nosowych w pozycji rymowanej (w oryginale)
[3] w stowach ,paznokcie” [ongles], ,opadaja” [tombent], ,warcz¢” [gronde],
Llew” [lion], ,pied” [tronc]. W wersie: ,Rytm we krwi to zywa klisza” efekt rymu
wewngtrznego odpowiada — ironicznie — rytmowi przejetemu w ,,ja” [je] przez
»inny” [autre]. ,Krew” [sang] umieszczona jest w hemistychu, ,zywy” [vivant] na
koricu wersu i wystepuja one w aleksandrynie. Sformalizowany charakter mowy
slamerskiej wynika réwniez z efektéw echa w ogélnej strukturze slamu. Pierwsza
linijka zdaje si¢ odpowiada¢ ostatniej linijce pierwszego akapitu. Uzycie ograni-
czajacej formuly: ,Z Afryki znalam tylko czer”, po ktérej nastgpuje zaprzecze-
nie we wzglednym: ,Jest w niej pamig¢, ktdrej nie znam” wyraza ograniczenia
poetyckiego ,ja” w uchwyceniu przedmiotu wiedzy, ktéry reprezentuje Afryka
i pamie¢ Afryki. Tym, co pozostaje do zrozumienia jest przede wszystkim kolor
»czarny”, zwigzany z wygladem i zachowaniem, ktére wystarcza, by potaczy¢
»ja’ z ,ta pamigcia’. Poczatek odbija si¢ echem na koricu wiersza. W asertywnej
tym razem formule: ,,Oto, co wiem o afro-dziedzictwie / To, ze oferuje wam na
zawsze status kobiety-nie-bialej”, ,czarny” zostaje zastapiony peryfraza z mysl-
nikami. , Kobieta-nie-biata” oznacza wykluczenie, w sensie negatywnym, i defi-
nicj¢ w odniesieniu do biatej normy. Podczas méwienia nacisk na podwdjny
status, ktéry odpowiada dwom znacznikom spotecznym, jest osiagany poprzez

1 Od autorki: stowo lourdes (sg lourd) jest uzgodnione z rodzajem zeriskim.

Nota od thumaczek: w tekscie oryginalnym przymiotnik lourdes wystepuje w zgodzie z rodza-
jem zeniskim jezyka francuskiego (pluralis), podczas gdy rzeczownik sein, do ktérego si¢ odnosi, jest
w liczbie pojedynczej rodzaju meskiego i wymagatby tu uzgodnienia gramatycznego z rodzajem
meskim w liczbie mnogiej seins.
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ruch. Osoba artystyczna, uzywajac prawej, a nastepnie lewej reki, podkresla
zaréwno ich rozrdznienie, jak i potencjalne nakladanie sie. W pi$mie myslniki
wyrazaja proces stygmatyzujacej esencjalizacji i niemoznos$¢ oderwania si¢ od
tego statusu.

Slam toczy si¢ dalej nastgpujaco:

To wy widzicie moje afro-podobienistwo,

Sprowadzacie mnie stamtad, gdzie na mdj temat snujecie fantazje
I zaraz wasze pole leksy-tasmagoryczne obicktywizuje mi krew
Staje si¢ egzotyczna. Apetyczna tygrysica. Zachéd zmetysowany
Zakwalifikowujecie mnie jako rozstoneczniona kurwe

Moje piersi staja si¢ wymionami. Moje usta jak do ob-ciagu
Wasze stowa sa z6lcia na mej kobiecosci

Wasze sticky stowa. Wasze kolonialne zdania

Tak naprawde nie cheecie wiedzie¢, skad istnieje

Moje stynne ,,Pochodzenie” ktére cheecie zna¢

Zerkajac na ma piers, bedzie biata czy czarna

By mi powiedzie¢, w jaki sposéb to kochacie robi¢

By¢ tam pewnego dnia lub by¢ tam urodzeni

[oryginal]

Mon afro-ressemblance, c’est vous qui la voyez

Vous me faites venir d’ott vous me fantasmez

D’aussi tot votre champ lexi-tasmagorique m’objectise le sang
Je deviens exotique. Plantureuse tigresse. Occidente métisse
Vous me requalifiez en pute ensoleillée

Mes seins se font mamelles. Ma bouche 4 en-piper

Vos paroles sont fiel sur ma féminité

Vos mots sticky. Vos phrases colonialistes

Vous ne voulez pas vraiment savoir d’ol j existe

Mes fameuses « Origines » que vous voulez savoir

Lorgnant sur ma poitrine, serait-elle blanche ou noire

C’est pour me raconter comment vous aimez ¢a

D’avoir été un jour ou d’étre nés la-bas (Darah 2022 : 68)

W tym drugim akapicie widzimy transformacje ,ja’ pod spojrzeniem ,wy”.
Charakterystyczna dla slamu swoboda formalna pozwala na uzycie neologizméw,
12, 2 ktérych jeden okresla
potepiane dziatanie, a drugi konsekwencje lub reakeje danej osoby — lub ,,Occi-

takich jak ,objectiser” — mieszanka ,objectiver” i ,,tise”

dente”, ktéry jest pisany jako ,occidental” i rozumiany jako ,,oksydant™3.

12 Slangowe sfowo oznaczajace ,alkohol”.
13 Utlenianie jest reakcja chemiczng zwiazana z utrata i by¢ moze odnosi si¢ do zredukowania
tozsamosci do jej czgsci.
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W jaki sposdb jednak te przyktady pokazuja, ze emancypacja formalna idzie
w parze z emancypacja poetyckiego ,ja” utozsamianego z ,ja’ realnym? Oto odej-
$cie od jezyka potocznego pozwala nam tworzy¢ przyporzadkowania, keére sa
jak najblizsze esencjalizacji osob identyfikowanych jako kobiety rasy mieszanej.
Zwracanie si¢ do nich per ,wy” potepia zjawisko egzotycznego uprzedmioto-
wienia i seksualizacji tych ciat. Seksualizacja ta jest implikowana w korncowe;j
przerzutni, ktéra pozwala na rozwazenie propozycji: ,By mi powiedzie¢, w jaki
sposdb to kochacie robi¢” niezaleinie od nastepnej linijki. Tak wiec ,,Zakwali-
fikowujecie mnie jako rozstoneczniong kurwe” podsumowuje akt definiowania
»was . Czasownikowi nie towarzyszy przyimek ,de”, ale ,en”, zwykle uzywany
w miejscu docelowym, aby zaznaczy¢ zachodzaca transformacje, a nawet zwie-
rzgco$é. Zostaje to potwierdzone w nastgpnej linijce przez wyrazenie: ,,Moje
piersi staja siec wymionami” [Mes seins se font mamelles]. Poetyckie pisanie
zawsze polega na tworzeniu rytmu, w szczegdlnosci dzigki réwnolegtym efektom
konstrukcyjnym w tym samym wersie: ,Apetyczna tygrysica. Zachdd zmetyso-
wany” [Plantureuse tigresse. Occidente métisse] (po francusku: dwie heksasylaby
i struktura ,przymiotnik + rzeczownik”, ktéra moze by¢ réwniez postrzegana
jako chiasm, ,Ad.+N./N.+Ad.”) lub tym samym akapicie — ,,Sprowadzacie mnie
stamtad, gdzie na méj temat snujecie fantazje” [Vous me faites venir d’ol vous
me fantasmez] odpowiada: , Tak naprawde nie chcecie wiedzie¢, skad istniej¢”
[Vous ne voulez pas vraiment savoir d’oli jexiste]. W tym przypadku uzycie
czasownika ,istnie¢” w stalym wyrazeniu, w ktérym zwykly si¢ pojawiaé czasow-
niki ,,by¢” lub ,przychodzi¢” jest czeécia tego samego procesu przywlaszczania.
Podczas gdy zwykle wyrazenia ograniczaja definicj¢ osoby do jej pochodzenia
lub przesziosci, ,skad istnieje” [dol jexiste] odnosi si¢ do terazniejszosci, do
jednostki w warunkach, w jakich ona egzystuje.

W siédmym akapicie kolejnego paragrafu, nastgpuje zmiana w zwrocie
do adresata:

Z wielkg duma, odpowiadam: Charleroi!

Jednak wy si¢ denerwujecie, zaniepokojeni, to wam si¢ nie podoba

Trzeba by ta kobieta odpowiedziata, ta — Hal

Wyczytalam w twojej glowie

Ta ,Murzynka” o picknych oczach i $wietlistym u$miechu,

Ma z¢by pod fagodnym tembrem glosu i majestatyczna postawa

Alez tak, facecie, mister, panie!

Tyle miate$ do ogladania, do poczucia, do postuchania

Ze nawet zapomniale§ mnie zobaczy¢ wszystkowiedzaca

Gdy ty szpiegujesz moja matowa skére, ja wypatruje i obserwuje twa semantyke
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Gdy ty gubisz si¢ w moich tatuazach, ja sonduj¢ przyczajona w cieniu
Makiaweliczna, $ledze swa ofiare,

Slinisz si¢ na méj widok, a ja mam wsciektoé¢ na zebach

Jestem gotowa, by cig ugryz¢, a ty mi powiesz, ze to jest w mojej krwi.

[oryginal]

Avec grande fierté, je réponds : Charleroi !

Mais vous vous énervez, agacés, ¢a ne vous plait pas

Faut encore qu’elle réponde cette femme, cette — Ha !

Je I'ai lu dans ta téte

Cette « Négresse » aux beaux yeux, au sourire lumineux

A des dents, sous son timbre suave et son port majestueux

Eh bien oui, mec, mister, monsieur !

T’avais tant a regarder, A sentir,  entendre

Que tas méme oublié de me voir omnisciente

Lorsque tu mates ma peau mate, j observe, je scrute ta sémantique
Quand tu t'égares sur mes tatouages, je sonde tapie dans 'ombre
Je guette ma proie, machiavélique

Tu as 'eau 2 la bouche et jai la rage aux dents

Je suis préte & mordre, tu me diras, c’est dans mon sang (Darah 2022 : 69)

Zmiana z bycia na okre§lonych warunkach na bycie na warunkach znajomych
sygnalizuje przejecie wladzy i odwrécenie rél. Opis zjawiska uprzedmiotowienia:
» Iyle miate$ do ogladania, do poczucia, do postuchania”, pi¢tnuje, jednoczesnie
animalizujac tego, ktéry zezwierzeceniu ulegl. ,Ja” przedstawione jest jako gotowy
do ataku drapieznik, ktéry odgaduje mydli zirytowanego ,,ty”. W negatywnej, ale
poteznej wizji ta transformacja wyraza nienawis¢ poetyckiego ,ja’. Wers: 7i as
Leaw & la bouche et j i la rage aux dents [Slinisz si¢ na méj widok, a ja mam wicie-
ktos¢ w zebach] laczy gotowe wyrazenie (avoir leau & la bouche) z wyrazeniem
odwréconym (avoir la rage [by¢ wiciektym] i rage de dent [bdl z¢ba]), aby podkre-
§li¢ opozycje miedzy ,tobg” a ,ja”. To pierwsze dziata jak klisza, powielajac fakty
jezykowe, stereotypowe obrazy, tak samo jak fakty spoleczne, podczas gdy ,ja’
fikcyjne odnosi si¢ do prawdziwego ,ja’, Marie Darah, zdolnej do oryginalnosci.
Ten wers stanowi by¢ moze sarkastyczne odniesienie do wersu z wiersza Charle-
s'a Baudelaire’a Le serpent qui danse [Taticzacy waz] w Les Fleurs du Mal [Kwiaty
zta] (1857): ,Kiedy wilgo¢ ust twych pry$nie na biatych z¢bach” [Quand I'eau de
ta bouche remonte au bord de tes dents] (Baudelaire 1927: 50). Odniesienie to
jest tym bardziej znaczace, gdy wezmie si¢ pod uwage, ze wiersz byt adresowany

do kobiety, Metyski, Jeanne Duval, kochanki poety.
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Pozostawiajac czgs¢ slamu do odkrycia czytelnikowi, zacytuje jego ostatnie
wersy, aby zakoriczy¢ te linearna analize:

Oto, co wiem o afro-dziedzictwie

To, ze oferuje wam na zawsze status kobiety-nie-bialej
Podwdjne cierpienie /kara w kraju mniejszosci
Potréjne lub poczwdrne, jakbyscie zupelnie tak jak ja
Byli ptynni genderowo i byli gejami

[oryginal]

Voila ce que je sais de ’Afro-descendance

Clest qu'elle vous offre & jamais un statut de femme-non-blanche
Double peine au pays de la minorité

Triple ou quadruple, si comme moi de surcroit

Vous étes genderfluid et gay (Darah 2022 : 71)

Poréwnujac ,ja” do bardziej ogdlnego ,ty”, poetycki podmiot liryczny zwraca
si¢ do tych, ktdrzy sa marginalizowani ze wzgledu na kolor skéry, tozsamosé
plciowa i orientacje seksualna. To zjawisko zaréwno poszerzania, jak i wlaczania,
potwierdza pragnienie Marie Darah i stanowi jedna ze szczegdlnych cech slamu,
ktéra polega na tworzeniu ,pozytywnej” przestrzeni do wyrazania, stuchania
i jednoczenia si¢ wokét doswiadezent marginalizacji.

Konkluzja

Badanie cech charakterystycznych slamu wykazalo, ze jest to w istocie sita
emancypujaca, przynoszaca rado$¢ zaréwno zbiorowa, jak i indywidualna.
Charakteryzujacy sie oralnoécig i pewna swoboda formalna slam opiera si¢
na tworzeniu rytmu, ktéry ulatwia autorowi zapamietanie tekstu, a publicz-
nosci docenienie jego estetycznej sprawnosci. W Afrodziedzictwie znajdujemy
tematyzacj¢ i praktyczne zastosowanie tego ¢wiczenia zbiorowej pamigci. Tekst
stanowi autotematyczng narracje, ktéra dziata na rzecz sprawiedliwszej reprezen-
tacji mniejszosci, a konkretnie ma na celu potepienie uprzedmiotowienia oséb
postrzeganych jako kobiety rasy mieszanej. Pokazuje, ze mozliwe jest opisanie
do$wiadczanej stygmatyzacji za pomoca neologizméw i przejecie wladzy poprzez
fikcyjne odwrdcenie rol. Ta transformacja doswiadczanej marginalizacji w okrze-
pta w swym statusie marginalno$¢ wynika nie tylko z formalnej wolnoéci slamu,
ale takze z etycznych i estetycznych zasad, ktére nim rzadza. Nacisk na sam glos,
egalitarny podzial czasu wypowiedzi, nierozerwalnos¢ tekstu i jego autora oraz
zakaz jakiegokolwiek podzegania do nienawisci oferujg przestrzen ,,pozytywna’
i emancypacyjna, zaréwno wewnetrznie, jak i ekonomicznie. Przestrzen ta jest
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inkluzywna, poniewaz obejmuje nie tylko tych, ktérzy wykonuja tekst. Jak
pokazuja ostatnie wersy Afrodziedzictwa, fikcyjne ,ja” powiazane z ,ja” realnym
odnosi si¢ przede wszystkim do slamera, ale czesto obejmuje takze widza. W ten
spos6b ucielesnienie tekstu przez jego autora staje si¢ Zrédlem rozpoznania na
réznych poziomach. Odbiorca tekstu slamowego, takiego jak ten, ktéry whasnie
przeanalizowaliémy, moze odnalez¢ siebie w reprezentacji jednej lub wigkszej
liczby mniejszosci, moze uznaé do§wiadczenie tych mniejszosci lub zostaé dopro-
wadzonym do przedefiniowania siebie poprzez odkrycie nowych reprezentacji
tych tozsamosci.
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LE SLAM : UNE ETHIQUE DE LINCARNATION. LEXEMPLE
DE UCEUVRE DE MARIE DARAH

Introduction!

La légitimation d’un-e poete-sse et la valeur symbolique accordée a son ceuvre
tient, traditionnellement, a la publication et a la consécration sociale de celle-ci.
Pourtant, I'étude du champ littéraire belge récente révele 'importance particuliére
d’une poésie sur scéne. En effet, pour vivre de leur pratique, les poete-sses doivent
sinscrire dans un type de prestations, animer des ateliers d’écriture ou perfor-
mer leurs textes sur scéne notamment. Il semblerait méme qu’en réponse a une
exclusion du milieu littéraire publié et consacré, les « minor[é-es] » (Touret 2010)
— dans la vie sociale et littéraire — transforment la scéne en safer space ou « espace
positif ». Ainsi, il leur est permis de se réunir et de s'exprimer, en poésie, sur
leurs expériences de mise en marge liées 4 leur classe sociale, leur religion, leur
couleur de peau, leur identité de genre, leur orientation sexuelle, etc. Car les
contraintes matérielles et symboliques vécues par les artistes peuvent empécher
lacces a une forme de légitimité, mais font advenir de nouvelles pratiques et
de nouveaux modes de reconnaissance. Le slam belge francophone représente
un exemple précieux de poésie sur scéne, fondée pour et par les minoré-es, qui
a pour ambition de transformer la marginalisation subie en marginalisation
revendiquée. Plus encore, le slam semble étre moteur d’une révolution en cours
dans le champ de la poésie contemporaine belge.

Nous étudierons les caractéristiques éthico-esthétiques du slam afin de donner
a voir les différentes formes d’engagement propres a cette pratique poétique :
engagement politique du texte, physique de Iartiste et émotionnel de son public
notamment. Il Sagira de comprendre en quoi le slam permet, par un jeu avec les
régles dominantes du champ poétique, une redéfinition personnelle et sociale
du ou de la slameur-se, mais aussi du ou de la spectateur-rice. Pour ce faire, nous
décrirons ce que I'on pourrait appeler « une éthique de I'incarnation » ; puis
nous analyserons un texte de la-e slameur-se contemporain-e> Marie Darah pour
illustrer la force émancipatrice d’'une poésie née de la marge.

' Avant toute chose, nous tenons a remercier les deux lecteur-rices anonymes qui ont permis

I'amélioration de cet article.

2 Appelé aussi « safe space », ce concept est défini par le professeur i I'Ecole de travail social
et de criminologie de I'Université Laval (Québec) Kévin Lavoie, comme « un espace qui peut étre
physique ou en ligne, au sein duquel les rapports de domination sont neutralisés » (Poiré 2019).

? Nous respecterons I'emploi de I'écriture inclusive car Marie Darah se définit de genre fluide.
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Principes et régles du slam

Habituellement, lors d’'un micro ouvert de slam, celui ou celle qui anime la
soirée rappelle trois regles. Tout d’abord, un texte de slam ne doit pas durer
plus de trois minutes. Ensuite, il est scandé par la personne qui I'a écrit, devant
un public, et le plus souvent, sans décor, musique, matériel ou costume. Enfin,
la bienveillance est de mise : sur scéne, pas d’incitation 2 la haine ; dans le
public, I'écoute est respectueuse et encourageante. Laudience applaudit & partir
du moment ol quelqu’un est appelé & monter sur scéne jusqua ce quiel arrive
devant le micro, de méme au retour. Lorsqu’une phrase ou une idée « claque »* ou
qu’il s'agit de soutenir la-e slameur-se, pris-e par 'émotion notamment, le public
peut claquer des doigts. Ce code signale la « co-présence »* (de Duve 1981 : 21)
du public tout en évitant de couvrir la voix de la personne qui parle par des
applaudissements. Ainsi non seulement « le corps du [ou de la] slameur[-se] est
enti¢rement engagé dans la performance, mais aussi celui de 'auditeur|-rice] »
(Cello 2022 : 345). Les frontieres sont d’autant plus brouillées que la scéne est
ouverte (Cabot 2017 : 80). Avant le début de la soirée, quiconque — ayant pris
connaissance des regles et les respectant — peut s'inscrire sur une liste ; tout au
long de 'événement, les artistes qui assistent au reste des performances depuis la
place des spectateur-rices se succeédent devant le micro.

Ces regles nous apprennent déja plusieurs choses car elles sont, avant tout,
d’ordre éthique. Cest une entente entre le public et les artistes sur le comporte-
ment a adopter qui fonde 'esthétique vivante du slam. Des lors, nous postulons
que ses aspects définitionnels, ses principes, font du slam une pratique éman-
cipatrice. « Principe » est & prendre dans ses deux acceptions : en tant que ce
qui guide la conduite (car les régles du slam ont une visée morale) et comme
fondement (car elles déterminent sa forme). Voyons alors les raisons d’étre et les
conséquences de ces régles entendues comme principes.

Nous comprendrons facilement en quoi la régle morale « pas d’incitation a la
haine » constitue un espace dit « positif » (au sens défini dans notre introduction)
pour les personnes, sur scéne ou dans le public, sujettes & diverses discrimina-
tions. Il s'agit de créer un lieu de partage ol cell-eux qui ne respecteraient pas ce
principe éthique n’ont pas leur droit d’entrée. Les personnes présentes s’engagent
a agir d’'une certaine maniére ; par cette présence, elles « signent un accord sous-
jacent et non explicite » (Cello 2022 : 345).

4 Traduction littérale du mot anglais « to slam ».

La présence simultanée et spatio-temporelle de la-e slameur-se et de I'auditeur-rice nous
invite ici 4 faire le lien entre performance et poésie (Penot-Lacassagne, Théval 2018 : 3-25 ; Bobil-
lot, Vorger 2015 : 81-94).

5
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En ce qui concerne les régles d’énonciation du slam, 'indissociabilité du texte
et de son auteur-rice (sauf dans le cas o1 il est vendu) apparait comme libératrice
pour au moins deux raisons. Elle permet une émancipation intérieure car la
création d’un « je » poétique peut étre a l'origine d’une redéfinition personnelle
du «je » réel. Lémancipation est aussi économique car la mise en valeur de I'ap-
partenance du texte a la ou au slameur-se s'accompagne d’une rémunération de
la performance ou du texte. Ce phénomeéne d’indissociabilité dit la valorisation
d’un « moi » irremplacable, quelle que soit sa couleur de peau, sa classe sociale,
son identité de genre ou tout autre marqueur social sujet 2 une quelconque forme
de stigmatisation. Il semble alors que le slam réactualise les théories de la philo-
sophe allemande Kite Hamburger, & origine d’une classification exposée dans
Die Logik der Dichtung [La Logique des genres littéraires] (Hamburger 1986).
Lénoncé lyrique y figure parmi les énoncés de réalité, c’est-a-dire ceux proférés
par un sujet réel, sans le limiter & une description empirique et autobiographique
d’un vécu. La spécificité partagée entre cette définition de 'énoncé lyrique et de
I'énoncé slam est « de maintenir une virtualité esthétique et littéraire » (Rodri-
guez 2012 : 145), virtualité figurale qui nous incite a associer la voix lyrique
a lauteur-rice.

Les caractéristiques d’apparence purement formelles du slam, de durée et de
mise en scéne, fondent, elles, une esthétique  la fois égalitaire, dans la répartition
du temps de parole, et minimaliste, par la mise en valeur de la voix seule. Nous
constatons encore, au fondement de cette pratique, une valorisation de I'expres-
sion de soi qui ne se fait pas au détriment de la parole d’autrui et qui contribue
4 faire du slam un exercice d’auto-détermination.

Hormis ces trois régles, le slam est caractérisé par une relative liberté formelle ;
toutefois, le caractere oral de la prestation engendre des besoins et contraintes
propres, liés a la nécessité de mémoriser le texte pour la-e slameur-se ou de
marquer [esprit du public. En réalité, seule la recherche du rythme, par un jeu
de répétitions et de variations, est essentielle. QUu'il s'agisse du vers ou de la rime,
le slam se définit moins comme un discours réglé (une forme prescrite d’avance)
quun discours régulé (une forme qui simpose d’elle-méme). Cette particularité
fait du slam une pratique artistique jouissive dans le respect d’une sorte de jeu
ou il faut « claquer, percuter ». Elle est ainsi qu'une pratique libératrice et non
élitiste. C’est ce & quoi ceuvrent certains collectifs slam comme L-Slam, collectif
liégeois, multiculturel et intergénérationnel de poétesses. En 2019, un recueil de
textes issus des ateliers du collectif est publié. Son titre, On ne sexcuse de rien, est
explicité ainsi par Lisette Lombé, fondatrice du collectif : « Sur scéne, étre fiere
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de tout. De son écriture, de sa voix, de son poids, de son 4ge, de la couleur de sa
peau et de son parcours. |...] Etre [a 1S,

Le slam a longtemps été délaissé par les institutions culturelles pour des
raisons de rentabilité, notamment parce qu’il est voué a loralité. Son étude,
relativement mariginale, permet d’appréhender le nouvel intérét que suscitent
les genres — qu’ils soient littéraires ou compris en tant que catégorie sociale
— minorisés. En effet, ceux-ci connaissent un surpeuplement croissant, accom-
pagné de nouveaux modes de reconnaissance. Par exemple, depuis 2011, le
« Prix Paroles Urbaines » célebre, tous les deux ans, des auteur-ices de rap, slam
ou spoken word. Cependant, d’un point de vue quantitatif, les poetes fxmmes’
belges sont toujours sous-représenté-es et moins primé-es que leurs homologues
masculins ; d’'un point de vue qualitatif, iels font encore souvent I'objet d’une
médiatisation ou d’une consécration catégorisante®.

Parmi les artistes qui ont émergé au moment de cette révolution au sein du
champ de la poésie contemporaine belge, nous étudierons le cas de Marie Darah.
Né.e & Charleroi en 1989, iel est champion-ne d’Europe de slam 2021. Iel explore
dans ses textes une identité située au carrefour de « 'intersectionnalité »* (Bilge
2009 : 72) et offre une représentation issue de I'endroit décrit. Ce phénoméne
d’implication permet d’échapper a la production de « clichés négatifs [pouvant]
se transformer en réalité lorsqu’il nexiste pas de représentations alternatives »'°,
d’aprés Marie Darah iel-méme. Nous proposons I'étude stylistique d’un slam inti-
tulé Afrodescendance, publié en mai 2022 dans son recueil Sous le noir du tarmac,
et performé notamment au Bozar (Bruxelles) en 2021 & 'Afropolitan Festival.
Dans ce slam, la voix lyrique se confond avec le « je » réel ; cette incarnation est
ici a origine d’un autre phénomene : la re-connaissance de soi et d’un-e autre.
Nous assistons a I"émancipation d'un « je » en quéte de définition, allant des
assignations subies a leurs possibles réappropriations. Ainsi, la-e lecteur-rice
ou la-e spectateur-rice est invité-e a se reconnaitre dans les identités décrites, ou

¢ Citation tirée d’une présentation du recueil, accessible sur le site du portail des littératures
belges : « Objectif plumes » (Présentation 2019).

7 Ce terme sert a englober toutes les personnes, cisgenres, de genre fluide ou transgenres
notamment, qui s'identifient 4 un genre féminin.

8 Par exemple, sur les 21 principaux prix existant en Belgique francophone, seulement trois
sont dédiés a la poésie. Le « Prix Maurice Caréme » a récompensé une seule femme en 35 ans. Le
« Grand prix de poésie » n’a mis a '’honneur que des hommes depuis sa création. LEspiegle de
poésie (ancien Prix triennal de la poésie de la Fédération Wallonie-Bruxelles) a distingué seulement
deux femmes en 50 ans.

? Ce concept réfute le cloisonnement et la hiérarchisation des syst¢mes d’oppression afin de
reconnaitre leur multiplicité et leur interaction possible.

1o Citation tirée d’un entretien mené par nous-méme avec la-e slameur-se le 18 février 2023
a Bruxelles.
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du moins A reconnaitre leur existence. Et, au-dela de cette possible identification
au « je », iel est amené-e A se redéfinir, A se re-connaitre.

Libération et redéfinition dans Afrodescendance

Le slam débute ainsi :

De I'Afrique, je ne savais que le noir

Celui de mes cheveux, celui de mon regard

Traces foncées sous les ongles

Mes lourdes!! seins qui tombent

Peau douce matifiée, I'arréte de mon nez

Qui plisse quand je gronde

Comme Simba le lion

Comme Saba je suis tronc

Le rythme dans le sang, c’est un cliché vivant

Il est vrai que pourtant cela bat et tam-tam a 'intérieur de moi
Mon épiderme se mielle quand elle voit le soleil

Il y a 2 une mémoire que je ne connais pas (Darah 2022 : 68)

D’emblée, on constate I'importance de la régularité, malgré I'hétérométrie
et l'irrégularité ou I'absence de rimes. Le rythme est créé, notamment, par la
récurrence des voyelles nasales 4 la rime [3] dans les mots « ongles », « tombent »,
« gronde », « lion », « tronc ». Dans le vers : « Le rythme dans le sang, c’est un
cliché vivant », l'effet de rime interne répond — avec ironie — au rythme supposé
chez le « je » par un autre. « Sang » est placé a I'hémistiche et « vivant » en
fin de ce vers qui forme un alexandrin. Le caractére régulé du discours tient
aussi aux effets d’écho dans la structure générale du slam. Le premier vers
semble répondre au dernier vers du premier paragraphe. Lemploi d’une formule
restrictive : « De PAfrique, je ne savais que le noir » puis d’une négation dans la
relative : « Il y a 1A une mémoire que je ne connais pas » expriment les limites
d’appréhension de I'objet de connaissance que représente I'Afrique et sa mémoire
pour le « je » poétique. Ce qui reste a la compréhension est d’abord une couleur, le
« noir », associée A une apparence et un comportement qui suffisent a lier le « je »
a « cette mémoire ». Le début fait alors écho 4 la fin du poéme. Dans une formule
cette fois-ci assertive : « Voila ce que je sais de 'Afro-descendance / Cest qu’elle
vous offre & jamais un statut de femme-non-blanche », « noir » est remplacé par
une périphrase mise entre tirets. « Femme-non-blanche » dit I'exclusion, par la
négative, et une définition qui se fait par rapport a la norme, blanche. A loral,

' Le terme est au féminin dans le texte.
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la mise en valeur d’un double statut qui correspond a deux marqueurs sociaux
se fait par le mouvement. De sa main droite puis de sa main gauche, Marie
Darah souligne a la fois leur distinction mais aussi leur possible superposition.
A Décrit, les tirets expriment le processus d’essentialisation stigmatisante vécue et
Pimpossibilité de se détacher de ce statut.

Le slam se poursuit ainsi:

Mon afro-ressemblance, c’est vous qui la voyez
Y
Vous me faites venir d’ot1 vous me fantasmez
D’aussi tot votre champ lexi-tasmagorique m’objectise le sang
Je deviens exotique. Plantureuse tigresse. Occidente métisse
Vous me requalifiez en pute ensoleillée
Mes seins se font mamelles. Ma bouche & en-piper
Vos paroles sont fiel sur ma féminité
Vos mots sticky. Vos phrases colonialistes
Y-
Vous ne voulez pas vraiment savoir d’ol1 j’existe
Mes fameuses « Origines » que vous voulez savoir
Lorgnant sur ma poitrine, serait-elle blanche ou noire
C’est pour me raconter comment vous aimez ¢a
D’avoir été un jour ou d’étre nés la-bas (Darah 2022 : 68)

Dans ce second paragraphe, nous assistons a la transformation d’un « je »
sous le regard d’'un « vous ». La liberté formelle caractéristique du slam permet
I'emploi de néologismes tels que « objectise », mélange « d’objectiver » et de
« tise »'%, P'un qualifiant l'action dénoncée et l'autre, la conséquence ou réac-
tion de la personne concernée ou tels que « Occidente » qui s’écrit comme
« occidental » et s'entend comme « oxydante ». Loxydation est une réaction
chimique associée & une perte et renvoie peut-étre a la réduction de son identité
3 une partie de celle-ci. En quoi ces exemples montrent alors que I'émancipation
formelle s'accompagne d’une émancipation du « je » poétique identifié au « je »
réel ? Lécart avec la langue courante permet la création d’assignations qui vont au
plus pres de ce qui est vécu dans l'essentialisation des personnes que 'on identifie
comme femmes métisses. Ladresse 2 un « vous » permet de dénoncer le phéno-
meéne d’objectification exotique et de sexualisation de ces corps. Sexualisation
notamment sous-entendue dans 'enjambement final qui permet de considérer
la proposition : « cest pour me raconter comment vous aimez ¢a », indépen-
damment du vers suivant. Ainsi, « Vous me requalifiez en pute ensoleillée » vient
résumer ['acte de définition du « vous ». Le verbe ne s'accompagne pas de la
préposition « de » mais « en », généralement employée pour une destination,

2 Mot d’argot qui signifie « alcool ».
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afin de marquer la transformation voire 'animalisation qui s'opére. Celle-ci est
confirmée dans le vers suivant par I'expression : « Mes seins se font mamelles ».
Décriture poétique tient toujours a la création d’un rythme grice, notamment,
A des effets de parallélisme de construction au sein d’'un méme vers : « Plantu-
reuse tigresse. Occidente métisse » (deux hexasyllabes et une structure « Adjectif
+ Nom » qui peut aussi étre considérée comme un chiasme, « Ad.+N. / N.+Ad. »)
ou d'un méme paragraphe : « Vous me faites venir d’olt vous me fantasmez »
répond a « Vous ne voulez pas vraiment savoir d’olt j'existe ». Ici, 'emploi du
verbe « exister » dans une expression figée qui a 'habitude d’employer les verbes
« étre » ou « venir » s'inscrit dans une méme démarche de réappropriation. Alors
que les expressions courantes limitent la définition de la personne a ses origines
ou son passé, « d’olt jexiste » renvoie & un temps présent, a 'individu dans ses
conditions d’existence.

Au septieme vers du paragraphe suivant sopere un changement dans 'adresse :

Avec grande fierté, je réponds : Charleroi !

Mais vous vous énervez, agacés, ¢a ne vous plait pas

Faut encore quelle réponde cette femme, cette — Ha !

Je l'ai lu dans ta téte

Cette « Négresse » aux beaux yeux, au sourire lumineux

A des dents, sous son timbre suave et son port majestueux

Eh bien oui, mec, mister, monsieur !

T’avais tant a regarder, A sentir, 4 entendre

Que t'as méme oublié de me voir omnisciente

Lorsque tu mates ma peau mate, j observe, je scrute ta sémantique
Quand tu t'égares sur mes tatouages, je sonde tapie dans 'ombre
Je guette ma proie, machiavélique

Tu as 'eau 2 la bouche et jai la rage aux dents

Je suis préte & mordre, tu me diras, c’est dans mon sang (Darah 2022 : 69)

Le passage du vouvoiement au tutoiement signe une prise de pouvoir et une
inversion des rdles. La description du phénoméne d’objectivation : « T avais tant
A regarder, 2 sentir, 4 entendre » dénonce celle-ci tout en animalisant celui qui
animalisait. Le « je » est présenté comme une prédatrice préte a attaquer, qui
devine les pensées d’un « vous » agacé. Dans une vision presque négative mais
puissante, cette transformation exprime la haine du « je » poétique. Le vers « Tu
as 'eau 2 la bouche et jai la rage aux dents » coordonne une expression toute faite
3 une expression détournée pour mettre en évidence I'opposition entre un « tu »
et un « je ». Le premier agit comme un cliché, reproduisant des faits du langage,
des images stéréotypées, au méme titre que des faits sociaux, alors que le « je »
fictif renvoie au « je » réel (soit & Marie Darah), capable d’originalité. Ce vers
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est peut-étre un clin d’ceil — sarcastique — a un vers du poé¢me « Le serpent qui
danse », de Charles Baudelaire dans Les Fleurs du Mal (1857) : « Quand 'eau
de ta bouche remonte au bord de tes dents ». Cette référence résonne d’autant
plus lorsque l'on sait que le poé¢me était adressé & une femme métisse, amante du
poéte : Jeanne Duval (Baudelaire 1857 : 65).

Laissant une partie du slam a la découverte des lecteur-rices, nous citerons les
derniers vers du slam et achéverons ainsi cette analyse linéaire :

Voila ce que je sais de ’Afro-descendance

Clest qu'elle vous offre & jamais un statut de femme-non-blanche
Double peine au pays de la minorité

Triple ou quadruple, si comme moi de surcroit

Vous étes genderfluid et gay (Darah 2022 : 71)

Par la comparaison du « moi » & un « vous » plus général, le « je » poétique inclut
et sadresse A celles et ceux qui sont marginalisé-es selon leur couleur de peau, leur
identité de genre et leur orientation sexuelle. Ce phénomeéne 2 la fois d’élargis-
sement et d’inclusion confirme le désir de Marie Darah et une des particularités
du slam qui tiennent a la création d’un espace « positif », d’expression, d’écoute
et d’union autour d’expériences de mise en marge.

Conclusion

Létude des caractéristiques du slam a montré la force jouissive et émancipatrice
de celui-ci, a 'échelle collective et individuelle. Caractérisé par son oralité et une
certaine liberté formelle, le slam repose sur la création d’un rythme qui permet
a lauteur-rice de mémoriser plus facilement son texte et au public d’en apprécier
éventuellement la prouesse esthétique. On retrouve, dans Afrodescendance, la
thématisation et la mise en pratique de cet exercice de mémoire collective.
Le texte constitue alors un récit — de soi — qui ceuvre a une plus juste représen-
tation des minorités et vise, plus spécifiquement, & dénoncer I'objectivation de
personnes percues comme des femmes métisses. Il témoigne de la possibilité
de décrire la stigmatisation vécue par 'emploi de néologismes et de prendre le
pouvoir par une inversion fictive des r6les, notamment. Cette transformation
d’une marginalisation subie en marginalité revendiquée ne tient pas seulement
a la liberté formelle du slam mais également aux régles éthico-esthétiques
qui le régissent. La mise en valeur de la voix seule, la répartition égalitaire du
temps de parole, l'indissociabilité du texte et de son auteur-rice ainsi que l'inter-
diction de toute incitation a la haine offrent un espace « positif » et émancipa-
teur, sur le plan tant intérieur qu'économique. Cet espace est inclusif en ce qu’il



578 EMMA LOZANO

r'integre pas uniquement celles et ceux qui performent le texte. En effet, comme
en témoignent les derniers vers du slam Afrodescendance, le « je » fictif, associé
aun « je » réel, renvoie certes d’abord au ou a la slameur-se mais inclut souvent
le ou la spectateur-rice. Ainsi, 'incarnation du texte par son auteur-rice est bien
a lorigine d’une reconnaissance, 4 différents niveaux. La-e destinataire d’'un texte
de slam comme celui que nous venons d’étudier peut autant retrouver ses traits
dans la représentation d’une ou plusieurs minorités, admettre le vécu de ces
mémes minorités ou étre amené-e 3 une redéfinition de soi en découvrant de
nouvelles représentations de ces identités.

Cet article a été traduit du francais vers le polonais par Dorota Walczak-Delanois et Yoana Ganowski.
Artykut zostal przettumaczony z jezyka francuskiego na jezyk polski przez Dorote Walczak-Delanois
i Yoang Ganowski.
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