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Dolina Issy (pisana w latach 1953-1954, wydana po raz pierwszy przez Jerzego
Giedroycia w Bibliotece ,,Kultury” w roku 1955), jest tekstem literackim obcig-
zonym mnogoscia opracowan. W wyjatkowo bogatej bibliografii przedmiotu
znajdziemy interpretacje podejmujace watki filozoficzne, antropologiczne, histo-
ryczne, religioznawcze, etnograficzne, demonologiczne, autobiograficzne. Ponizsze
studium stanowi¢ bedzie prébe odczytania Doliny Issy przez pryzmat mitokrytyki
(Durand 1979), a przedmiotem zainteresowania stanie si¢ literacka palingeneza
mitemdw i transpozycja struktur mitycznych w powiesci' Czestawa Mitosza.
Zapoczatkowany przez Gilberta Duranda nurt badad nad mitem jako
antropologiczna struktura wyobrazni znalazt kontynuatoréw we wspétczesnym
dyskursie humanistycznym. Antropologiczne badania nad wyobraznia interpre-
tuje si tu jako studia nad sekretna architektura ludzkiego $wiata wyobrazen, ktére
powracaja w historii kultury w sposéb periodyczny. Jean Duvignaud dowodzi, ze
w trakcie rozwoju spoleczeristw daje si¢ zaobserwowac silng obecno$¢ ekspresji
$wiata wyobrazen za pomoca figuratywnych reprezentacji. Zjawisko to badacz
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! Sam Mitosz, pytany o klasyfikacje genologiczna Doliny Issy, uchylat si¢ od jednoznacznych
odpowiedzi, stosujac wymiennie terminy: powies¢, ksigzka ,fiction” lub ,powies¢” z wyraznym
wskazaniem na cudzystéw (Fiut 1981: 32).
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odczytuje jako przejaw laicyzacji kultury spoteczeristw, ktére obrazem (maja-
cym korzenie mityczne, a wigc sakralne) prébuja zapelni¢ obszary przez kulture
zdesakralizowane (Duvignaud 1970). Podobne zjawiska dostrzega Czestaw
Milosz, ktéry nazywa literaturg ,surogatem religii”, a religijnos¢ cztowicka
dwudziestowiecznego okresla mianem ,,wyobrazni religijnej” (Mitosz 1987: 7).
Niektdrzy literaturoznawcy reprezentujacy postdurandowski nurt badan (Albouy
1976: 267-272; Sellier 1984: 112-126) wprowadzajq wyrazne rozrdznienie
pomiedzy mitem etnoreligijnym a literackim. André Siganos twierdzi natomiast,
ze kazdy mit etnoreligijny moze sta¢ si¢ mitem literackim, jesli zacznie funkcjo-
nowa¢ w tekscie literackim (Siganos 2005: 85-100). Pierre Brunel uzyteczno$¢
teorii Duranda do badan nad sztuka stowa uzasadnia faktem, iz element mityczny
i symboliczny to struktury dominujace we wszystkich utworach literackich,
w procesie rozwoju nastapit bowiem proces przejécia od literatury mitologicznej
(przechowujacej obrazy o korzeniach mitycznych) do literatury kreujacej mity
(Mythes et littérature 1994: 10). Frédéric Monneyron i Joél Thomas sa przeko-
nani, ze cata literatura to nowoczesna forma mitu (Mythes et littérature 2002).

W badaniach antropologiczno-mitokrytycznych przyjmuje si¢ za Durandem
definicjg¢ mitu jako dynamicznego systemu symboli (figur mitycznych), obrazéw,
ktére uktadaja sie w narracje inkorporowane trwale w kulture. Dzieki literackiej
palingenezie narracji mitycznych mit archaiczny ozywiany jest poprzez dyna-
mizm opowieéci, a mit uniwersalny staje si¢ mitem osobistym, indywidualnym,
jako najstarsza werbalizacja ponadindywidualnych i zbiorowych aspektéw rzeczy-
wistosci przezytej. Wyobraznia mito-poietyczna to, wedtug Jean-Jacques'a Wunen-
burgera, szczegélny rodzaj wyobrazni, ktéra posiada zdolno$¢ generowania, na
kanwie opowiesci mitycznych, fikcyjnych historii (Wunenburger 1994: 36)%
Wunenburger utozsamia aktywno$¢ mito-poietyczng wyobrazni z aktywnoscia
symboliczng cztowieka (Wunenburger 1994: 40).

Czestaw Milosz wiclokrotnie w swoich wypowiedziach podkreslal wage
wyobrazni i jej symbolicznych, ponadczasowych, uniwersalnych reprezentacji
jako narzedzi rozpoznawania i komentowania rzeczywisto$ci’. Zapytany o autor-
ska interpretacj¢ Doliny Issy, odpowiedzial: , To jest powies¢ bardzo gleboko
symboliczna” (Fiut 1981: 33).

2 Termin poietyczny zapozyczony zostal od Arystotelesa, dla keérego byt synonimem dzia-
falnosci wytworczej cztowieka. W badaniach nad wyobraznia termin ten oznacza produktywnos¢
wyobrazni, jej potencjalnos¢ kreacyjna, dzigki ktérej mozliwe staja si¢ nowe kreacje.

3, Urodzitem si¢ na samej granicy Rzymu i Bizancjum. Czyz to mozliwe — stysz¢ pyta-
nia — wspomina¢ dzi$ o tak dawnych, symbolicznych juz tylko potegach? A jednak podziat ten
przetrwat wieki, zakreslajac linig, cho¢ nie zawsze na mapie” (Mitosz 1987: 6).



TRANSPOZYCJA STRUKTUR MITYCZNYCH W DOLINIE ISSY CZESEAWA MILEOSZA 55

Mitologem domu rodzinnego

Dla interpretacji mitycznej figury domu w $wiecie wyobrazonym Doliny Issy
istotny okaze si¢ kontekst antropologii Gastona Bachelarda, ktéra stanowita
wazny punkt odniesienia dla badai Durandowskich. Bachelard w ksiazce La Terre
et les réveries du repos, omawiajac obraz domu rodzinnego i domu onirycznego,
w polu semantycznym tej figury wyobrazeniowej sytuuje takie znaczenia jak:
absolutna intymno$¢ (intymnos$¢ udomowiona), tajemnica szcz¢scia, pierwotne
poczucie bezpieczeristwa, spoczynek, spokéj, odmlodzenie, praschronienie, azyl
(Bachelard 1997: 95-128). Dom na poziomie Cogito Marzyciela, broniac przed
zimnem, skwarem, burza, deszczem, przed nocg (obrazy domu rozswietlonego),
realizujac wszystkie wartoéci zwiazane z chronieniem, jest ,przeciw§wiatem” lub
»Swiatem przeciwatakéw” (Bachelard 1975: 316). Francuski filozof dostrzega
izomorfi¢ obrazéw domu i odpoczynku: ,Poezja domu [...] obdarza zyciem
wszystkie aspekty przytulnosci i odnajduje poczucie bezpieczeristwa wlasciwe
filozofii wypoczynku” (Bachelard 1975: 325) oraz domu i matki (domostwo jako
oérodek spokoju i wypoczynku prenatalnego — regressus ad uterum): ,wszystkie
miejsca odpoczynku maja charakeer macierzyniski” (Bachelard 1975: 326).

W Dolinie Issy mityczna figura domu posiada wiele, czgsto sprzecznych
semantycznie, reprezentacji wyobrazeniowych. Ten rodzaj schizomorfii w opisie
domu onirycznego zdaje si¢ stanowi¢ w powiesci Milosza zasad¢ porzadkujaca
literackie transpozycje analizowanego mitologemu?.

Ginie nad Issa, ,géra zarosta dgbami” (Mitosz 1998: 10), to w powiesci repre-
zentacja mitycznej figury Pammetor Ge — Ziemi, Matki Wizystkiego (Eliade 1993:
242), miejsce o silnym potencjale prokreacyjnym, ale tez otchtan chtoniczna
(Eliade 1993: 238). Milosz wyraznie t¢ antynomi¢ eksponuje, podkreslajac
fakt, ze Ginie sa jednocze$nie miejscem narodzin Tomasza i $mierci jego antena-
téw — na cmentarzu, mi¢dzy dgbami, pochowani zostali pradziadkowie mlodego
Surkonta ze strony matki. W powiedci istnieje zatem silny zwiazek symboliczny
miedzy trzema obrazami: dziecka’, matki (Tekli, matki Tomasza, ale réwniez
Matki-Ziemi) i miejsca, ktdre zostaly wpisane w strukeurg hierofanii telluryczne;.
Wszystkie te obrazy stanowia jedno$¢ réwniez w mitach poswigconych Zélfus
Mater, a opisanych przez fenomenologie religii:

* Na sie¢ antynomii, ktéra Milosz oplata kazdy temat swojej twérczosci, zwraca uwage Agata
Stankowska (Stankowska 2013: 7).

> Albrecht Dieterich w ksigzce Mutter Erde opisat ryty telluryczne rozpowszechnione w staro-
zytnosci: ulozenie nowonarodzonego dziecka na ziemi, grzebanie dzieci (w przeciwieristwie do
kremacji zwlok dorostych) w celu odtworzenia wiezi taczacej cztowieka z Ziemia, Matka Wszyst-
kiego — Pammetor Ge (Eliade 1993: 242).
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Ziemia byta dla pierwszych przezy¢ religijnych i intuicji mitycznych catym miejscem,
jakie znajdowato si¢ wokét cztowieka. Wiele wyrazéw oznaczajacych ,ziemi¢” posiada
etymologi¢, ktérg mozna wytlumaczy¢ wyrazeniami przestrzennymi — ,,miejsce”, ,,to
co rozciagle”, ,to co stale”, ,to co pozostaje” (Eliade 1993: 240).

Matka Tomasza, Tekla, jest matka nicobecna: ,Do Ginia przyjezdzata czasem na
kilka miesiccy, ale rzadko, bo towarzyszyla mezowi, kedrego nosito po $wiecie
poszukiwanie zarobku i péZniej wojna” (Mitosz 1998: 15). W Dolinie Issy obraz
matki poddany zostal zabiegowi wyobrazeniowej idealizacji i sakralizacji: ,,Dla
Tomasza pozostawata pigknem za duzym, zeby mozna bylo co$ z nim zrobi¢,
i patrzac na nia, przelykat ¢ling z mitosci. Ojca prawie nie znal” (Mitosz 1998: 15).
W utworze mozna réwniez dostrzec inne elementy synergii mitobiograficznej,
do ktérej przyznaje si¢ sam Mitosz (Fiut 1981: 32-35) — Issa jest w istocie jego
rodzinng Niewiaza (Fiut 1981: 33), a w strukturze powiesci zauwazy¢ mozna
proces odpominania rodzinnego krajobrazu, ktéry pisarz pamigta z dziecin-
stwa. Na odpominanie skfadaja si¢ opisy miejsca dokonywane przez narratora
auktorialnego, ktdéry wyraznie podkresla swoja przewage intelektualnag i dystans
wobec bohatera dziecigcego®. W samym procesie deskrypcji za$ miejsce ulega
mityzacji, dla Tomasza Ginie i dolina Issy, ziemia przodkéw ze strony matki, staja
si¢ przestrzenia nieustannych hierofanii tellurycznych, mikrokosmosem, catym
otaczajacym czlowieka $rodowiskiem, z gérami, wodami i roslinnoscia, tym,
co — jak pisal Mircea Eliade — jest stale, tym, co pozostaje’.

Te telluryczne hierofanie wida¢ cho¢by w obrazach sadobrania, w kedrym
uczestniczyl Tomasz, opisach krajobrazu doliny Issy, ktdry tworza pajaki ugania-
jace si¢ po powierzchni rzeki, zuki ,,odprawiajace swoj taniec” (Mitosz 1998: 21),
skapane w stonecznych promieniach ,lasy roslin” (Mitosz 1998: 21). Tomasz
uczestniczy zawsze w misterium tellurycznym natury z ,sercem bijacym z przeje-
cia” (Miltosz 1998: 21): ,zaszywal si¢ w krzaki, wiazil na pien wierzby i stuchajac
spedzat cate godziny” (Mitosz 1998: 20). Epifanie telluryczne tworza w powiesci
Mitosza maliniaki i pokrzywy porastajace groby, girlandy z lisci dgbéw i klonéw
ozdabiajace kosciét w Giniu, koszyczki z ptatkami rézy i piwonii w Boze Ciato,
zapach lak nad Issa skontrastowany z wojennym obrazem ziemi poranionej
i potrzaskanej na froncie zachodnim we Francji. Milosne spotkania z Onute
(,wymykali si¢ na miejsce nad Issa, kedre bylo tylko ich”; Mitosz 1998: 42)
nosza znamiona mitycznej hierogamii, totez pomimo ,sumienia skrupulatnego”

¢ Sam Mitosz potencjat Doliny Issy widzi przede wszystkim w tadunku filozoficznym i mani-
chejskim ukrytym za $wiatem przedstawionym powiesci (Fiut 1981: 33).

7 Eliade opisuje kulturowe przyktady analogii pomigdzy zwiazkiem cztowicka z matka
i otaczajacym go $rodowiskiem kosmicznym, ziemia rozumiana jest jako miejsce, macierzyristwo

chtoniczne (Eliade 1993: 241-249).
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(Mitosz 1998: 41) Tomasz nie czuje nigdy potrzeby spowiadania si¢ ksigdzu
z tych spotkari w ,,niedostgpnym patacu” (Milosz 1998: 42) na matym pagérku
piasku (,Nie mégtby spowiada¢ si¢ z czegos, co zdarzylo si¢ jemu z nia. Rano
przyjmujac komunie $w. czut si¢ lekki”; Mitosz 1998: 42). Hierofania jest wresz-
cie trawnik przy zielonym murze krzakéw, gdzie ,pachnialo mchem i czabrem”
(Mitosz 1998: 58-59), na ktérym Tomasz, pograzony w bezczasie, oddawat si¢
lekturze tragedii Szekspira i ksigzek podrézniczych wydobywanych z biblioteki
dziadka Surkonta.

Milosz dokonuje mityzacji tego miejsca nad Issg nie tylko przez przywota-
nie jego kulturowej symboliki tellurycznej, ale tez za sprawg zabiegu mityzacji
czasu, ktéry staje sie tu czasem kolistym, wiecznie powracajacym w kotowrocie
$mierci i narodzin czlonkéw rodu Tomasza. Symbolem dodatkowo spajajacym
pokolenia i wzmacniajacym takie wyobrazenie czasu jest dab, jedna z epifanii
tellurycznych, ktdry pojawia sie w powiesci w opisie zaréwno narodzin Tomasza,
jak réwniez cmentarza.

W deskrypcji ojczystego krajobrazu daje si¢ zauwazy¢ kontaminacja mito-
logemu Arkadii i Raju Utraconego: ,dolina jest blogostawiona przez rzadki
u nas czarnoziem” (Mitosz 1998: 7), ,.cztowiek nie zniszczyt tu laséw” (Mitosz
1998: 5). Te idylliczne mitologemy, podporzadkowane zabiegowi wyobrazeniowej
idealizacji, tworza w powiesci opisy ptakéw odprawiajacych w powietrzu swoje
monotonne akrobacje ,,0znaczajace mitos¢”, ,watly betkot” cietrzewi, kwitnace
kaczenice, ,kumkanie tysi¢cy zab na takach” (Mitosz 1998: 5), gniazda bocianie
na dachach chat i stodét czy wspomnienie rytuatu z dworu dziadéw Surkontéw,
gdzie babka Michalina kazdego roku suszyta liscie poziomek na herbatg, ktéra
Tomasz pit pézniej stodzong miodem domowej produkeji. Transpozycja tego
mitologemu w powiesci wpisuje si¢ w szerszy kontekst historiozoficzny, o ktérym
pisze Milosz w Swiadectwie poezji, dowodzac, ze wyobraznia arkadyjska i mit
Edenu w ogéle zdominowaly polska literature:

Na pograniczu Rzymu i Bizancjum, w poezji polskiej zadomowita si¢ niepoprawna
nadzieja, ktorej nie zdotaly wypleni¢ zadne historyczne kleski. [...] Jak si¢ zdaje,
wspiera si¢ ona na glebokiej wierze w zasadnicza dobro¢ $wiata, takiego jaki wyszedt
spod reki Boga, na bukolicznym dziedzictwie mieszkaicow wsi (Mitosz 1987: 16).

W ten bukoliczny mit wsi winkrustowal Mitosz w Dolinie Issy wyobrazenie
domu rodzinnego jako autarkii: ,,Cztowiek wyrabiat tutaj w domu wszystko, co
bylo mu potrzebne. [...] Dolina jest blogostawiona przez bujnoé¢ swoich sadéw
i moze odciecie od $wiata, ktdre ludziom tutejszym nigdy nie przedstawiato si¢
jako dokuczliwe” (Mitosz 1998: 6-7), opisujac szczegétowo rytualizacje zycia
codziennego w domu Surkontéw — gotowanie mydta: ,W sadzie rozpalano
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ognisko, na tréjnogu stal kociot, a w nim mieszano dragiem brunatna brejg,
zatykajac nosy. [...] Pézniej breja krzepta i kroilo sie mase na kawatki” (Mitosz
1998: 30) czy produkcje swiec: ,,obcigte butelki napetniato si¢ fojem, a posrodku
wstawiano knot” (Mitosz 1998: 30). Jednoczesnie jednak w typowy dla siebie
sposéb wprowadzil do powiesci antynomiczny zabieg artystyczny, jakim jest
demitologizacja domu jako przestrzeni intymnej i bezpiecznej. Juz w pierwszych
wersach Doliny Issy zawart w nostalgicznym przeciez (a zatem potencjalnie ideali-
zujacym i mitologizujacym) obrazowaniu pejzazu ojczystego semantyke obcosci
i wrogosci: ,Nalezy zacza¢ od opisu Kraju Jezior, w ktdrym mieszkat Tomasz.
Te okolice Europy diugo byly pokryte lodowcem i jest w ich krajobrazie suro-
wos¢ pétnocy. Ziemia jest tu na ogdt piaszezysta i kamienna” (Mitosz 1998: 5).
W opisie doliny rzeki utozsamianej z domem onirycznym pojawia si¢ tez symbo-
lika nyktomorficzna i frenetyczna: ,Issa jest czarna, glgboka” (Mitosz 1998: 7);
,Osobliwoscia doliny Issy jest wigksza niz gdzie indziej liczba diabtéw” (Mitosz
1998: 8). Odnajdziemy w powiesci perseweracyjne opisy sprochniatych wierzb,
chaszczy, opuszczonych mlynéw, szop stojacych na uboczu, w ktdrych kryja
si¢ demony, obraz lesnej czarownicy zamieniajacej dzieci w kolyskach. Tomasz
w domu dziadkdéw, u ktérych mieszka, boi si¢ sali jadalnej, leka si¢ podejsé¢ do
stojacej tam ceratowej kanapy, obok ktérej ustawiono na péltce dwie ,okrop-
nie wykrzywione twarze z gliny” (Mitosz 1998: 11); przeraza go tez sadzawka,
ktéra miejscowi nazywaja Czarna (,Bo nigdy nie dosiegalo jej storice. W nocy
chodzi¢ tutaj straszno”; Mitosz 1998: 11). W noc $wictego Andrzeja, lejac
wosk, Tomasz zobaczy przerazajaca figure swojego Losu, czerwone rogi diabta,
co skonczy sie ,placzem, przy wszystkich” (Mitosz 1998: 24). Dwér dziadkéw
traci wreszcie ostatnie znamiona azylu, kiedy noca kto$§ wrzuca granat do pokoju
miodego Surkonta, wybijajac szybe: ,,Granat nie wybucht, ale mégt wybuchna¢
i wtedy ztozono by pewnie Tomasza pod dgbami, niedaleko Magdaleny” (Mitosz
1998: 71). W opisie doliny Issy silnie obecna jest tez symbolika tanatyczna
(wielokrotnie przywolywane obrazy pséw mysliwskich dopadajacych zajace
i sarny, obraz dziewczyny ze $wieca, ktora w wigilie $wictego Andrzeja widzi
w lustrze twarz $mierci). Z kolei w opisie dworu Surkontéw pojawiaja sie obrazy
putrefakgji, dach odpominanego domu porasta gnijacy mech i trawa, front
~butwieje i zapada si¢ od wilgoci” (Mitosz 1998: 11), agawy rosna przed domem
w donicach, na obreczach ktérych swoje pietno zostawita rdza. W deskrypcji
domu Baltazara dominuja obrazy uwiezienia, zamkniecia, grobu, estetycznej
kategorii brzydoty: ,w nocy budzit si¢ i zdawato mu sig, ze lezy na dnie jamy
z wysokimi $cianami i ze nigdy si¢ nie wydobedzie” (Mitosz 1998: 35).

W Dolinie Issy odnajdziemy zabieg repartycji mitycznej figury domu na szereg
figur wyobrazeniowych stanowiacych jego symboliczna manifestacje — dwdr,
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plebanie, lesniczéwke, grote, szopg, kryjéwke Tomasza, cmentarz — ktére
faczy zasada perseweracji. Grota, mityczne miejsce dojrzewania i przeobrazen
wewnetrznych kulturowych heroséw, stanowi w powiesci jeden z wazniejszych
obrazéw tellurycznych i symbolicznych reprezentacji domu onirycznego Toma-
sza. To miejsce intymne, sekretne, bedace dla dziecigcego bohatera prawdziwym
przeciw$wiatem, azylem, w ktérym Tomasz moze by¢ dzieckiem, bez leku, ze
zostanie wy$miany za wymyslanie zabaw ,zbyt dziecinnych na duzego chtopca”
(Mitosz 1998: 61). Tutaj whasnie, w miejscu odosobnienia, podejmie nieudane
proby przejscia symbolicznej inicjacji. W jej opisie Milosz przywoluje ryty znane
antropologii kultury (odosobnienie adepta, regressis ad uterum — symbolika groty,
cisza®). W Dolinie Issy inicjacja nie spelni jednak swojej funkcji symbolicznej,
poniewaz nie wyjdzie nigdy poza sfer¢ wyobrazni bohatera. Tomasz uczestniczy
w stworzonych przez dziecigea imaginacjg rytach przejscia, ktdre pozwolityby mu
z chlopca stad si¢ me¢zezyzna, mysliwym. W grocie, gdzie urzadzit sobie kryjowke,
przechowuje bron, atrybut mezczyzny i wojownika — tuki i strzaly, kedre wytwa-
rza z galezi leszczyny. Jednak w przeciwieristwie do prawdziwej inicjacji $wiat
Tomasza jest $wiatem bezpiecznym, bo wyimaginowanym, a towy okazuja si¢
bezkrwawe: ,Ze strzatami, do ktérych przybijat lotki z indyczych pidr, zeby lepiej
lecialy, wybierat si¢ na polowanie, a zwierzyne sam wymyslat, mogta nia by¢ na
przyktad okragta kepa agrestu” (Mitosz 1998: 59). W $wiecie realnym polowanie,
a nawet fowienie ryb, przeraza Tomasza, konieczno$¢ zabijania zwierzat staje sie
dla niego do$wiadczeniem traumatyzujacym. W czasie polowan, na ktdre jest
zabierany, czuje przymus i presje, aby wykaza¢ si¢ jako wojownik i mysliwy,
przejé¢ inicjacje do $wiata mezczyzn i zastuzy¢ sobie na ich aprobate — w rzeczy-

# Scenariusz inicjacji sktadat si¢ z trzech wielkich sekwencji: przygotowania, $mierci

inicjacyjnej i odrodzenia. Smier¢ inicjacyjna, najbardziej dramatyczna czeé¢ obrzedu, zostata
podzielona na trzy etapy. Pierwszym byt rytuat u§miercenia. Istniato kilka sposobéw realizacji
tego rytu: jeden z nich to utrata $wiadomosci (osiagana np. przez ascez¢ czy wywary magiczne),
inny sposéb stanowity tortury inicjacyjne — okaleczanie ciata, ktére odrodzi si¢ w fonie Matki-
-Ziemi. Waznym elementem rytuatu u§miercania pozostawata cisza, bowiem majestatu $mierci
nalezato do$wiadczy¢ w milczeniu. Drugim rytem $§mierci inicjacyjnej byt powrét do stanu
embrionalnego — regressus ad uterum, wyobrazany w misteriach za pomoca symboli regeneracj,
dajacych obietnicg ponownych narodzin. Etap kolejny stanowita podréz (zejécie) do Swiata
Podziemnego. Jeden z najwazniejszych rytéw obrzedu regeneracyjnego stanowita hierogamia.
Faza trzecia, koficzaca inicjacj¢ — odrodzenie, oznaczata ,nowa §wiadomo$¢”, zmiang sytuacji
egzystencjalnej i ontologicznej. Rytuat inicjacyjny — doswiadczenie sacrum, ktére dotad byto dla
czowieka profanicznego niedostepne — wprowadzato adepta w krag czasu mitycznego, cyklicz-
nego, a wigc nieskoficzonego. Stajac si¢ bytem mitycznym, cztowiek doswiadczat nieSmiertelnosci.
W misteriach inicjacyjnych adept umierat symbolicznie wytacznie po to, aby otrzymaé nowe
zycie (Rite, roman, initiation 2000).
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wistosci czuje, ze nie potrafi wyzwoli¢ w sobie sily i determinacji mysliwych oraz
sprosta¢ oczekiwaniom rodziny.

Jednoczesnie jednak Mitosz wprowadza do Doliny Issy inny antytetyczny obraz
domu onirycznego Tomasza. To umiejscowiona w sadzie za rzgdem uli szopa,
,wspaniata buda przepelniona zapachem gnijacych jabtek” (Mitosz 1998: 78).
Ten izomorficzny obraz domu-azylu (mocne, wysokie $ciany i solidny, gwaran-
tujacy bezpieczne schronienie dach) wzbogacony zostal w powiesci o symbo-
likg ognia domowego paleniska i rytual przygotowywania positku. ,Stojac
posrodku, nie zginato si¢ glowy, a do pokrycia uzyto catych kuléw stomy, przy-
ci$nigtych zerdziami. Spojenie, tam gdzie przypada ostry koniec tej odwréconej
litery V umacnialy gwozdzie. U wejécia palilo si¢ ognisko” (Mitosz 1998: 78).

Tutaj Tomasz przechodzi inng inicjacje w dorosto$é: Dominik Malinowski,
»arcykaptan prawdy” (Mitosz 1998: 79), wprowadzi go w $wiat nieuzasadnio-
nego okrucieristwa, ktéry jest analogonem réwnie nieuzasadnionego okru-
ciefistwa wojny pustoszacej orbis exterior. Tomasz zbiera tu ze swoim mistrzem
wtajemniczenia $limaki bez skorup, ktére nastepnie przypiekaja, obserwujac,
jak sie kurcza, drecza baki, wkladajac im w odwlok stomki, wpuszczaja szczura
do tunelu wylozonego rozzarzonymi weglami. Tutaj réwniez Tomasz nauczy si¢
pali¢ fajke wypetniona liéémi domowej tabaki, a takze przeklinaé. Szopa jako
obraz domu onirycznego, cho¢ opisana z wykorzystaniem symboliki putrefakeji
(gnijace jabtka) i symboliki tanatycznej (obcinanie skrzydet owadom, zastrzelenie
psa), ma dla Tomasza ,nieprzeparty urok” (Mitosz 1998: 78). Domcio wysty-
lizowany zostat w powiesci na mityczna posta¢ kréla, posiada jego atrybuty:
wladze monarchiczna, moc (sita fizyczna i charakteru, ktére zapewniaja mu
postuszedstwo poddanych), ,dojrzaly” wiek (jest najstarszy z chlopcéw, ktérzy
przebywanie z nim uwazaja za przywilej) oraz bron — karabin ,wypozyczany od
czasu do czasu” (Mitosz 1998: 81) od miejscowego bylego Zotnierza:

Domcio, wyznajmy to tutaj, byl przebranym krélem. Rzadzit przy pomocy cichego
terroru i przestrzegal tej cichosci. Na urzad krolewski wydzwignat si¢ dzicki swojej
sile i powotaniu do rozkazywania. Bici w z¢by jego twarda pigscia przestrzegali zakazu
i nigdy nie o$mielili si¢ naskarzy¢ rodzicom. Dwér, kedry go otaczat na wioskowym
pastwisku, sktadat sig, jak nalezy, z najblizszych zausznikéw czy ministréw i zwyczaj-
nych pochlebeéw, uzywanych do podrzednych ustug. [...] Narzucajac swoja wole
réwiesnikom Domecio mscil si¢ za to, co wycierpiat od doroslych. Od matego tylko
ponizenia (Mitosz 1998: 80-81).

Ta mityzacja i obdarzenie atrybutami monarchicznymi postaci nastoletniego
Domcia to wyobrazeniowy zabieg & rebours — tak jak szopa staje si¢ izomorficz-
nym obrazem okrucieristwa wojennego orbis exterior, od ktérego dolina Issy zdaje
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si¢ odizolowana, tak maloletni dykrtator okazuje si¢ karykaturalng miniatura
bezmys$lnie okrutnego i przemocowego $wiata dorostych, ktéry reprodukuje jako
podpatrzony w dziecifistwie wzorzec zachowania.

Mitologem dziecifistwa ulega zatem w Dolinie Issy demitologizacji, buduja
go czesto przywolywane na zasadzie perseweracji obrazy okruciedstwa i semy
oznaczajace strach, przemoc, ponizenie. Przyktadem niech beda opisane
w powiesci ryty wielkanocne powtarzajace si¢ corocznie w Giniu — pamigé
Tomasza przywoluje obrazy miejscowych chlopcéw, kiérzy w Wielka Sobote
whbiegali z wrzaskiem do kosciota, niosac kije z przywiazanymi do nich martwymi
wronami, czy tez rytual meczenia Judasza:

Uciekat jak mégt, gonili go w kétko, obsypujac wyzwiskami, wreszcie wieszat si¢ wy-
ciagajac jezyk, zdjety z drzewa byl trupem, ale czy mozna takiemu pozwoli¢ wymkna¢
si¢ tak fatwo? Przewrdcony na brzuch, szczypany, wydawat jeki, wreszcie $ciagano mu
majtki, jeden z chfopcéw wkiadat mu w tylek stomke i przez t¢ stomke wdmuchiwat
w niego zycie, az Judasz zrywat si¢, krzyczac, ze zyje (Mitosz 1998: 28).

W te¢ sekwencje obrazéw wpisuje si¢ tez posta¢ Baltazara (ktéry, powo-
dowany instynktem mysliwego, tropi jak zwierzyng, a potem zabija z broni
mysliwskiej wracajacego lasami z niemieckiej niewoli Zotnierza rosyjskiego)
czy opisy Antoniny zarzynajacej kury: ,Wydymata i zaciskata wtedy usta, przy-
gotowujac si¢ do uderzenia tasakiem i uktadajac kure na piedku. [...] Blysk
tasaka. [...] Tomasza przenikat wtedy dreszcz” (Mitosz 1998: 61). Przywotywane
beznamigtnie przez Tomasza wydarzenia, w kedrych bezposrednio uczestniczyt
i obrazy tanatyczne z dziecifistwa sa takimi tylko pozornie, ich groza zostata
wzmocniona dzigki wprowadzeniu licznych elips i przemilczen, widocznych
cho¢by w opisie Pakienasa topiacego w rzece nowonarodzone szczenigta suki
Murzy: , Tomasz wracat zamyslony. Otworzyt drzwi drwalni i gtaskat Murze,
ktéra skomlita niespokojnie i zaraz wyrywata mu si¢ weszac” (Mitosz 1998: 77).
W korespondencji z Thomasem Mertonem Milosz przyznaje, ze ten typowy
dla Natury mechanizm okrucieristwa odczuwa¢ bedzie bardzo dotkliwie przez
cafe zycie, catlym swoim cialem i cala swoja psychologia; pisze nawet o rozpaczy
towarzyszacej mu nieustannie na widok bezlitosnej koniecznosci w Naturze
(Merton, Mitosz 1991: 75).

Mitologem dziecidstwa w Dolinie Issy pojawia sie czgsto z towarzyszeniem
semantyki opuszczenia (,byl samotnym dzieckiem” Mitosz 1998: 19),
braku, nieobecnodci, ktére wiaza sic z osobami rodzicéw Tomasza. Ten
brak prébujg zrekompensowaé chlopcu dziadkowie: Kazimierz Surkont,
dobry i tagodny, spedzajacy czas w bibliotece, namigtny mitosnik ksigzek
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Augustea Comte’'a i Johna Stuarta Milla, oraz ekscentryczna babka
Surkontowa: ,,0d babki Michaliny Tomasz nigdy nie dostal zadnego prezentu
i nie zajmowala si¢ nim zupetnie. Trzaskata drzwiami, wymyslata kazdemu.
[...] Kiedy wpadata w zlo§¢ zamykata si¢ u siebie na kilka dni” (Milosz
1998: 17). Babka wprowadza Tomasza w §wiat mitéw i demonologii ludowe;j.
Lubi odwiedza¢ jq wieczorem w sypialni i stucha¢ jej opowiesci:

Interesowala si¢ przede wszystkim czarami, duchami i zyciem pozagrobowym. Zad-
nych nauk moralnych Tomaszowi nie udzielata. Dowiadujac si¢, ze kto$ zobaczyt
diabta [...] rozpromieniata si¢. W dobry humor wprowadzat ja kazdy znak z innego
$wiata, czyli dowdd, ze cztowiek na ziemi nie jest sam (Mitosz 1998: 18).

W wyobrazni mlodego Surkonta dokonuje si¢ jednak desakralizacja tych
zastyszanych w domu dziadkéw opowiesci mitycznych, blizszy staje sic mu
groteskowy obraz diabléw z demonologii ludowej: ,Byl samotnym dzieckiem
w krélestwie, co zmienialo sie tak, jak zechcial. Diably kurczace si¢ szybko, kiedy
nadbiegat, i wlazac pod liscie, zachowywaly sig jak kury, kiedy, sptoszone, wycia-
gaja szyje i pokazuja glupote oka” (Mitosz 1998: 20). Tomasz eufemizuje poten-
cjat lekotworcezy symboliki demonéw nie tylko poprzez zabieg ich animalizacji,
ale tez dodatkowo przez kojaca mediacje babki Misi — osoby Zyjacej w naturalnej
symbiozie ze $wiatem nadprzyrodzonym. Dzigki opowiesciom babki czuje, ze
nie jest sam (,rozmaite sity obserwowaly Tomasza w storicu i zieleni”; Mitosz
1998: 19), melancholijne diably (pejzaz mentalny osamotnionego dziecka)
pozwalajg mu ,wylaczy¢ si¢ poza czas” (Mitosz 1998: 19).

Mityzacja chronotopu

W Swiadectwie poezji Mitosz, poddajac analizie struktury temporalne pojawia-
jace si¢ w tekstach literackich, dostrzega w nich przede wszystkim potencjat
uniwersalny:

Jedna z najdziwniejszych prawidlowosci, jakie musi uzna¢ historyk literatury i sztu-
ki, jest glebokie pokrewienstwo pomiedzy ludzmi zyjacymi w tym samym czasie i to
w krajach od siebie odleglych. Posunatbym sie¢ tak daleko, ze tajemniczej substancji
czasu przypisalbym podobiefstwo danego momentu w cywilizacjach nie komuniku-
jacych si¢ ze sobg (Milosz 1987: 12).

W swoich rozwazaniach o literaturze przywoluje Milosz mityczna figure
ognia i jego heraklitejska wyktadnig. Dynamiczny potencjat tego zywiotu to dla
niego reprezentacja czasu minionego, przekraczajacego paradygmat linearnych
struktur temporalnych: ,Literatura posiada nie jeden czas przeszly, lecz kilka”
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(Czestaw Mitosz. In memoriam 2004: 100). Analogiczna zasada uniwersalnego
wyjasniania jest tez typowa dla antropologicznych struktur wyobrazni omawia-
nych przez Gilberta Duranda w jego teorii pluralizmu kultury, gdzie czas,
pojmowany jako illud tempus, pojawia si¢ obok takich kategorii jak wieczno$¢
czy mityczny paraliz czasu. Milosz, analizujacy obecno$¢ wyobrazed demono-
logicznych w $wiadomosci mieszkaricéw doliny Issy, pisze: ,Opowiadajac nie
wie sie, jaki wybrad czas, terazniejszy czy przeszly, jakby to, co mineto nie byto
catkowicie minione, dopdki trwa w pamieci” (Mitosz 1998: 9). W Swiadectwie
poezji z kolei, przywotujac teorig oczyszczenia wyobrazni Simon Weil, poszukuje
eidos literatury i odnajduje jej istot¢ w palingenezie mitycznych koncepcji czasu:
pisarz powinien odpominaé przeszlo$¢, ktéra ,utkana jest z czasu o kolorze
wiecznym” (Milosz 1987: 115).

Przygladajac si¢ budowie chronotopu w Dolinie Issy, zauwazymy, ze wazna
cechg struktur temporalnych stanowi tu jego sakralizacja widoczna w izomorfi-
zmie wyobrazeniowym $wigtoci, ztota i blasku. Czas sakralny, cykliczny powraca
w rytmie kalendarza $wiat koécielnych. Podczas coniedzielnych mszy zwyczajni
wiejscy chlopcy, ktérzy ,wrzeszczac brodza po wodzie towiac raki, tarmosza sie
za wlosy i dostaja paskiem rznigtke od ojca” (Mitosz 1998: 27), dostepujq taski
przemienienia w ministrantow, ktérym wolno wstgpowaé na stopnie I$niacego
zlotem ottarza.

Milosz, piszac w Swiadectwie poezji o swoim miejscu urodzenia, nazywa
je jedng z bialych plam na mapie Europy, mitycznym ubi leones’. Na kartach
Doliny Issy te biate plamy prébuje zapetni¢ wyobraznia, co powoduje, ze chro-
notop powiesci jest nie tyle nostalgiczny, co silnie zmityzowany, a struktura
przestrzeni i miejsca nosi znamiona repartycji struktur mitycznych'®. Model prze-
strzeni w $wiecie wyobrazonym powieéci ma charakter horyzontalny, uktad
ten tworzg centrum i peryferie. Centrum, orbis interior, waloryzowane zostaje
pozytywnie — tworza je przede wszystkim Ginie wraz z kosciotem jako miejscem
jednoczacym tubylcéw oraz dolina Issy z dworem dziadkéw Surkontéw jako
obrazem spajajacym wspomnienia w wyobrazni dzieci¢cej Tomasza. Peryferie,
blizej nieokreslone, mityczne, to, co na zewnatrz, orbis exterior, to, co obce, stabe,
waloryzowane jest w powiesci Mitosza negatywnie. To obszar rozwoju odlegtych
wydarzeri wojennych albo miejsce pochodzenia obcych. Obco$¢ t¢ symbolizuje

' Ubi leones (fac.) — ‘tam, gdzie [mieszkaja] lwy’; zwrot oznaczajacy dalekie, nieznane krainy.

' Mitosz podkresla wage wyobrazed mitycznych, ktére ksztaltowaly go w dzieciristwie:
,Pochodze¢ z Litwy, a tam waz wodny uchodzit za stworzenie $wigte. Wystawiano mu mleko
w miseczce przy progu chlopskiej chaty. Byt kojarzony z ptodnoscia, ptodnoscig ziemi, ptodnoscia
rodziny, i kochato go storice. »Nie zostawiaj martwego wodnego weza na polu, pogrzeb go. Widzac
martwego weza, storice bedzie ptakaé«” (Mitosz 1987: 11-12).
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wychowana w Rydze babka Dilbinowa, matka ojca Tomasza, ktéra przyjechata
do dworu Surkontéw z Estonii (,Najwazniejsza byla jej inno$¢ od wszystkich”;
Mitosz 1998: 62). Wtasnie babke Dilbinowa Tomasz oskarza o wtasna stabo$¢,
ktéra, jak sadzi, po niej odziedziczyt wraz z ,sumieniem skrupulatnym” (Mitosz
1998: 41), rozumianym jako ,,sktonnos¢ do robienia sobie o wszystko wyrzutéw”
(Mitosz 1998: 69), co zdeterminowato negatywnie jego zycie, stajac si¢ przyczyna
»wielu zwycigstw diabta” (Mitosz 1998: 42). W krag obcosci wpisany zostat tez
rosyjski zolnierz, wracajacy z niemieckiego frontu i zabity przez Baltazara, oraz
wszyscy obcy i wykleci z ludzkiej ekumeny zamieszkujacej doling Issy, jak cho¢by
»goraca, nie znajaca miary” (Mitosz 1998: 45) Magdalena. Dlatego tez Tomasz,
jako ze Antonina, wymawiawszy jej imie, spluwata, ,odnosit si¢ do Magdaleny
niezyczliwie, cho¢ nie miat zadnego powodu” (Mitosz 1998: 45).

Réwniez sama postaé Magdaleny ulega w $wiecie przedstawionym powiesci
silnej mityzacji. Po jej samobdjczej $mierci doling Issy nawiedza duch — naga
dziewczyna na biatym koniu. W badaniach antropologicznych figure wyobraze-
niowa konia interpretuje si¢ jako symboliczna reprezentacje zywiotu ziemi i §wiata
chtonicznego — kot wystgpuje wéwezas w roli psychopompa, przewodnika dusz
w za$wiaty'!. Jako symbol regeneracji pojawia si¢ w ceremoniach wywotywania
urodzaju, jeden z rytéw tego obrzgdu stanowi jazda wierzchem, najczgéciej na
bialej klaczy, nagiej dziewczyny przykrytej siecia lub tylko wiosami. Kori podziem-
nego $wiata chtonicznego, jako figura 7él/us Mater, to jednocze$nie reprezentacja
kratofanii infernalnej'?. W narracjach mitycznych konie s atrybutami Charona,
a Demeter Arkadyjska, przedstawiana w postaci czarnej klaczy, identyfikowana
z eryniami, jest przerazajaca egzekutorks infernalnej sprawiedliwosci (Karwow-
ska 2011: 89-95). W konstrukeji postaci Magdaleny wida¢ dwa plany prezenta-
qji — realistyczny (mloda kobieta, sierota, uwodzicielka ksigdza Peikswy, ,,uboga,
prawie niepi$mienna”; Mitosz 1998: 48) oraz symboliczno-mityczny: Magdalena
zostaje wykreowana na bogini¢ chtoniczna, ,przetozona podziemnych mocy”
(Milosz 1998: 53), ktdra zaktéca spokdj mieszkaricéw doliny Issy, ozywiajac
duchy zmarlych mahometan (obcych), dawnych jeficéw tatarskich pracujacych
niegdy$ w Giniu, a teraz spoczywajacych na Tatarskim Cmentarzu. Réwniez
w wyobrazni Tomasza Magdalena posiada atrybuty bogini §wiata podziemnego,
symbolizujace nie$miertelnos¢ i paraliz czasu, ktérego ,,cérka bezrolnych obca”
(Mitosz 1998: 47) doswiadcza w otchtani chtonicznej:

! Zgodnie z tym znaczeniem symbolicznym, w Iliadzie Homera Achilles sktada na stos
pogrzebowy Patrokla réwniez cztery rumaki, ktére odprowadza duszg zmartego do Hadesu.

12 W planie mitologicznym Aello, Aellopus, Podagre, Okypete, Kelaino — harpie, drapiezne
skrzydlate potwory o twarzach kobiet, demony burzy, strzegace bram Hadesu — byly matkami koni
Hermesa.
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Widzial Magdaleng w ziemi, w samotnosci olbrzymiej ziemi i przebywata tam od lat
i na zawsze. Jej suknia rozpadala si¢ i ptatki materii mieszaly si¢ z suchymi ko$émi.
A réwnoczesnie byta przy nim taka sama jak wtedy, kiedy wchodzita w wodg rzeki
i w tej réwnoczesnoci zawierato si¢ poznanie innego czasu niz ten, jaki jest nam
zwyczajnie dostgpny. [...] I Tomasz z nig razem wpadal w cisz¢ pod warstwami gleby,
gdzie obslizguje si¢ kamyk i robaki toruja sobie droge (Mitosz 1998: 53-54).

Mityzacja postaci Magdaleny, nawiedzajacej Tomasza w snach, pozwala
bohaterowi dziecigcemu, poprzez silny potencjat regeneracyjny przypisanej jej
symboliki tellurycznej, zeufemizowad tanatyczne leki:

Czut cielesnego siebie, skazanego, rozpadajacego sig, juz po $mierci, a zarazem, biorac
udzial w tym unicestwieniu, zachowywat zdolno$¢ stwierdzania, ze on tu jest ten sam.
[...] Odtad, jezeliby Magdalena zblizyta si¢ do niego w ciemnej alei, postanowit nie
wrzeszczed, bo nie zrobitaby mu nic ztego (Mitosz 1998: 54-55).

W konstrukeji tej postaci Mitosz ozywia symbolizm archaicznych mitéw
tellurycznych, wyobrazenia antropokosmiczne, w ktérych cztowiek jest utoz-
samiany z ziarnem, nieulegajacym w glebie rozkladowi (van der Leeuw 1978:
131-141). Dlatego tez kiedy mieszkaricy Ginia rozkopia grob Magdaleny, ktérej
duch dreczy doling Issy, znajda tam niezepsute ciafo: ,zachowato sig, jakby
ztozone zostato wezoraj” (Mitosz 1998: 57). Wyobraznia mieszkaricéw te mity
telluryczne dalece przeksztatca; to co niesmiertelne (znakiem nie$miertelnosci
jest tu blask towarzyszacy postaci Magdaleny: ,I ona i kon blyszczeli w ciem-
nosci”; Mitosz 1998: 51), ale pochodzace z otchtani chtonicznej budzi ich Igk
(»tylko ciata $wigtych i upioréw maja te whasciwosci; Mitosz 1998: 57), totez
podejmuja dziatania apotropaiczne i jak upiorowi odcinaja Magdalenie glowe,
a w pier§ wbijaja jej osinowy kotek. Mitosz w swojej mityzacji postaci Magdaleny
nie rewitalizuje jednak miteméw o prostej, jednoznacznej symbolice. Wiaze ja
bowiem nie tylko z budzaca trwoge zamieszkujacych Ginie symbolika chto-
niczna, lecz nadaje jej tez znamiona tellurycznej bogini urodzaju (,Owej jesieni,
kiedy straszyta Magdalena sady nadzwyczajnie obrodzity”; Mitosz 1998: 58), przez
co staje si¢ ona literackim weieleniem kulturowych wyobrazent Pammetor Ge.

Transpozycja struktur mitycznych w Dolinie Issy daje si¢ zaobserwowaé na
réznych poziomach organizacji tekstu, od chronotopu po strukture postaci.
Odnajdziemy tu przetworzone literacko paradygmaty czasu mitycznego,
mityczne modele przestrzeni oraz pojedyncze mitemy twoérczo przeksztalcone
przez wyobrazni¢ autora. Mit 7ellus Mater, Pammetor Ge, mit arkadyjski, mito-
logem dzieciristwa i domu rodzinnego, trwale zakorzenione w tradycji, Mitosz
chetnie poddaje odwréceniu semantycznemu lub demitologizacji. Oswietlajac
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dany problem w sposéb antytetyczny, nie daje prostych odpowiedzi, stawia
pytania, otwiera tekst na indywidualng hermeneutyke symbolicznych tropéw.
W badaniach mitokrytycznych modelowanie symboliczne na poziomie wyobrazni
artystycznej wiaze si¢ z terapeutyczng rola obrazu, pozwala podmiotowi odzyskaé
stan wewnetrznej réwnowagi, keéra Gilbert Durand nazywa ,,réwnowaga antro-
pologiczng” (Durand 2003: 116), a ktdra stanowi, jak dowodzi Ernst Cassirer,
przejaw wrodzonej inteligencji symbolicznej cztowieka (Cassirer 1971). Sam
Milosz przyznaje, ze pisanie Doliny Issy byto dla niego rodzajem autoterapii
(Czestawa Mitosza autoportret przekorny 1988: 36). Terapeutyczna moc imagina-
cji podkresla niejednokrotnie réwniez w Swiadectwie poezji. Wyobraznia, wedtug
Milosza, pomaga artys$cie zmierzy¢ si¢ z ,ponuroscia’ (Mitosz 1987: 21) rzeczy-
wistosci historycznej i uniknaé w twdrczosci ,,pesymizmu’, ,przygnebienia”,
~minorowej tonacji” i ,apokaliptycznego tonu” (Mitosz 1987: 116) — typowych,
jego zdaniem, dla literatury XX wieku. W wyobraZzni opartej na symboliczno-
-mitycznych fundamentach widzi potencjal ocalajacy, kreslac wizje literatury
jako ,catoéci autonomicznej, samowystarczalnej, juz nie opowiadajacej o $wiecie,
ale istniejacej zamiast $wiata” (Mitosz 1987: 22).
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Marzena Karwowska

THE TRANSPOSITON OF MYTHICAL STRUCTURES
IN THE ISSA VALLEY BY CZESEAW MILOSZ

(summary)

The author reads Czestaw Mitosz’s novel The Issa Valley through the prism of
myth criticism, which was introduced to the humanities by Gilbert Durand. In
particular, she focuses on the palingenesis of literary mythemes and the transposition
of myth cal structures which can be found in various aspects of the text, including
the novel’s chronotope and character construction. Moreover, The Issa Valley features
processed paradigms of mythical time, mythical models of space, and individual
mythemes transformed by Milosz’s imaginary. The writer semantically inverts or
demythologizes the myths of Zellus Mater, Pammetor Ge, and Arcadia, the mythologem
of childhood, and the mythologem of family home, which have been deeply rooted
in tradition. Mifosz addresses the given problem in an antithetical manner. He avoids



TRANSPOZYCJA STRUKTUR MITYCZNYCH W DOLINIE ISSY CZESEAWA MILEOSZA 69

simple answers. Instead, he poses questions, and thus opens the text to the individual
hermeneutics of symbolic paths. Mitosz perceived the imaginary that has symbolic and
mythical foundations as endowed with redemptive potential. In myth criticism, the
symbolic modelling that takes place in the artistic imaginary is closely connected with
the therapeutic role of an image. It helps an individual regain the state of internal balance
which Gilbert Durand defines as anthropological balance. And, as Ernst Cassirer posits,
this balance is a manifestation of human symbolic intelligence.
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Czestaw Milosz; The Issa Valley; Gilbert Durand; myth criticism; myth; symbol;
anthropological structures of the imaginary
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