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Wstep

W jednym z najbardziej znanych lirykéw Tadeusza Gajcego stowa skierowane do
ukochanej kobiety nabieraja szczeg6lnej mocy symbolicznej: ,Méj sen $miertelny
cialem spetnisz”!. Z jednej strony daja one wyraz pragnieniu cielesnego zblizenia,
z drugiej — projektujg przysztoé¢ niemozliwa do spetnienia w ramach czasu empi-
rycznego’. Warto na wstepie zaznaczyé, ze autor Mitosci bez jutra nie powiela
miodopolskiego stereotypu kobiety-modliszki. Co prawda, w ,kielichu warg”
kryje sie zabdjcze ,ostrze jezyka”, ale sen jako epifania $mierci projektuje daze-
nie do ostatecznego spefnienia w wiecznoéci. Powyzsze zwiazki metaforyczne,
posrednio odwotujac si¢ do motywu zaczerpnigtego z dramatu Romeo i Julia,
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! Fragmenty cytowanego wiersza wedtug Gajcy 1980: 148.

2 W kontekscie podejmowanej tu krytyki mitograficznej warto nawiaza¢ do tradycji inter-
pretacyjnej poezji autora Mitosci bez jutra. Bronistaw Maj pisze, ze: ,Idealizm Gajcego oznacza
zwycigstwo ducha nad »ciatem« [...] duch — uwolniony — przeistacza si¢, weiela w wieczna forme.
Czlowick wyzwolony z »ciata«, przemieniony, istniejacy prawdziwie — wznosi si¢, méwiac jezykiem
poety, ponad swe ziemskie bytowanie” (Maj 1992: 311-312) Z kolei Jerzy Kwiatkowski zwraca
uwagg, ze: ,, TeraZniejszo$¢ poety jest tu terazniejszoécia wiecznosci”(Kwiatkowski 1973: 51)
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konotujg treéci metafizyczne zwiazane z cielesno-duchows przemiana. Wyobraz-
nia twércza kompensuje poczucie niespetnienia, lokujac pragnienie zjednoczenia
z osobg kochana w wymiarze pozaczasowym, w mitycznej przestrzeni raju.

Poeta pokolenia wojennego dla wyrazenia glebokich treéci uczuciowych
postuguje si¢ jezykiem silnie zmetaforyzowanym, a owa rytmiczna plynno$¢
w dynamicznym stwarzaniu form wyobrazeniowych pozwala otworzy¢ podmiot
marzacy na do§wiadczenie symboliczne. Gilbert Durand zwraca uwagg, ze obraz
symboliczny, czerpiac materi¢ z wyobrazen zmystowych, nie miesci si¢ w ramach
czasoprzestrzeni:

Mityczne i symboliczne figury wyobrazeniowe, zdaniem badacza kategorie wiodace
w historii rozwoju kultury europejskiej i jeden z podstawowych wytworéw wyobraz-
ni, swoja uniwersalno$¢ zawdzigczaja zdolnosci neutralizowania tragicznych opozycji,
a wsréd nich najwazniejszej — pomiedzy uplywajacym czasem a wiecznoscia (Karwow-
ska 2015: 52).

Skoro w akcie twérczym poczyna sie stowo jako epifania tajemnicy
»1 sfowem plochym w $nie poczetym”, podobnie jak w akcie mitosnym poczyna
sie zycie, to jezykowa kreacja $wiata otwiera sie na do$wiadczenie symboliczne,
tzn. umotzliwia przeistoczenie niewyrazalnego, ponadzmystowego w poetycki
obraz’. Wedlug ustaleri terminologicznych Gilberta Duranda, symbol? czerpie
konieczna do uksztaltowania materie nie tylko z kosmosu, ale réwniez ze snéw
i wspomnien, dlatego rzeczywisto$¢ stanowi podstawowy bodziec do snucia
marzeri sytuujacych Cogito poza czasem empirycznym, w mitycznej arkadii:
»1 obudzimy si¢ stuchajac / szelestu chmur i grania wody”. Wspomnienie znacza-
cej emocjonalnie chwili, uobecniajac si¢ w lirycznym przezyciu, osadza Cogito
marzace w przestrzeni projektujacej nierzeczywista przysztosé. W ten sposéb
wyobraznia jako struktura dynamiczna, deformujac obraz postrzezeniowy,
zdolna jest generowa¢ symbole. W akcie twérczym dokonuje si¢ przeistoczenie
obrazu zapisanego w pamieci: ,,puszysta wloséw twoich perta / jak promien

3 U Gajcego ,stowo poczete we $nie” wiaze si¢ z ewokowanym w wierszu motywem ,ksiggi

obtokéw”. Matgorzata Mikotajczak zauwaza: ,Ksigga oznacza bowiem hermeneutyczne zglebianie
senséw skrytych glebiej niz kod kultury. Ten azymut symbolizuje poszukiwanie wyrazu »wytuska-
nego z piersi jak zebro« [Zasypianie na stowach), kedry niczym drogocenna perta jest wart »wszyst-
kich przenosni $wiata«” (Mikotajczak 2013: 103)

4 ,[...] kazdy autentyczny symbol posiada trzy konkretne wymiary: jest zarazem »kosmiczny«
(to znaczy, czerpie pelnymi rekoma elementy swego uksztattowania ze $wiata widzialnego, ktéry
nas otacza), »onirycznys, (to znaczy, jest zakorzeniony we wspomnieniach, w gestach, ktére wyta-
niaja si¢ w naszych snach i tworza, jak to wykazat Freud, konkretny miazsz naszej najintymniejszej
biografii), wreszcie »poetyckic, to znaczy, ze symbol odwotuje si¢ do jezyka tryskajacego z samych
zr6del, a zatem najbardziej konkretnego” (Durand 1986: 25).
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kragly w posciel sptywa [...] i glosu w nas, co wyda¢ moze / w kielichu warg
jezyka ostrze”. Wedtug klasyfikacji wyobrazeri francuskiego teoretyka, kielich
i perta przynaleia do struktur mistycznych.

Mitoanaliza jako hermeneutyczna metoda

Teoria antropologiczna Duranda jako ,,préba objecia caloéci symbolicznego
uniwersum cztowieka” (Karwowska 2015: 47) skfania do osobliwego badania
wytwordw jezyka poetyckiego. Zakorzenione w zbiorowej pod$wiadomosci
jednolite, archetypiczne filary wyobrazelt ozywaja w materii stfowa na skutek
proceséw psychicznych nastawionych na sublimacje. Stad tez przedmiotem
moich zainteresowari badawczych beda sposoby ich przetwarzania i manifesto-
wania w wyobrazni tworczej. Akt tworezy przydaje im odnowicielskiej mocy
zaréwno w sferze duchowej (jako $rodkowi stuzacemu konsolacji), jak i stricte
literackiej (gdzie wchodzac w okreslone zwiazki metaforyczne, funkcjonuja jako
fenomeny estetyczne). W ten sposéb transformowane do przestrzeni osobi-
stych wyobrazen figury mityczne i biblijne, a takze rytualy i teksty religijne’
na skutek zabiegéw tworczych podlegajg réznorakim mutacjom, uaktywniajac
sensy dyskursywne w wymiarze indywidualnego przezywania rzeczywistosci®.
Metoda hermeneutyczna Duranda pozwala niejako natozy¢ na warstwe seman-
tyczno-obrazowa rodzaj strukturalnej matrycy, ktéra selekcjonuje przedstawienia
wyobrazni wedtug porzadku nocnego i dziennego’. Francuski antropolog kladzie
nacisk na aspekt ich redundangji i figuratywnosci. Wyrédznione z toku lirycznej
wypowiedzi: ro$lina (drzewo), ptomien, matka (przez zwiazek z poczeciem), ciem-
nos¢, kobieta, kielich, perla wskazuja na zwiazek z przynaleznymi do nocnego
porzadku obrazowaniem oraz strukturami dramatycznymi i mistycznymi.

W liryku Gajcego owa zakorzeniona gleboko w okreslonym sposobie odczu-
wania $wiata przestrzefi mityczna zyskuje artykulacje na poziomie jezykowych

,Zrédlem generujacym symbole, ale tez strukture antropologiczna zdolng owsa redundancje
odczytag, jest wyobraznia, definiowana przez badacza jako organizujacy dynamizm, bedacy czynni-
kiem jednorodnosci wyobrazen, sita deformujaca — wedtug whasnych regut — dane dostarczane przez
zmysty” (Karwowska 2015: 51).

¢ ,Natura ludzka podlega uniwersalizmowi wielkich Form Wyobrazni, ktére poddawane sa
aktualizacji w kazdym akcie twérezym” (Karwowska 2015: 47).

7 Analizujac wiersz Gajcego, nalezaloby si¢ zatem odwota¢ do klasyfikacji struktur wyobra-
zeniowych, ktore selekcjonuja symboliczne przedstawienia wyobrazni wedtug porzadku nocnego
i dziennego: , W obrebie tej dychotomicznej klasyfikacji izotopicznych obrazéw wydzielit Durand
trzy »symboliczne kontynenty«: struktury schizomorficzne (heroiczne), skupione wokét archetypu
dnia (regime diurne) oraz, zorganizowane wokét archetypu nocy (regime nocturne): strukeury
syntetyczne zwane wymiennie dramatycznymi i struktury mistyczne, zwane tez anatyfrastycznymi.
Dla kazdego typu wyobrazelt wyodrebnia Durand schematy czasownikowe, archetypy epitetowe
i rzeczownikowe, symbole i syntemy” (Karwowska 2015: 49).
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$rodkéw ekspresji, a zatem otrzymuje konkretny artystyczny wyraz®. Dokonujac
analizy Mitosci bez jutra pod katem badan zainicjowanych przez Duranda, posta-
ram si¢ wykazaé, ze we whasciwym dla poetyki Gajcego dynamizmie w obra-
zowaniu tresci uczuciowych dokonuje si¢ sprzegnigcie watkéw genezyjskich
i apokaliptycznych. Marzena Karwowska tak ujmuje podejmowang przeze mnie
problematyke sposobéw manifestowania si¢ mitu w tekscie literackim:

W badaniach nad mitem, podejmujacych zagadnienie temporalne, przesztos¢ mi-
tyczna to epoka praczasu poprzedzajacego moment, od ktdrego zaczgto odliczaé czas
empiryczny, uniwersalne prazrédio i opowies¢ paradygmatyczna. Wzorce czasu mi-
tycznego przechowujg kod symboliczny, za pomoca ktérego dokonuje si¢ modelo-
wanie przestrzeni antropologicznej jako przestrzeni dziatar symbolicznych cztowieka
(Karwowska 2015: 213).

W tym ujeciu szczegblnie interesowal mnie bedzie przetworzenie przez
wyobrazni¢ paradygmatéw czasu mitycznego oraz rewitalizacja w obszarze wyobra-
zen siegajacych korzeniami kosmogonii biblijnej. W Mifosci bez jutra marzenie
o spetnieniu w wymiarze cielesno-duchowym skfania do przezywania czasu w relagji
do okreslonych figur mitycznych, takich jak roslina (babiloriski obraz Drzewa Zycia
wyobrazanego jako Drzewo Swiatla), ksiega’ (w niektérych religiach Wschodu
zapisane sa w niej przyszle losy kazdego czlowieka) czy kielich (chrzescijaniski znak
duchowego przymierza, w mitologii greckiej symbol ptodnosci i kosmosu). Powrét
do mitycznego poczatku jako azylu gwarantujacego duchowe odrodzenie wiaze
si¢ z oswajaniem $wiadomosci z koniecznoscia $mierci. Palingeneza wiecznego
powrotu, kosmicznego unicestwienia i odrodzenia, modeluje sposéb przezywania
czasu. W omawianym liryku poczatek, genezyjskie budzenie si¢ zakochanych
w rajskiej arkadii, sprzega si¢ z apokaliptyczng wizja ostatecznego korica.

Podazajac tropem metody badawczej francuskiego antropologa, z toku
lirycznego obrazowania mozna wyodrebni¢ poszczegblne mitemy', symbole,

# Wedtug Mircei Eliadego, z ktérego osiagnie¢ naukowych niewatpliwie czerpat Durand,
czlowiek realizuje swoja egzystencje, ozywiajac modelowe wzorce objawione w micie i aktualizo-
wane w rytuale: ,Oznacza to, ze recytowanie mitéw kosmogonicznych, czasami potaczone z insce-
nizacja mitycznych wydarzei i innymi rytuatami, przenosi stuchaczy w rzeczywisto$¢ pierwotna,
o ktérej mit opowiada. Ten pierwotny pozahistoryczny czas jest czasem $wigtym, nieskalanym
historia, a wigc jest czasem rajskim. Dlatego powrdt do niego przezywany jest jako odrodzenie
zycia. Eliade twierdzi, ze to pragnienie cyklicznego powrotu do rajskich poczatkéw charaktery-
styczne jest dla kondycji ludzkiej, a wigc wszyscy ludzie swiadomie lub nie§wiadomie funkcjonuja
w mitycznej strukturze, ktéra nazywa renovatio” (Korczak 2014: 285).

>, Motyw »Ksiegi« faczy si¢ zazwyczaj z wysitkiem ogarnigcia tajemnicy, rozszyfrowania zagadki
istnienia. Spopularyzowany przez Mallarmégo i Nietzschego wystepuje czgsto u poetéw — réwiesni-
kéw Herberta i autoréw od niego starszych: Staffa, Gajcego, Mitosza” (Mikotajczak 2013: 101).

1 Wedtug Jean-Jacquesa Wunenburgera, mitemy odciskajq w tekscie literackim bardziej
subtelny $lad, na wzér fali pozostawionej przez plynacy statek. W omawianej Milosci bez jutra udaje
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figury mityczne, ktére ozywajac na poziomie $wiadomosci naiwnej, Swiado-
mosci Rodzacej Obrazy, tworza w obrebie struktury tekstu sie¢ wzajemnie
dopetniajacych si¢ i warunkujacych znaczed. Ponadto wyobraznia dokonuje
metaforycznego przeksztalcenia osadzonych gleboko w historii i kulturze znakéw
symbolicznych, dostosowujac je do sytuacji osobistej podmiotu marzacego.
Dla przykladu, zaczerpnicte z Biblii: kielich i krew, poczecie i matka, stowo
i cialo, wchodzac w nowe, pozornie odlegle zwiazki skojarzeniowe, nabieraja
odnowicielskiej mocy symbolicznej, wyrazaja glebokie tresci zycia duchowego.
Transponowane do wyobrazni biblijne ,,stowo stalo si¢ cialem” oznacza urzeczy-
wistnienie idei niesmiertelnosci w wymiarze osobistego przezywania tajemnicy
istnienia otwierajacego si¢ na wzajemne relacje. W ujeciu teologicznym zwiazek
miedzy kochajacymi sie ludzmi moze zyska¢ charakter sakramentalny. Jednocze-
$nie z perspektywy wyobrazni symbolicznej to, co redundantne, sygnalizujace
istnienie niewyrazalnego, zdobywa wymiar materialny za posrednictwem dzieta
literackiego.

Wobec trwogi i leku

Zanim przejd¢ do zasadniczej cz¢dci interpretacji, chcialbym poswigci¢ nieco
uwagi sytuacji duchowej podmiotu marzacego, ktdrej wyraz daja wkompono-
wane w tok lirycznej wypowiedzi pojecia leku i trwogi: ,rozdziela cienie ciat od
leku”; i trwogi tyle, co zakrzepla / wyryje w twarzy 1za jak z ognia”. Funkcjonuja
one nie tylko jako wazne, duchowe czynniki wplywajace na $wiat emocji marzy-
ciela, ale réwniez elementy otwierajace perspektywe ontologicznej przemiany.
Pragnienie przejécia w stan niczym niezmaconej szczgéliwodci przyjmuje postad
symbolicznych projekcji wyobrazeniowych, ktére w Mifosci bez jutra ozywiaja
archetypowe znaczenia skupione wokét figury ognia, rodliny i nieba. W tym
momencie warto postuzy¢ si¢ filozoficznym spostrzezeniem Andrzeja Stowikow-
skiego, ktdry zauwaza, ze ,nie mozna w pelni opisywa¢ zjawisk egzystencjalnych,
czy egzystencji w ogdle, bez odniesienia do lgku. Staje si¢ on tu kategorig egzy-
stencjalna, spetniajaca konkretna role w wydarzaniu si¢ zycia jednostki” (Stowi-
kowski 2010: 169). Zatem nasilanie si¢ poczucia lgku i trwogi'! w sytuacji, kiedy

si¢ wyréznic kilka: $wiatto jako prometejski dar ofiarny, ktory sktania do poswigcenia zycia idei;
Dafne ucieka przed lgkiem, przemieniajac si¢ w rosling; Tkar odbywa $miertelny lot w kierunku
storica; Demeter, chcac uczyni¢ ukochanego niesmiertelnym, wktada go do ognia na cata noc.
Wedtug starozytnych Grekéw cztowiek po $mierci upodabniat si¢ do cienia.

", Kierkegaard i Heidegger rozréznili w lgku strach i trwoge: ten pierwszy dotyczy tego, co
mniej lub bardziej konkretne, ta druga nie ma zadnego przedmiotu, jest trwoga przed »nicosciac, ktéra
u Heideggera konkretyzuje si¢ w leku przed indywidualna $miercia. W obu wypadkach Heidegger
rozrézniat dwojaki promien lgku. Jeden z nich jest skierowany ku lekajacemu si¢ podmiotowi — ja,
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osoba kochajaca dazy do erotycznego zblizenia, moze by¢ uwarunkowane sytu-
acja egzystencjalng wywotana poczuciem nieustannego zagrozenia. O nadmier-
nym uaktywnianiu si¢ tego typu zjawisk duchowych decydowa¢ moze oczywiscie
kontekst historyczny, w tym wypadku — uwiktanie autora wiersza w wydarzenia
wojenne. Zewngtrzne okolicznosci powstawania dzieta literackiego wywieraé
beda znaczacy wplyw na duchowa kondycj¢ podmiotu marzacego.

W filozofii Martina Heideggera lek przed faktycznoscia $mierci wyraza sig
poprzez do$wiadczenie trwogi'?, ktéra moze uaktywniaé si¢ w sposéb nagly,
réwniez na skutek zderzenia $wiadomosci z tragicznym wydarzeniem, kiedy to
jestestwo ,,trwozy si¢ przed niemoznoscig bycia” (Stein 2006: 171). Najprosciej
rzecz ujmujac, trwoga zakresla ontologiczne ramy dla leku. W poezji Gajcego
obawe przed catkowitym unicestwieniem wyzwala ,trwoga wiclka, gdy zabija¢
/ bedg wpatrzeni w zbrojne jutro” (Gajcy 1980: 178). W tym znaczeniu rolg
wyobrazni stanie si¢ przezwycigzanie negatywnych emocji zwiazanych z poczu-
ciem nieustannego zagrozenia. Jednak w ujeciu Gilberta Duranda owa zdolno$¢
cztowieka do ,skutecznego przezwycigzania antagonistycznych sit jego psychicz-
nego potencjatu oraz zdolno$¢ do porzadkowania mnogich, czgsto sprzecznych ze
soba bodzcéw docierajacych z otoczenia” (Karwowska 2015: 51) wynika z thwia-
cych w ludzkiej naturze predyspozycji do psychicznego przetwarzania wrogiej
rzeczywistosci. W erotyku Gajcego nastgpuje ontologiczne wychylenie w strong
przezywania nierzeczywistej przysztosci, ktéra otwiera podmiot marzacy na
do$wiadczenie symboliczne. Taki charakter przyjmuje chociazby oniryczna wizja
projektujaca duchowo-cielesng przemiang. W Mifosci bez jutra Cogito marzace
poddaje si¢ ro$linnej metamorfozie: ,niech niesie — $wiatlo jak w roglinie”.
Zarazem ,pierzasta’ dlon, upodabniajac si¢ do obtoku lub skrzydta, dokonuje
ontologicznego oddzielenia ,.cieni cial od Igku”, co warunkuje osiagniecie stanu
duchowej wolnosci oraz zniwelowanie deprymujacego $wiadomos¢ leku przed
wyczerpaniem bytu, ostatecznym kresem, $miertelnym ,zakrzepnieciem”. Cient
istnieje tylko jako forma odbicia, swéj niepowtarzalny rys zawdziecza ciatu,
dlatego osiagnigcie wyzwolenia warunkowane jest zachowaniem substancjalnej
jednosci. Projektowana w onirycznej wizji przestrzed wewngtrznego zado-
mowienia, duchowego azylu, stanowi rodzaj metafizycznego lustra, w ktérym
pragnienia uczuciowe znajdujg szczegdlne odzwierciedlenie. Wychylenie w strong

o ktére si¢ troszczymy; jest to »lgk o« drugi dotyczy »przed czyme« lgku. Rozréznienia te sa wazne,
ale obaj mysliciele inaczej je interpretujg” (Tarnowski 2009: 106-113). W filozofii Heideggera ,lek
jest przeciwstawiany strachowi, jako ze Igk jest »stanem pozbawionym obiektu«, natomiast strach jest
zjawiskiem posiadajacym swoj realny przedmiot” (Tarnowski 2009: 169).

12 Lek przed $miercig stanowi zatem istote naszej egzystencji. Zrozumienie istoty $mierci, $wia-
dome przyjecie lgku i mozliwosci wyboru kresu okresla nasza wolno$¢. Przezycie naszej egzystencji
jako »bytowania ku §mierci« wyzwala nas z zycia nieautentycznego” (Jaroszewski 1969: 136).
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przyszloci aczy si¢ z kontemplacja ,ksiegi oblokéw”, a zatem ewokuje biel jako
znak czystoéci 1 niewinno$ci, a w religijnej perspektywie réwniez zbawienia
i faski. Zapewne taki kolor ma réwniez posciel, na ktdrej muza poety kiadzie
glowe. W ten sposéb wyobraznia ozywia mit arkadyjski jako twdrcza realizacje
archetypowych wyobrazeni zwigzanych z pojeciem domu:

i obudzimy si¢ stuchajac
szelestu chmur i grania wody.

[...]
gdzie dlori pierzasta jak z igliwia
rozdziela cienie ciat od leku.

[...]

Niech plynie w nas — méwimy jeszcze
ten szmer ciemnodci, poki ksiege
obtokéw wiatr przegina miekka.

To przeciez w posciel splywaja perlace si¢ promieniami wlosy ukochanej:
~puszysta wloséw twoich perta / jak promien kragly w posciel sptywa”. Tak
wigc, $wiecaca glowa ukochanej symbolicznie jednoczy si¢ z wiecznoscia, budzi
w mitycznym raju. Mickka i biata jak posciel jest réwniez obloczna ksigga,
niemal uchwytna sensualnie, pozostajaca na wyciagniccie reki. Profetyczny wiatr
przechyla chmury niby stronice ksiggi, w ktérej opisany zostat los zony Lota. Jak
wiadomo, zamienita si¢ ona w stup soli, spogladajac w stron¢ dotknigtego kara
miasta: ,,i trwogi tyle, co zakrzepta / wyryje w twarzy tza jako z ognia”.

Motyw zastygniccia ozywa réwniez w erotyku Gajcego. Dialektyka znaczent
wpisanych w metafor¢ sptywajacej po skamienialej twarzy ognistej fzy wyraza
skrajnie rézne emocje. Podmiot do$wiadcza porazenia i okrzepnigcia, martwoty
i ozywienia. C6z wigc za paradoks skrywa to nagromadzenie dwuznacznych
senséw? Whasciwa dla zycia wewngtrznego wrazliwo$¢ konfrontuje si¢ z okazywana
na zewnatrz nieugictoscia’®. Prym wiedzie determinacja w dazeniu do wyrobienia
w sobie zdecydowanej postawy wobec zderzenia §wiadomosci z brutalnie defor-
mowang na skutek wydarzeni wojennych rzeczywistoscia. Kamieni utrwala chwile
$mierci (jak w przypadku wspomnianej zony Lota), a zarazem unie$miertelnienia.

3 Malgorzata Mikotajczak zwraca uwage na pewng istotng dla pokolenia wojennego

whasciwo$¢ wyobrazni: ,Swiat poetycki Herberta oparty jest na wspélistnieniu tego, co trwale,
pewne, niepodwazalne, i tego, co okresla niepewno$¢ i wahanie. Mozna tu méwi¢ o wyobrazni,
ktéra — podobnie jak wyobraznia Krzysztofa Kamila Baczyniskiego i Tadeusza Gajcego — zasadza si¢
na przenikaniu dwéch jakosci: migkkosci, falistosci, ptynnosci, dynamiki z twardoscia, statoscia,
spokojem, sifa, heroizmem, na sprzegnieciu linii falujacej z linig prosta. [...] Charaketerystyczne dla
Herberta jest podwojne nacechowanie: migkko$¢, niepewnos¢, drzenie to symptomy stabosci, kedra
nalezy przezwycigzy¢, i zarazem kruchosci, ktéra trzeba chroni¢” (Mikotajczak 2013: 33).
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Stanowi widomy znak wiecznosci. Skoro z glebin ludzkiej istoty, jakby z samego
rdzenia czfowieczeistwa, wyplywa ,ognista {za”, oznacza to, ze na whasciwy dla
tego zywiotu, zywotny spos6b ksztattuje charakter osobowosci. Kamienna twarz
wyobraza jakby tarcze, zapore przed niszczycielska sila. W ten sposéb antyte-
tyczne moce ognia, dokonujac wyrycia znamienia, obrazuja groze i znikomo$¢
$mierci. Ogien niszczy i odradza, usmierca i przeistacza. Sprawia, ze reka staje si¢
lekka jak cieri i ,pierzasta” niczym chmura, a zatem bytuje w niebie. Wyzwolona
od leku, poddaje si¢ powietrznym pradom i na podobiefistwo wiatru (symbolu
proroctwa i przemijania) przewraca szeleszczace stronice obfocznej ksiegi. Wszak
losy zakochanych zapisane sg w niebie, w mitycznej arkadii.

Trwodze przeciwstawione zostaje mestwo jako warto$é etyczna zdolna prze-
zwycigzy¢ naturalng ludzka stabos¢. Oba, stojace na przeciwleglych biegunach
zycia psychicznego, czynniki charakterologiczne i metafizyczne buduja napigcie
i réwnowage emocjonalna. Trwoga zamyka si¢ w czasie, odnosi do bolesnego
momentu umierania, ale odwaga moze wykracza¢ poza czas, poza naturg, staé
si¢ motorem duchowej przemiany. Ogélnie rzecz ujmujac, Iek przed $miercia,
a zarazem trwoga wywolana $wiadomoscig koniecznosci zabijania, absorbuja
wladze duchowe i zmuszaja do projektowania pewnego wzorca zachowar.
Durand uwaza, ze owym negatywnym czynnikom duchowym, ktére hamuja
aktywnos¢ zyciowa, moze skutecznie przeciwstawi¢ si¢ sublimacyjne dazenie do
wyobrazania sobie lepszego $wiata:

Funkcja wyobrazni jest przede wszystkim funkcja eufemizaci, ale nie po prostu jakims
negatywnym opium, maska, ktéra swiadomos¢ przybiera wobec odrazajacej postaci
$mierci, lecz przeciwnie, jest przysztosciowym dynamizmem, ktéry poprzez wszystkie
struktury wyobrazeniowego projektu usituje polepszy¢ sytuacje czlowieka w $wiecie

(Durand 1986: 127).

W wierszu Gajcego 6w proces oswajania ,trwogi przed niebyciem” i leku
o wspdlny los ewokuje nie tylko watki apokaliptyczne, ale tez sny szczedliwe,
arkadyjskie. Wyobraznia, porzadkujac $wiat emocjonalny marzyciela, powoduje
uruchomienie wpisanych w ludzka nature zdolnosci do psychicznego przekszeat-
cania, przeobrazania rzeczywistosci: ,fujarka byl mi grom i pocisk / i ogien
barwit krzepko sen” (Do potomnego, Gajcy 1980: 304). Innymi stowy, dokonuje
przeistoczenia form materialnych w zywa, dynamiczng tres¢ uczuciowa, keéra
deformujac rzeczywisto$¢, nadaje jej warto$¢ symboliczna: ,niech niesie — $wia-
tto jako w roglinie / przeswietli serc planety mate”. Figura rodliny zyskuje tu
kluczowe znaczenie dla zrozumienia istoty tej, projektowanej w onirycznej
wizji, duchowo-cielesnej metamorfozy. Powodowany mitosnym uniesieniem akt
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tworczy pozwala osiagnad stan niezaleznosci i oderwania od grozy przemijajacej
rzeczywistoéci. Jacek Lukasiewicz tak ujmuje te problematyke:

Byt w roélinie to byt w innym czasie i w innej przestrzeni. Zaczyna si¢ tam, gdzie
czas historyczny a wigc przesztos¢ narodéw, ,miast’, otrzymuje w naszej egzysten-
¢ji wspéSlny mianownik, trwa tylko chwile najwyzszego uniesienia mitosnego, gdzie
miasta ,w dét idg splatanym korytarzem”. Kochankowie pragna utrzyma¢ ten mo-
ment, a nie moga go utrzymaé w realnosci, w zwyklym otoczeniu. Uciekaja wigc
w rodling, w drzewo laurowe, zdajac sobie sprawe ze swej ucieczki. Odczuwaja lek
przed pogonia. Wyzwoleniem z leku moze by¢ namietnos¢é. Petna. W uniesieniu
milosnym wszak strach ginie. Ginie w wiecznosci natury przeczuwanej jako eksta-
tyczna, jako spelnienie czasu historycznego. [...] Uniesienie mozna przedtuzy¢ tylko
tam, gdzie niczego nie da si¢ juz dotkna¢ ani okresli¢ przy pomocy ksztattéw ciele-
snych. Ksztatty cielesne znajduja si¢ poza tak pojetym ,bytem roslinnym” — znajduja
si¢ bowiem w normalnie do§wiadczanej przestrzeni i w normalnie doswiadczanym
czasie (Eukasiewicz 1971: 52).

W obrazie trwania na podobienistwo rogliny i obloku dokonuje si¢ paradyg-
matyzacja czasu mitycznego. Wartosci duchowe géruja nad zmystowymi. Zycie
wegetatywne, nastawione na czerpanie radosci z kontemplatywnego poznawania
istoty wiecznosci, znamionuje powrdt do stanu pierwotnej harmonii z natura,
niezaburzonej do$wiadczeniem leku przed $miercia.

Izomorfizm nocy, kobiety i $mierci jako realizacja archetypu ciemnosci

Jak zauwaza Karwowska, ,w antropologii Durandowskiej wyobrazeniowy
izomorfizm nocy, kobiety i émierci jest jedna z najwazniejszych realizacji arche-
typu ciemnosci” (Karwowska 2015: 187). W omawianym erotyku zrodzone
z onirycznego marzenia stowo poetyckie zyskuje bezcenna warto$¢ perty. Poczyna
si¢ ono podobnie jak zrodzone na skutek aktu milosnego zycie, dlatego ciata
zakochanych znajduja si¢ jakby w fazie formowania. Wlosy promienieja, reka
upodabnia si¢ do obfoku i skrzydta. Podobnie rozwija si¢ w wodach ptodowych
cztowiek, ujmujac — podobnie jak kwiat — delikatnoscia, bezbronnoscia i ptochli-
woscig. Potrzeba szczegblnego, wewngtrznego nastrojenia, aby dla wyrazenia
nurtujacej tresci uczuciowej znalezé odpowiednia forme jezykowej ekspresji.
Obraz liryczny w swej ontogenezie rozwija si¢ na wzér roéliny, od nasiona
(impulsu) do kwiatu'. Stowo zrodzone z milosnego uniesienia i spetnione

' Tak uwazat Bachelard, ktory proponowat sporzadzanie w przypadku wyobrazni dowolnego
poety osobnego diagramu: ,Dla kazdego poety mozna wigc sporzadzi¢ diagram, ktéry okreslatby
sens i symetrie jego kombinacji metaforycznych, doktadnie tak jak diagram kwiatu ustala sens
i symetrie kolejnych faz rozkwitania” (Bachelard 1975: 57).
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w wymiarze artystycznej kreacji zdolne jest nazwaé §wiat po raz pierwszy. W tym
znaczeniu przedstawia si¢ jako fenomen symboliczny i estetyczny. Stowo, wyply-
wajac z glebin jestestwa, czerpie dynamiczna, plastycznie plynna materie ze snu,
a wigc ze sfery nie§wiadomosci. Perta jako owoc twérczego wysitku i cierpienia
stanowi jednoczesnie zapowiedz spelnienia wykraczajacego poza czas i nature.
Wedtug klasyfikacji Duranda, kamienie szlachetne przynaleza do strukeur
mistycznych. Ponadto w liryku Gajcego nocny porzadek obrazowania reprezen-
tuja kobieta i matka (przez zwiazek z poczeciem), a takze — o czym bedzie jeszcze
mowa — kielich (Kopaliriski 2001: 308).

»M09j sen $miertelnym ciatem spetnisz / i sfowem plochym w $nie poczetym”.
Posta¢ kobiety uwodzi perspektywa nocy mitosnej, to w niej pocznie si¢ zycie.
W tym znaczeniu jako obiekt natchnienia i pozadania stanowi istotny bodziec
emocjonalny dla twdrczej realizacji pragnied uczuciowych. Wyobraznia, sita
sprawcza psychiki, dokonuje przeistoczenia obrazu zapisanego w pamigci.
Nadajac mu wymiar symboliczny, wskazuje na niemal organiczny zwiazek
miedzy rzeczywistoécia empiryczna a uaktywniajaca sie w plastycznie plynnych
sekwencjach obrazowych sferg nieswiadomosci. Zycie, ktére w sposéb naturalny
kojarzy si¢ ze $wiatlem, poczyna si¢ w ciemnosci. Archetyp ciemnosci, Zrédto sit
witalnych, ptodnosci i macierzyristwa, ozywia tedy ide¢ nieSmiertelnosci, a zatem
przywoluje wspomniang juz wczesniej perspektywe ontologicznej przemiany.
Dlatego to wlasnie kobieta, uwodzac sensualnym pigknem, na swoéj sposéb
odzwierciedla ide¢ wiecznoéci. Jednak marzenia, motywowane pragnieniem
przezycia wspélnej nocy mitosnej, przekraczaja biologiczny wymiar istnienia
nastawionego na prokreacje.

Wyjscie poza ,czas linearny, wiodacy do $mierci” (Karwowska 2015: 214)
zobrazowane zostato metaforg ,snu §miertelnego”. Czy mozna zatem potrakto-
wac sen jako tagodniejsza forme $mierci? Tak myslat o niej cho¢by $w. Franciszek.
Niewatpliwie, skojarzenie snu ze $miercig moze zaskakiwac ze wzgledu na mito-
sny charakter otwierajacego ten wiersz wyznania. Wszak ,sen §miertelny” musi
prowadzi¢ do wyczerpania sit witalnych, czyli zerwania wi¢zéw z doczesnoscia.
Przedziwny to sen, ktdry przypomina o $miertelnosci, zapowiada ostateczny kres
biologicznego istnienia, a zarazem obiecuje spetnienie poprzez ciato. W poezji
Gajcego uwolnienie moze nastapi¢ jedynie na skutek przemiany. Nastawiony na
prokreacj¢ rytm czasu biologicznego zostaje przekroczony, przeistoczenie doko-
nuje si¢ w samej istocie ludzkiej natury. Temu stuzy¢ ma przeciez ontologiczne
oddzielenie ,cieni ciat od leku”. A czyni to diori — jak zostalo juz wezesniej powie-
dziane — na swéj sposdb niebiafiska. Ale czy brama do wolnosci ma by¢ $mier¢,
jaka stata sie udziatem Ikara?
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puszysta wloséw twoich perta

jak promien kragly w posciel sptywa,
gdzie dlori pierzasta jak z igliwia
rozdziela cienie ciat od leku.

Igliwie jest migkkie i ostre zarazem. Palce ulegaja zwielokrotnieniu, stajg si¢
piérami, kedrych spiczaste koncowki zapalaja sie od krazacego wokdt whasnej
orbity promienia. Rozczesywane nimi wlosy ukochanej uktadaja si¢ w perlisty
krag. To w nich zanurza si¢ pierzasta reka niby w plomieniu. Dokonujace si¢
w samej istocie zycia momentalne rozdzielenie duszy od ciata moze by¢ bolesne,
wszak krzepnaca na twarzy ognista tza wypala znamie. Co prawda, $miertelne
cialo nie moze uwolni¢ si¢ od doswiadczenia trwogi, ale cier jako substancja
czysto duchowa zdolny jest oderwaé si¢ od zrédla negatywnych emocji. Rewitali-
zacja mitu duszy jako cienia ptynacego styksowa todzia ku zapomnieniu pozwala
nada¢ mu status istnienia posredniego — miedzy byciem a niebyciem. Jednak
cieri jako sygnatura ciata dazy do osiagniecia pelni zycia w wymiarze cielesno-
-duchowego odrodzenia.

Poetyckie przetworzenie paradygmatu czasu mitycznego

Niewatpliwie, motyw przewodni Mitosci bez jutra, wokét ktdrego organizuje
si¢ warstwa symboliczno-obrazowa, stanowi projektowana w onirycznej wizji
scena nocy mitosnej. Inaczej jeszcze mozna powiedzied, ze osoby zaangazowane
uczuciowo dos$wiadczajq wewngtrznego przeobrazenia, odkrywaja jakby glebszy,
duchowy wymiar egzystencji. Kontemplacja idei mito$ci wynosi poza empiryczne
do$wiadczenie czasu i miejsca. Los dwojga kochajacych si¢ ludzi spetnia si¢
w rzeczywistoéci niepoddajacej si¢ przemijaniu, sytuuje w ,ksigdze oblokéw” niby
platoriskim niebie"®. Dla wyrazenia tego immanentnego stanu oderwania, zesrod-
kowania na sobie, a zarazem wzajemnego otwarcia na siebie i nieskoriczono$¢,
poeta postuguje si¢ metafora roliny. Podobnie jak planety wokoét storica, tak serca
o$wietlane faska mitosci kraza wokét jej dawcy. Owo niewidoczne dla zmystowego
postrzezenia $wiatlo, prowadzace do kosmicznej transfiguracji natury, zaznacza
swoja obecno$¢ poprzez szmer zwiazany z podskérnym plynigciem: , niech plynie
w nas — méwimy jeszcze / ten szmer ciemnosci”. W Mitosci bez jutra porozumie-
nie migdzy zakochanymi nastgpuje jakby od wewnatrz, bez posrednictwa znakéw
werbalnych, na skutek wzajemnego wstuchiwania w rytm plynacej krwi.

1>, Platonia jawi¢ si¢ moze jako platonskie niebo, czyli miejsce egzystowania platoriskich idei.
Gdyby$my mogli ujrze¢ Wszechswiat takim, jakim on jest, to powinnismy widzie¢ go jako co$ abso-
lutnie statycznego. Nie ma czasu, nie ma ruchu, ani jakiejkolwiek zmiany” (Janowski 2016: 168).
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Méwimy szeptem krwi tagodnej
stuchajac w sobie: niech w nas plynie,
niech niesie — $wiatlo jak w roslinie
przeswietli serc planety mate

W stanie wyciszenia i zawieszenia zmystéw, kiedy wyobraznia niemal
substancjalnie faczy si¢ z kosmosem, mozna uchwyci¢ tajemniczy szept, ktory
objawi rodzace si¢ w akcie twérczym stowo, a zatem pozwoli doswiadczy¢
epifanii mitosci jako petni zycia duchowego. Wszak serca koncentruja swoj
ruch wokét duchowego centrum na wzér planet krazacych wokét storica.
Trwanie poza czasem empirycznym cechuje owo transponowane do wyobrazeni
przedziwne uwewngtrznienie. Nastgpuje sakralizacja czasu w obrazie plonacej
mitosnym $wiattem roliny. Podobnie Prometeusz nidst ludziom ogien, ale jego
zdobycie wiazalo si¢ z ofiarnoscia, poswigcaniem zycia drugiej istocie. Przejscie
w stan roélinnego uwewngtrznienia umozliwia stworzenie jak gdyby duchowej,
ponadzmystowej wiezi, ktdra jednoczac zakochanych, otwiera na do§wiadczenie
nieskoriczonosci.

Adresatka liryku, uktadajac glowe na poscieli, przygotowuje si¢ zapewne do
za$niecia. Sen nie miesci si¢ w obiektywnych ramach czasoprzestrzennych, nasyca
trecig uczuciows przeksztalcone w psychice formy wyobrazeniowe. Wyobraznia
formalna ustgpuje miejsca dynamice przezywanych spraw. Stowo, jako materiali-
zujacy si¢ w przestrzeni jezykowych wyobrazent impuls duchowy, poczyna si¢ we
$nie, a zatem wyplywa ze sfery nie§wiadomosci. Dominuja doznania kragtosci,
migkkosci, przytulnosci, wtasciwe dla prenatalnego stanu sposoby odczuwania.
Trwanie na wzér kosmicznych rytméw natury odsyla do prapoczatku, do stanu
pierwotnej harmonii. Paradygmat czasu mitycznego zyskuje urzeczywistnienie
w obrazie roélinnej metamorfozy.

Juz Gaston Bachelard zauwazyt, ze wody mitosci ptona'. W wierszu Gajcego
oba antagonistyczne zywioly wchodza w specyficzny zwiazek, uzupetniajg si¢
znaczeniowo. Ogielt wznosi. Woda plynie. Powyzsze elementy wyobrazeniowe
sktadaja si¢ na obraz tagodnego $wiatta, ktére przedstawia si¢ jako sita wiodaca,
tajemnicza energia duchowa zdolna przeksztatci¢ materialny wymiar istnienia.
Splywajace w posciel $wietliste wlosy jednocza si¢ z krwia, a ta z kolei wznosi
si¢ ku gorze, tagodnie, jak soki ptynace w rodlinie. Krew (w wielu kulturach
symbol duszy, ale tez znak mistycznego przymierza) uosabia cechy spokoju
i niezmiennosci. Powrét do stanu pierwotnej szczgsliwosci oznacza harmonijne

16 Tak wigc dusza poety jest tak bardzo przywiazana do natchnienia zwiazanego z woda, ze

z wody poczad si¢ maja nawet pfomienie mito$ci” (Bachelard 1975: 145).
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jednoczenie z rytmem wszech§wiata. Ale jakiz przedziwny to rytm, ktdry nie
miesci si¢ w ramach czasoprzestrzennych...".

Przejsciu w stan roslinnego trwania towarzyszy sakralizacja wigzi emocjo-
nalnych. Wigzy duchowego pokrewieristwa tworzy przy tym metafora krazacej
podskérnie krwi, ktéra na wzdr rzecznego nurtu (,szept” ewokuje rytmiczny
szum fal) formuje si¢ z kolei w obraz $wietlistego drzewa (,niech niesie — $wiato
jak w roslinie”), co suponuje archetypiczny zwiazek z rajskim Drzewem Zycia'®.
W chrzedcijariskim ujeciu taczy sie ono z drzewem krzyzowym, natomiast
postrzegane bardziej ogdlnie, jako wzorzec kulturowy, kojarzy si¢ z cyklicznym
odradzaniem przyrody i przemijaniem. W ten sposéb wokét motywu plynigcia
i wertykalnego wznoszenia koncentruja si¢ wyobrazenia zakorzenione w prze-
strzeni gleboko mitycznej. Swiatho jako sita wznoszaca projektuje duchowy wzrost
ku wiecznosci. Figura roéliny posrednio wskazuje tez na warto$¢ etyczng — wier-
no$é. Jej stoickiemu zyciu obce sa wszelkie zmiany. Podobny motyw mozna
zaobserwowaé w Wyrokach Krzysztofa Kamila Baczyniskiego: ,,Nic, gruzy, dwuto-
dyga wyrosniem, dwuglosem zielonym $wiatta, podobni chmurom i so$nie [...]
wieczno$¢ rosnaca — drzewa” (Baczyriski 1992: 45).

Metaforyczne prze$wietlenie ,,serc planet matych” wskazuje na momentalny
charakter wzajemnego poznania, ale réwniez — jak zostalo juz powiedziane — na
moment epifanii, objawienia petni mitoéci, ktérej istota zasadza si¢ na relagji.
Wstuchiwaé sie — to oczekiwaé. Wnetrze musi by¢ niejako przeswietlone, aby
uleglo otwarciu. Transponowany do przestrzeni wyobrazenn symbol rosliny
ewokuje doswiadczenie praczasu, w ktérym pierwsi ludzie — jak to ujmuje
Jan Pawet Il w Tryptyku rzymskim — sa dla siebie ,prawdziwi i przejrzysci”
(Jan Pawel II 2005: 25). W tym sensie mowa wewnetrzna realizuje sie jakby
poza sferg racjonalnego myélenia, wyplywa z glebin ludzkiego jestestwa, tworzac
niewidzialng ni¢ porozumienia. Akt przeswietlenia znamionuje moment
catkowitego poznania. Przejrzysto$¢ w obcowaniu nie tylko rodzi wi¢z oparta
na zaufaniu, ale pozwala tez bezwarunkowo odda¢ si¢ kochanej istocie. Wszak
rzadzacy materia snu ogien, jako substancja ptynna, wznoszaca ku gérze, jednoczy

7" Fizyk Julian Barbour przedstawit koncepcje bezczasowego wszechswiata: ,Po kilku latach
Barbour doszedt do przekonania, ze czasoprzestrzen nie moze by¢ struktura podstawowa dla opisu
Wszechdwiata jako catosci. Réwniez pojecie czasu powinno z tego opisu zniknaé. To ostatnie za$
wynika z przekonania autora 7he End of Time o nieistnieniu czasu na najbardziej fundamentalnym
poziomie struktury Wszechéwiata. [...] Ostatecznie doszedt Barbour do wniosku, ze nalezy odrzu-
ci¢ konieczno$¢ »ram« dla zdarzeni dziejacych si¢ we Wszechswiecie. Chodzi oczywiscie o ramy
czasowe i przestrzenne, czy tez czasoprzestrzenne. [...] swoja alternatywe w stosunku do klasycz-
nego opisu wszechswiata jako catoéci zamknat w koncepcji Platona” (Janowski 2016: 15-163).

'8 _Figura menory wywodzi si¢ z babilodskiego obrazu Drzewa Zycia wyobrazonego jako
Drzewo Swiatta” (Karwowska 2015: 205).
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si¢ z obtoczng ksigga. Kolorystyka bieli znamionuje czystos¢ i niewinnos¢, a tego
koloru najczgéciej jest posciel, ktdéra pochtania zwiazane z symbolika ognia
mitosne energie: ,,i obudzimy si¢ stuchajac / szelestu chmur i grania wody”.

Ruch wertykalny uprzedza zjawisko szeleszczenia kartek. Podobny charak-
terystyczny odglos wydobywa si¢ z palonych gatezi. Ciato formuje si¢ w ogniu,
a zarazem nabiera powietrznej lekkosci. Zakochani niczym nowonarodzeni prze-
budza si¢ w idyllicznej scenerii. Plynaca krew przemienieni si¢ w grajace wody,
zwiastujac rado$¢ i beztroske. Szeleszczace chmury niby przewracane wiatrem
stronice nieba ewokuja przechodzenie w nowy rytm istnieniowy, wlasciwy dla
wiecznosci. Przedziwnie upodobniona do obloku diod, na co wskazuje epitet
»pierzasta’, obejmuje cieplo, ktdre nie ma przeciez substancjalnej formy: ,,Bo tyle
tylko jest w nas cialo, / co dton zdziwiona objaé zdota”.

Ciepto kojarzy si¢ z potocznie rozumianym ogniskiem rodzinnym. Obejmo-
wanie stuzy¢ ma zatem zaspokojeniu psychicznej potrzeby bliskosci, akceptacji
i bezpieczeristwa. Oznacza tez wydzielanie przestrzeni dla wspélnego bytowania,
zakreslanie ram istnieniowych. Reka zastania si¢ ptomyk $wiecy, aby chroni¢ go
przed wiatrem — w ten spos6b ta symboliczna czynno$é ozywia archetyp domu
i kobiecosci. Strézem domowego ogniska jest bowiem kobieta, wchodzaca w rolg
zony i matki. Obejmowaniu towarzyszy pierwotne zdziwienie nad tajemnica
zwiazku uczuciowego, ktéry wykracza jednak poza sfer¢ prywatna, a zyskuje
odzwierciedlenie w ksiedze wieczno$ci. Doznanie ciepta odsyta takze do projek-
towania idyllicznej przysztosci. Na horyzoncie marzesi o lepszym jutrze pojawia
si¢ réwniez kres, ktdry wyznacza metafizyczng perspektywe ostatecznego wyzwo-
lenia od negatywnych emocji. Oddalany w czasie moment $mierci przedstawia
si¢ jako epifania tajemnicy. Swiadomog¢ ynietrwatej milosci rzeczy tego $wiata”
wzywa do odkrywania glebszej istoty zycia, owej niepoddajacej si¢ przemijaniu
duchowej natury istnienia, ktéra w chwili mitosnego uniesienia uobecnia meta-
forycznie przedstawiony obieg $wietlistej krwi. Obejmowanie ciepta ma zatem
znaczenie symboliczne, kieruje uwage ku doswiadczeniu ognia, kedry w swej
dwoistej, antytetycznej strukturze, inicjuje przemiane.

Sakralizacja czasu

Utwér mitosny Gajcego projektuje przysztos¢ niemozliwa do spetnienia w ramach
czasu empirycznego, nie jest wigc erotykiem w Scistym znaczeniu tego stowa, na
co posrednio wskazuje sam tytul: Mifos¢ bez jutra. Rzeczywisty powrét do raju
staje si¢ mozliwy po przekroczeniu bram $mierci. Role emocjonalnych zworni-
kéw migdzy ziemia a niebem, czasem a wiecznoscia petnia symbole zaczerpnigte
z religijnych pism i rytuatéw. Przetransponowane do jezyka poetyckiej wyobrazni
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krew, kielich, poczecie, stowo odwoluja sie do mitosci duchowej, uwewnetrz-
nionej. Wchodzac w pozornie odlegle zwiazki metaforyczno-skojarzeniowe,
personalizuja wartosci sakralne. Noc i sen wyrazaja trwanie posrednie, na progu
przebudzenia.

i trwogi tyle co zakrzepta
wyryje w twarzy tza jak z ognia
i glosu w nas, co wyda¢ moze
w kielichu warg jezyka ostrze.

Trwoga niesic w sobie pot¢zna, ale ograniczona w czasie sil¢ oddzialywa-
nia. Wygasnie w momencie zakrzepnigcia krwi, czyli $mierci. Réwniez kielich,
symbol duchowych zaslubin i przymierza, a takze ptodnosci, zdrowia® i $mierci,
skrywa w sobie $miertelne ostrze. Uobecnia eschatologiczne znaczenie kresu jako
momentu przejscia ze $mierci do zycia. W liryku Gajcego poprzez krew (zwiazek
z woda) dokonuje si¢ znany w wielu kulturach rytuat obmycia, oczyszczenia, ale
nie tylko. Ma ona tu znaczenie mistyczne, duchowe, jednoczy, ale tez promie-
niuje $wiatlem poznania, skrywa w sobie pierwiastek boskiej niesmiertelnosci.
Braterskie porozumienie przez krew uruchamia szerokie konteksty kulturowe,
poczawszy od wigzdéw pokrewiefistwa, a skoriczywszy na rytualnym sankcjonowa-
niu rodzacej si¢ zazytosci. Z chrzeécijaniskiej perspektywy poprzez krew dokonuje
si¢ zbawienie i u§wigcenie. Tutaj jako substancja warunkujaca zycie, znajdujac si¢
w ciaglym obiegu, podobnie jak planety krazace wokét storica, w przedziwny
sposdb taczy rytm biologiczny z rytmem wszechs$wiata, a wige nieskoriczonosci,
ktéry znamionuje trwanie na wzér roslinnego. Duchowa transfiguracja uzdatnia
do uszczgliwiajacej kontemplacji najwyzszego bytu.

Symbol krwi — jako znak zwiazku uczuciowego — nabiera tez szerszego
znaczenia w kontekscie przywotywanego kielicha. Skojarzenie warg z kielichem
mozna odczyta¢ jako metafor¢ duchowego pocatunku, ktéry skrywa w sobie
zabdjcze ,ostrze”, a zatem wskazuje na istnienie niemozliwej do przekroczenia
bariery na drodze do spelnienia w wymiarze ziemskim. Podobnie ognista tza
znamionuje zakrzepnigcie, czyli $§mieré. Krew jako symbol duszy, silnie zwiazana
z kobieta — archetypowa figura ciemnosci, reprezentuje sily witalne, wody macie-
rzyfistwa, owa pierwotna przestrzed dla rodzacego si¢ zycia. Pulsujaca rytmem
biologicznego istnienia, poddaje si¢ tagodnym mocom $wiatta. W onirycznej

! Kielich Higiei (takze Puchar Higiei, Czara Higiei) to naczynie, ktére stanowi symbol i znak
farmacji (wedtug mitologii greckiej, czara i waz nalezaly do atrybutéw bogini zdrowia — Higiei).
W sztuce przedstawiany jest zwykle w formie kielicha (symbol zdrowia) bez ozdobiet, z oplataja-
cym go wezem. Waz ze wzgledu na swe linienie — ,odradzanie si¢” — symbolizuje ciagty samood-
nowe zycia, ozdrowienie i dtugowiecznos¢.
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wizji nosicielka $wiatla jest krazaca podskérnie krew bedaca symbolem ducho-
wego zwiazku:

Niech plynie w nas — méwimy jeszcze
ten szmer ciemnosci, poki ksiege
obtokéw wiatr przegina migkka.

Bo tyle tylko wiary w piesni,

ile obrazu pod powicka

ziemi odbitej ostatecznie.

W erotyku Przed snem ciemno$¢ skojarzona zostala z konieczng do
przeplyniecia przystowiowa rzeka cierpienia. Pisze Gajcy: ,Nie zatrzymamy sie,
az / tej nocy nie przeplyniemy milczac / reka przy rece, przy twarzy twarz, / by
kotysata nico$¢” (Gajcy 1980: 186). W tym ujeciu ciemnos¢ wyzwala lek przed
nieistnieniem. Jak powszechnie wiadomo, chrzescijaiscy mistycy wiaza cierpienie
z oczyszczajacg mocg ognia; takg role petni on w mistycznej nocy ducha. Réwniez
w Milosci bez jutra czas nocy zobrazowany zostal metaforg rzeki. Tajemniczy
»szmer ciemnosci” sygnalizuje istnienie podziemnego nurtu, ktéry tatwo kojarzy¢
si¢ moze z przemijaniem. Trwaniu w milosnym uniesieniu towarzyszy iluzja
zawieszenia czasu, wyparcia ze $wiadomosci poczucia kresu. Proces obumierania
wpisany jest przeciez w niewidoczny dla oka rytm biologicznego zycia. Marzena
Karwowska eksplikuje, ze wedlug Duranda ciemna noc przestawia si¢ jako
substancja czasu: ,badajac wyobrazenia ludéw pierwotnych, Indoeuropejczykéw
i Semitéw, dochodzi do wniosku, ze nocne ciemnosci s3 pierwszym symbolem
czasu” (Karwowska 2015: 186). Z kolei Edward Balcerzan zwraca uwagg, ze dla
Gajcego pora nocy to ,czas snu. Czas §wiety” (Balcerzan 1998: 2012). Ciemno$¢
uosabia pierwotny lek przed nieznanym, dlatego ucieczka w sen przedstawia si¢
jako zanurzenie w macierzyniskich wodach, co znamionuje powrét do samych
zrédet zycia. Archetypowa figura ciemnosci — jak zauwaza Karwowska — nalezy
»do strefy wplywow kobiety, tj. domu” (Karwowska 2015: 190). W ten
sposdb antropomorfizowana w poezji Gajcego noc ewokuje symbolike domu,
przestrzeni duchowego zakorzenienia. Szmer i szelest sygnalizuja obecno$¢
czynnikéw dynamizujacych wyobraznie na wzér obecnych w przyrodzie pradéw
(rzeki i wiatru). Podobne szmery mozna ustysze¢, przyktadajac ucho do muszli.
Feminizowana ciemno$¢ przedstawia si¢ jako oaza bezpieczedstwa, uwalnia
kosmiczne marzenia o powrocie do pierwotnego stanu istnienia w harmonii
z natura, ktérej przydana zostaje warto$¢ idealna. Warto zwréci¢ uwage, ze w tym
gestym od znaczen obrazowaniu pojawiaja si¢ dwie zestrojone ze soba warstwy
symboliczno-obrazowe, ktére wchodza w dialektyke. Pierwszy, ewokujac motyw
poczecia, ozywia figure matki ,,zwigzang z obrazami bezpieczeristwa i intymnosci”
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(Karwowska 2015: 252), drugi, o czym bedzie teraz mowa, transformuje do
przestrzeni wyobrazen watki genezyjskie i apokaliptyczne.

W liryku Gajcego zycie i $mier¢ splataja sig ze soba najscislej, poczatek i koniec
zamykaja si¢ w symbolicznym wyobrazeniu ,,migkkiej ksiegi”. Migkkoscia i biela
uwodzi réwniez posciel, w ktdrg sptywaja wlosy adresatki wiersza. Niebo staje
si¢ symbolicznym miejscem poczecia stowa-zycia. W wielu wypowiedziach na
przestrzeni wiekéw okreslano nature wlasnie mianem ksiggi; w ten sposéb sztuka,
odwotujac si¢ w symbolicznym przekazie do $wiata idealnego, posredniczy miedzy
ziemia a niebem, mig¢dzy czasem a wieczno$cia. Dynamiczne projekcje wyobraze-
niowe otwieraja na do$wiadczenie wpisanej w ludzki los nieskoriczonosci. Ksigga
stanowi warto$¢ idealna, przedziwne metafizyczne lustro®, w ktérym to, co ziem-
skie znajduje ostateczne odzwierciedlenie i uzasadnienie. To w niej utrwala si¢
obraz ,ziemi odbitej ostatecznie”. Ksiega nadaje eschatologiczny sens kazdemu
istnieniu, wszak zapisane w niej zostaly losy ludzkosci i wszech§wiata. Zrozumiate
jest tedy, dlaczego ,,chmury szeleszcza”. Taki dzwigk moga wydawa¢ przewracane
wiatrem stronice, uwodzac perspektywa przebudzenia w niebiadskiej arkadii.

Woda i ogieni — watki genezyjskie i apokaliptyczne

W Mitosci bez jutra wizja oniryczng rzadzi — jak zostalo juz wielokrotnie powie-
dziane — ogien przemiany, rzeczywisto$¢ staje si¢ ptynna, dynamiczna, daje si¢
plastycznie formowaé. Dusze zakochanych nawiedza plomien, dlatego w prze-
zywanej wspolnie chwili milosnego uniesienia odnajduja sens istnienia bedacego
odblaskiem wieczno$ci. Obraz zapisany w pamieci przeistacza si¢ w materig
pigkna, w perfe. Liryczne projekcje nocy mitosnej aktualizuja mityczny czas stwa-
rzania. Dzieje si¢ jak w biblijnym poczatku, kiedy to stowo-§wiatto rozjasnito
ciemnosci: ,[...] ciemno$¢ byta nad powierzchnia bezmiaru wéd, a Duch Bozy
unosit si¢ nad wodami. Wtedy Bdg rzekt: »Niech si¢ stanie $wiattosé«. 1 stata sig
$wiatto$¢” (Rdz 1, 2-3).

Niewatpliwie, zwigzany z rytmem plynacej krwi ,szmer ciemnosci” sygna-
lizuje obecnos¢ $wiatla, ale nie na zasadzie kontrastu, przeciwstawiania. Mozna
powiedzie¢, ze $wiatlo wyraza si¢ poprzez ciemno$é: ,niech w nas plynie,
/ niech niesie — $wiatto jak w roélinie [...] Niech plynie w nas — méwimy jesz-
cze | ten szmer ciemnosci”. Swiatto, metafora poczynajacego sic w ciemnosci

% U zrédet drogi samopoznania lezy bowiem doswiadczenie natury archetypowe;j i religij-
nej, a to ostatnie dotyczy Biblii. Zdaniem Frye’a whasnie w tej »Swigtej Ksigdze«, ktéra stanowi
elementarne zrédto wyobrazeniowe kultury europejskiej, zostat zapisany »wielki wzér«, archetyp,
okreslajacy »wspdlne dziedzictwo psychologiczne«. Kazdy wielki poeta powtarza w swych dzietach
ten sam cykl, otwierajacy si¢ na do$wiadczenie wiecznoéci” (Mikotajczak 2013: 104).
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zycia, kojarzone jest ze stowem, przedstawia sie zatem jako tajemnicza warto$é
duchowa, metafizyczna, wymykajaca si¢ zmystowej percepcji. W perspektywie
religijnej stowo wyraza oczywiscie ideg, ze $wiat pochodzi od Chrystusa jako
Logosu i zmierza do niego jako do ostatecznego celu. Owa skrywana jakby pod
powierzchnig $wiata widzialnego substancja czasu, archetypiczna figura ciemno-
§ci, zwiastuje zardwno przemijanie uczucia w wymiarze ziemskiego odczuwania,
jak i ostateczne dopetnienie istnienia w akcie momentalnego przeistoczenia?'.

W liryku Gajcego prowadzacy do spetnienia ,sen $miertelny” wyznacza
perspektywe do§wiadcezenia $mierci catkowitej, kosmicznej. Ogien spala przemi-
jajaca posta¢ $wiata, woda (krew niosaca $wiatto) dokonuje jego odnowy i odro-
dzenia. Pierwiastkiem dynamizujacym i organizujacym $wiat emocji marzyciela
bedzie zywiot ognia (apokalypsis), ktéry zyskuje panowanie nad zywiotem wody
(genesis). Niewidzialne rytmy duchowej przemiany w przedziwny sposéb jedno-
cza przeistaczane cialo z nieskoriczonoscia, ktérego wyobrazeniem jest kosmos
(analogia miedzy zyciodajnym obiegiem krwi a eliptycznym krazeniem planet
wokét stofica). W Milosci bez jutra watki genezyjskie (mit arkadyjski) i watki
apokaliptyczne (mit prometejski, zycie zdobyte przez ofiar¢) przeplataja sie,
tworzac swoisty konglomerat znaczen wpisanych w strukture tekstu. Swiat
powstaje w zywiole ptynnym, jednoczesnie artysta, modelujac materi¢ zagarnicta
przez postrzezenie, dazy do oczyszczenia i przemiany w ogniu.

Malgorzata Mikotajezak zwraca uwagg na istniejace w poezji Zbigniewa
Herberta ,napiecie miedzy dwoma przedstawieniami: »odpoczynkiem dnia
siddmego, zakonczeniem dzieta stworzenia, i — »Dniem Ostatnim«, Dniem
Sadu” (Mikotajczak 2013: 94). U Gajcego nastepuje jak gdyby spigcie poczatku
i korica, linia czasu ulega cyklicznemu zaokragleniu. Wyptywajaca z glebin jeste-
stwa ,lza jak z ognia® zapowiada momentalne spalenie i przeistoczenie $wiata.
Obecny w poetyckim obrazowaniu apokaliptyczny zywiol reprezentuje moce
antytetyczne. Wypalajac na twarzy znamie $mierci, promieniuje cieptem ducho-
wego odrodzenia. £za przynalezy do zwigzanej ze $miertelnoscia sfery cierpienia.
Ostateczny sens nadaje mu jednak zwiazany z rzeczywistoscia nieba ,Ogien
nieziemski” (Gajcy 1980: 139). Metafora zastygniccia w ogniu taczy prome-
tejska ide¢ pos$wigcenia, bezwarunkowego ofiarowania siebie kochanej istocie,
z eschatologiczna wizja ostatecznego utrwalenia ,ziemi odbitej ostatecznie”. Lza
znamionuje tgsknote i zal po stracie osoby bliskiej, dlatego w ogniu dokonuje si¢
réwniez symboliczne unie§miertelnienie przemijajacego uczucia. Mito$¢ przenie-
siona zostaje w sfery idealne. Poetyckie marzenie ozywia zakodowane w kulturze

21 Oto oglaszam wam tajemnicg: nie wszyscy pomrzemy, lecz wszyscy bedziemy odmienieni.
W jednym momencie, w mgnieniu oka, na dZwi¢k ostatniej traby — zabrzmi bowiem traba — umarli
powstang nienaruszeni, a my bedziemy odmienieni” (1 Kor, 15, 51-53).
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starozytnej wyobrazenia dotyczace ognia jako symbolu nie§miertelnosci, ofiary
i po$wiccenia. Bogini ziemi Demeter, oczekujaca z utgsknieniem na powrdt
swojej corki, pokochata kréla Demofona. Chcac uczyni¢ go nie$miertelnym,
wlozyta go na cala noc w ogien.

Podziemny nurt styksowej rzeki, przez kt6ra przeprawiajg si¢ uwolnione od
leku ,cienie cial”, stanowi jedna z figur wyobrazeniowych archetypu ciemnosci.
Wszak ,,szmer ciemnosci” niesie chwilowe ukojenie, pozwala zapomnie¢ o grozie
nadchodzacych zdarzer. Jako figura czasu (§mierci i przemijania) ciemnos¢ prze-
obraza si¢ w $wiatlo, skrywa w sobie zarodek zycia. W akcie twérczym poczyna
si¢ nie$miertelne pickno, wszech$wiat ulega przeobrazeniu. Mistyczna ,perta”,
zwiazana z symbolika solarna, ,wiecznoscia, praprzyczyna, pierwiastkiem podsta-
wowym, prazasada; $wiattem, storicem, cieptem” (Kopaliriski 2001: 265), ozywia
przyjemne doznania: kragloéci, migkkosci, puszystosci, uwalniajac od negatyw-
nych czynnikéw zycia psychicznego. Wedréwka do kresu nocy zwiericzona zosta-
nie momentem przebudzenia w idyllicznej krainie wiecznej szczgsliwosci. W ten
sposéb mityczne wyobrazenie raju, funkcjonujac jako matryca pierwotnego,
symbolicznego sensu, neutralizuje — jak zostalo to juz oméwione — wplecione
w tok poetyckiego obrazowania doswiadczenie trwogi i leku. Marzenie o prze-
budzeniu w arkadii synchronizuje si¢ z obrazem ,ziemi odbitej ostatecznie”. Akt
tworczy zréwnany z aktem mitosnego uniesienia utrwala doczesny obraz $wiata,
ktéry zyskuje odzwierciedlenie w iluminowanej ksiedze czasu. Motyw wiatru
wiaze si¢ wszak z wyobraznig profetyczna.

Obraz pamigci marzacej kieruje niewatpliwie uwage ku eschatologii. Spet-
nienie ,snu $miertelnego” mozliwe jest jedynie w $wiecie czystych idei. Wiatr
(proroctwo, epifania przysztosci) i rzeka (plynaca ciemnos¢ bedaca archetypicz-
nym wyobrazeniem czasu, a takze epifania $mierci jako bramy prowadzacej do
nowego zycia) to elementy dynamizujace przedstawienia wyobrazni. Wyznaczaja
one perspektywe przebudzenia na wzér istnienia obtocznego, kontemplatyw-
nego, tagodnie wznoszacego si¢ ku niebu. Tkwiace w samej istocie wyobrazni
zdolnosci do idealizujacego przeksztalcania rzeczywistosci budza ,,wiarg w piesn”,
ktéra niesie metafizyczna pocieche, wiare w mozliwo$¢ wyjscia poza zwiazany
z przemijaniem biologiczny wymiar istnienia.

Zakoniczenie

W erotyku Gajcego substancja organizujacg prace wyobrazni jest ogien, ktéry
nie tylko wplywa na specyficzny sposdb przezywania czasu, ale tez uczestniczy
w tworzeniu widocznej bariery mitosnego zjednoczenia. Ogien (ciepto, $wiatto,
promieni) jako substancja czysto duchowa, nabierajac znamion apokaliptycznych,
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dokonuje przeistoczenia w samej pramaterii zycia. W ten sposéb woda, zwigzana
z archetypem ciemnosci mityczna dawczyni zycia, skojarzona z krwia-dusza, staje
si¢ sita przedziwnie o$wiecajaca i przemieniajaca wnetrze, jakby uzdatniajaca do
przejécia w drugi wymiar. Realizacja symboliczna tej archetypowej figury przed-
stawia sugestywng wizj¢ nocy mitosnej jako przestrzeni dla rodzenia si¢ zycia
w plomieniu. Tok metaforycznego obrazowania skupia si¢ zatem wokét motywu
plynigcia i, co si¢ z tym wiaze, plastycznego przeksztatcania rzeczywistosci. Plynny
ruch synchronizuje si¢ z motywem wznoszenia. Swiecaca krew staje si¢ Zrédtem
wiedzy, poznania. Rytm biologicznego zycia wsp6tbrzmi z kosmicznym rytmem,
ktéry z kolei symbolizuje istotg duchowej relacji. Pamigtajmy: sen jest $miertelny,
zycie zagrozone lgkiem. Oba zywioly jako réwne w dziataniu instrumenty oczysz-
czajace majg charakter leczniczy, a przeciez w Mitosci bez jutra $miertelng rang
zadaja ,ostrze” i ,ognista tza”.

Czerpiac inspiracj¢ z antropologii wyobrazni Duranda, przedmiotem swoich
zainteresowari badawczych uczynitem przynalezne do struktur mistycznych i dra-
matycznych symbole i syntemy, takie jak kielich, krew, perta, noc, drzewo, ofia-
ra, ktére z kolei ozywily archetypowe znaczenia skupione wokét obrazéw ciem-
nosci, kobiety, matki, ziemi, plodnos’ci. W moim przekonaniu, przetworzenie
i sakralizacja paradygmatu czasu mitycznego dokonato si¢ w obrazie obtoku
(ksiegi) i rosliny. Staratem si¢ wykaza¢, ze watki genezyjskie splotly si¢ z apoka-
liptyczna wizja odwotujaca si¢ do spalenia elementéw $wiata, a epifania mitosci
i $mierci przedstawia si¢ jako przezywany w symbolicznych projekcjach wyobra-
zeniowych powrét do stanu pierwotnej niewinnosci i czystosci.
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Rafat Brasse

BETWEEN PASSING TIME AND ETERNITY: TADEUSZ GAJCY'S
MIEOSC BEZ JUTRA (LOVE WITHOUT TOMORROW)
IN THE CONTEXT OF GILBERT DURAND’S ANTHROPOLOGY
OF THE IMAGINARY

(summary)

Drawing inspiration from Gilbert Durand’s anthropology of the imaginary, the article
offers an interpretation of Tadeusz Gajcy’s poem entitled Mitos¢ bez jutra (Love without
Tomorrow). It examines the paradigms of mythical time processed by imagination and the
revival of images that have their roots in biblical cosmogony. Using the research method
proposed by Durand, the author argues that the imaginary metaphorically transforms
symbolic signs that are deeply rooted in history and culture, adjusting them to the
personal situation of the dreaming speaker. In Mitos¢ bez jutra the dream of carnal and
spiritual fulfillment makes one experience time in relation to certain mythical objects,
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such as a plant, a book, or a chalice. The return to the mythical beginning, perceived
as a refuge that guarantees spiritual revival, is associated with coming to terms with
the inevitability of death. In this way, the palingenesis of eternal return (or, in other
words, cosmic annihilation and rebirth) that is present in the Gajcy’s poem shapes the
way of experiencing time. The author argues that the transformation and sacralization
of mythical time in the poem are achieved through the image of a book (cloud) and
a plant. Moreover, he shows that Gajcy’s allusions to the Genesis are intertwined with an
apocalyptic vision in which various elements of the world are burnt, while the epiphanies
of love and death are presented as a return to the state of original innocence and purity,
experienced in symbolic projections.
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