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Celem niniejszego artykutu jest ukazanie palingenezy mitu w poezji Zbigniewa
Herberta na przykladzie wiersza Dedal i ITkar. Jako kontekst interpretacyjny zosta-
nie wykorzystana teoria mitu Gilberta Duranda oraz jego klasyfikacja izotopiczna
obrazéw. Rozwazania na temat przywolywanego utworu to takze préba odejscia
od utrwalonego odczytania tekstu ograniczajacego si¢ do problemu konflikeu
pokoleniowego. Kluczowym terminem w interpretacji wiersza bedzie ,palinge-
neza’, ktéra — za Marcinem Klikiem (zgodnie z teorig Pierre’a Albouya) — defi-
niuj¢ jako ,ciagte odradzanie si¢ mitu w literaturze” (Albouy 1969)".

Studia nad mitem jako cze$¢ badan literaturoznawczych zyskaly popularnos¢
w Europie pod koniec lat szes¢dziesiatych XX wicku za sprawa francuskich
badaczy. Dyskusj¢ nad szeroko rozumianymi zwiazkami miedzy mitem i litera-
turg podjat m.in. Pierre Albouy w dziele Mythes er mythologies dans la littérature
Sfrangaise z 1969 roku. Wazne rozstrzygnigcia w badaniu zwiazkéw mitu i litera-
tury przyniosty prace Carla Gustava Junga i spopularyzowanie w naukach huma-
nistycznych pojecia archetypu?, definiowanego jako ,tkwiacy w ludzkiej naturze
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czynnik organizujacy doswiadczenie rzeczywistosci i pozwalajacy reagowad
w odpowiedni sposéb w okreslonych sytuacjach” (Klik 2016: 53). Psychologia
glebi wplyneta znaczaco na literaturoznawstwo, gdzie zastosowanie w badaniach
znalazla teoria archetypu’. Marcin Klik stusznie zauwaza, ze wielu badaczy utoz-
samia jednak archetypy z mitami, czesto wbrew wlasnym zalozeniom teoretycz-
nym (Klik 2016: 60).

Po doglebnej analizie dotychczasowych dyskusji wokét statusu mitu Gilbert
Durand skonstruowat jego nows definicje:

opowiadanie (dyskurs mityczny), w kedrym pojawiaja si¢ zazwyczaj postacie, sytu-
acje i scenerie nienaturalne (boskie, utopijne, nadrealne itp.); opowiadanie to daje
si¢ podzieli¢ na sekwencje lub mniejsze jednostki semantyczne (mitemy), w kto-
rych — w odréznieniu od bajki czy basni — obowiazkowo wyraza si¢ jakie$ wierzenie.
[...] Mit jawi si¢ zatem jako dyskurs ostateczny (niewazne czy pierwszy, czy ostatni),
w ktérym wytwarza si¢ — na przekér zasadzie wylaczonego $rodka — antagonistyczne
napigcie, bez ktdrego nie bytby mozliwy jakikolwiek ,rozwéj” sensu (Durand 2002:
247-248).

Sama mityczno$¢ staje si¢ dla Duranda swoist skarbnica archetypdéw. Ich szereg,
wyrazony niezliczong iloscig obrazéw symbolicznych, badacz sklasyfikowat
i przyporzadkowat do dwéch kategorii: Porzadku Dziennego Obrazu i Porzadku
Nocnego Obrazu.

W odniesieniu do wiersza Dedal i Tkar interesowaé¢ mnie bedzie Porzadek
Dzienny Obrazu, opierajacy si¢ na antytezie. Zawiera on w sobie obrazy ,,schi-
zomorficzne”, ,bohaterskie”, a wigc takie, ktére koncentrujg si¢ na akcentowa-
niu i wyodrebnianiu réznic. Typowym dziataniem jest tu m.in. akt wznoszenia
i upadku oraz opozycja $wiatta i ciemnosci.

Dedal i Tkar Herberta to jeden z wielu wierszy poruszajacych tematyke podan
mitycznych. W obliczu mnogo$ci odwotan do kultury starozytnych Grekéw
warto skupi¢ uwage na relacji poety z tradycja. Jak sam Herbert postrzegat swoja
fascynacje mitami i historig? W eseju na temat malowidel w Lascaux mozna
przeczytal: ,Jestem obywatelem Ziemi, dziedzicem nie tylko Grekéw i Rzymian,
ale prawie nieskoniczonosci” (Herbert 2002: 24). Dla poety dziedzictwo kultury
$§rédziemnomorskiej to nie tylko interesujacy material, z ktérego moze czerpaé
wspdlczesny artysta, ale przede wszystkim $wiadectwo czlowieczeristwa w pelnym
wymiarze, ktdre nalezy poznaé, by zrozumie¢ siebie. Herbert zaznajamiat si¢
z nim w sposéb empiryczny, obcujac z rudymentami kultur pierwotnych. Za
sprawa licznych esejow datl si¢ poznaé jako mitosnik i znawca historii, a jego

* Mowa tu przede wszystkim o pracach Maud Bodkin oraz Northropa Frye’a; por. Bodkin
1977. O metodzie badawczej szerzej w studium: Warminski 1999; Frye 1976.



PALINGENEZA MITU W POEZJI ZBIGNIEWA HERBERTA (DEDAL I IKAR) 137

przenikliwa twérczo$¢ spoza kregu poetyckiego stanowita uzupetnienie lirycz-
nego rozpoznania wspétczesnosci.

Poezje nasycong odwotaniami do mitologii, filozofii i religii postrzegano jako
wyraz opowiadania si¢ za ,klasycyzmem”. Owego ,klasycyzmu” doszukiwano
si¢ bowiem wszedzie tam, gdzie ,stycha¢ bylo poetycki dialog z przesztoscia
i wielkim dziedzictwem kultury europejskiej” (Bauer 2007: 18). Jarostaw Marek
Rymkiewicz pisat:

Klasycyzm to nieustanna walka o swoje miejsce w kulturze, a wiec w czasie terazniej-
szym, to nieustanna $wiadomos¢, ze czas przeszly jest czasem terazniejszym, $wiado-
moé$é, ze nie ma idiomu poetyckiego czasu minionego i czasu terazniejszego, bo jest
jedno wielkie morze jezyka poetyckiego poza czasem, to wreszcie nieustanne projek-
towanie siebie i innych w przysztos¢ (Rymkiewicz 1967: 175).

Trudnoé¢ w okresleniu ,klasycyzmu”, spowodowana gltéwnie rozlegly definicjg
»tradycji”, do kedrej odwolywal sic Rymkiewicz, sprawila, ze pojecia tego zaczeto
uzywaé réwniez w stosunku do poetéw generacyjnie starszych, a wiec przede
wszystkim Zbigniewa Herberta. W podsumowaniu rozwazan na temat klasycz-
nosci poezji wspdlczesnej Tadeusz Drewnowski stwierdza, ze ,jest to klasycyzm,
ktéry nie separuje si¢ bezwarunkowo od zycia i nie strzeze si¢ przed innowacjami”
(Drewnowski 1997: 359). Herbert, zdajac sobie sprawe z ram, w jakie krytyka
prébuje wpasowal jego twérczo$é, ucina te spekulacje m.in. w spreparowanym

wywiadzie:

— A wigc pana idealem poetyckim jest poezja przedmiotowa, obicktywna, inaczej
nazywana klasyczna, w odréznieniu od rozwichrzonej, emocjonalnej, subiektywnej
poezji romantyczne;j?

— Niektérzy krytycy tak whasnie zechcieli to okresli¢. Dla mnie jednak sprawa sporu
réznych szkét, kierunkéw czy poetyki nie jest najwazniejsza. W poezji toczy si¢ spor
daleko istotniejszy, a mianowicie spér postaw (Herbert 2008: 23).

Forma wierszy, w kt6rej mozna szuka¢ odwolan do poetyki klasycznej nie byta
dla Herberta najwazniejsza. W tej samej rozmowie mozna przeczytaé: , To jest
zupelnie bledne wyobrazenie, ze poeta jest kims, kto wlewa swoja tre$¢ w réine
flakoniki formy. Ten flakonik to jest sonet, 6w oktawa, inny znéw tak zwany
wiersz bialy. W istocie, od samego poczatku aktu twdrczego tres¢ jest nieod-
taczna od formy” (Herbert 2008: 23). Obraz $wiata przedstawionego u Herberta
osadzony zostaje w duzej mierze na relacji czasowej: wtedy — teraz, co badacze
sygnalizujg czgsto w konteksécie rozwazaid na temat stosunku autora Studium
praedmiotu do tradycji i kultury. Edward Balcerzan stwierdzil, ze poeta lawiruje
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miedzy przesziosci a terazniejszoscia, nie waloryzujac zadnej z nich. Zawieszony
niejako w czasie, przyjmuje postawe relacyjna, a nie jednoznacznie krytyczna;:

Obraz $wiata w poezji Herberta to obraz czasu; jego ciaglosci i przepasci wewnetrz-
nych; powrotéw i bezpowrotnych dewastacji. Tu nie istnieje zaden gotowy porza-
dek historii, i nie tylko dzieri dzisiejszy wymaga bezustannych odkry¢, rewizji, po-
stanowien poznawczych. Takze przeszto$¢ stanowi zadanie epistemologiczne artysty
(Balcerzan 1988: 235).

Jednym z dziedziczonych elementéw przeszlosci sa mity, stanowiace dla
Herberta inspiracje nie tylko do opisywania wspéiczesnosci, ale przede wszyst-
kim do méwienia o problemach uniwersalnych. Sam poeta przyznat: ,Chetnie
pracuj¢ na materiale mitologicznym. Mity s3 to prawzory, ktdére przesztosé
chciataby przekazaé¢ nam jako odwieczng madro$¢, ktére jednakze — i niestety
czgsto — okazujg si¢ przesadami” (cyt. za Dedecius 1981: 231). W poezji Herberta
pojawia si¢ proba rozwiazania owego przesadu, rozumianego przez Karla Dede-
ciusa jako ,popularne zwyrodnienie /ogosu” (Dedecius 1981: 231). Rozwiazanie
to dokonuje si¢ przez ukazanie sprzecznoéci miedzy logosern a samym mitem.
Poeta nie sigga do mitologii, by zachwyca¢ ,intelektualng ornamentyks”, lecz po
to, by sprawdzi¢, czy problemy w niej zawarte sa nadal aktualne. Oprécz tego
»odbudowuje wiare w trwanie pierwszego do§wiadczenia” (Dedecius 1981: 232).
Wydobyte i poetycko przetworzone epizody okazuja si¢ warte zainteresowania
wspdlczesnego czytelnika. Twérca sigga do zrédia, owego ,pierwszego doswiad-
czenia’, i wydobywa autentyczna wiedze.

U Herberta mamy w gruncie rzeczy do czynienia z nowa wersja mitu, nie
za$ jego rekonstrukcja. Zdaniem Ireny Hiibner-Urbaniak, istotg rekonstrukeji
jest ,odtworzenie pradawnych opowiesci, nie zawsze pelne, nigdy wierne, bo
wiernym by¢ nie moze, gdy nie istnieje miara wiernoéci, inwariant, ale zawsze
dazace do przedstawienia faktdw i ich, znanych z przesztosci, interpretacji”
(Hiibner-Urbaniak 2004: 43). Alicja Jakubowska-Ozdég zwraca uwage na to, co
stanowi material przetwarzany w twérczosci Herberta (Jakubowska-Ozég 2002:
71-81). Poeta patrzy wybidrczo na mit czy zdarzenie historyczne, wybiera frag-
ment pozornie malo istotny w $wietle calodci i reinterpretuje go, ukazujac na
nowo wielowymiarowo$¢ postaci. Najwicksza uwage skupia na tych aspektach,
ktére nie sa zagniezdzone w czytelniczej $wiadomosci. W nowej wersji zdarzen
z przesztosci Herbert pomija to, co oficjalne i podrecznikowo utrwalone. Wiasna
interpretacja mitu dopowiada brakujace fragmenty, poszerzajac tym samym
sie¢ skojarzen wspolczesnego czytelnika. Jakubowska-Ozég stwierdza, ze mitéw
uzywa si¢ do diagnozowania wspoétczesnego $wiata, a ,gtéwna zasada Herberta
w przypominaniu mitycznych historii jest »demontowanie mitu«” (Jakubowska-
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-Oz6g 2002: 80). Przemystaw Czapliriski (Czaplinski 2005: 287-304) wprowa-
dza natomiast termin ,,ironii mniejszej”, kluczowy w jego rozwazaniach na temat
podejscia autora Struny swiatta do postaci mitycznych. Badacz charakteryzuje ten
zabieg jako podrabianie, nasladowanie i odwrdcenie narracji mitycznej. Po pierw-
sze, technika odwrdcenia nalezy do strategii apokryficznej. Po drugie — ,ironia
mniejsza” odwraca perspektywe tak, aby ukaza¢ mit z punktu widzenia postaci
drugoplanowych. Po trzecie wreszcie — w sensie etycznym stawia ona narratora
i czytelnika po stronie postaci stabszej, pokrzywdzonej. Czaplifski interpretuje
aluzje mityczne Herberta jako prébe pokazania szczegdlnej przemocy bogéw,
a cala micologi¢ grecka widzi jako ,uniwersalny zbiér opowiesci o samouspra-
wiedliwianiu si¢ sily” (Czaplinski 2005: 291). Taki obraz mozna jednak dostrzec
dopiero w historii opowiedzianej z perspektywy pokonanego, czy szerzej — stab-
szego. Czaplinski opisuje trzy sposoby demontowania mitu, wspomniane tez
przez Jakubowska-Ozég:

Pierwszym byto szukanie przegranych w opowiesci mitycznej, podporzadkowane py-
taniu, dlaczego poniesli kleske. Odpowiedz, i druga metoda, polegata na ukazywaniu,
ze klgska nie ma nic wspélnego z wina: przestepstwo badz grzech pychy nie maja
wickszego znaczenia, jako ze silniejszy najpierw zabija, a potem dopiero szuka uza-
sadnienia. [...] Sposéb trzeci — by¢ moze najbolesniejszy, najskuteczniej demontujacy
mity — polega na zakwestionowaniu koniecznosci (Czaplinski 2005: 291).

W nieco wezszej perspektywie mityczne aluzje Herberta rozpatruje Mirostaw
Dzien (Dzien 2000: 157-167). Powotuje si¢ on na popularne rozréznienie poezji
na apollifiska i dionizyjska, ktérego dokonat Fryderyk Nietzsche (Nietzsche 1994:
71). Szczegblnie duzo uwagi poswieca wierszowi Do Apollina i na podstawie jego
analizy wysnuwa wniosek, ktéry mozna przetozy¢ tez na inne utwory Herberta.
Dzien twierdzi bowiem, ze poeta, demitologizujac opowiesci powszechnie znane,
wecale nie umniejsza ich warto$ci. Wedtug badacza, dopiero pokazanie ,,ludzkich”
i niejednoznacznych cech béstw pozwala uchroni¢ je od zapomnienia. Herbert
jednoczesnie demitologizuje oraz stwarza mit na nowo. Dla podtrzymania tej
tezy Dziel cytuje zdanie starozytnego mysliciela Sanctiusa z dziela O bogach
i swiecie — , Te rzeczy nigdy si¢ nie zdarzyly, ale sa zawsze” (cyt. za: Dzied 2000:
162). Nie dziwi wigc u Herberta ,»aczasowosé«, w ktdrag wpisana jest ciagtosé
wydarzedi i senséw” (Dzier 2000: 163).

W badaniach na temat funkcji mitu w twérczoéci Zbigniewa Herberta
przewaza mysl, ze jest to poeta, ktdry nie godzi si¢ na bezmyslne przyjmowanie
ksztattu podan pierwotnych. Dopiero zmiana perspektywy i zwrdcenie uwagi na
watek drugoplanowy moga stanowi¢ dla czytelnika impuls do refleksji nie tylko
nad warto$ciami przekazywanymi w tradycji $rédziemnomorskiej, ale przede
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wszystkim nad kondycja cztowicka jako podmiotu w niej zakorzenionego. Osta-
tecznym potwierdzeniem tezy, ze Herbert w $wiadomy sposéb czerpie z dzie-
dzictwa kultury, z ktérej wyrosty podania mityczne, moze by¢ wypowiedz poety:

[...] aktywny stosunek do tradycji, uznanie tego, ze jesteSmy ogniwem w wielkim tani-
cuchu pokoled, to nas zobowiazuje. Méwi si¢ czgsto potocznie ,,dziedzictwo kultury”.
Ale kultury nie dziedziczy si¢ mechanicznie, jak — powiedzmy — domku zapisanego
przez rodzicéw. Trzeba ja natomiast w pocie czola wypracowad, zdoby¢ dla siebie,
potwierdzi¢ soba. [...] Bledem jest takze mniemanie, ze kultura istnieje, utrzymuje
si¢ sama przez si¢, zmagazynowana w bibliotekach i muzeach. [...] kulturze zagraza
najbardziej nihilizm. Nihilizm ognia, glupoty, nienawis¢ (Herbert 2008: 26).

Jakie madrodci zostaly zatem zachowane w podaniu o Dedalu i Ikarze?
Aby doglebnie zrozumieé zmiany, jakich w opisywanych figurach mitycznych
dokonal Herbert, nalezy przesledzi¢ ich historie. Powolywanie si¢ na temat
tragicznej w skutkach ucieczki Dedala i Ikara z Krety stanowi jeden z wielu
sposobdéw konstruowania opowiesci o moralnosci cztowieka, ktére swoj poczatek
maja w kulturze antycznej. W dziele Emblemata z 1531 roku Andrea Alciato
umiescit wiele kunsztownych rycin, m.in. te z wizerunkami Dedala i Ikara.
Za ich sprawa para mitycznych bohateréw znalazta si¢ w kregu zainteresowan
myflicieli doby renesansu. Kolejne stulecia przynosity nowe sposoby obrazowania
$mierci syna atefiskiego konstruktora-artysty, a jednym z najstynniejszych jest
obraz Pietera Bruegela Starszego Pejzaz z upadkiem lkara, ktéry na tle poprzed-
nich przedstawiedi wyréznia si¢ monumentalnym ujeciem tematu. Zasadnie
mozna przypuszczal, ze plétno to stanowito dla Herberta znaczaca inspiracje
przy pisaniu wiersza Dedal i Tkar, o czym $wiadcza wersy: , Teraz Ikar glowa
w dé6t upada / ostatni obraz po nim to widok dziecinnie malej piety / kedra
polyka zarfoczne morze”. W tym miejscu nalezy jednak zaznaczy¢, ze pierwotna
wersja mitu, ktéra wywarta wplyw na kazda kolejng prébe zmierzenia si¢ z tema-
tem, znana jest z Metamorfoz Owidiusza’. U Herberta mozna znalez¢ odwolania
réwniez do tego dzieta. Tak jak Owidiusz, uktada on utwér w forme dialogu ojca
z synem, dodajac wyraznie zaznaczone partie, nienalezace do zadnego z bohate-
réw. Dodatkowo wiersz opatrzony zostat moralizatorska puenta, kedra sklania do
odczytywania go jako przypowiesci majacej cel dydakeyczny.

Dedal i Ikar to réwniez odwieczne przeciwstawienie dwu réznych postaw
wobec §wiata — racjonalnej i emocjonalnej. Renesansowi humaniéci oceniali
pozytywnie postaé ojca, widzac w niej uosobienie pomystowosci, ale tez rozwagi.
Szacunek, jaki wzbudzat wérdéd mydlicieli, wida¢ m.in. u Tommasa Campanelli:

4 Por. Dziadek 2001: 130-142.
5 Por. Owidiusz 1996, ks. VIII.
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»A jednak cztowiek w krétkim czasie zwycieza wszystkie zwierzeta i odziewa sie
w ich skdrg... Plywa po morzu, wzbija si¢ w powietrze jak Dedal, swoimi nogami
i nogami zwierzat przemierza lady” (Campanella 1995: XXI). Jako wyznawca idei
przemyslanego czynu Dedal figuruje réwniez w dewizach Erazma z Rotterdamu,
ktéry uznal go za uosobienie mysli stoickiej. Pierwsze przejawy niezgody na tak
jednoznaczne opowiadanie si¢ po stronie ateriskiego architekta mozna zauwa-
zy¢ w polemice, jaka wywiazata si¢ miedzy Erazmem a Marcinem Lutrem, ktéry
w zachowawczo$ci mitycznego ojca dopatrywat si¢ oznak stabosci charakteru,
przeciwstawiajac ja odwadze syna. Préby znalezienia w tragicznej postaci Ikara
cech bohatera pozytywnego wida¢ jednak juz wezesniej w literaturze wloskiej
(Wazbiriski 1968: 106-107). Niezaleznie od ostatecznego wniosku, renesan-
sowi twércy wykorzystywali postaci atediczykéw do zobrazowania postawy
czlowieka wobec losu, zaréwno akceptacji, jak i buntu. W literaturze polskiej
wizerunek Ikara uksztaltowany zostal w duzej mierze za sprawg Piesni XXIV
Ksigg witdrych Jana Kochanowskiego oraz Ody do miodosci Adama Mickiewicza.
W obydwu przypadkach mityczna postaé postuzyla zobrazowaniu checi wzbicia
si¢ ponad przecigtnos¢, czy to za sprawa poezji, czy jako nieodtacznego aspektu
miodziericzej witalnoéci. Nie mozna réwniez zapomnie¢ o utworze Tadeusza
Rézewicza Prawa i obowigzki, ktéry takze stanowi bezposrednie odniesienie
do wspomnianego juz Pejzazu z upadkiem lkara. Wiersz ten mozna odczyty-
waé w kontekscie traumy powojennej, Ikar bytby wigc mityczna egzemplifikacja
tozsamosci czlowieka wspotezesnego, kedrego upadek jest nieuchronny, a tak
bagatelizowany przez ogét.

Odnoszac si¢ do tych klasycznych przyktadéw, mozna zaobserwowaé prze-
warto$ciowanie czynu Ikara, jakiego dokonat Herbert. Brak w jego wierszu
pochwaly dla odwagi czy apoteozy nicudanej ostatecznie préby dosiegnigcia
absolutu. Herbert taczy Ikara z wyobrazeniami teriomorficznymi i z katego-
rig mlodosci, przez co dokonuje poetyckiego zabiegu eufemizowania $mierci
i uptywajacego czasu. Jak podkre$la Durand: ,[Porzadek Dzienny — przyp. Z.H.]
nabiera znaczenia jedynie w opozycji wobec obrazéw czasu: skrzydlo i ptak wyra-
zaja opozycje w stosunku do teriomorficzno$ci doczesnej; marzenia o szybkosci,
wszechobecnosci, wzlocie istnieja wbrew destrukeyjnemu upltywowi czasu”
(Durand 2002: 79).

Stanistaw Barariczak wspomina o wierszu Dedal i Tkar przy okazji rozwazan na
temat szeregu antynomii, jakie odnalez¢ mozna w utworach Herberta (Barariczak
1994: 92-93). W tym wypadku bedzie to wyrazne przeciwstawienie nieba i ziemi,
a tym samym — $wiatta i cienia. Swiatlo w kulturze najczeéciej przedstawiane
bywa w opozycji do cienia czy ciemnosci, ktére symbolizujq wéwczas niewiedze
i duchowe ograniczenia, a takze dziedziny nierozwinigte lub mniej cenne.
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Znamienny wydaje si¢ sposob wartosciowania, jaki Dedal stosuje przy opisy-
waniu réznic miedzy skrajnosciami. ,Wszechswiat jest tylko $wiattem” — mowi
ojciec do syna — a wigc $wiatlo i jasno$¢ nie sa czyms, do czego nalezy dazy¢, nie sa
one godnym odzwierciedleniem istoty zycia. Polaczenie wszystkich jego sktadni-
kéw dokonuje si¢ dopiero na ziemi, to tutaj ,graja kolory i z najszlachetniejszych
atoméw uklada si¢ teraz tecza”. Taka konstrukcja antytetyczna stanowi wyraz
typowej dla Herberta tendencji, ktéra Jolanta Dudek nazwata ,nieustannym
poszukiwaniem ponadindywidualnej réwnowagi i syntezy” (Dudek 1971: 293).
Przestrzenne wyobrazenie ,,géry” i ,dotu” odpowiada w mysleniu symbolicznym
stosunkowi miedzy $wiatlem i ciemno$cia, a zasada porzadku $wiata, opierajaca
si¢ na dychotomii, odnosi si¢ do réznic migdzy tymi skrajnosciami. Z kategoria
$wiatla nierozerwalnie zwiazany jest akt wznoszenia, co prowadzi do wyodrebnie-
nia ciekawego izomorfizmu, o ktérym pisat Gaston Bachelard — ,ta sama opera-
cja ludzkiego umystu kieruje nas ku $wiattu i ku wysokosci” (cyt. za Durand
2002: 72). W tej samej pracy francuski filozof zwraca tez uwagg na aspekt istotny
w kontekscie przytoczonej wypowiedzi Dedala, podkresla bowiem, ze niebian-
sko$¢, a wige ostateczna egzemplifikacja $wiatta (tym samym przeciez — wyobra-
zenia ,gdry”), pozbawiona jest koloréw, migotliwych barw; niebo wiaze si¢
z czystoscia, bedac istota zjawiskowosci bez konkretnego zjawiska” (cyt. za
Durand 2002: 74). Ikar symbolizuje kondycje cztowieka w wymiarze cielesnym,
ktéry nie potrafi przezwycigzy¢ swojego dazenia ku ziemi (Baradczak 1994:
93). Motyw telluryczny pojawia si¢ juz w pierwszej wypowiedzi bohatera, gdy
dostrzegajac robaka, nazywa go ,zlym”, bo ,przecina zwiazek roéliny z ziemia”.
Znajdujacy sie pod presja ojca Ikar nie potrafi skorzystaé z mozliwosci, jakie daja
mu przestworza:

Istota rzeczy jest w tym aby nasze serca
ktére toczy ciezka krew

napetnily si¢ powietrzem

i tego wlasnie Ikar nie chcial przyja¢

Nie chcial, czy tez nie mégl, bo zawladneto nim jedno z trzech mozliwych uczug,
jakie towarzyszyly cztowiekowi pierwotnemu przy obserwacji nieba. Jak twierdzi

Philip Wheelwright:

Wyobrazni czlowieka pierwotnego, spogladajacego w gore z nabozng czcia, Igkiem
izdumieniem, niebo musi przedstawia¢ si¢ w trzech aspektach. [...] Niebo bowiem to
dobroczynne dary — cieplo i §wiatto, przeplatane zyciodajnym deszczem; to ztowiesz-
cza grozba, czasem zapowiadana blyskawica i gromem i spetniajaca si¢ w niszczyciel-
skiej gwattownosci burz; to wreszcie idee, jakie moze nasuwaé — zaréwno nieskon-
czonej przestrzeni wzwyz, jak i pétkolistego ksztattu. Kazdy z tych aspektéw nieba
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wzbudza w czlowieku pierwotnym pewne mgliscie transcendentne i protoreligijne
uczucia — wdzigczno$¢, przerazenie lub kontemplacyjne zdziwienie (Symbole i symbo-

lika 1991: 278-279).

Ikar, obezwladniony strachem przed nieskoniczonoscia przestrzeni, wykazuje
swoja niedojrzato$¢ i niezrozumienie dla idealéw ojca. U Dedala natomiast
przewaza uczucie wdzigcznosci, brak w nim jednak przerazenia czy zdziwienia.
Jego umyst poradzit sobie z nienaturalnym ogromem nieba poprzez zastapienie
elementéw uranicznych tellurycznymi lub akwatycznymi, ktére wydaja mu si¢
bardziej racjonalne:

skrzydta s3 tylko ozdobg a ty stapasz po tace
ten podmuch cieply to parna ziemia lata

a tamten zimny to strumien

niebo jest takie pelne lisci i matych zwierzat

Herbert, piszac o skrzydfach, operuje terminologia z zakresu poetyki,
w komentarzu odautorskim mozna przeczytaé: , Byt taki miody, nie rozumiat
ze skrzydta sa tylko przenosnig’. Taki zabieg sprawia, ze utwér wkracza w sfere
poezji autotematycznej. Mozna wiec dostrzec w nim refleksje nad brakiem
mocy sprawczej, jaka mogtaby mie¢ sztuka. Ikar, nie rozumiejac istoty metafory,
powziat dziatania dazace do transgresji, co — jak wiemy juz z mitu — okazato si¢
tragiczne w skutkach. Figury poetyckie s3 bowiem tylko jednym ze sposobéw
opisywania (a nie tworzenia) ulotnej rzeczywistosci. Rozwazania tego rodzaju
towarzysza Herbertowi w dzietach o charakterze metaliterackim® i wpisuja sie
w wielokrotnie podejmowang prébe okreslenia roli poezji.

Jacek Bocheniski, wspominajac Herberta, stwierdza:

[...] kiedy niezaleznie od wszystkich uczonych, od strasznych belfréw i opisujacych
ich pisarzy, zamy$lam si¢ tylko sam po swojemu nad pytaniem, jaki jest pozytek
z greckiej szczepionki, to mi nagle $wita w mézgu co$ takiego: ona wyrabia w czfowie-
ku zdolnoé¢ odczuwania szacunku (Bochenski 2014: 89).

Poeta, ktdry niewatpliwie t¢ zdolnos¢ posiadal, czut réwniez silng przynaleznosé
do tradycji humanistycznej, traktowanej niekiedy z pobfazaniem z powodu jej
niejasnej definicji. Mitologia, wyrosta z humanistycznej strony ludzkiej natury,
przez lata traktowana byta jako przeciwieristwo realizmu. Herbert inaczej jednak
postrzegal t¢ kwesti¢ — opierajac si¢ na jego tezach dotyczacych tradycji, mozna
wysnu¢ wniosek, ze to wlasnie wnikliwe studiowanie historii ludéw pierwotnych
pozwala na $wiadoma egzystencje. Znajomo$¢ kultury staje si¢ niezbedna do

¢ Por. Herbert 2004; 2003.
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intencjonalnego tworzenia przy jednoczesnym zachowaniu wszystkich jej warto-
$ci. Jedng z tych wartodci stanowig mity, a ich aktualizowanie daje mozliwo$¢
budowania tradycji, w ktérej zakorzeniony jest cztowiek wspétczesny. Rola poety
polega w takim przypadku na pomaganiu czytelnikowi w odnalezieniu jego miej-
sca w procesie kulturotwérczym, ktéremu poczatek daly pierwsze opowiesci
mityczne:

W starych podaniach, legendach zostaly zawarte bardzo istotne doswiadczenia ludz-
kosci. [...] nie przepisuje [...] mitu z podrecznika mitologii greckiej, ale staram sig
na nowo odczyta¢ ten stary przekaz [...] i odpowiedzie¢ na pytanie, jakie tresci, jakie
prawdy sa w nim nadal aktualne i zywe. Nie tylko dla mnie, ale — mam nadziej¢ — tak-
ze dla moich czytelnikéw (Herbert 2008: 26).

Podstawowa prawda o czlowieku zawarta w micie o Dedalu i Ikarze to
przede wszystkim aspekt pierwotnego leku tanatycznego. W wierszu Herberta
zostaje on zaakcentowany jeszcze mocniej za sprawa symboliki $wiatta, wzno-
szenia si¢ i upadku. Operujac obrazami nalezacymi do opisanego przez Gilberta
Duranda Porzgdku Dziennego, poeta podkresla uniwersalny wymiar historii
mitycznych postaci.
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Zuzanna Hejniak

DAEDALUS AND ICARUS
THE PALINGENESIS OF MYTHS IN ZBIGNIEW HERBERT'S POETRY

(summary)

The article provides an overview of scholarly research on the palingenesis of myths in
Zbigniew Herbert’s poetry and offers an interpretation of his poem Daedalus and Icarus.
The analysis of the text is based on Gilbert Durand’s isotopic classification of images and
contextualized in the history of the evolution of the two eponymous mythical characters.
This will help examine the changes that Herbert introduced to the classic images of
Daedalus and Icarus.
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