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Grzegorz P. Bgbiak

,CZERWONA MARIANNA”
O POLSKO-FRANCUSKICH ZWIAZKACH LITERACKICH
NA t AMACH ,ODRODZENIA” (1945-1950)

SLOWA KLUCZOWE

»Odrodzenie™; kultura polska po 1945; Karol Kuryluk; Jerzy Borejsza;
literatura francuska w polskiej prasie

W powszechnym wyobrazeniu koniec II wojny §wiatowej zbiega si¢ z poczat-
kiem préb zsowietyzowania kultury polskiej. Wprowadzenie cenzury i coraz
bardziej radykalne ograniczanie kontaktéw ze §wiatem zachodnim, wyrazajace
si¢ metafora tzw. zelaznej kurtyny w okresie zimnej wojny, dopelniaja obrazu
ograniczania wolnosci kolejnego ,,zaboru”. Nie jest moim zamiarem polemizo-
wanie z uproszczonym obrazem, tworzonym na potrzeby dyskursu politycznego,
w ramach ktdrego od lat toczg si¢ spory o dorobek kulturalny Polski powojen-
nej. Dos¢ stwierdzi¢, ze wynika on z pobieznej wiedzy zaréwno o krétkim, ale
bujnym okresie odbudowy pierwszych powojennych lat, jak pézniejszym, rela-
tywnie réwnie krétkim okresem stalinizmu, w poréwnaniu z innymi padstwami

bloku wschodniego.

Grzegorz P. Babiak — dr hab. prof. nadzw., Instytut Polonistyki Stosowanej, Wydziat Polo-
nistyki, Uniwersytet Warszawski, ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28, 00-927 Warszawa; e-mail:
g.babiak@interia.pl.
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W niniejszym tekscie cheialbym skupi¢ si¢ tylko na jednym aspekcie tego
zagadnienia. Zagadnienia, ktdre niczym mozaika sklada si¢ z drobnych utamkéw
loséw samych twércéw, ich nadziei i autentycznych fascynacji nowych ustrojem.
Ustrojem, o ktérego wypaczeniach wspélczesni dowiedzie si¢ mieli dopiero wicle,
wiele lat pézniej. Tym wybranym wycinkiem pieciolecia 19451950 beda polsko-
~francuskie zwiazki literackie, ktére doskonale uchwyci¢ mozna na famach jednego
z najwazniejszych éwezesnych pism kulturalnych, jakim byto ,Odrodzenie”!.

Zanim jednak przejd¢ do tego watku, warto cho¢ na chwilg zatrzyma¢ sig
jeszcze dla zarysowania tla dwczesnej sytuacji politycznej i kulturalnej. Anna
Bikont i Joanna Szczgsna we wstepie do glosnej Lawiny i kamieni pisaty:

Tamtej pamigtnej wiosny 1945 r., kiedy przez kraj przetaczata si¢ radziecka ofen-
sywa, a widok uciekajacych wojsk niemieckich przynosit nadziej¢ na zakonczenie
wojennego koszmaru, nie musiat niczego rozstrzyga¢ Adam Wazyk. Wyboru doko-
nat juz wezesniej, w ZSRR. [...] I jeszcze Kazimierz Brandys, ukrywajacy si¢ w czasie
wojny, gdyz podpadat pod ustawy norymberskie, uwazal, ze wiosng 1945 r. jego
droga jest przesadzona — nie mial watpliwosci, ze zycie zawdzigcza wkraczajacej
do Polski Armii Radzieckiej. [...] A jednak wszyscy oni wstapili w szeregi zwolenni-
kéw nowego systemu, by staé si¢ jego iarliwymi wyznawcami i s}uiyc’ mu piérem.
(Bikont, Szczesna 2006: 15)

Kilka stron dalej dodawaty:

Kierowani nadzieja, ze mozna bedzie wreszcie opublikowaé artykut czy wiersz, wysta-
pi¢ w radio, zorganizowa¢ koncert, wystawi¢ sztuke, Sciggali do Lublina pisarze,
dziennikarze, aktorzy, rezyserzy, nickoniecznie entuzjasci wprowadzanych przez
Sowietéw porzadkéw. Nowo powstajace instytucje zycia kulturalnego otwarte byly
wtedy dla wszystkich gotowych do wspétpracy. [...] Jednoczesnie od pierwszych
dni zaczelo sig zastraszanie i terroryzowanie spoteczeristwa. Na zajmowanych przez
sowieckie wojska terenach panoszyto sig NKWD, rozbijajac struktury podziemnego
patistwa polskiego, aresztujac i wywozac na Wschéd tysiace polskich obywateli.
(Bikont, Szczesna 2006: 23)

Skupiajac sie wylacznie na historii kultury, mozna zapyta¢, czy mozliwe bylo
wowczas pozostanie z boku i czy zaangazowanie w odbudowe powojennego zycia

! Précz szeregu artykutéw na temat tego periodyku, na uwage zastuguja klasyczne juz dzi$
monografie: Natanson 1987, Szymanski 1981, Kozniewski 1977. Warto wspomnie¢ jeszcze arty-
kuty: Pankiewicz 1989 oraz Wojcik 2011: 69. Dotychczas brak wyczerpujacej syntezy kultury
polskiej po IT wojnie $wiatowe;.
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artystycznego i literackiego traktowano od razu jako kolaboracje, jak chca tego
dzi$ niektérzy badacze (pomijam skrajne opinie emigracji). Fakty podsuwaja
jednoznaczna odpowiedz. Natomiast pobudki tego zaangazowania, w kazdym
indywidualnym przypadku inne, stwarzaja czasami interpretatorom preteksty
do ideologicznych szarz.

Przedwojenny etos inteligenta — w zderzeniu z bezmiarem zniszczer i heka-
tomba kultury polskiej — naktadat na tych, co przezyli, imperatyw moralny
odbudowy. A podjecie go, co podkreslaja Bikont i Szczgsna, nie musiato by¢
réwnoznaczne z zaangazowaniem we wspéftworzenie systemu monopartyj-
nego. Dowodza tego chocby pierwsze numery , Tygodnika Powszechnego”, ktéry
réwniez zalozony zostat w 1945 roku. Co wigcej, otoczenie twércdw przez wladze
swoistym parasolem ochronnym w ramach ,tagodnej rewolucji” oraz podjecie
uniwersalnych hasel réwnosci i sprawiedliwosci spotecznej, obecnych w literatu-
rze juz w XIX wieku, jeszcze bardziej stgpialy ostre kanty wyboréw. Powszechna
bezplatna na wszystkich szczeblach edukacja, przyjecie walki z analfabetyzmem
jako jednego z najwazniejszych zadani paristwa czy masowa dostgpnos¢ stowa
drukowanego, nie mogty pozosta¢ obojetne dla zadnego z inteligentéw. Jakie
tresci byly przekazywane — jest juz osobna kwestia. Tym niemniej w latach
1945-1950 byty one autonomiczne i rézne od dyrektyw ptynacych z Moskwy,
ktére staty si¢ punktem odniesienia po 1950 roku dla polskich periodykéw lite-
rackich. Ponadto, chcac zachowa¢ obiektywizm, krytycy powojennego bilansu
kulturalnego wskazywa¢ powinni takze — przy okazji zarzutéw o destrukcyjnej
roli cenzury czy ,kultu jednostki” — na réwnie dotkliwe ich skutki w okresie
sanacji (wzmiankuja o tym tylko nieliczne opracowania). Szacowne i idealizo-
wane mi¢dzywojnie cierpiato na t¢ samg wstydliwa chorobeg...2

Mieczystaw Wojtczak, w imponujacym, komentowanym przez $wiadka
i wspottworce systemu kultury PRL, zbiorze materialéw do historii jej kultury
PRL napisat:

Dla $rodowiska literackiego kluczowe znaczenie miaty czasopisma literackie, prasa
codzienna, jak tez ukazujace si¢ rézne wydawnictwa partyjne. Pojawienie si¢ nowych
pism zaliczano do wielkich wydarzed. Ich utworzenie wymagato pokonania wielu
przeszkéd — w zniszczonym kraju nietatwo bylo zabezpieczy¢ warunki lokalowe,
$rodki techniczne, papier, a przede wszystkim zorganizowac zespoly redakeyjne. Jak
mowia liczne wspomnienia, odbywalo si¢ to czesto w warunkach i sytuacjach trud-
nych dzi$ do wyobrazenia. (Wojtczak 2014: 27-28)

2 Analogie t¢ warto podkresli¢, zaznaczajac jednoczesnie ze cenzury te miaty rézny cel. Przed
wojng szczegdlnie ostro tgpiono treéci antynarodowe, po wojnie — antykomunistyczne.
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Do najwazniejszych periodykéw tego okresu zaliczy¢ nalezy, wychodzace
pod skrzydfami Czytelnika: , Tworczos$¢”, ,Odrodzenie” i ,Kuznice”. Skupiajac
si¢ na ,Odrodzeniu”, nie sposdb pominaé dwéch postaci zwiazanych z powsta-
niem i prowadzeniem tego pisma — Karola Kuryluka i Jerzego Borejszy. I co
wazne dla meritum tego szkicu — obu przesigknigtych kulturg francuska jesz-
cze w okresie przedwojennym. To Kuryluk jako redaktor ,,Sygnatéw” we Lwowie
drukowat m.in. utwory Henri Barbusse’a, Paula Valéry’ego czy André Malraux,
aw 1936 roku na lwowski Zjazd Pracownikéw Kultury, obok Maksyma Gorkiego
i Thomasa Manna, zaprosil réwniez Romain Rollanda (niestety zaden z nich
nie przyjechat z powodéw politycznych, przestali jedynie swoje listy poparcia).
Natomiast Borejsza w latach 20. studiowal poczatkowo w Tuluzie a nastep-
nie na Sorbonie, gdzie ugruntowat swoje anarchistyczne i lewicowe poglady
(Krasucki 2009: 44—48). Do korica zycia francuski byt jednym z tych jezykéw,
ktérymi postugiwat si¢ ptynnie w wygtaszanych przeméwieniach i pisanych arty-
kutach. To wéréd czotéwki intelektualistéw i literatéw francuskich o lewico-
wych czy komunistycznych sympatiach miat wielu przyjaciét: Louisa Aragona,
Paula Eluarda, nie wspominajac o Pablu Picassie, ktérych sciagnat na Swiatowy
Kongres Intelektualistow w Obronie Pokoju do Wroctawia (1948). Obok nich
nad Odra znalezli si¢ réwniez eseista Roger Vailland, malarz Fernand Léger czy
fizykochemiczka Irena Joliot-Curie, cérka Marii Sktodowskiej. Wydaje si¢ takze,
ze podczas tego miodziericzego pobytu nad Sekwana péZniejszy tworca Czytel-
nika zaobserwowat wiele z mechanizméw obrotu ksiazka, w tym np. organizo-
wane na nowych zasadach kiermasze, ktére po dwudziestu latach zaadaptowal
nad Wiste.

Redakcj¢ nowo zatozonego pisma ,,Odrodzenie” objat Karol Kuryluk, przy-
wieziony przez Jerzego Putramenta na zadanie Borejszy ze Lwowa do Lublina.
Od poczatku zdecydowano takze, ze periodyk ten odbiega¢ mial od modelu
przedwojennych ,Wiadomosci Literackich”, zwlaszcza, ze Grydzewski, osiadly
juz w Londynie, reprezentowal wrogi stosunek do zachodzacych w Polsce zmian.
Cytowany Mieczystaw Wojtczak, jeden z wiceministréw kultury PRL-u, pisat:

Pojawienie si¢ na rynku pisma Borejszy i Kuryluka bylo wielkim wydarzeniem,
potwierdzanym przez historykéw oraz obserwatoréw zycia literackiego i prasowego.
,Odrodzenie” stalo si¢ magnesem, skutecznie przyciagajacym do Lublina pisarzy
i twércéw. [...] Na tamach ,,Odrodzenia”, podobnie jak i innych tytutéw czaso-
pismiennictwa kulturalno-spotecznego, [...] juz jesienig 1944 r. rozpoczgto wiel-
kie debaty, zazarte dyskusje i polemiki, ktére toczyly si¢ przez najblizsze trzy lata.
Byly one odbiciem spraw narostych przez lata okupacji i wywotywane wydarzeniami
wspdlczesnosi, silnie i szybko przenikajacej takze do literatury oraz catej twérczosci;
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wigzaly si¢ tez z wydarzeniami politycznymi i spotecznymi w kraju. Zapowiadana
demokratyzacja zycia spofecznego i kulturalnego wywotywata aprobate, szczegél-
nie w $rodowiskach o przekonaniach lewicowych, a wéréd innych — zastrzezenia
i niepokoje. (Wojtczak 2014: 29-30)

Uzupetniajac t¢ konstatacje, dopowiedzie¢ mozna, ze wywotywaly zastrze-
zenia, ale nie wrogo$¢, a kontakty polskich twércéw z ich zachodnioeuropej-
skimi kolegami (w przewazajacej cz¢sci réwniez o lewicowym $wiatopogladzie)
po czgéci obawy te rozwiewaly.

W pierwszym numerze ,Odrodzenia” dwudziestoletni Jacek Bochenski,
wyrazajac idee redaktora i jego protektora, wskazat na kierunki zmian w lite-
raturze i profil samego pisma. Miafo ono dociera¢ do jak najszerszych warstw
spoleczenistwa i odpowiadaé ,,najdalej pomyslanej demokratyzacji naszego zycia
pafstwowo-spotecznego”. Mialo by¢ , nieoficjalng szkola etyczna spoleczeristwa”
i petni¢ role edukacyjna dla ludzi do tej pory pozbawionych stowa pisanego. Miato
réwniez by¢ alternatywa dla dotychczasowej , literatury zielonego stolika” —
jak pisat Bocheriski — co nie bylo jeszcze réwnoznaczne z jej ideologizacja.
Profil ten, prezentujac otwarty model kultury, ,Odrodzenie” realizowalo az do
1949 roku, bedac jednoczesnie nieoficjalng trybuna propagowanej przez Borejszg
Jtagodnej rewolucji”. Spetniato t¢ funkcje do czasu wprowadzenia po szczecis-
skim zjezdzie obowiazku wdrazania doktryny realizmu socjalistycznego. PéZniej
przez rok, mimo objecia redakgji przez samego Borejsze, chylito si¢ ku upadkowi
(zarzucano mu zbytni liberalizm) i zostato zlikwidowane z powodu zmiany sytu-
acji politycznej, jaka miata miejsce w calym bloku wschodnim. Nie przypad-
kiem zbiegto si¢ to takze z odsunigciem samego Borejszy od wptywu na kulture
i demontazem Czytelnika oraz likwidacja wielu innych pism literackich. Samo
,Odrodzenie” polaczone zostalo wéwczas z marksistowsks ,Kuznicy”, tworzac
pryncypialng w sprawach doktryny ,Nowg Kulturg” — oficjalny i jedyny organ
kontrolowanego przez ulegle wobec Partii wtadze Zwiazku Literatéw Polskich.
Zatem to ,Odrodzenie” — w przeciwiedistwie do sprofilowanej i jednowymia-
rowej ideowo ,KuZnicy” — uzna¢ nalezy za najbardziej wptywowy z tygodni-
kéw literackich powojennego okresu. A obecna na jego famach literatura obca
miata, jak si¢ wydaje, istotne znaczenie dla rozwoju polskiego zycia kulturalnego
nastgpnych dziesigcioleci.

Literature i kulture francuska oraz zagadnienia z nimi zwigzane na tamach
,Odrodzenia” rozpatrywa¢ mozna w dwdch kategoriach. Pierwsza beda ttuma-
czenia utwordw na polski i przedruki rozpraw autoréw znad Sekwany. Druga
natomiast — artykuty polskich twércéw o biezacych kwestiach kulturalnych
i politycznych, jak réwniez korespondencje wiasne redakgji z Paryza.
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W pierwszej grupie tekstow znaczace jest zestawienie nazwisk autordw,
zaréwno pod wzgledem ilodci (biorac pod uwage 6wezesne realia), jak i rézno-
rodnosci. Bez cienia watpliwoéci mozna zaklada¢ glebszy cel, jaki przys$wiecat
w tym dziataniu Kurylukowi i Borejszy, tzn. zaszczepienia pewnego kanonu
kultury francuskiej wéréd polskich czytelnikéw, mimo iz jednoczesnie dobér
autoréw odpowiadat ideologicznemu §wiatopogladowi nowej ekipy.

W sumie wydrukowano 32 utwory (wiersze i opowiadania) 26 literatéw
francuskich, z czego najwigcej przypadfo na lata 1946 i 1947. Liczba ta nabie-
rze znaczenia dopiero przy poréwnaniu z obecnoscia na tamach pisma litera-
tury rosyjskiej i angloamerykariskiej. Rzecz jasna pierwsza z nich byta repre-
zentowana najliczniej. W badanym okresie opublikowano teksty 74 autoréw
rosyjskich i rosyjskojezycznych (m.in. z Dalekiego Wschodu), w tym 12 prze-
ktadéw artykutéw publicystycznych czy politycznych, a wéréd nich najliczniej-
szy za$ byt dorobek Jézefa Stalina — 14 tekstéw. Nazwiska az potowy autoréw
(37) pojawily sie tylko raz. Publikacje pojedynczych utworéw mozna uwazad za
element strategii prezentacji szerokiego wachlarza twércéw. Autorami znako-
mitej wickszoéci ttumaczonych dziet byli klasycy. Poczynajac od Aleksandra
Puszkina (az 11 utworéw), thumaczonego przez Juliana Tuwima i Jana Brze-
chwe, realistéw: Antoniego Czechowa, Lwa Toflstoja, Iwana Turgieniewa oraz
Michaita Sattykowa-Szczedrina, az po symbolistg¢ Walerego Briusowa (3 wier-
sze). Sposréd twoércdw mniej znanych na tamy ,,Odrodzenia” trafili m.in. ci,
ktérych utwory posrednio badz bezposrednio zwiazane byly z Polska, np. Konrad
Rylejew, ktdrego fragment wiersza Wojnarowski ttumaczyt jeszcze w XIX wieku
Wiadystaw Syrokomla (Rylejew 1946: 7) czy Wsiewolod Rozdiestwienski (wiersz
Szopen) (Rozdiestwienski 1948: 4-5).

Réwnie liczna i zaskakujaco réznorodna byta reprezentacja twércédw wspét-
czesnych, z ktérych wielu w Rosji wydawano wéwczas niechetnie. Wspomnied
mozna w tym wypadku cho¢by: Anne Achmatowa, Borysa Pasternaka oraz Osipa
Mandelsztama. Na liscie tej znaleZli sie rzecz jasna klasycy, jak Maksym Gorki,
Wtodzimierz Majakowski (az 14 wierszy w thumaczeniu Mieczystawa Jastruna,
Adama Wazyka, Artura Sandauera, Seweryna Pollaka i Wiktora Woroszylskiego)
i Michait Szotochow (fragmenty Cichego Donu oraz Zaoranego ugoru). Choé
jednocze$nie, zaspokajajac oczekiwania wiadzy, publikowano utwory takich
tworcéw jak np. Konstantin Simonow (thum. Melanii Kierczynskiej), Sergiusz
Eisenstein (thum. Konstantego Ildefonsa Galczynskiego), Dzambut Dzabajew,
czy corka ,chorazego pokoju” Swiettana Allitujewa. Cz¢$¢ z nich znalazta sig
w specjalnym numerze z okazji siedemdziesieciolecia urodzin Stalina.

Natomiast jesli chodzi o literaturg anglojezyczna, byta ona reprezentowana
zdecydowanie stabiej i ustgpowata thumaczeniom z francuskiego. Zamieszczono
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teksty 24 autordéw, z ktérych dziewieciu bylo publicystami (14 artykutéw, a w tej
liczbie nawet George Bernard Shaw). W sumie utworéw literackich byto przez
cale pig¢ lat zaledwie 17, z czego 11 to krétkie wiersze, reszta za§ — dluzsze
opowiadania3. Jednak sposréd wszystkich nazwisk brak poréwnywalnych co do
rangi tak z rosyjskimi, jak i francuskimi, zaréwno sposréd twércéw dawnych,
jak i wspéiczesnych. Obserwacja ta sklania do wniosku, ze byt to przemyslany
i z géry zatozony cel redaktoréw pisma. Rozpigcie horyzontéw kulturalnych
polskiej elity intelektualnej miedzy Wschodem i Zachodem nawigzywaé miato
do tradycji dziewigtnastowiecznej i wnie$¢ oryginalny wklad polskich twércow
do kultury zachodnioeuropejskiej. Dzigki kontaktom liczono na przeklady i druk
polskich dziet w periodykach obu krajéw. Pomijajac kontekst polityczny ani
wezedniej, ani pézniej literatura polska nie byta tak dobrze znana w Rosji, co
nalezy sine ira et studio przyznaé i docenié.

Zatem w wypadku pi§miennictwa francuskiego zaskakujace na pierwszy rzut
oka wydaje si¢, ze spo$réd wszystkich 26 autoréw az 18 zaliczy¢ mozna do ,klasy-
kéw” (wigkszo$¢ z nich byta tworcami z XIX wieku, a jedynie 8 — XX wieku).
Liczbe t¢ nalezy powiekszy¢ o rozprawy, ktére formalnie nie byly literaturg piekna,
a raczej publicystyka literacka. Wéwczas te dysproporcje ulegna zmniejszeniu,
bowiem 7 autoréw 10 artykuléw bylto niemal réwiesnikami redaktoréw pisma.

Nieprzypadkowo liste t¢ otwierat Denis Diderot, ktérego wydrukowano az
trzy teksty (Diderot 1947a: 55 1947b: 5; 1948: 3, 7) w przektadzie poety, eseisty
i krytyka Jana Kotta. W owym czasie byt on jednym z filaréw marksistowskiej
»Kuznicy”, zalozonej i wydawanej w Lodzi, ktéra bezposrednio w Wieku Swiatet
upatrywata zapowiedzi juz nie socjalistycznych, ale komunistycznych przeobra-
zen. Dlatego obecno$¢ Diderota wpisana zostata w racjonalistyczne tendencje
socjalizmu. Natomiast teksty Kotta i innych Kuzniczan wskazywaly na ,wspélna
baz¢ ideologiczng” o$wiecenia i socjalizmu.

Kolejnym z wielkich klasykéw francuskich na tamach ,,Odrodzenia” byt
Wiktor Hugo. Jednak jego obecnos¢, zaledwie jednym utworem, ttumaczonym
przez Aleksandra Wata, traktowaé nalezy w kategorii dopetnienia kanonu i obrazu

3 Warty osobnej wzmianki w tym wypadku jest jedynie fake, ze wiersze az 8 autoréw ttuma-
czyt Czestaw Milosz, ktéry przebywal wéwcezas w Stanach Zjednoczonych na placéwee dyplo-
matycznej. Byly to utwory nastgpujacych twércéw: George Campbell, Hugh Doston Carberry,
Kenneth E. Ingram, Helene Johnson, Lindsay Vachel, Edwin Marham, Carl Sandburg i Bruce
McMarion Wright. Z innych literatur zauwazalna byta na famach ,Odrodzenia” réwniez twér-
czo$¢ autordw iberoamerykariskich oraz panstw bloku socjalistycznego (czeskich, bulgarskich
i jugostowianskich), w obu przypadkach ze wzgledéw ideologicznych. W sumie — trakto-
wana jako cato§¢ — publikowana w pismie literatura zachodnioeuropejska (francuska, angloje-
zyczna, wloska, iberoamerykariska) w swojej objetosci byta poréwnywalna z literatura Republik

Radzieckich.
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literatury francuskiej ,,pigknego wieku” (Hugo 1948: 13, 15). Co ciekawe, frag-
menty pami¢tnika pisarza pt. Rzeczy widziane, drukowane byly juz w 1899 roku
w seril ,Biblioteki Dziet Wyborowych” w przektadzie Juliana Ochorowicza (Hugo
1899). Nie romantyczne wiersze, a fragmenty literatury dokumentu osobistego
z okresu wydarzer Wiosny Ludéw we Francji, wydane w 50. rocznice, przypomi-
nano po kolejnym pétwieczu na stulecie rewolucji. Rewolucji, uwazanej za pierwsze
ogélnoeuropejskie wystapienie o demokratycznym i antykapitalistycznym — jak
pisano — charakterze, ktérego pamig¢ hucznie obchodzono, wpisujac w kalendarz
»nowych” §wiat paistwowych. Na marginesie zaznaczy¢ mozna, ze w innych teks-
tach uwypuklano dziatalnos¢ polityczng — w tym czasie ,,socjalisty” — Adama
Mickiewicza oraz cytowano Karola Marksa, ktéry wskazywat na kluczowe znacze-
nie wydarzeri 1848 roku w rozwoju komunizmu.

Podobne kryteria prawdopodobnie wazyty na doborze kolejnych dwéch auto-
réw z panteonu literatury francuskiej: Gustawa Flauberta (Flaubert 1948: 13)
i Guy de Maupassanta (Maupassant 1948: 4). Nie ich naturalistyczne utwory zle
widziane przez teoretykéw nowej literatury, ale ich rewolucyjny charakter byly
czynnikami decydujacymi. Wskazywaé na to moze paradoksalnie inny element:
istotna jest nie sama ich obecnos¢, ale nieobecno$¢ Emila Zoli — najwazniej-
szej postaci nurtu. Wspdlgra to z pézniejszym ,,sporem o naturalizm”, ktdry jak
pisano byt fragmentem szerszego procesu ideologicznego ukazywania dyspro-
porcji spolecznych. Problem z autorem Rougon-Macartéw polegal na tym, ze
skupit si¢ on jedynie na stronie formalnej 6wczesnej rzeczywistosci. Jan Zygmunt
Jakubowski, jeden z kluczowych badaczy tamtej epoki, a jednoczesnie dzia-
tacz partyjny, w kanonicznej rozprawie Z dziejow naturalizmu w Polsce dowo-
dzil, ze Zola, pojmujac spoteczenistwo jako organizm ludzki, nie doceniat w jego
rozwoju przeciwienistw spotecznych. Wskazywal gtéwnie na czynniki fizjolo-
giczne w funkcjonowaniu spoteczeristwa, a nie na jego byt spoteczny (Jakubow-
ski 1951: 8)4. Zatem bezkrytyczne zaaprobowanie Zoli i naturalizmu grozito
yherezja” formalizmu, czego bano si¢ jak ognia. W innej réwnie waznej dla
epoki rozprawie o naturalizmie z 1951 roku, Jan Nowakowski pisal, ze autor
Ziemi ,nie umie si¢ wyzwoli¢ z kregu burzuazyjnej ideologii”, ze ,,prowokuje
skandal obyczajowy, za ktérym si¢ kryje reka burzuazyjnej reakeji”, i wreszcie,
ze ,niezdolny do przekroczenia bariery klasowej btaka si¢ od omytki do omytki”
(Nowakowski 1951: 13). To wystarczylo, aby o Zoli wspomina¢, ale jego dziet
nie drukowa¢ az do drugiej potowy lat 50.5

4 Wezeéniej, w 1947 r., ukazata si¢ inicjujaca ,,spor o naturalizm” praca: Markiewicz 1947.

5 Wyjatek stanowit Germinal, wydany w przedwojennym ttumaczeniu Franciszka Mirandoli
przez ,Wiedz¢” w 1948 r., a nastgpnie w 1951 r. w przekladzie Krystyny Dolatowskiej w ,Ksiazce
i Wiedzy” — oficjalnym wydawnictwie PZPR. Dopiero w 1956 r. rozpoczgto petne wydanie cyklu
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Dobér autoréw z kregu literatury francuskiej i ich dziet uwzglednia¢ miat
zaréwno aspekty edukacyjne, jak i ideowe, co potwierdza komplementarny pod
tym wzgledem materiat ikonograficzny. Jak Diderotowi odpowiadat Jean-Bapit-
ste Greuze okre$lany o$§wieceniowym ,malarzem moralista” (Greuze 1948: 3),
tak Hugo — Eugéne Delacroix (Delacroix 1946: 3; 1947: 1; 1948: 3) — malarz
rewolucjonista i Francois Rude — autor Marsylianki na Luku Triumfalnym
(Rude 1946: 1); za$ realistom, Flaubertowi i Maupassantowi — Honoré Daumier
(Daumier 1946a: 3; 1946b: 5; 1947: 5; 1948a: 1; 1948b: 3; 1948c: 3; 1949: 2)
i Gustav Courbet (1946a: 5; 1946b: 14), najwybitniejszy karykaturzysta oraz
»papiez realizmu” w sztuce.

Jednak lista nazwisk kolejnych twércédw wzbudzi¢ moze zdziwienie, zaréwno
pod wzgledem ilosci drukowanych tekstéw, jak i wyobrazenia o ideologicznym
skostnieniu literatury tamtego czasu, a jest Swiadectwem otwarcia redaktora
Karola Kuryluka i catego ,,Odrodzenia”. Nadspodziewanie liczna jest bowiem
reprezentacja poetéw-symbolistéw, biorac pod uwage skrajnie przeciwne wzorce
jakie reprezentowali oni wobec preferowanych realistycznych i racjonalistycznych
tendencji w sztuce. Co wazne, bylo to ich przypomnienie po niemal pétwie-
czu, juz bez kontekstu programowych sporéw i dyskusji. Drukowani przed
wojna, zgodnie z prawami generacyjnych przeloméw, oni sami (jak i literatura
fin de siecle’n) uwazani byli przez mlodszych za estetyczny skansen. Ttuma-
czenie wierszy Stéphane’a Mallarmégo (Mallarme 1946: 4), Artura Rimbauda
(Rimbaud 1948 V 29: 1; V 31: 4), czy Paula Verlaine’a (Verlaine 1946: 11)
przez poetdw (Mieczystawa Jastruna, Jana Kotta) na nowo wprowadzato ich
do literackiego obiegu kultury polskiej juz bez etykiety ,zepsutej moderny”.
Mialo to kapitalne znaczenie, bowiem w okresie stalinizacji nauki w latach 50.
caly ten okres okreslany byt w syntezach jako ,literatura doby imperializmu”
z wszystkimi tego konsekwencjami (Jakubowski 1960: 7, 1950). Poza ,klasy-
kami” kierunku liste uzupetnialo trzech poetéw, ktérzy nad Wista nie byli jesz-
cze szerzej znani. Znalezli si¢ wérdd nich ttumaczeni i drukowani po raz pierw-
szy: Léon Paul Fargue, zwiazany z najwazniejszym pismem literackim Francji
»Mercure de France” (Fargue 1946: 5), Saint-Pol-Roux, pierwowzér ,zapomnia-

nego poety” (Saint-Pol-Roux 1946: 4), oraz Paul Claudel (Claudel 1946: 7)6.

powiesciowego o Rougon-Macquartach przez PIW, kontynuowane az do 1961 r. Otwierat go pierw-
szy tom: E. Zola, Pochodzenie rodziny Rougon-Macquartéw, przet. Krystyna Dolatowska, Warszawa
1956, a doda¢ mozna, ze w tym samym roku ukazata si¢ jeszcze Zdobycz, tei w przektadzie Dolatow-
skiej. Sugeruje to, ze prace trwa¢ musiaty juz od kilku lat, a blokowano jedynie druk utwordw.

6 Przed wojna, précz jednego wiersza (Matka Boska potudnia) przedrukowanego na przefomie
wiekow przez Jézefa Jankowskiego, ukazata sig, jako II tom ,Biblioteki Zdroju”, w ttumaczeniu
Wactawa Husarskiego, broszura Migdzy wiosng i latem najswietsza godzina (Poznan 1918).
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Natomiast osobne miejsce zajmuja: symbolista, a nastepnie klasycysta Paul Valéry
(zmarty w 1945 r.) (Valéry 1946: 4)7, ktérego zamieszczono jeden wiersz, oraz
Anatol France, obecny nie utworem literackim a artykutem o aktualnej wymo-
wie politycznej (podobnie jak Shaw) (France 1949: 1).

Jesli wybér symbolistow moze dziwi¢, to nie zaskakuje dolaczenie do tego
kanonu twoércéw, ktérych wiersze wpisywaly si¢ w nurt dziewigtnastowiecz-
nej poezji rewolucyjnej: Louise Michel oraz Eugene’a Pottiera. Pierwsza byta
znang dzialaczka anarchistyczng i feministyczng oraz uczestniczka walk Komuny
Paryskiej, a jednoczesnie nauczycielka i literatka, represjonowang za swoje prze-
konania (Michel 1946: 11), co sugerowa¢ mialo powinowactwo z podobnymi
biogramami wielu autorek powojnia (Wanda Wasilewska, Janing Broniewska,
Heleng Bobiriska). Drugi, Eugene Pottier (Pottier 1946: 11; 1949: 2), byt auto-
rem, ktérego nazwisko miato si¢ kojarzy¢ z najstynniejszym jego wierszem. To on
byt bowiem autorem napisanej, pod wplywem przezy¢ walk 1871 roku, Migdzy-
narodéwki — nieformalnego hymnu wszystkich socjalistéw i komunistéw oraz
formalnego (od roku 1918) hymnu Zwiazku Radzieckiego.

Komplementarny do tego zestawienia wydaje si¢ réwniez w tym wypadku
wybér reprodukgji dziet plastycznych, w tym — podobnie jak w literaturze —
dalekie od realistycznych tendencji reprodukcje dziet symbolistéw i impresjo-
nistéw. Gwoli dopetnienia wymieni¢ tylko z nazwisk: Auguste’a Rodina, Paula
Gauguina, Auguste’a Renoira, Pierre’a Bonnarda i szczegélnie ulubionego Paula
Cézanne’a (az pie¢ reprodukceji w 1946 i 1947 roku), ktdrym inspirowali sig:
Picasso i kubisci.

Od publikacji dziet literatéw i malarzy tego kregu artystycznego, liczba repre-
zentagji kolejnych generacji wzrastata badz pod wzgledem ilosci autoréw, badz ich
dziel. Sposréd twércdw, keérych umownie okresli¢ mozna bytoby mianem awan-
gardowych znalezli si¢ najbardziej znani, jak: Guillaume Apollinaire, ktérego
pie¢ wierszy ttumaczyt Adam Wazyk (Apollinaire, 1946a: 4, 1946b: 5; 1948a:
2; 1948b: 2; 1949a: 5). Byly one zapowiedzia pierwszej powojennej antologii
tego twoércy, ktéra udalo si¢ wydad jeszcze przez wprowadzeniem socrealizmu
w 1949 roku i radykalizacja samego ttumacza, zwanego ,terroretykiem” (Apol-
linaire 1949b). Drugim byt surrealista Max Jacob, publikowany po raz pierw-
szy 1 thumaczony przez Pawta Hertza oraz mloda, rozpoczynajaca swy litera-
cka droge Juli¢ Hartwig (Jacob 1946: 4; 1947: 4). Trzecim natomiast, zmarty
w czasie wojny Romain Rolland. Obok dwéch utworéw zamieszczone zostaty

7 Jego utwory wybrane w wyborze i przektadzie Romana Kotonieckiego ukazaty si¢ w 1936 .
w wydawnictwie ,Droga”. Dziesig¢ lat wezesniej Witold Hulewicz wydat Dusz¢ i taniec w ttum.
Ludwika Chomirskiego (Wilno 1926). Pierwszy powojenny wybdr ukazat si¢ dopiero w 1959 r.,
réwniez w opracowaniu Kotonieckiego.
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takze trzy jego artykuly publicystyczne, w tym List do Polakéw w 1945 roku
(Rolland 1945: 8 (art.); 1947: 4; 1948: 1; 1949a: 2, 7; 1949b: 5). Réwniez w tym
wypadku wspomnie¢ nalezy o ikonografii. Wydrukowano rysunki oraz obrazy:
tak Apollinaire’a (Apollinaire’a 1948: 2) i malarza naiwnego Henri Rousseau
(zw. Celnikiem) (Rousseau 1947: 1), jak i Marca Chagalla (Chagall 1948a: 6;
1948b: 15) oraz Maurice’a Utrillo (Utrillo 1948: 6).

W tym zestawieniu szczegdlnego znaczenia nabieraja autorzy, ktérzy uwazani
byli za twoércédw wspélczesnych. Wydaje sie bowiem, ze byta to pierwsza préba
kreowania nowego wyboru literatury francuskiej, jaki obowiazywa¢ miat wéréd
polskich odbiorcéw, wyznacza¢ krag kolejnych przektadéw i wydan przez Czytel-
nika czy PIW, jak réwniez, wobec zaostrzajacego si¢ kursu, wskazywa¢ na akcep-
towane przez wladze tendencje. Grupa ta jest najliczniejsza, na co bez watpienia
wplyw mialo i to, Ze cz¢$¢ z jej twércdw laczyty z Kurylukiem i Borejszg wiezy
znajomosci, a nawet przyjazni. Potwierdza to bibliografia zamieszczonych wier-
szy, opowiadan i artykuléw: Paula Eluarda (Eluard 1946a: 4; 1946b: 4; 1948a:
1; 1948b: 1; 1948c: 4; 1949: 8; 1950a: 1; 1950b: 3 (proza); 1950¢: 1) i Louisa
Aragona (Aragon 1948a: 6; 1948b: 3; 1948c¢: 1; 1948d: 2; 1949a: 2; 1949b: 1;
1949c¢: 1, 25 1949d: 1; 1950: 8), jak i catkowity ewenement — opowiadanie Pabla
Picassa (Picasso 1949: 1).

Z utworéw Eluarda pierwszy wiersz (Bez urazy) ukazat si¢ w 1946 roku,
ostatni za$ niedtugo przed zamknigciem pisma w 1950 roku (Mdwig o sile mito-
sci). Jego thumaczem, na co warto zwréci¢ uwagg, byl Zbigniew Bierikowski,
ktéry od poczatku istnienia pisma zamiedcit wiele tekstéw dotyczacych litera-
tury i sztuki francuskiej, o czym ponizejs. Zas wérdd dziet Aragona trzy wiersze
sasiadowaly z czterema opowiadaniami oraz dwoma artykutami, ktére przetozyli
m.in. Jerzy Zagoérski, Artur Sandauer czy Allan Kosko. Na marginesie zazna-
czy¢ mozna, ze u Eluarda i Aragona wazne byly ich skrajnie lewicowe poglady
i proradzieckie sympatie, a publikacja utworéw tego ostatniego nastapila na
kilka miesigcy przed jego przyjazdem do Wroctawia. Ponadto jednym z pierw-
szych dziet, tumaczonych przez wspomniang przed chwila Juli¢ Hartwig, byt
wydany przez ,,Czytelnika” w tym samym czasie tom pt. Kochankowie z Avinionu
i inne opowiadania, zony Aragona, Elsy Triolet (Triolet 1949), zaprzyjaznionej
tak z Borejsza, jak i Kurylukiem. Natomiast rok pdzniej (1950) Hartwig byla
jedna z ttumaczek obszernej powiesci samego Aragona — Komunisci, wydanej
juz w nowej rzeczywistosci literackiej (Aragon 1950-1951).

8 Zbigniew Biekowski (zm. 1994) byt sekretarzem redakeji ,Odrodzenia”, a nastepnie dzigki
poparciu prezesa Czytelnika, wicedyrektorem Muzeum Polskiego w Rapperswilu, a od 1948 r.
charge d’affair kulturalnym w ambasadzie polskiej w Paryzu. Por. Na rogu... 2014: 79-82.
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Trzecim ze wspomnianych ,tytanéw” wspélczesnej Frangji na famach ,,Odro-
dzenia” w dziedzinie malarstwa byt bez watpienia zaprzyjazniony od czasu walk
w Hiszpanii z Jerzym Borejsza — Pablo Picasso. Précz wspomnianego opowiada-
nia, ktére traktowa¢ mozna w kategorii cickawostki, na czoto wysuwa si¢ znaczna
liczna (az 15) reprodukeji jego obrazéw, rysunkéw czy zdjg¢ ceramiki (Picasso
1945: 7; 1946: 7; 1947a: 3; 1947b: 3; 1948a: 10; 1948b: 1; 1948c: 6; 1948d:
6; 1948e: 6; 1948f: 6; 1950a: 3; 1950b: 5). Pozycje Picassa, jako najwickszego
wspolczesnego artysty ugruntowata jego jedyna wizyta w 1948 roku i uczestni-
ctwo w obradach Swiatowego Kongresu Intelektualistéw w Obronie Pokoju we
Wroctawiu (por. Krasucki 2009). Traktowany jak zaden inny wspéiczesny arty-
sta, malowat i rysowat wizerunki golebi pokoju czy warszawskiej Syreny niemal
na oczach publicznosdci, co dawato wrazenie {acznosci z zachodnioeuropejskim
$wiatem kulturalnym (zupetnie innym zagadnieniem byto to, jak sztuka ta byta
rozumiana).

Na uwage w tej kategorii zastuguje jeszcze dwéch literatéw francuskoje-
zycznych: zwigzany z Urugwajem poeta i prozaik Jules Supervielle (Supervielle
1946a—d: 4), ktérego wiersze dopiero dwie dekady pézniej ttumaczyt i wydat
Zbigniew Biertkowski (Supervielle 1965) (w ,Odrodzeniu” ukazaty si¢ cztery
jego utwory w przektadzie A. Wazyka, Juliana Rogozinskiego i A. Kossko), oraz
pisarz afrokaraibsko-francuski Aimé Césaire (zm. 2008). W jego przypadku na
publikacje w polskim periodyku decydujacy wptyw miata dziatalno$é we francu-
skiej Partii Komunistycznej, ktérej byt postem (i kedra opuscit w 1956 roku), ale
réwniez i to, ze byt czarnoskérym aktywista ruchu obroficéw pokoju (por. wiersz
Warszawa 1948. Z widokiem na Oswigcim) (Césaire 1948a: 1; 1948b: 1; 1949: 3).
Liste wspdiczesnych literatéw francuskich dopetniaja dwaj poeci: René Depestre
(Depestre 1949: 16) i Pierre-Jean Jouvet (Jouvet 1946: 4), ktérym zamieszczono
po jednym wierszu oraz Roger Vailland z opowiadaniem i artykutem (Vailland
1948: 6-7; 1948: 4).

Opréez literatury picknej obraz kultury francuskiej na tamach ,,0drodzenia”
uzupetniata publicystka przedstawicieli $wiata intelektualnego znad Sekwany.
W poréwnaniu z artykutami na tematy polityczne i spoleczne byto ich niewiele,
jednak réwnowazyly je teksty autoréw polskich. Obok kronikarskich donie-
siel pisarza i dziennikarza Pierre’a Daixa o nagrodach literackich rozdanych
w 1949 roku (Daix 1949a: 7; 1949b: 1) oraz dziennikarza Georges Sadoula
o stanie kinematografii francuskiej w tym samym roku (Sadoul 1949a: 6; 1949b:
7; 1949c¢: 6), wazne byly jeszcze artykuly autorstwa André Billy, syntetyzujace
stan literatury francuskiej po wojnie (Billy 1945: 5; 1946: 9). Uzupetnialy je
za$ teksty o sztuce: klasyka — Henrii Matisse’a (Matisse 1945: 6) oraz cérki
Amadeo Modiglianiego — Jeanie (Modigliani 1948: 6). A takze relacja z obec-
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noéci sztuki francuskiej na kongresie wroctawskim: pierwsza — poety, dzienni-
karza i réwniez czlonka francuskiej partii komunistycznej — Jeana Marcenaca
(Marcenac 1948: 4) oraz druga Arthura Rennerta (Rennert 1948: 44).

Ilo§¢ tekstow thumaczonych z francuskiego dopetniato kilkanascie artyku-
téw na tematy polityczne, z tym, iz cz¢$¢ z nich pojawita sie w zwiagzku ze wspo-
mnianym Kongresem Intelektualistéw we Wroctawiu, jak np. Jeana Boullier
(Boullier 1949: 3). Wisréd najciekawszych, wykraczajacych poza dorazna publicy-
styke, wspomnie¢ mozna o trzech autorach. Pierwszej, zmarlej niedawno (2011),
Dominique Desanti (Desanti 1949: 14; 1950: 9) — pisarce i dziennikarce a takze
przyjacidice Borejszy i Kuryluka, drugim — Jean Cassou (Cassou 1947: 6), pisa-
rzu, krytyku i dyrektorze Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Paryzu (1946-1965),
co bylo nie bez znaczenia dla pisma o tak szerokich horyzontach kulturalnych
(wprowadzal on jednocze$nie problemartyke hiszpanska), oraz trzecim, jednym
z najpopularniejszych karykaturzystéw francuskich drugiej potowy XX wieku —
Jeanie Effelu (Effel 1946: 6). Na osobng wzmianke zastuguja za$ dwa artykuty
Yves Farge’a, cztonka francuskiego ruchu oporu, komunisty, ktéry w 1953 roku
zostal zamordowany na rozkaz Stalina w niedostgpnych gérach Gruzji, w sfin-
gowanym wypadku (grozit bowiem zdezawuowaniem systemu po powrocie
z ZSRR) (Farge 1949: 15 1950: 2). Wypadek Farge’a poréwnywany jest do tego,
jakiemu ulegt Borejsza w styczniu 1949 roku, i po ktérym nie powrécit juz do
petnej sprawnosci.

Jako trzeci, ostatni element zagadnienia literackich i kulturalnych zwiazkéw
polsko-francuskich na famach ,,0drodzenia” w kilku zdaniach scharakteryzowa¢
nalezy teksty polskich autoréw. Przede wszystkim na plan pierwszy wysuwa sie
fake, ze od 1945 do 1949 roku regularnie prowadzona byta przez réznych autoréw
i pod réznymi tytutami Kronika francuska, ktéra prezentowata najglosniejsze zjawi-
ska kulturalne, ktére mialy miejsce nad Sekwana (nagrody, ksiazki, teatr, muzyka,
film). Jest to o tyle wazne, ze byta ona najbogatsza i najobszerniejsza pod wzgledem
tresci oraz prowadzona w tak konsekwentny sposéb w tym pismie. Poréwnywalna
z nig byla jedynie (co zrozumiale) Kronika radziecka, a précz nich sporadycznie
pojawiata sie kilka razy amerykanska i krajéw demokracji ludowej. Natomiast
trudno szuka¢ podobnych doniesieri np. z krggu kultury angielskiej lub wloskiej,
co w tym drugim przypadku byloby zrozumiafe ze wzgledu na wzrost znaczenia
partii komunistycznej w tym kraju. Tak rozbudowane sprawozdania z francuskiego
$wiata kulturalnego potwierdzaty, wskazane na poczatku, szczegélnie znaczenie,
jakie doniesienia te mialy dla redaktoréw pisma i cel jaki im przy$wiecal, tzn.
podtrzymywanie tradycyjnych kontaktéw intelektualnych z Zachodem.

Najliczniej teksty do Warszawy nadsytali, przebywajacy wowczas we Fran-
cji: Stanistawa Gogluska (21 tekstéw w latach 1947-1949) i mtody Zygmunt
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Katuzyriski (7 tekstow w okresie 1948-1950)%. Gogluska oprécz kronik byta
takze autorka wielu innych artykuléw o teatrze, zyciu literackim czy ksigzce
francuskiej (m.in. Gogtuska 1948a: 2; 1948b: 7; 1948c: 5). Jednak na plan
pierwszy wsrdd pisarzy polskich, nadsytajacych na rece Kuryluka a potem
Borejszy swoje teksty o Francji, wysuwali si¢ Zbigniew Bierikowski (m.in.
Biekowski 1945: 5; 1946: 2-3; 1947a: 3—4; 1947b: 2; 1947c: 6; 1948: 2;
1950: 2) i Tadeusz Breza (Breza 1946a: 3—5; 1946b: 2—4; 1946¢c: 4-5; 1946d:
7-8; 1946e: 5—6; 1946f: 7-8; 1946g: 5—6; 1947: 5). Pierwszy z nich tuz przed
wojna studiowal na Sorbonie, gdzie poznat Paula Eluarda i Jules'a Supervielle’a
(obecnych w ,,Odrodzeniu”), a po wojennej tutaczce wrécit do kraju dzieki
Czytelnikowi i Borejszy!0. Za$ Breza wielokrotnie przebywal nad Sekwana,
by ostatecznie w latach 60. obja¢ w ambasadzie polskiej w Paryzu funkcje
radcy kulturalnego i napisa¢ najstynniejsze ze swoich powiesci (Spizowg brame
i Urzgd).

Rok 1950 przynidst catkowita zmiane sytuacji i uciat jakiekolwiek kontakty
z zachodnioeuropejskimi centrami kulturalnymi na kilka lat. Wynikato to
z zaostrzenia kursu politycznego, ktérego ofiarami padli: Karol Kuryluk, Jerzy
Borejsza i samo ,Odrodzenie”, zastapione dogmatyczna ,Nowa Kultura”.
W okresie stalinizmu kontakty z Zachodem, nie tylko tym angloamerykan-
skim, ale réwniez $wiatem frankoforiskim, sta¢ si¢ mogty pretekstem do oskar-
zenia o ,internacjonalistyczne odchylenie”. To klucz do zrozumienia, dlaczego
w archiwum domowym prezesa Czytelnika, w ktérym znalazly sie¢ archiwa-
lia zwigzane z ,Odrodzeniem”, nie zachowaly sie jakiekolwiek listy zachodnich
twércéw. Jedyny mozliwy i dopuszczalny kierunek wszelkich wpltywéw i zwigz-
kéw znajdowal sie od tej pory na Wschodzie. Zapowiedz tych zmian mozna bylo
odczyta¢ juz w 1948 roku w otwartym ataku, podczas Kongresu Intelektuali-
stéw we Wroctawiu, Aleksandra Fadiejewa na czoléwke literatéw francuskich.
Faktycznym za$ policzkiem dla ,,czerwonej Marianny” byt konflikt wokét Towa-
rzystwa Przyjazni Polsko-Francuskiej.

W styczniowym numerze ,Odrodzenia” z 1950 roku w propagandowej
rubryce Fala 49, po raz pierwszy wskazano nowego wroga:

Jak wiadomo rozmaite czynniki francuskie skompromitowaly si¢ ostatnio hanieb-
nie w naszym kraju. Ujawnienie i aresztowanie szpiega Robineau wraz z caly siecia,
skazanie kilku szpiegéw francuskich na procesie wroctawskim, kompromitacja kilku

9 W 1949 r. Katuzynski wyjechat do Paryza dzigki swojej zonie Julii Hartwig, ktéra rozpo-
czeta wéwezas wspéiprace z ambasada polska.

10 Na rogu... 2014: 80-81 (list od Z. Bierikowskiego z 24 lipca 1948 r.).
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francuskich urzednikéw dyplomatycznych!! — wszystko to sa pigutki niemite dla
Frangji. (Mdéwi ,, Fala 49”1950: 2)

Do tematu powrdcono, kiedy konflikt wokét ambasady polskiej we Francji,
gdzie przedstawicielem byt Jerzy Putrament, i dyplomatéw francuskich w Polsce,
zaostrzal sie. Trzy numery pézniej kontynuowano ten watek:

Paryskie radio prébuje nas przekona¢, ze André Robineau jest niewinnym pacho-
leciem, naiwnym chiopaczkiem, ktérego bawi robota szpiegowska, ale w istocie to
jakoby drobiazg. [...] Ale w Polsce nikogo na lep takiej bzdury nie wezmie. Nas
obchodzi jedno — ten naiwny chlopaczek zbieral zupetnie nienaiwne wiadomosci
o lotniskach, o oddziatach wojskowych, o waznych obiektach wojskowych. Zbierat
wiadomosci, ktére na catym $wiecie — réwniez we Francji — uwazane sg za wiado-
mosci §cisle tajne. Tg robotg zajmowal si¢ Robineau z polecenia juz wcale nie mtodo-
cianych szeféw wywiadu francuskiego w Polsce. Jeden z tych szeféw byl nawet gene-
ralem armii francuskiej. I dlatego wtasnie Robineau zasiadt na tawie oskarzonych.
Zadne préby zbagatelizowania jego zbrodniczej dzialalnosci nie przestoni nam oczu
na wroga robot¢ obcego wywiadu. (Putrament 1950: 7)

Mtodziutki, bo zaledwie 23-letni André Robineau, stat si¢ upostaciowa-
niem szpiega w Polsce, a jego sprawa byla pretekstem do ozigbienia na dlugie
lata wzajemnych kontaktéw. On sam zzyty z Polska jeszcze przed wojna pot-
-Polak (po matce), otrzymal wyrok 12 lat wigzienia i przepadku mienial2.
Sprawa zostata rozdmuchana i przeniesiona na wyzszy szczebel. Zarzadzono
wydalenie przedstawicieli $wiata naukowego oraz dziennikarzy, a takze
zamknigto organizacje i towarzystwa kulturalne. Dyrektywa twardego kursu
nadeszta z Moskwy jako fragment wickszej rozgrywki, do ktérej przygotowy-
wal sie Stalin. Polskich towarzyszy poparli, przyjezdzajac do Warszawy, Yves
Farge, Dominique Desanti i inni dziatacze francuskiej partii komunistycznej.
Nie byto juz miejsca na péttony, wszystko nabierato skrajnych i ostrych barw.
Dotyczylo to takze samego Borejszy i ,Odrodzenia”. W tym samym czasie
ukazata si¢ nastepujaca notka:

11 Chodzito o aresztowanie i skazanie Yvonne Bassaler, sekretarki w Konsulacie
Francji we Wroctawiu oraz trzech innych obywateli francuskich w grudniu 1949 r. pod
zarzutem szpiegostwa.

12 Zostal zwolniony z wigzienia po $mierci Stalina w 1953 r. i deportowany z Polski, nadal
zyje we Francji.
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»Odrodzenie” jest pismem, ktére przebylo szereg przemian i niewatpliwie podsu-
muje wkrétce catoksztatt swej dotychczasowej pracy nie szczedzac swoich biedéw.
(Na marginesie... 1950: 5)

Byla to jawna zapowiedZ samokrytyki, jaka miata by¢ ztozona, co jednak
juz nie nastapilo i nie zapobiegto zamknigciu pisma. W ostatnim opublikowa-
nym wierszu Paula Eluarda, w tym samym numerze, znalazt si¢ nastgpujacy
fragment:

Swiatto wciaz jest bliskie zagasniecia

I zycie moze przemienic si¢ w gnéj

Ale wiosna znowu si¢ rodzi i jest i ogrania
Pak opuszcza ciemno$¢ cieplo zarliwie nastaje
I takie cieplo zwycigzy egoistow [...].

(Eluard 1950: 1)

Byto to swoiste zaklinanie rzeczywistosci i nadzieja, ktéra gasta ostatnia. ..
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"RED MARIANNE.” ON POLISH-FRENCH CONNECTIONS
IN"ODRODZENIE" MAGAZINE (1945-1950)

(summary)

The article comprehensively presents French art and literature in a socio-cultural weekly
magazine that was published between 1944 and 1950, and that was considered to be one
of the most prominent magazines in post-war Poland. Its widespread reach and open atti-
tude towards culture that was reflected in “Odrodzenie” (contrary to Marxist approach
represented in “Kuznica”) influenced opinion-forming processes greatly and also shaped
new literary canon. It was edited by Karol Kuryluk followed by Jerzy Borejsza — both
editors had been genuinely involved in French culture since youth, hence the presence
of writers and artists from that circle was explicit. Considering the amount of texts,
“Odrodzenie” consisted mostly of Russian literature and also of French literature, that,
having more artistic value, was ahead of English and Italian writings. Those proportions
were also influenced by Aragon, Picasso and Eluard who were leftist and who were close
friends with Kuryluk and Borejsza. Those connections were natural for both editors
and they confirmed particular place that Poland took on the verge of Western and Eastern
cultures. The transition that started to happen around 1948 and the processes that inhib-
ited artistic freedom lead to a shift in the attitude towards Western culture which also
included French culture. The beginning of Social Realism terminated artistic freedom
and ended the publishing of “Odrodzenie” that was then perceived as too liberal. The
magazine had printed classic writings by authors such as Diderot, Hugo, then-forgotten
symbolists such as Verlaine, Rimbaud, and also by current writers that were gradually
recognized in Polish culture.
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La réception en Belgique francophone de la littérature polonaise n’a jusqu’a présent
guere suscité l'attention des chercheurs. On trouve parfois quelques informations
sur le sujet en marge de travaux relatifs aux processus de médiation des auteurs
russes!. La seule étude spécifique en la matiére est, 3 ma connaissance, celle que
Katia Vandenborre a récemment consacrée a l'activité de passeur qu'a la Belle
Epoque, Juliusz Kaden-Bandrowski, inscrit alors 2 I'Université de Bruxelles,
déploya en faveur des écrivains polonais (Vandenborre 2014). Le présent article
souhaiterait compléter ces recherches en prenant pour objet non plus la Fin
de Siécle, mais I'entre-deux-guerres. Ne prétendant nullement a I'exhaustivité,
il n’aura d’autre propos que d’esquisser une premiere approche de la question et
d’indiquer quelques pistes de recherche.

Laurent Béghin — dr, Faculté de traduction et interprétation Marie Haps, Université Saint-Louis
Bruxelles, 11, rue d’Arlon, 1050 Bruxelles (Belgique); e-mail: laurent.beghin@usaintlouis.be.
1 Clest le cas, par exemple, de Cecovié et Béghin (2014).
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1. Henri Grégoire : entre byzantinisme et études slaves

« Si la slavistique compte un jour pour quelque chose dans le rayonnement
de notre Université [celle de Bruxelles], c’est Henri Grégoire qui aura été seul
celui dont on rencontre la figure au début de toutes les avenues » (Backvis 1964:
329). Publiées en 1964, ces lignes du polonisant belge Claude Backvis pourraient
en réalité étre étendues, au dela de la seule slavistique universitaire, & une part non
négligeable des transferts culturels belgo-slaves de I'entre-deux-guerres. Dés qu’il
est question, dans la Belgique de I’époque, de littérature polonaise, russe, tchéque
ou serbe, le nom d’Henri Grégoire apparait généralement.

Docteur en philologie classique de 'Université de Liege (1902), éléve de Wila-
mowitz & Berlin, Grégoire s'orienta trés tot vers les écudes helléniques, en particulier
byzantines, et occupa la chaire de grec & I'Université libre de Bruxelles [désormais
U.L.B.] a partir de 19092. Conscient de 'importance de 'apport russe a la byzan-
tinologie, il décida en 1915 d’étudier la langue de Pouchkine. Sur le conseil de Paul
Errera, alors recteur de 'U.L.B., il s'adressa 3 Anatole Muhlstein, un sujet russe, mais
de langue et de culture polonaises, établi en Belgique peu avant la Premiére Guerre
mondiale afin &y suivre les lecons du philosophe bruxellois Georges Dwelshauvers
(1866-1937)3. Grégoire se signalait par un talent linguistique hors du commun.
Outre les langues classiques et divers idiomes de I'ancien Orient méditerranéen,
il possédait I'allemand, appris encore enfant auprés de sa gouvernante, et le grec
moderne, qu’il avait étudié seul alors qu’il était encore lycéen. Dans ces condi-
tions, l'acquisition du russe ne dut pas étre difficile. Mais Mulhstein alla au dela
du souhait initial de son éléve. Il lui enseigna aussi le polonais : « [...] il me donna
une édition étrangere de Mickiewicz, pleine de fautes d’impression que je devais
corriger. Des tirades de Konrad Wallenrod, de Pan Tadeusz, les strophes A une mére
polonaise, les Trois Budrys suivirent » (Grégoire 1957: 745).

Lhelléniste désirait apprendre le russe afin d’approfondir son érudition slave,
indispensable pour « [s]es recherches et [s]es études » (Grégoire 1957: 744). Mais,
au contact de son maitre, il senthousiasme pour le romantisme russe et polonais.
I1 traduit plusieurs poetes et publie ses versions en 1918, juste aprés 'armistice,
dans ses Perles de la poésie slave (Grégoire 1918). Si le volume est consacré surtout
a Lermontov, dont Grégoire voulait offrir « un choix des meilleurs poemes »
(Grégoire 1918: VII), il propose aussi plusieurs pi¢ces de Pouchkine, une ballade
d’Alexis K. Tolstoi et « quelques vers satiriques insérés par Tourguéniev dans

2 Sur Henri Grégoire (1881-1964), voir Leroy-Molinghem (1986). On consultera aussi Mavris
(1965). De nombreux témoignages relatifs au savant belge ont paru dans le numéro de septembre—
—décembre 1964 du Flambeau.

3 La rencontre de Grégoire avec Muhlstein (f 1957) est évoquée dans Grégoire (1957:
744-745).
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un de ses romans » (Grégoire 1918: VIII)4. La littérature polonaise est également
présente avec une poésie de Stowacki (« Je suis triste, Seigneur » [Smutno mi,
Boze !...]) et sept compositions de Mickiewicz : « A une mére polonaise » [« Do
Matki Polki »] ; « A mes amis moscovites [« Do przyjaciét Moskali »] ; « Le chant
du Waidélote », extrait de Konrad Wallenrod [« Piest Wajdeloty »]; « Les trois
Budrys » [« Trzech Budryséw »] ; « Lembuscade » [« Czaty »] ; « La Wilia
et la Vierge » [Wilija, naszych strumieni rodzica...]5 enfin un extrait de Pan
Tadeusz intitulé par Grégoire « Les foréts de Lithuanie » [Réwienniki litewskich
wielkich knizidw, drzewa / Bialowiezy, Switezi, Ponar, Kuszelewa .. .6

Rompu 2 I'étude des lettres classiques, le philologue « ressentait toujours
un texte poétique dans son cadre musical » (Backvis 1964: 327) et accordait spon-
tanément une grande importance aux questions de métrique. Ce qui 'encouragea
a traduire en vers rimés et mesurés. « Mais nous n’avons point seulement tenté, écrit-il,
de rendre les idées et les images de nos modeles ; nous avons aussi imité, autant
que possible, la mesure des vers, le groupement des rimes et mémes les rythmes,
cest-a-dire la succession des syllabes accentuées et des syllabes atones. Pour quelques
piéces, nous nous sommes, 4 'exemple d’André van Hasselt, conformés strictement
au schéma tonique de l'original » (Grégoire 1918: IX-X)7. Clest le cas, entre autres,
de la version des « Trois Budrys », dans laquelle Grégoire fait alterner, comme dans
loriginal, metre long (douze syllabes, contre quatorze en polonais) et métre court
(neuf syllabes, contre le décasyllabe de Mickiewicz) et, surtout, accomplit le tour
de force de conserver la rime intérieure des vers impairs :

Stary Budrys trzech synéw, tegich jak sam Litwinéw
Na dziedziniec przyzywa i rzecze
«WyprowadZcie rumaki i narzadzcie kulbaki
A wyostrzcie i groty, i miecze».

Dans la cour de Budrys — sont debout ses trois fils —
ceux qu'en rudes Litvinns il éleve :

« Sortez donc vos coursiers — et vos cottes d’acier,
aiguisez javelines et glaives »

(Grégoire 1918: 264)

4 Intitulés « Le sommeil » [« Son »], ces vers sont extraits du chapitre XXX de Terres vierges
[Nov’], le dernier roman de Tourguéniev.

5 Ces vers proviennent, eux aussi, de Konrad Wallenrod.

6 Il s'agit du début du quatrieme livre de Pan Tadeusz.

7 Sur le poéte et traducteur belge André Van Hasselt (1804-1876), voir Histoire des traduc-
tions en langue francaise. XIXe siécle. 1815—1914 (2012: 416—417).
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S’il arrive parfois & Grégoire de prendre quelques libertés avec l'originals,
l'on doit reconnaitre qu'avec leur rythme anapestique, les vers de la traduction
ont fiere allure et se lisent avec un certain plaisir.

Aux yeux de son auteur, le volume de 1918 ne constituait que la premiére
étape d’un dessein plus vaste : « Notre ambition, lic-on dans l’avant-propos
du recueil, est d’offrir, un jour, au public francais une Anthologie de toutes
les littératures slaves, avec des notices biographiques, et un commentaire succinct.
On peut étre sir que nous n’y omettrons ni Nekrassov, ni Vrchlicky, ni beaucoup
d’autres qu'on chercherait en vain dans le livre que nous publions aujourd’hui »
(Grégoire 1918: VIII). Absorbé par son activité de byzantiniste, le philologue
ne parvint a donner, entre les deux guerres, que quelques rares versions du russe
et du serbo-croate?, de sorte que I’'anthologie projetée ne vit jamais le jour.

Néanmoins, s’il délaissa la traduction des poetes, Grégoire se consacra,
dans les années vingt et trente, a celle d’ouvrages en prose. D’une générosité
peu commune, il n’hésitait pas a négliger provisoirement ses propres travaux pour
diffuser ceux des autres. Déplorant I’ignorance de maints confréres occidentaux
en matiére de langues slaves, il mit en francais plusieurs études de byzantinistes
russes ou yougoslaves!0. La variété de ses intéréts le conduisit en outre a explo-
rer d’autres domaines que celui, pourtant bien vaste, de la philologie et de I’his-
toire byzantines et A traduire, du polonais cette fois, des textes qui avaient bien
peu a voir avec I'Orient médiéval. On lui doit ainsi une version frangaise du
volumineux Napoléon et la Pologne [Napoleon a Polska] de I’historien Szymon
Askenazy!l. Quant  ses autres traductions du polonais, la plupart parurent dans
Le flambeau, un périodique bruxellois qui, entre les deux guerres, joua un role
considérable dans la réception belge des lettres polonaises.

8 Didier Castagnou (1964: 43—44).

9 Alexandre Pouchkine, « Deux poemes » [« Je me souviens... » ; « Je vous aimai ... »), traduction
de Henri Grégoire, in Le flambeau, 11, 4, avril 1919, pp. 463—464 ; « La muraille de Skutari (Chant
populaire serbe) », traduction de Henri Grégoire, in Le flambeau, 11, 8, 25 aolt 1920, pp. 264-272 ;
Alexandre Blok, Serge Essenine, « Poémes » [Alexandre Blok : « Au restaurant », « Linconnue » ; Serge
Essenine : « Lettre & ma mére », « Au chant des chars », « Sans regrets », « Tourbillon des feuillées
automnales »), adaptation d’Henri Grégoire, in Le flambean, X1, 7, 1er juillet 1928, pp. 229-236.

10 Voici quelques exemples de traductions du russe : Nikodim P. Kondakov, « Les costumes
orientaux a la cour byzantine », in Byzantion, 1, 1924, pp. 7-49 ; Féodor Uspenskij, « Notes
sur 'histoire des études byzantines en Russie », in Byzantion, 11, 1925, pp. 1-53 ; N. Bakla-
nov, « Deux monuments byzantins de Trébizonde », in Byzantion, IV, 1927-1928, pp. 363-391.
Grégoire traduisit du serbo-croate I’étude de Gavro Manojlovi¢ sur « Le peuple de Constanti-
nople », in Byzantion, X1, 1936, pp. 617-716.

11 Szymon Askenazy, Napoléon et la Pologne, traduit du polonais par Henri Grégoire,
avant-propos d’Arthur Chuquet, lettre-préface de G. Lacour-Gayet, Bruxelles, Lamertin ; Paris,

E. Leroux, 1925.



AUTOUR DE LA RECEPTION DE LA LITTERATURE POLONAISE. .. 35

2. Le flambeau, un mensuel bruxellois polonophile

Les sept premiers numéros de la revue virent le jour clandestinement entre avril
et octobre 1918, alors que la Belgique était encore occupée par 'armée allemande.
Trois hommes étaient a l'origine de cette publication : Oscar Grojean (1875-1950),
docteur en lettres de 'Université de Li¢ge, 4 la fois romaniste et spécialiste des langues
anciennes, conservateur de la Bibliothéque royale de Bruxelles ; Anatole Muhlstein
et ... Henri Grégoire!2. Leur dessein était clair : raffermir le moral de la population
tandis quau printemps 1918, les Allemands déclenchaient leur derniére grande offen-
sive, menagaient Paris et semblaient sur le point de I'emporter. Refusant le fatalisme
des évidences, Le flambean examinait attentivement la situation internationale, scru-
tait les signes de délitement des empires centraux et y voyait autant de raisons d’es-
pérer. Sous le pseudonyme de Saint-Georges, Muhlstein offrit ainsi a ses lecteurs
quelques articles sur la Pologne, I'Ukraine et la future Tchécoslovaquie!3.
Lorsqu'en janvier 1919, Le flambeau parut au grand jour, avec une pério-
dicité mensuelle, il réaffirma son ambition « de doter la Belgique d’'une revue
de politique étrangere ». « Nous ticherons, lit-on dans larticle liminaire inaugu-
rant la nouvelle série, d’éclairer nos lecteurs, non seulement sur ce qui se passe
A Paris ou a Berlin, mais sur les événements qui se déroulent chez les peuples
anglo-saxons, au milieu des nations slaves, dans I’Orient prochain comme dans
I'Orient lointain, dans les colonies »4. De fait, en ce début d’aprés-guerre,
la revue rendit largement compte de la situation internationale. Elle manifesta
un intérét particulier, sans doute dti 4 la présence de Muhlstein et de Grégoire
parmi son comité de direction, a cette Europe centrale et orientale dont les Traités
de paix avaient profondément redessiné la carte. En ce qui concerne la Pologne,
Le flambeau aborda des sujets comme la guerre russo-polonaise, la question de
Wilno, celle de Cieszyn, les Ukrainiens de Galicie et de Volhynie!s. Signés parfois
par des Belges, souvent par des Polonais, ces articles présentaient généralement
les faits dans un sens favorable a la jeune république, réaffirmant par exemple
la polonité de Wilno ou le rdle civilisateur des minorités polonaises des Confins

12 Pour une histoire de la revue, on se reportera & Marcel Bots, Bibliografie van de liberale
tijdschriften | Bibliographie des revues libérales. « Le flambeau » (1918—1978), disponible & 'adresse
suivante : htep://www.liberaalarchief.be/Flambeau-inl.pdf.

13 « Nos alliés de I'Europe centrale », in Le flambeau, 1, 1, pp. 24-31 ; « L'Ukrainien malgré lui »,
in Le flambeau, 1, 3, p. 80-87 ; « La solution austro-polonaise », in Le flambeau, 1, 6, pp. 190-197.

14 « Au lecteur », in Le flambeau, 1, 1, janvier 1919, p. 2.

15 Anatole Muhlstein, « Le probleme de Teschen », in Le flambeau, 11, 2, février 1919,
pp- 131-135 ; Polak, « Polonais et Ruthénes », in Le flambeau, 11, 6, juin 1919, pp. 736-744 ; René
Rulhiére [un autre pseudonyme de Muhlstein], « La Pologne depuis 'armistice : Joseph Pilsudski »,
in Le flambeau, 11, 9, septembre 1919, pp. 404-413 ; René Rulhiére, « Polonais et Bolchévistes »,
in Le flambeau, 11, 1, 25 avril 1920, pp. 494-502.
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orientaux du pays. De telles prises de position concernant des territoires fort
éloignés de la Belgique éveillaient peut-étre chez les rédacteurs et les lecteurs
de la revue davantage d’échos qu’il n’y parait. Francophile, libéral et discrétement
anticlérical, Le flambeau militait en effet pour le maintien d’une Belgique unie,
ol les deux langues nationales — le francais et le néerlandais — auraient certes
droit de cité, mais qui réserverait a la premicere une place privilégiée. De sorte
que 'affirmation selon laquelle « il est impossible de soumettre 2 millions de Polo-
nais, qui représentent toute la civilisation du pays [la Galicie], & 3 millions
de Ruthénes qui ne comptent parmi eux que 1 p. c. de personnes appartenant
a des classes instruites »16 ne devait pas sembler incongrue dans un mensuel qui
défendait les minorités francophones de Flandres et sopposait vigoureusement
3 la « flamandisation », méme partielle, de I'Université de Gand!".

Quoique congu a l'origine comme une revue de politique, nationale et inter-
nationale, Le flambeau ne tarda pas & proposer des sujets plus littéraires et histo-
riques. Sous ce rapport, la Russie et la jeune Tchécoslovaquie furent assurément
les mieux servies parmi les nations d’Europe centrale et orientale : la premiere
bénéficia de nombreuses traductions d’écrivains, procurées parfois par Grégoire
lui-méme, et des brillantes études pouchkiniennes de Wactaw Lednicki, un
savant polonais dont il sera plus loin question ; la seconde put compter sur
I'ceuvre de médiation de Junia Letty, la sceur de Grégoire, établie 4 Prague vers
192518. La Pologne ne fut cependant pas oubliée. Dans le courant des années
vingt, critiques et universitaires polonais évoquérent dans Le flambeau 'ceuvre de
Reymont — prix Nobel oblige ! — et de Prus, de Sienkiewicz et de Mickiewicz?9.
Grégoire traduisit en outre pour les lecteurs de sa revue une longue étude de I’his-
torien Stanistaw Kot consacrée a « L'Université de Louvain et la Pologne »20.

16 Polak, « Polonais et Ruthénes », op. cit., p. 744.

17 Jacques Pirenne, « Gand et 'unité nationale », in Le flambeau, V1, 3, mars 1923,
pp- 249-256. Jusqu'en 1914, le haut enseignement belge était dispensé exclusivement en frangais.
La création d’une université de langue néerlandaise figurait parmi les principales revendications
du mouvement flamand. En 1923, I’Université de Gand fut ainsi divisée en deux sections, néer-
landaise et francaise. Cette derniére fut définitivement supprimée en 1930.

18 Laurent Béghin (2014).

19 Jean [Jan] Lorentowicz, « Le chef-d’ceuvre de Ladislas Reymont. Les Paysans »,
in Le flambeau, V111, 4, 30 avril 1925, pp. 457-466 ; Stefan Kolaczkowski [Kotaczkowski],
« Le Pharaon » [sur le roman homonyme de Bolestaw Prus], in Le flambean, X, 5, 1¢r mai 1927,
pp. 77-81 ; Z[dzistaw] Dembicki [Dgbickil, « Henryk Sienkiewicz », in Le flambeau, V111, 9,
30 septembre 1925, pp. 103-108 ; Manfred Kridl, « Adam Mickiewicz », in Le flambeau, X11, 5,
ler mai 1929, pp. 48—62. Sur Kridl, voir la note 38 du présent article.

20 Stanislas [Stanistaw] Kot, « L'Université de Louvain et la Pologne », adaptation francaise

de Hlenri] G[régoire], in Le flambeau, X, 1er novembre 1927, pp. 257-263.
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Toutefois, & partir de 1932, les articles relatifs a I'histoire ou 2 la littérature
polonaises portent presque tous la signature d’un jeune savant belge, Claude
Backvis2l. Au Flambeau, il donne un portrait de Stowacki2? et surtout, a I'au-
tomne 1939 — une précision chronologique loin d’étre anodine — trois essais
sur « La Pologne et Dantzig », « Lancienne république polonaise » et « Les trois
premiers partages de la Pologne »23, ou le savoir historique et philologique le
dispute a I'indignation suscitée par les événements du mois de septembre et qui
sonnent comme autant de vibrants hommages 4 un pays martyr.

Quelques années auparavant, Backvis avait fait paraitre dans Le flambean une
série d’articles sur « Uévolution des idées en Russie au XIXe si¢cle » ainsi qu'une
étude sur Alexis Tolstoi24. Cette érudition slave, embrassant aussi bien la Russie
que la Pologne, il I'avait acquise auprés d’un savant polonais qui entretint un long
commerce intellectuel avec la Belgique : Wactaw Lednicki.

3. Waclaw Lednicki et les débuts de la philologie slave
en Belgique

Au lendemain de la Premiére Guerre mondiale, aucune université belge n'en-
seignait la slavistique, une discipline qui pourtant n’en était plus a ses débuts2.
Une heureuse intervention du gouvernement polonais permit de combler,
du moins partiellement, cette lacune. Soucieuse de son rayonnement interna-
tional, la jeune république de Pologne favorisait en effet les initiatives destinées
a lui assurer une meilleure visibilité & I’étranger26. Clest ainsi quen mars 1926
I'U.L.B. avalisa la création d’une chaire de slavistique enti¢rement subvention-

21 Sur Claude Backvis (1910-1998), voir Jean Bingen et Jean Blankoff (2001) (avec une liste
de ses écrits). On lira aussi Borowski (2001).

22 Claude Backvis, « Jules Slowacki. La Pologne romantique », in Le flambeau, XV, 7,
pp. 30-58.

23 Respectivement in Le flambean XXI1, 9, septembre 1939, pp. 229-243 ; 10, octobre 1939,
pp- 395-408 et 11, novembre 1939, pp. 518-544.

24 Claude Backvis, « Alexis Tolstoi », XXII, 4, avril 1939, p. 353-358. L'¢tude d’histoire intel-
lectuelle russe fut publiée en sept livraisons d’avril 1936 4 juillet 1937.

25 Sur les études slaves en Occident (Autriche, Allemagne et France) au XIXe siécle et au début
du XXe siecle, voir Espagne (1996). Pour une vision plus détaillée, on consultera Jagi¢ (1910),
un ouvrage déja ancien mais toujours utile.

26 L’Italie, par exemple, fut 'objet de nombreuses attentions de la part de la Pologne. Sur
le sujet, voir Roman Pollak, « Nieco o propagandzie naszej kultury w Wtoszech » [« Sur la diffu-
sion de notre culture en Italie »], in Przeglgd wspétczesny [La revue contemporainel, aolt 1924,
pp- 438—448 et Idem, « Wyktady dla Wiochéw-polonistéw w Zakopanem » [« Cours pour polo-
nisants italiens & Zakopane »], in lbidem, janvier 1929, pp. 168—171.
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née par Varsovie. Pour occuper, les autorités polonaises sadressérent a un jeune
savant prometteur’.

N¢é 2 Moscou en 1891 dans une famille aristocratique issue des Confins
de I'ancienne république nobiliaire, Waclaw Lednicki fréquenta quelques cours
de littérature polonaise a Cracovie pendant 'année scolaire 1910-1911 avant
de rejoindre I'Université de sa ville natale, ou il étudia les langues et littératures
romanes et dont il sortit candidat en 1915 avec une dissertation, en russe, sur
Alfred de Vigny poéte-penseur. Ses maitres, qui I'avaient remarqué, lui conseillérent
alors la carriére universitaire. Pour cela il devait & nouveau présenter quantité
d’examens sur les matieres les plus variées. La révolution bouleversa ses projets.
Alafin de 'année 1918, Lednicki et sa famille s établirent 4 Varsovie. Aprés avoir
servi un temps dans I'armée, le jeune homme reprit ses études et soutint en 1922,
a Cracovie, une these de doctorat sur Vigny rédigée sous la direction du roma-
niste Stanistaw Wedkiewicz. La littérature russe retenait toutefois de plus en plus
son attention. Il lui consacra de nombreux articles publiés dans diverses revues
polonaises avant de présenter, en février 1926, 2 I'Université de Wilno, une thése
d’habilitation sur Pouchkine2s.

Fin connaisseur des lettres francaises, russisant, polonais non seulement
de passeport mais aussi de culture, Lednicki était assurément I’homme idéal pour
inaugurer l'enseignement de la slavistique en Belgique puisque le programme
de la nouvelle chaire prévoyait que les étudiants s’initient  la fois aux philolo-
gies russe ez polonaise. Cest d’ailleurs dans ce dernier domaine que ses legons
furent les plus fécondes. Ainsi Claude Backvis, un des ses tout premiers étudiants,
devint-il 'un des meilleurs polonisants de sa génération.

Lednicki professa a Bruxelles de 1926 & 1928. Chargé de I'enseignement
de la littérature russe 2 Cracovie, il laissa la place 3 Manfred Kridl29. Mais
ce dernier ayant obtenu une chaire de littérature polonaise & Wilno en 1932,
Lednicki, avec I'accord de Varsovie et des autorités académiques de I'Université
Jagellonne, enseigna de nouveau en Belgique pendant 'année scolaire 1932—
—1933. Par la suite, de 1935 4 1939, Bruxelles le vit revenir tous les ans pour deux

27 Sur la création de la chaire de slavistique & Bruxelles voir Béghin (a paraitre). Cette étude
se base principalement sur les trois volumes de mémoires du slavisant (Lednicki [1963 et 1967]
et Lednicki [1971]) et sur le dossier « Lednicki, Venceslas » conservé aux Archives de I'U.L.B. (cote
1P 1006).

28 Aleksander Puszkin. Studja [Alexandre Pouchkine. Etudes), Cracovie, Druk W.L. Anczyca
i sp6iki, 1926. Ce travail avait écé écrit sous la direction de Marian Zdziechowski (1861-1938).
Sur ce grand savant polonais, voir Lednicki (1934).

29 Originaire de Lwéw, Manfred Kridl (1882-1957) y ¢tudia la philologie polonaise et fran-
caise et y soutint en 1909 une these de doctorat sur Mickiewicz et Lamennais. Rzeuska (1970)
et Backvis (1973). Les archives de I'U.L.B. conservent un dossier 2 son nom (1 P 197).
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cycles de lecons intensives, d’une durée de trois semaines, l'un aux alentours
de Noél, autre au printemps. Le reste des cours était assuré par Claude Backvis,
qui entre-temps avait obtenu son doctorat grice a une étude consacrée a Stanistaw
Trembecki et préparait, toujours sous la direction de Lednicki, une thése d’agré-
gation sur le théitre de Wyspianiski3o.

Au cours des années passées 2 Bruxelles, Lednicki eut occasion de nouer
des contacts avec plus d’un représentant du monde universitaire belge. Rien
d’étonnant des lors a ce que sa route ait croisé celle de son collégue bruxellois Henri
Grégoire. Ce dernier assistait d’ailleurs, le 16 novembre 1926, a la lecon inaugu-
rale du jeune savane3l. En outre des intéréts communs — pour le monde slave
en général, pour la poésie russe et polonaise en particulier — contribuérent sans
doute & rapprocher les deux hommes. Quoi qu’il en soit, la signature de Lednicki
apparut dans Le flambeau dés 1927. Cette année-la et la suivante, en pas moins de
huit livraisons, le slavisant donna  la revue une longue étude de littérature russe,
mais dans laquelle la Pologne était loin d’étre absente. Dans « Autour de la trilo-
gie antipolonaise de Pouchkine », déja paru en 1926 sous le titre de « Dookota
przeciwpolskiej trilogji lirycznej Puszkina »32, Lednicki se penche sur un de ces
points d’histoire littéraire russo-polonaise auxquels il a déja consacré plusieurs
de ses écrits et livre une étude minutieuse du contexte politique et idéologique
dans lequel Pouchkine, en dépit de son amitié pour Mickiewicz, composa trois
poémes hostiles & 'insurrection de novembre 1830. En 1928 et 1937, Le flambeau
publia encore deux études de Lednicki, traduites du polonais par Henri Grégoire.
Cette fois, les sujets abordés étaient exclusivement russes : Léon Tolstoi d’une
part, de l'autre les derniers jours d’Alexandre Pouchkine33.

30 Le doctorat de Backvis fut publié sous le titre de Un grand poéte polonais du XVIII siécle :
Stanislas Trembecki. L'étrange carriére de sa vie et de sa grandeur, Paris, Centre d’études polonaises,
1937. Quant a sa thése d’agrégation, soutenue en juillet 1939, elle ne parut qu'aprés la guerre :
Le dramarurge Stanistaw Wyspiatiski, Paris, Presses universitaires de France, 1952. En dépit
de son caractére universitaire, le premier livre de Backvis participe lui aussi, dans une certaine
mesure, & la réception de la littérature, ou plus généralement de la culture, polonaise dans les pays
de langue francaise de I'entre-deux-guerres. Plus qu’a I'analyse savante de I'ccuvre de Trembecki,
mainte page de I'ouvrage est en effet consacrée a I’étude de la culture et de I’histoire du temps
de Stanislas Auguste. Toutefois le volume ne semble pas avoir suscité, du moins en Belgique, I'at-
tention de la critique. Ni Le Soir, ni L'Indépendance belge, ni La Libre Belgique, trois des principaux
quotidiens belges francophones de I’époque, ne signalent sa parution.

31 Voir les comptes rendus de cette séance inaugurale dans L'Indépendance belge
du 17 novembre et Le Soir du 18 novembre 1926.

32 In Wactaw Lednicki, Aleksander Puszkin. Studia, op. cit., pp. 36-161.

33 « Le centenaire de Léon Tolstoi », adapté par Hlenri] G[régoirel, in Le flambeau, X1, 10,
ler octobre 1928, pp. 143152 et « La sourici¢re de Pouchkine », traduit du polonais par Henri
Grégoire, in Le flambeau, XX, 5, mai 1937, pp. 513-538.
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Si Grégoire offrit I'hospitalité de sa revue & Lednicki, ce dernier lui rendit
la pareille en Pologne. Le slavisant collaborait régulierement a Przeglad wspotczesny
[La revue contemporaine], un mensuel de haute volée dont les sommaires mélant
politique et littérature n’écaient pas sans rappeler ceux du Flambeau. Fondée
a Cracovie en 1922 par Stanistaw Wedkiewicz, celui-la méme qui avait dirigé
le doctorat de Lednicki, la revue publiait de temps a autre un numéro mono-
graphique consacré 4 un pays européen. Apres I'Italie (aofit-septembre 1930)
et la Confédération helvétique (aotit-septembre 1931), la Belgique fut a ’honneur
en avril 1932. Chargé de coordonner le volume, Lednicki mit & profit sa connais-
sance du monde universitaire belge. La livraison contenait ainsi, traduites en polo-
nais, les contributions d’une quinzaine de personnalités belges généralement liées
a 'U.L.B. et dont les noms figuraient réguli¢rement aux sommaires du Flam-
beau, comme |historien Jacques Pirenne (« Les minorités francaises en Flandre »),
Oscar Grojean (« Les universités belges ») ou encore Henri Grégoire qui, dans son
rapide survol de « La slavistique et de Porientalisme a I'Université de Bruxelles »,
ne manqua pas de rappeler le role joué par Lednicki dans la naissance et le déve-
loppement des études slaves en Belgique34. Le slavisant polonais quant a lui
égrena ses « Souvenirs de Bruxelles », évocation chaleureuse d’une ville & laquelle
il érait treés attaché?s. Par la suite, Przeglgd wspdtczesny accueillit, peut-étre grace
a Pintervention de Lednicki, d’autres articles signés de collaborateurs du Flam-
beau : un essai sur Browning de Paul De Reul, angliciste bruxellois et direc-
teur de La revue de ["Université de Bruxelles, dans laquelle Lednicki publia lui
aussi quelques articles36 ; un curieux texte autobiographique de Claude Backvis,
ol le polonisant évoque, entre autres, sa rencontre avec Lednicki et la dette
intellectuelle contractée envers lui37 ; et enfin une relecture éronnante des clas-

34 Henri Grégoire, « Slawistyka i nauki orjentalistyczne na Uniwersytecie brukselskim »
[« La slavistique et l'orientalisme a I'Université de Bruxelles »], in Przeglgd wspdtczesny, avril
1932, p. 150-153.

35 Wactaw Lednicki, « Wspomnienia brukselskie » [« Souvenirs de Bruxelles »], in lbidem,
pp- 182-207. Deux ans plus tard, Lednicki publia dans cette méme revue un vibrant éloge d’Al-
bert Ier, qui venait de disparaitre accidentellement. Il y célébrait non seulement le roi-chevalier,
figure sortie tout droit de Plutarque, mais aussi le souverain musagéte, admirateur de Maeter-
linck et de Verhaeren, amateur d’art et protecteur des savants. Idem, « Albert I », in Jbidem, mars
1934, pp. 313-317.

36 Pawet [Paul] De Reul, « Robert Browning », in Przeglgd wspétczesny, mars 1930,
pp- 321-330. Dans la Revue de I’Université de Bruxelles, Lednicki publia les articles suivants :
« Les études de langues et de littératures slaves », décembre 1926 — janvier 1927, pp. 168-190 ;
« Jules Slowacki », octobre—novembre 1927, pp. 45-74 ; « Mickiewicz en Russie », février—mars—
—avril 1929, pp. 318-333 et « Pouchkine », mai—juin—juillet 1937, pp. 312-326.

37 Klaudiusz [Claude] Backvis, « Jak doszedtem do studiéw nad literatura polska i nad Trem-
beckim », przektad Wiktora Jakubowskiego [« Comment j’en suis venu 4 étudier la littérature
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siques grecs proposée par Grégoire, qui, au risque de verser dans I'anachronisme,
ne craint pas d’établir un paralléle entre la Grece du Ve siecle avant notre ére
et 'Europe de I'entre-deux-guerres, identifiant Athénes aux démocraties euro-
péennes, Thebes & ’Espagne franquiste et I'empire perse a Allemagne hitlé-
rienne 38 !

La mission de Lednicki & Bruxelles ne se limitait pas 4 'enseignement. Repré-
sentant de la Pologne en Belgique, le savant participait aussi a toutes les mani-
festations ol son pays était impliqué. Les journaux bruxellois de ’époque
mentionnent a plusieurs reprises son nom parmi les personnes chargées d’ac-
cueillir telle célébrité polonaise de passage dans la capitale belge. Ainsi,
le 6 novembre 1927, assiste-t-il 4 la conférence que Jarostaw Iwaszkiewicz, invité
du Pen Club de Belgique, consacre aux « Poétes polonais d’aujourd’hui »3.

4, Skamander a Bruxelles : la médiation du Pen Club
et des revues littéraires belges

Entre 1922, année de sa création, et le début de la Seconde Guerre mondiale,
la section belge du Pen Club accueillit au moins deux écrivains polonais : Jarostaw
Iwaszkiewicz, en 1927, et Jan Lechon, en 1931. Leur venue ne fut pas seulement
loccasion d’un événement mondain dont la mémoire n'est conservée que par
ceux, vraisemblablement peu nombreux, qui y ont assisté. Elle donna également
lieu a quelques publications destinées & un plus large public.

polonaise, Trembecki en particulier », traduction de Wiktor Jakubowskil, in Przeglad wspdtczesny,
janvier 1939, pp. 143-152. Le texte porte la date de janvier 1938.

38 Henryk [Henri] Grégoire, « Aktualnos¢ klasykéw » [« Lactualité des classiques »], in Prze-
glad wspélezesny, XVIIL, 7, juillet 1939, pp. 3—15. Cet article est la traduction partielle —
et anonyme — du texte, paru dans Le flambeau de juillet 1938 (pp. 81-102), d’une conférence que
Grégoire avait prononcée a Prague le 21 avril 1938 puis, quelques jours plus tard, 8 Hradec Krdlové
et a Bratislava. Au printemps 1938, peu avant 'annexion des Sudétes, comme dans le courant
de I’été 1939, les auditeurs tcheques et les lecteurs polonais de Grégoire accueillirent sans doute
avec reconnaissance et espoir les paroles de I’helléniste belge qui, voyant dans I’Orestie d’Eschyle
« le débat actuel des partisans de la guerre juste et durable, et des apdtres du pacifisme, humain
mais inique, puisqu’il se hate de sanctionner la brutalité du fait accompli » (p. 88 de l'original
frangais et p. 5 de la version polonaise), préférait les premiers aux seconds et estimait avec Polybe
que « la guerre est chose terrible, mais point assez pour que nous acceptions tous les maux afin
de nous préserver de celui-la » (p. 102 de l'original francais et p. 14 de la version polonaise). Dans
un chapeau de la rédaction, Przeglgd wspétezesny indiquait que Grégoire s’était rendu par deux
fois en Pologne, en 1931 et en 1939. L'Indépendance belge du 21 juin 1939 signale en effet que
le savant byzantiniste venait de tenir un cycle de conférences  Varsovie, Cracovie et L6dz. Je n’ai
pas trouvé de traces du premier séjour polonais de Grégoire.

39 Le Soir, 7 novembre 1927.
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Commencons par la visite de Lechori. L'écrivain fut présenté a I'assemblée
par le poéte et romancier Robert Vivier40. Un choix justifié 2 plus d’un titre.
Tout d’abord Vivier exercait depuis 1924 la fonction de secrétaire de la section
belge du Pen Club. Ensuite il possédait des raisons trés concrétes pour s’intéres-
ser a a littérature polonaise contemporaine. En 1922, il avait épousé une émigrée
russe originaire de Dvinsk — aujourd’hui Daugavpils, en Lettonie —, une ville
qui, jusquau partage de 1772, appartenait a la Pologne et dont la population,
au tournant du siécle, se composait de Russes, de Biélorusses, de Lettons, d’une
importante communauté juive, mais aussi de nombreux Polonais. Née en 1886,
Zénitta Klupta avait appris le russe et le polonais dés son plus jeune 4gel.

Trés lettrée, la jeune femme initia son mari aux littératures auxquelles elle avait
directement acces et qui pouvaient sembler si exotiques 4 un Occidental. Dans
les années vingt, les Vivier traduisirent ensemble un roman et plusieurs récits d’Alexis
Remizov ainsi que des poémes de Blok, entre autres Les douze, dont leur version parut
en 1923 dans une livraison du Flambeant?. Quoiquelle ne bénéficiat pas autant
de leur sollicitude, la littérature polonaise retint également leur attention. En juin
1930, le couple se rendit a Varsovie pour y assister au VIII¢ congrés international
des Pen Clubs#3. Vivier, dont on ignore il était présent 4 la conférence bruxelloise
d’Iwaszkiewicz de novembre 1927, eut-il 'occasion, lors de son bref séjour varso-
vien, de rencontrer des confréres polonais ? Lui a-t-on parlé de la revue Skaman-
der et des poétes qui y publiaient ? Quoi qu’il en soit, en mars 1931, le mensuel
parisien Europe, auquel l'auteur belge avait déja confié plusieurs de ses textes,
donne quelques poémes du scamandrite Kazimierz Wierzyniski dans une version
certes signée de la seule Zénitta, mais a laquelle on peut raisonnablement suppo-
ser, les époux ayant jusqu’ici toujours traduit ensemble, que son mari avait colla-
boré. Peut-étre Robert Vivier contribua-t-il aussi a la traduction de « Toast », la breve
poésie de Lechon, qu’il lut en guise de conclusion au discours de bienvenue adressé
le 25 mars 1931 a I’écrivain polonais. Ces vers furent publiés quelques jours plus tard
dans la revue bruxelloise Le rouge et le noirt4. Quant a l'allocution de Vivier, elle parut,
avec une réponse de Lechon, dans Pologne littéraire, un mensuel varsovien consacré

40 Un bref compte rendu de la séance a été publié dans Le Soir du 27 mars 1931. Sur Robert
Vivier (1894-1989), voir Béghin (2013a).

41 Sur Zénitta Klupta (1885 ou 1886-1984), voir Béghin (2013a: 63-69).

42 La place quoccupe la traduction dans l'ceuvre de Vivier est étudiée dans Béghin
(2013b).

43 On lira un compte rendu de ces journées de juin 1930 dans Pologne littéraire, V1, 55-56,
15 avril — 15 mai 1931, pp. 2-5.

44 Jan Lechon, 7oast, traduit du polonais par Mme Z¢énitta Tazieff-Vivier, in Le rouge et le noir,

Ter avril 1931, p. 5.
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aux lettres polonaises et rédigé principalement en frangais®. Evoquant « ces jeunes
gens que la Pologne a trouvés, aux premieres heures de sa résurrection, pour témoi-
gner de sa vitalité délicate et pathétique et de son amour irrépressible de la Beauté »,
Iécrivain belge rend hommage aux « poétes du Scamandre » qui, « sans forfan-
terie, mais aussi sans timidité », ont pris le relais du grand Iyrisme polonais, celui
de Mickiewicz et de Stowacki, de Wyspianiski et de Kasprowicz. Vivier caractérise
ensuite les vers Lechon, « classiques par I'assurance et la durée, modernes par la grice
et lacuité »46. Quant a l'allocution de son confrére polonais, elle rappela elle aussi
les débuts de Skamander, cette époque ol « les charmes invisibles, les imprécisions
merveilleuses du symbolisme perdaient leur empire sur les Ames » et olt de jeunes
écrivains, « las de [se] ressouvenir toujours d’'un magnifique passé », voulaient « créer
lalégende de [leur] temps » et exprimer « ce monde nouveau, dont le regard des poctes,
trop faibles pour supporter la puissante lumiére de la réalité, se détournait alors ».
Et d’indiquer parmi les inspirateurs du mouvement Emile Verhaeren, qui sut dans ses
vers capter « la beauté redoutable d’une vie nouvelle », celle du monde moderne?’.
Le passage de Lechon & Bruxelles en 1931 produisit donc des effets immé-
diats, quoique modestes, sous les especes de deux courtes publications. Celui
d’Iwaszkiewicz dut attendre davantage avant de porter ses fruits, mais son impact
semble, somme toute, avoir été plus considérable. Cest le 6 novembre 1927, on
I'a dit, que le futur auteur des Demoiselles de Wilko, aprés un discours de bienvenue
prononcé par Louis Piérard, président du Pen Club de Belgique4s, et I’écrivain
flamand August Vermeylen, présenta a ses auditeurs la poésie polonaise contem-
poraine. Si cette causerie ne fit pas l'objet d’une publication dans les mois qui
suivirent, elle trouva en revanche un écho dans une initiative de 1933.

4 « Le P.E.N. Club belge en I’honneur de Jan Lechon. Discours de M. Jan Lechon. Discours
de M. Robert Vivier », in Pologne littéraire du 15 mars 1931, p. 3.

46 « Discours de M. Robert Vivier », 0p. cit.

47 « Discours de M. Jan Lechon », op. cit.

48 En invitant Iwaszkiewicz, les membres du Pen Club belge rendaient en quelque sorte
la pareille a leurs homologues polonais. En effet, en octobre 1927, ces derniers avaient regu I’écri-
vain et député Louis Piérard (1886-1951) a Varsovie. Juliusz Kaden-Bandrowski prononga Iallo-
cution de bienvenue, dont le texte est reproduit dans le numéro du 15 décembre 1927 de Pologne
littéraire. Lorateur ne manqua pas de rappeler que la Belgique « avait recueilli aprés la révolution
de 1905 toute une génération de la jeunesse polonaise » et d’évoquer les conférences de Piérard,
« étonnantes d’esprit et de justesse », qu’il avait écoutées, quinze auparavant, a Bruxelles,
a la Maison du Peuple ou a I'Université Nouvelle. Sur Kaden-Bandrowski et la Belgique, voir
Vandenborre (2014).

4 Lentrefilet anonyme publié dans Le Soir du 7 novembre 1927 contient un bref résumé
de cette conférence : « M. Jaroslaw Iwaszkiewicz expliqua comment, aprés la guerre, quatre
littérateurs se réunirent et fondeérent un café, le café Picador ; une revue fut également créée,
le Scamandpre. Ces jeunes gens se cherchaient un idéal, une religion poétique, ils la trouvérent dans
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Le 4 avril 1931 paraissait & Bruxelles le premier numéro du journal des poétes,
une revue exclusivement consacrée a la poésie>. Dirigé par Pierre-Louis Flouquet,
cet hebdomadaire de quatre pages, dont le format rappelait celui d’un quotidien,
se montra d’emblée curieux des littératures écrangéres et offrit de nombreuses
traductions. Ainsi sa premicére livraison contenait-elle une version de « Lagi-
tateur », un poé¢me de I’écrivain communiste polonais Witold Wandurskis!.
En dépit de son éclectisme, le Journal se situait, du moins a ses débuts, plutde
a gauche — Flouquet avait longtemps collaboré & Monde, la revue d’Henri
Barbusse — de sorte que la présence de Wandurski dans son numéro initial
n’avait rien d’incongru. En outre cette publication en laissait augurer d’autres
et annongait une bonne couverture des lettres polonaises par la nouvelle revue.
Néanmoins, dans les mois qui suivirent, Le journal des poétes ne proposa plus
aucune traduction du polonais. Ce silence dura prés de deux ans.

A partir de novembre 1931, ’hebdomadaire consacra réguli¢rement une
pleine page — et souvent davantage — a la poésie la plus récente d’une nation.
LEspagne, I'Ttalie, 'Urss, mais aussi la Hongrie, la Roumanie ou 'Estonie furent
mises & ’honneur. Le tour de la Pologne arriva en 1933. Le 29 janvier, la revue
de Flouquet publia une longue étude d’Twaszkiewicz sur « La poésie contem-
poraine en Pologne »2. Apres une bréve introduction rappelant le réle joué par
les poetes de la Jeune Pologne, le texte examine la production poétique polo-
naise d’apres I'indépendance, en particulier celle des auteurs regroupés autour
de Skamander. Et Iwaszkiewicz de caractériser succinctement I'ceuvre de Tuwim
(« poete de I'instinct vénérant la parole poétique »), Stonimski (« personnalité
passionnée et pathétique »), Lechoni (« d’un pessimisme sans bornes, d’une grande
profondeur de pensée ») et Wierzynski (« talent spontané » et « tempérament
joyeux »). Larticle s'achéve sur une bréve évocation de quelques écrivains appar-
tenant a d’autres écoles comme Emil Zegadlowicz, Kazimiera Itakowiczédwa

la morale sociale. Ils publi¢rent des romans, des poemes, inspirés par le principe qu’ils avaient
adopté. // Le conférencier montra que les tendances de son groupe étaient liées a celles des autres
nations. Les patries littéraires se confondent et un méme rythme les anime et les vivifie ».

50 Lhistoire de la revue a été évoquée par I'un de ses fondateurs, I’écrivain Edmond Vander-
cammen (1976). On trouvera également dans ce texte quelques informations sur le poete et peintre
Pierre-Louis Flouquet (1900-1967).

51 Witold Wandurski, « Lagitateur » [« Caressant de ses doigts le col de sa pauvre veste
de coton / un militant trottine sur la piste de 'armée du travail... »], traduit du polonais par Benja-
min Goriély et Géo Charles, in Le journal des poétes, 1, 1, 4 avril 1931, p. 1. Né a Varsovie, Benja-
min Goriély (1898-1986) avait étudié¢ Kharkov et 8 Moscou avant de s’établir a Bruxelles en 1921.
Sur ce traducteur de classiques russes et d’auteurs soviétiques, voir Hubert Roland (2014).

52 Jarostaw Iwaszkiewicz, « La poésie contemporaine en Pologne », in Le journal des poétes,

111, 8, 29 janvier 1933, pp. 3—4.
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ou Wtadystaw Broniewski. Lensemble est complété par la traduction, signée
Thérése Koerner Karbowskas3, d’un choix de poé¢mes de Broniewski, Tuwim,
Lechon, Wierzynski, Napierski et d’Twaszkiewicz lui-mémes4.

La rédaction du Journal des poétes Sappuyait sur un maillage trés serré de colla-
borateurs dispersés aux quatre coins du monde et dont 'impressionnante corres-
pondance adressée a Flouquet et conservée aux Archives du Musée de la Litté-
rature de Bruxelles permet de se faire une idée assez précise. Si de nombreuses
missives d’Iwaszkiewicz se trouvent parmi les lettres recues par Flouquet, toutes
datent des années cinquante et soixante, de sorte que I'on ignore par quel intermé-
diaire les deux hommes étaient entrés en contact avant la guerre5s. Il n'est toute-
fois pas exclu que l'un ou l'autre membre de la rédaction du Journal, peut-étre
Flouquet lui-méme, ait rencontré Iwaszkiewicz lors de son passage a Bruxelles
en novembre 192756,

Le réseau de médiateurs du Journal des poétes contribuait aussi a la diffusion
de la revue. Maintes lettres a4 Flouquet décrivent les efforts déployés par leurs
auteurs pour augmenter, dans leurs pays respectifs, le nombre d’abonnés ou tout
simplement pour faire connaitre I’hebdomadaire. D’autre part le rayonnement
dont le frangais jouissait encore  I’époque pouvait assurer une visibilité inter-
nationale & une publication dans un périodique comme Le journal des poeétes.
Cet aspect n’échappa pas a certains auteurs polonais ayant lu I'article d’Twas-
zkiewicz. Les archives de Flouquet conservent a ce propos une curieuse lettre
rédigée & Lwéw le 23 mars 1933 et signée Maria Kazerka [?]. En voici le texte :
« Dans le N° du 29 janvier a.c. du_journal des Poétes ont paru les poésies des [sic]
poctes polonais de Varsovie, traduites par Mme Koerner-Karbowska et précé-
dées d’un article de M.]J. Iwaszkiewicz. Vu que le Journal des Poétes annonce

53 Thérese Koerner Karbowska donna de nombreuses versions frangaises de poétes polo-
nais & Pologne littéraire. Elle traduisit également, du yiddish, le Dibbouk d’An-Ski (Paris,
Rieder, 1927).

54 « 6 poctes polonais contemporains » [Wtadystaw Broniewski, « Visite nocturne » [« Nocny
go$¢ »], « Tes yeux » [« Oczy »] ; Julian Tuwim, « Synthése de 'automne » [« Suma jesieni »]
; Jan Lechon, « Sur le livre du poéte Norwid » [« Norwid »] ; Kazimierz Wierzyniski, « Dans
le seigle dru » [« Przez miedze polne... »] ; Stefan Napierski, « Rencontre » ; Jarostaw Iwaszkiewicz,
« Le veneur imprudent »], in lbidem, p. 4.

55 La correspondance de Pierre-Louis Flouquet n’a malheureusement pas encore fait 'objet
d’un classement systématique. Je remercie les bibliothécaires des Archives du Musée de la Litté-
rature, en particulier M. Jean Danhaive, de m’en avoir facilité I'accés.

56 De méme qu’il nest pas impossible que I'article de 1933 reproduise le texte de la confé-
rence prononcée quelques années auparavant. Ce que nous savons du contenu de celle-ci (voir
n. 57) et la phraséologie parfois bancale de I’étude publiée dans Le journal des poétes, indice que
la main qui I’a rédigée n’était pas celle d’un francophone, rendent cette hypothése acceptable.
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une suite de ces poésies traduites par la méme traductrice, la rédaction des Lwows-
kie Wiadomosci Literackie | Nouvelles littéraires de Lwéw |, mensuel autour duquel
se groupent les poétes habitants notre ville, se sert de mon intervention pour
vous transmettre les trois derniers Nes du-dit [sic] mensuel en vous priant de bien
vouloir faire paraitre dans la suite aussi des traductions de poésies des poétes
de Lwéw ». Flouquet répondit-il ? En tout cas Le journal des poétes ne donna
pas suite a la proposition et, a I'exception, en 1934, d’un article de Napierski
de nouveau traduit par Thérese Koerner-Karbowska mais consacré & Pierre
Reverdy7, il ne publia, avant la guerre, plus aucun écrivain polonais.

Conclusion

Répartis sur une période d’un peu plus de vingt ans, les quelques faits exami-
nés précédemment peuvent A premiére vue sembler bien isolés et, au fond, assez
dérisoires. A cela on peut objecter plusieurs éléments. Tout d’abord, répétons-le,
la présente étude ne prétend nullement  l'exhaustivité : il se peut que d’autres
manifestations d’intérét pour la littérature polonaise aient eu lieu dans la Belgique
de langue francaise de l'entre-deux-guerres. Ensuite, méme en 'absence d’él¢-
ments nouveaux, ceux que nous avons mentionnés sont beaucoup moins insigni-
fiants qu’il n’y parait de prime abord. Certains sont méme gros de potentialités
qui ne se réaliseront qu'apres la Seconde Guerre mondiale. Ainsi Robert Vivier
insérera-t-il en 1960 divers poémes polonais — de Mickiewicz et ... d’Twas-
zkiewicz — traduits par lui-méme et son épouse dans Traditore..., une antho-
logie tres personnelle des poésies étrangeéres — I'italienne surtout, mais aussi
'espagnole, Poccitane, la russe, la polonaise et méme la roumaine — que I’écri-
vain belge alors sexagénaire pratiquait depuis plusieurs décenniess8. Les vers
de Jarostaw Iwaszkiewicz parurent plus d’'une fois dans Le journal des poétes
de l'apres-guerre®. Enfin, et surtout, 'enseignement de Wactaw Lednicki, qui
acclimata en Belgique une discipline qui jusque-la y était inconnue, ne tarda

57 Stefan Napierski, « Sur Pierre Reverdy », traduit du polonais par Théréese Koerner-
-Karbowska, in Le journal des poétes, 1V, 2, 28 janvier 1934, p. 3.

58 Robert Vivier, Traditore... Essai de mise en vers frangais de poémes occitans, italiens, espagnols,
roumains, polonais et russes de diverses époques, Bruxelles, Palais des Académies, 1960. Le volume
contient deux Sonnets de Crimée de Mickiewicz (« La steppe d’Akkerman » [ « Stepy akermariskie »,
p. 238] et « Dans les ruines d’un palais tartare » [« Bakczysaraj », p. 239]) et une courte piece
d’Iwaszkiewicz (« Buisson ardent » [« Je n’ai jamais tant aimé la vie, / Je n’ai jamais autant révé
la mort... »], p. 242).

59 Par exemple « La fraternité des peuples », traduction de Moisy-Barlement, in Le journal
des poétes, 1950, 1, p. 1 ; « Ode troisieme : pour la course du marathon », traduction de Moisy-Bar-
lement, in Ibidem, 1955, 7, p. 8 ; « Que le ciel est noir », traduction d’Anne-Marie de Backer,
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pas 4 porter de beaux fruitsé0. Titulaire de la chaire de littératures slaves & partir
de 1947, Claude Backvis fit une brillante carriére de polonisant — plus quaux
lettres russes, quil cultiva aussi, cest a la littérature polonaise qu’il consacra
Iessentiel de ses soins — et donna plusieurs grands ouvrages comme ce monu-
mental Panorama de la poésie polonaise & [’dge barogque publié en 1995 au terme
d’une longue vie de labeur intellectuel6!. Si sa bibliographie ne compte quune

in lbidem, 1965, 2, p. 27. Icare, une courte nouvelle de I’écrivain polonais traduite par Marthe
Zamienka, parut par ailleurs dans Le flambeau de novembre—décembre 1965 (pp. 477-481).

60 On ne saurait trop insister sur la médiation de I’étranger dans la constitution des savoirs
philologiques en Belgique. Si la slavistique doit une bonne part de son existence & un Polonais
moscovite, la philologie romane fut introduite dans les années 1880 par le Liégeois Maurice
Wilmotte (1861-1942) aprés que celui-ci eut étudié deux années en France et en Allemagne auprés
d’¢éleves de Friedrich Diez — le fondateur de la discipline — comme Gaston Paris au College
de France ou Wendelin Foerster 2 Bonn. Voir Maurice Delbouille et Robert Massart (1950).

61 Claude Backvis, Panorama de la poésie polonaise & I’dge baroque, Bruxelles, Académie royale
de Belgique. Classe des lettres, 1995, 2 volumes. Il est intéressant de faire remarquer que, dans
Particle paru en 1939 dans Przeglgd Wipélczesny et cité plus haut, Backvis regardait son ouvrage
sur Trembecki comme le premier jalon d’une série, qu’il espérait étre longue, de travaux desti-
nés a faire connaitre au public occidental la culture polonaise de la période comprise entre le XVe
et le XVIIIesiecle, « son éclat, son faste tragique, ses points culminants et ses périodes de déclin »
[« z jej blaskami, petnym tragizmu przepychem, genialnymi wzlotami i okresami upadku »] (Klau-
diusz [Claude] Backvis, « Jak doszedlem do studiéw nad literatura polska i nad Trembeckim »,
op. cit., p. 149). Et d’ajouter dans une note : « Pareille intention occupe mon esprit au plus haut
degré. La conception de 'histoire de la culture moderne s’est formée en Occident en grande partie
au XIXesiecle. Cest seulement & I’époque du romantisme que la France introduisit dans le canon
déterminant le gott littéraire quelques nouvelles valeurs d’origine étrangere. Le grand malheur
de la Pologne fut de ne plus exister politiquement a I’époque de la création de cette nouvelle échelle
de valeurs culturelles et de voir la continuité de sa tradition interrompue. Si bien que ce nest qu’au-
jourd’hui quest venu le moment pour ’Occident de rendre hommage aux penseurs politiques,
aux pamphlétaires, aux moralistes polonais. Il serait temps d’attribuer le rang qu’ils méritent dans
I’échelle européenne a des écrivains tels que Modrzewski et Orzechowski, aux Anti-trinitaires,
a des poctes non seulement de la stature d’un Kochanowski, mais aussi tels que S¢p-Szarzyriski
ou Szymonowicz, enfin & des auteurs aussi originaux que Opaliriski et bien d’autres » [« Zamiar
ten w coraz wigkszym stopniu zajmuje méj umyst. Pojecie historii kultury nowozytnej uksztatto-
watlo si¢ na Zachodzie w znacznej mierze w XIX stuleciu. Dopiero w epoce romantyzmu Francja
wprowadzita do przyciasnego kanonu swego smaku literackiego niemato nowych waloréw obcego
pochodzenia. Wielkim nieszcz¢$ciem Polski bylo, ze nie istniata juz politycznie w okresie tworze-
nia si¢ tej nowej skali wartoéci kulturalnych, a i w ciaglosci jej tradycji nastapita byta pewna prze-
rwa. Totez dzi$ dopiero przyszia pora oddania przez Zachéd hotdu jej myslicielom politycznym,
polemistom, moralistom. Czas, by wyznaczono nalezne miejsce w hierarchii ogélnoeuropejskiej
pisarzom takim, jak Modrzewscy i Orzechowscy, Antytrynitariuszom, poetom nie tylko tej miary,
co Kochanowski, ale i takim, jak S¢p-Szarzyniski lub Szymonowicz, wreszcie autorom tak orygi-

nalnym jak Opalinski, itd. itd »] (Zbidem, p. 149, n. 3).
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seule traduction du polonaisé2, ce n'est pas le cas de celle de I'un de ses princi-
paux éleves, Alain Van Crugten. Depuis la fin des années soixante, ce dernier
a publié d’innombrables versions du polonais — mais aussi du russe, du tcheque,
de I'anglais et du néerlandais. Grace a lui, la plupart des ceuvres de Witkiewicz
sont désormais disponibles en francais, de méme que plusieurs textes de Zygmunt
Haupt, Tadeusz Rézewicz ou Marian Pankowski¢3. Assurément les médiateurs
de I'entre-deux-guerres n'avaient pas travaillé en vain.
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Laurent Béghin

SOME ASPECTS OF THE RECEPTION OF POLISH LITERATURE
IN FRENCH-SPEAKING BELGIUM BETWEEN WW1 AND WW2

(summary)

French-speaking Belgium between WW1 and WW?2 was very interested in the new
states that emerged in Central and Eastern Europe after the fall of the German, Austrian
and Russian Empires. Poland in particular was the subject of much attention. Examples
include the creation, under the auspices of the Polish government, of the first Belgian
chair of Slavic studies in 1926, which was held by a Pole, Wactaw Lednicki; Polish writ-
ers’ visits to Brussels (Jarostaw Iwaszkiewicz, Jan Lechon) as part of the activities organ-
ized by the Belgian PEN Club; the presence of Polish authors, classical or contemporary,



50 LAURENT BEGHIN

in several French-speaking Belgian journals such as Le flambean and Journal des poétes;
the mediation work done by the writer Robert Vivier — to whom we owe some transla-
tions of contemporary Polish poets — or the hellenist Henri Grégoire, who sometimes
put aside his own discipline — Byzantine studies — to translate and present Polish
writers (among others Adam Mickiewicz and Juliusz Stowacki). In this article, I study
and relate these events — which arguably prepared the ground for post-war years marked
by the presence in Brussels of well-known polonists such as Claude Backvis and Alain
Van Crugten — in order to sketch a picture of the reception, in the 1920’s and the 1930’s,
of Polish literature in French-speaking Belgium.

KEYWORDS

Backvis Claude; Belgium; Flambeau (le); Grégoire Henri; Interwar;
Iwaszkiewicz Jarostaw; Journal des poétes (le); Klupta Zenitta; Lednicki Wactaw;
Polish literature; Pen Club; Cultural transfer; Skamander; Translation;

Vivier Robert
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Edmund Franciszek Maurycy Chojecki, ktéry przybierze pézniej imie Charles
Edmond, urodzit si¢ w roku 1822 w Wiskach na Podlasiu. Ukoriczyt gimna-
zjum gubernialne w Warszawie, w ktérym jezyka francuskiego uczyt go Mikotaj
Chopin, ojciec kompozytora. Brak srodkéw do zycia sprawit, ze Edmund Choje-
cki bardzo szybko musiat rozpocza¢ doroste zycie. W roku 1841, majac zaledwie
dziewietnaicie lat, podjat wspétprace z ,Gazetg Warszawska”, tworzac dodatek
literacki ,,Echo”, ktérym kierowat (tytul jest znaczacy, poniewaz zawiera inicjat
imienia i pierwsza sylabg jego nazwiska — E. CHOjecki); przez kilka miesigcy
byt takze sekretarzem Dyrekcji Warszawskich Teatréw Rzadowych!. Zdaje sie,
iz jego ambicje oraz gléwne zrédta dochodéw w tym czasie byly powiazane
wylacznie ze $wiatem teatru. Wedtug Zygmunta Markiewicza (zob. Markiewicz
1971: 223-238), Charles Edmond przettumaczyl trzy sztuki francuskie i przy-
czynit si¢ do ich wystawienia: jednoaktowsa operg komiczng Félixa Auguste’a

Emmanuel Desurvire — e-mail: charles-edmond_chojecki@orange.fr.
1 Zob. biogram przygotowany przez Artura Chojeckiego, wnuka Artura Chojeckiego (brata
Charles’a Edmonda) — Chojecki 1937: I1I 391.
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Duverta i Louisa Boyera Apetyt i zalory?, jednoaktéwke W nocy na szyldwa-
c¢hu Emile’a de Girardinad oraz dwuaktowy wodewil Zona artysty Eugéne’a
Scribe’a i Emile’a Louisa Vanderbrucha4. Markiewicz twierdzi, ze mtody Choje-
cki odnidst tez sukces jako aktor Teatru Rozmaitoscis. Jednak zainteresowanie
sceng nie odwiodto go od wspétpracy z prasa narodowa$, co Sciagneto na niego
kiopoty ze strony wladz rosyjskich.

Te obiecujace poczatki zostaly przerwane przez nastepujace wydarzenia:
w roku 1843, prawdopodobnie dzieki stypendium, Chojecki przebywat w Berli-
nie, gdzie uczgszczat na wyktady Fryderyka Schellinga; nastgpnie towarzyszyt
hrabiemu Ksaweremu Branickiemu w ponad pétrocznej wyprawie na Krym,
ktéra przedstawit w ilustrowanej relacji z podrézy?. Krétko po powrocie Choje-
ckiego, na poczatku 1844 roku, Polska znalazla si¢ w okresie poprzedzajacym
powstanie, a spiskowcy usitowali doprowadzi¢ do rewolugji spofecznej. Bez
watpienia mtody Chojecki byt bezposrednio zaangazowany w ten ruch, ponie-
waz tego samego roku zostal zmuszony przytaczy¢ si¢ w Paryzu do licznej kolonii
polskich uchodzcéw, by uniknaé nieuchronnego aresztowanias.

Dalsze zaangazowanie polityczne Charlesa Edmonda, zaréwno podczas Wiosny
Ludéw w 1848 roku, jak i u boku Adama Mickiewicza oraz Pierre’a-Josepha Proud-
hona, przyczynito si¢ do kolejnego wygnania. Tym razem udat si¢ do Egiptu, co
jednak wykracza poza ramy niniejszego artykutu®. Tu skupimy si¢ wylacznie na
kolejach kariery Chojeckiego jako dramatopisarza. Ta za$ rozpocznie si¢ ponownie
po powrocie Chojeckiego do Paryza w trzydziestym trzecim roku zycia, gdy jego
materialna sytuacja bedzie stabilna dzigki zatrudnieniu w ,,La Presse”, czyli w gaze-
cie kierowanej przez Emile’a de Girardina. Francuska twérczoé¢ teatralna Charles’a
Edmonda, ktérej efektem jest 10 sztuk, objeta nieco ponad trzy dekady, od roku 1855
(La Florentine) do 1889 (La Biicheronne), co prezentuje tabela:

2 Sztuka byta grana poczawszy od 23 lipca 1843 roku w warszawskim Teatrze Rozmaitosci,
wystawiono ja jeszcze w roku 1850.

3 Sztuke napisata prawdopodobnie jego zona, Delphine Gay-Girardin (uzup. Z. Markiewi-
cza); jednoaktowka ta byta grana zaledwie dwa razy, 27 i 28 marca 1843 roku.

4 Premiera miata miejsce 16 maja 1846 roku w Teatrze Wielkim, sztuk¢ grano jeszcze
w roku 1846.

5 Chodzi o sztukg wystawiona 21 marca 1841 roku, jej tytul nie zostat wskazany.

6 Tj. z ,Przegladem Warszawskim” oraz ,Biblioteka Warszawska”.

7 Zob. Wspomnienia z podrézy po Krymie, Warszawa 1845.

8 W roku 1845 wiadze rosyjskie skazaty go na $mier¢.

9 Na temat tego etapu zycia i twérczosci Chojeckiego zob. Desurvire 2013—2014 oraz Desur-
vire 2014; www.charles-edmond-chojecki.com — dost¢pne tam materialy Zrédtowe pozwalaja
rozszerzy¢ wiedz¢ o dramatopisarzu. Na temat prac Desurvire’a zob. Chaplain 2013: 198-204

oraz Chaplain 2014: 223-225.
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. Ilos¢
Akty Teatr Data powstania L,
wystawieri
La 5 Odéon 1855 | 28 listopada 40
Florentine
Les Mers przed- | Théatre Impérial 1858 | 7 czerwca 38
polaires mowa + 5 | du Cirque
LAfricain 4 Comédie- 1860 | 9 sierpnia 21
-Frangaise
LAieule* 5 Ambigu- 1863 | 17 pazdzier- | 116 + 40
-Comique nika
Le 5 Ambigu- 1869 | 29 pazdzier- 32
Dompteur* -Comique nika
La 4 Odéon 1871 | 23 listopada 44
Baronne**
Le Fantome 1 Odéon 1872| 6 grudnia 19
rose
Elsy 3 Théatre-Louit 1874 | 19 czerwca >1?
(Bordeaux)
Un salon 1 Théatre de 1876 — —
d attente campagne
La 4 Comédie-Francaise | 1889 | 13 listopada 6
Biicheronne

* we wspétpracy z Adolphe’em d’Ennery’m
** we wspotpracy z Edouardem Foussierem

Jak wskazano w tabeli, dwie sposréd wszystkich sztuk byly grane w Comé-
die-Francaise (LAfricain, La Biicheronne), a trzy w Odéonie (La Florentine,
La Baronne, Le Fantéme rose). Jedna (Elsy), przygotowana dla Odéonu, z powodu

powaznej choroby pierwszoplanowej aktorki zostata przeniesiona do Bordeaux

i nie zostata nigdy wznowiona w Paryzu. Pozostate sztuki (Les Mers polaires,

LAieule, Le Dompteur) byty grane w tak zwanych teatrach bulwarowych, jak

Cirque czy Ambigu-Comique. Tylko jedna sztuka (Un salon d attente), o mniej-

szym znaczeniu dla teatru, nie zostata nigdy wystawiona, poniewaz zostata

pomyslana jako tzw. dramat do czytania. Trzykrotnie Charles Edmond podjat

tez wspdlprace z bardzo popularnymi autorami, jak Adolphe d’Ennery!® czy

Edouard Foussier. Biorac pod uwagg dwie gtéwne sceny Paryza — Pierwszy Teatr

10 Czasami nazwisko tego autora zapisywane jest jako ,,Dennery”.
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Francuski oraz Drugi Teatr Francuskill — jak je wéwczas zwano, mozna stwier-
dzi¢, ze ilo§¢ wystawieri (zob. ostatnia kolumna tabeli) jest dla Chojeckiego co
najmniej zaszczytna, zwazywszy na ogromna konkurencje dziet, ktére — jedno-
cze$nie obecne na afiszu — byty grane czgsto na przemian.

Poza dzietami teatralnymi do francuskiej twérczosci Chojeckiego zalicza
sie dziesie¢ powiedci i trzy opowiadania, opublikowane miedzy rokiem 1862
a 1898. Powies¢ w porédwnaniu z dramatem, zwlaszcza jedli byta publikowana
w odcinkach w prasie, na przyklad w ,,Le Temps”, zdawala si¢ forma fatwiejsza,
mniej ryzykowna i przynosita bardziej wymierne korzysci w zestawieniu z wlozo-
nym w jej redakcje wysitkiem. Powie$¢ odcinkowa, nie bedac weale gatunkiem
podrzednym, dawata pisarzom najlepsza okazj¢ do tego, by stali si¢ cenionymi
autorami badz zdobyli sobie wiernych czytelnikdéw, zanim jeszcze podbija ksie-
garnie z nadzieja na liczne reedycje. Dla mato znanego dramatopisarza teatr,
bedacy wyjatkowa instytucja, stanowit rodzaj zaktadu — dochodowego w przy-
padku tryumfu (co wymagato ponad pigédziesigciu przedstawien) badz hipote-
tycznych wznowien w przyszlosci.

W ten sposéb Charles Edmond, zawsze peten pomystéw, probowat swych
sit zaréwno w twérczosci teatralnej, jak i w powiesci, zdobywajac stopniowo
szacunek w waskim kregu cenionych autoréw, pod przyjaznym okiem znanych
os6b — jak George Sand czy Gustave Flaubert — ktére prywatnie o$mie-
laty go do podejmowania kolejnych wyzwan. Zdarzato si¢ czasami, ze projeke
sztuki — odrzucony podczas pierwszego wystuchania w teatrze — miat wigcej
szczedcia, stajac si¢ podstawa doskonalej powiesci. Taki byt wiasnie przypadek
La Biicheronne — niezaakceptowany pomyst na sztuke zostat przeksztatcony
w cieszaca si¢ uznaniem powies¢é. Niestety, autor popetnit biad, usitujac powré-
ci¢ po kilku latach do idei jej realizacji teatralnej. Takze Ménage Hubert byt
poczatkowo projektem sztuki, jednak Charles Edmond wahat si¢ z poddaniem
jej ocenie; ostatecznie przekazal rekopis Julesowi Claretie, ktéry przeksztalcit
go w niewielka powie$¢ obyczajowa podpisang wspélnym pseudonimem: Jules
Tibyl. W moim przekonaniu zwiericzeniem dramatopisarskiej twérczosci Choje-
ckiego jest Elsy. Sztuka ta odniostaby tryumf w Odéonie, gdyby tylko mogta
zosta¢ tam, zgodnie z planem, wystawiona; zostata jednak, nie bez pewnych trud-
nosci, zaprezentowana w Bordeaux i nie byta nigdy wznawiana. Pi¢¢ lat pdzniej
Chojecki uczynit z niej wspanialy i bardzo szekspirowska w duchu powies¢
Harald, by¢ moze najlepsza ze swych ksiazek.

Ciagle wahanie migdzy teatrem a powiescia stanowi istotny klucz do lektury
dziet Charles’'a Edmonda, dla ktérego rzeczywisto$¢ stanowita rodzaj tragedii,

11 Chodzi, rzecz jasna, o Comédie-Frangaise oraz o Odéon.
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a jedyna ucieczka od niej — zanim przestanie si¢ istnie¢ — byto marzenie:
powies¢ lub teatr badz raczej jedno i drugie, zgodnie z formula najpetniej odda-
jaca dazenia cztowieka i jego publiczno$ci. Marzenie to bylo potrzebne, gdyz
wprowadzalo do struktury fabularnej brawurowe zdarzenia i zaskakujace finaty,
uwalniato od pospolitej rzeczywistosci, marnej egzystencji, codziennego zycia
wszystkich $miertelnikéw, prezentowato silne wzruszenia, uczucia mezczyzn
i kobiet, mtodziedcow i dziewczat skonfrontowanych z tym, co niemozliwe, badz
z bohaterskim wyzwaniem. W dalszym ciagu tego artykutu przyjrze si¢ kolejno
réznym etapom rozwoju Charlesa Edmonda jako dramatopisarza. W zwiazku
z kazda sztuka przypomng jej kontekst, intryge, sposéb, w jaki zostata przyjeta,
oraz wybrane wypowiedzi krytykéw.

La Florentine. Wréciwszy we wrzesniu roku 1854 z wojny krymskie;j,
Charles Edmond usituje dokoriczy¢ pierwsza sztuke pisana po francusku z mysla
o wystawieniu w Odéonie. Dopiero co opublikowal trzecia cze$é Alkhadaru, swej
pierwszej i jedynej wielkiej powiesci pisanej po polsku. 10 stycznia 1855 roku
wspomina o tej sprawie przyjaciélce Ewie Hariskiej-Balzac (wdowie po pisarzu),
przesylajac powies¢ i thumaczac, ze nie mégt odwiedzic jej osobiscie z powodu
udaru mdézgu, bedacego skutkiem przyjecia jego sztuki:

Obiecatem sobie, ze osobiscie przekaze Pani trzeci tom mojej powiesci, jednak
od miesigca miotam sig, by tak rzec, migdzy zyciem a $miercig. Doznatem wylewu
krwi do mézgu, ktéry omal mnie nie zabit — oto rezultat przyjecia duzej sztuki
w pigciu aktach w Odéonie. Liczg, iz moje pierwsze wyjécie sprawi, ze bedg mégt
Pani odda¢ uszanowanie i prosi¢ o wybaczenie dla trzech toméw, ktére o$mielitem
si¢ Pani przekazaé przez wzglad na Jej pelng cierpliwosci poblazliwoséi2.

Niedatowany list podpisany Delphine de Girardin (zob. Desurvire 2013: IV
59) wskazuje, ze Charles Edmond byt kilka dni weze$niej zaproszony przez swego
przyjaciela, ksiecia Napoleona, na lekture sztuki w Palais-Royal w towarzystwie
Théophile’a Gautiera, majacego duzy wplyw na Alphonse’a Royer, dyrektora
Odéonu. Ten dokument pozwala catkowicie uniewazni¢ hipoteze przedsta-
wiong przez Josepha-Marie Quérarda, jakoby La Florentine zostala napisana
przez... samego ksigcia, poprawiona przez aktora Victora Séjour, a podpisana
przez Charles’a Edmonda. Pogloska zrodzita si¢ by¢ moze z faktu, iz ten ostatni
byl jeszcze catkowicie nieznany w teatrze, tak samo jak w literaturze, a przychyl-
no$¢, jaka darzyt go cesarski kuzyn, nie byta tajemnica. To thumaczy, dlaczego

12 Charles Edmond poddat si¢ operacji gtowy na krétko przed podréza z ksigciem Napoleo-
nem na Morze Pétnocne, w czerweu 1856 roku.
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grupka studentéw, wrogo nastawionych do polityki Napoleona III, przybyta na
premier¢ La Florentine, by ja wygwizdaé. W recenzji sztuki Paul de Saint-Victor
z ,La Presse” napisal na ich temat:

Stuchali; porwata ich ciekawos¢, zwycigzyly emocje, a poniewaz studenci z Odéonu
sa lojalnymi mlodziericami niezdolnymi ignorowaé wlasna przyjemnos¢, ci, ktérzy
gwizdali po pierwszym akcie, po ostatnim goraco klaskali. Czyz nie jest cennym
zwycigstwem to nawrdcenie wzruszonej, zjednanej i podbitej kliki, gloszacej tryumf
sztuki, na ktéra przybyta z my$la o jej obaleniu? (Saint-Victor 1855)

La Florentine przypomina mroczne intrygi regencji i panowania Medyceuszy.
Jej gtéwna bohaterka jest Léonora Dori, znana takze jako Galigai, marszatkowa
Ancre, ktdra zaprezentowat juz w roku 1831 na tej samej scenie Alfred de Vigny.
Trzeba byto mie¢ sporo wyobrazni, by podazy¢ tropem starego i stynnego akade-
mika oraz odwazy¢ si¢ na stworzenie nowej opowieéci o Galigai i jej stronnikach.
Trafnym rozwiazaniem okazala si¢ posta¢ Béatrix, ktéra byta przybrang cérka
Raymonda, krélewskiego alchemika, nieslubng cérka marszatkowej (o czym obie
dowiedza si¢ dopiero w zakoriczeniu) i jej rywalka w walce o wzgledy miodego
Gastona de la Force (ktérego z zazdroéci marszatkowa rozkaze zamordowad).
W koricu matka i cérka si¢ odnajduja, przebaczaja sobie, a Galigai opuszcza sceng
z podniesiona gtowa, idac na szafot, na ktérym ma si¢ oczyscié ze ,zbrodni czar-
noksiestwa”. Przytoczmy poczatek recenzji Saint-Victora:

La Florentine miata w Odéonie wspaniale wejscie, to co$ wiecej niz zwyktly sukees,
to poeta, ktéry sie ukazal, powotanie, ktére si¢ objawito. Zycie, jasno$é, ruch,
zapal, doskonaly styl, a wszystko to zawarte nie w jednej z tych scenek obyczajo-
wych, ktérych tyle dzi§ mamy, ale rzucone na tlo wielkiego historycznego obrazu
pomys'lanego i skomponowanego po mistrzowsku, oto znacznie wiecej niz trzeba,
by przyciagna¢ spojrzenia. Od dawna nie uczestniczyliSmy w premierze o takiej
mocy i przepychu. Wydawalo nam sig, ze zostaliémy przeniesieni w te pickne
czasy, tak odlegle, kiedy poeci narzucali swa wole, a stawg zdobywano szturmem
w jeden wieczor. Jesli kto$ powinien mie¢ wielkie powodzenie w teatrze, to jest to
Charles Edmond. On ma wszystko razem, ogien i zimna krew sceny; rzuca si¢ na
nig jak poeta, dowodzi na niej jak taktyk. Nie ma nic $wiezszego od stylu i dyna-
miki jego dramatu, nic bardziej dojrzalego i przemyslanego od kierunku, ktéry

obrat. (Saint-Victor 1855)

wroémy z kolei uwage na to, co do powiedzenia miat Gautier w ,,Moni-
Z y z kol t d d 1 Gaut M
teur Universel™
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Jestw La Florentine Charles’'a Edmonda oddech Szekspira i romantyzmu, dzi$ bardzo
rzadki. Niewielu debiutantéw ma do$¢ koniecznej wiary, by prébowa¢ stworzy¢ jedna
z tych ogromnych pigcioaktowych machin teatralnych z tak skomplikowanym powi-
ktaniem, ktdrej konstrukeje, zrealizowang z takim wysitkiem, moze obali¢ jedno
wzruszenie ramion publicznoéci. W rzeczy samej to nie bfahostka, przywréci¢ do
zycia w pelnym $wietle postaci historyczne, ktérych przeznaczenie juz znamy, cho¢
jest ono opdznione badz zmodyfikowane przez wymyslone perypetie. La Floren-
tine, powiedzmy to od razu, jest jedna z tych chwalebnych préb podejmowanych od
dawna, a pan Charles Edmond zastuguje na to, by krytyka go wspierata. Smiaiy plan,
by zagra¢ La Florentine w tym samym teatrze, w ktérym grano La maréchale d Ancre
pana Alfreda de Vigny, [...] zakoriczyt si¢ pelnym powodzeniem. Inni byliby mniej
zreczni, a ten pierwszy krok obiecuje pickna kariere. (Gautier 1855)

Tak zapowiedziany przez dwa wielkie pidra krytyki teatralnej, ze sztuka wysta-
wiong czterdzieéci razy bez przerwy, z wyjatkiem niedziel, Charles Edmond mdégt
sobie powinszowa¢ premiery w Odéonie, ktéra zostata nie tylko dostrzezona, ale
i uznana za mistrzowska. Zamknijmy ten epizod anegdota do$¢ znamienng dla
jego temperamentu. Wirdd gosci zaproszonych na La Florentine znalazt si¢ jego
dwezesny przyjaciel, Pierre-Joseph Proudhon. Zachwycony tym, co zobaczyl,
wystal nazajutrz (29 listopada 1855 roku) Chojeckiemu bardzo dtugi list, bogaty
w spostrzezenia i komentarze petne podziwu. Oto poczatek listu:

Drogi przyjacielu, pragne Panu podzi¢kowac za wspaniaty wieczor, ktéry mi Pan ofiarowat,
i ztozy¢ méj hotd peten pochwat i zachety. Poniewaz styszalem wiele skarg pewnego autora
dramatycznego w zwiazku z pierwszym wystawieniem jego sztuki, obawiatem si¢ o Pariski
los; w pewnej chwili chcialem nawet zrezygnowad z premiery, tak bardzo trapit mnie strach
i niepokdj. Zdarzaja sig chwile, kiedy jestem wobec mych przyjaciét tchérzliwy jak kobieta.
Pomyslatem wreszcie, ze miatem w tym przypadku do spetnienia obowiazek; zdobytem si¢
na odwagg i poszedlem. Dzigki niebu jestem usatysfakcjonowany; widze teraz, ze nic nie
zagraza Paniskiej sztuce i, mimo iz liczba Pasiskich przyjaciét na premierze byta znaczaca, nie
mdgt Pan przeciez zaczarowaé badz kupié tylu osdb, keére mysla i si¢ szanuja, sadze wiec, ze
ich przychylnos¢ jest potwierdzeniem przychylnosci widzéw placacych i nieznanych, keérzy
sa w ostatecznosci niezaleznym s¢dzig. (Desurvire 2013: 1 312)

Otrzymawszy ten list, podpisany przez stynnego rewolucjoniste i socjaliste,
teoretyka ekonomii politycznej, ktéry dostrzegt w La Florentine ,filozofig historii,
duzo madrzejsza niz Przeznaczenie”, Charles Edmond — nie poprosiwszy nawet
autora o zgod¢ — przedrukowat tekst bez skrétéw w ,, La Presse” (zob. Proudhon
1855). Zirytowalo to Proudhona, ale poniewaz byl wyrozumiaty, nie zywit urazy
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dla porywczego dziennikarza-dramaturga. Zreszta, co warte podkresdlenia, ten
sam list postuzyt jako wstep do wydania sztuki u Michela Lévy’ego. Nalezy tez
zauwazyd, iz sposrod wszystkich dziet Charlesa Edmonda wiasnie La Florentine
cieszyla si¢ najwickszym sukcesem miedzynarodowym: byta thtumaczona na jezyk
wioski (zob. Edmond 1857) oraz czeski (zob. Edmond 1863), cho¢ nie wiemy,
czy te przektady zostaly kiedykolwiek wystawione.

Les Mers polaires. Niespelna sze$¢ miesigcy po napisaniu La Florentine
Charles Edmond, wraz z ksigciem Napoleonem oraz delegacja uczonych i arty-
stéw, wszed! na poktad statku, by wyruszy¢ w dluga i niebezpieczng ekspedy-
cje ku kresom Morza Pétnocnego!3. Po napisaniu i opublikowaniu w roku 1857
wspanialej relacji z podrézy, ktéra zywo zainteresowala George Sand, Charles
Edmond powrdcit do zajeé teatralnych. Jak bowiem najlepiej przekazaé publicz-
nosci groze¢ tych lodowych krain, jesli nie na scenie, prezentujac heroiczna
angielska wyprawe, ktdrej celem bylo odnalezienie admirata sir Johna Fran-
klina i jego zalogi, uznanej za zaginiong od 1845 roku w Przejsciu Pétnocno-
-Zachodnim. Historia ta, dostosowana raczej do wymogéw publicznosci glodnej
silnych wrazen niz pojetnej, zostata wystawiona w popularnym 7héitre Impérial
du Cirque. Przyjmijmy, ze powrdt na sceng autora La Florentine, aktualnie za$
dzielnego badacza lodowcéw, musiat przyciagnaé wielu obserwatoréw nieoswojo-
nych z tego typu teatrem. Widzowie pokochali i oklaskiwali angielskiego chtopca
okrgtowego Spoora, w ktdrego weielila sig Beatrix Person (kochanka Aleksandra
Dumasa ojca, a potem Gustave’a Flauberta). Paul de Saint-Victor napisat pieknie
w recenzji: ,Pani Person jest majtkiem bardzo radosnym, niesfornym, zuchwa-
tym, ktéry wywotuje aplauz, pojawiajac si¢ na scenie” (Saint-Victor 1858). Druga
sztukg Charles'a Edmonda grano 38 razy, od poniedziatku do niedzieli bez prze-
rwy, i — mimo iz policzy¢ ja mozna do grona sztuk popularnych o mniejszej
randze — przyznaé trzeba, ze odniosta niezaprzeczalny sukces.

LAfricain. Okres od potowy roku 1858 do potowy 1860 obfitowat dla Charlesa
Edmonda (oraz jego towarzyszki Julie Fridrich) w kontakty z nowymi przyjaciétmi
z bohemy literackiej, jak Mario Uchard, bracia Edmond i Jules de Goncourt!4, cho¢
pisarz nie zapominat o podtrzymywaniu wczesniejszych znajomosci z Saint-Victo-
rem i d’Ennery’'m. By ugruntowa¢ swa stawe dramaturga, Chojecki musiat teraz

13 Wyprawa korweta La Reine-Hortense trwata od 16 czerwca do 6 pazdziernika 1856 roku;
podréznicy dotarli do Szkocji, Islandii, fawicy lodowej w poblizu wyspy Jan Mayen, az do
Godthdb na Grenlandii, a potem do Skandynawii i przez Szetlandy do Danii.

14 Warto tez wspomnie¢ nastgpujace osoby: Edmond About, Aurélien Scholl, Adolphe
Crémieux, Xavier Aubryet, Paul d’Ivoi, Henri Murger, Albéric Second, Léon Gozlan,
Anatole Claudin, Lia oraz Dinah Félix, Ludovic Halévy, Gisette Desgranges (towarzyszka
d’Ennery’ego).
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wspiac si¢ wyzej i stworzy¢ dzieto godne Comédie-Frangaise. A poniewaz zdawat
sobie sprawe z wlasnego talentu do tworzenia oryginalnych postaci, siggnat do wspo-
mnieni ze Wschodu, by przedstawi¢ Kaida Hamzg, weneckiego hrabiego zwanego
Mattei, ktdry — by wymkna¢ sie thumowi wierzycieli — upozorowat wtasng $mieré
podczas wojny w Afryce i przyjal tozsamo$¢ innego czlowieka. Powrét tego ,, Afryka-
nina” do Paryza, spotkanie z zona, ktdéra porzucil, nie wiedzac, ze nosita juz wéwczas
w swym lonie céreczke, zemsta rozwiaztego barona odrzuconego przez uczciwa
kobietg, ponownie poslubiong i ttumaczacg okolicznosci zaskakujacego spotkania,
to wszystko zapowiadalo dramat trzymajacy w wielkim napieciu. Whrew tytuto-
wej sugestii temat LAf7icain nie wynikat z przeciwstawienia kultur, to raczej sprawa
nieszczgsnego wyréwnywania rachunkéw z aniotem $mierci — na wzér Putkow-
nika Chaberta Honoré de Balzaca. Z tym wyjatkiem, ze tutaj ,,zywy trup” nie jest
przypadkowa ofiarg zapomnienia, ale sprawca przestepstwa, jakim jest mistyfikacja
whasnej $mierci. Powracajacemu ,,duchowi” nie udaje si¢ odzyska¢ wdowy po swym
poprzednim weieleniu; ulega tez woli cérki, odkrywajac ojcowskie uczucia i jedno-
cze$nie rozumiejac, ze nie bedzie mégt weieli¢ si¢ w rolg ojca, poniewaz dziewczyna
zostata zaadoptowana i jest wychowywana przez drugiego meza matki.

W grudniu 1859 roku miata miejsce lektura LAfricain w Comédie-Fran-
caise — sztuka zostata zaakceptowana przez cztonkéw trupy, wéréd keérych
znalazt si¢ stynny aktor Geffroy, znajdujacy w dramacie role na wiasng miare.
Sztuka weszta wiec w faze préb. Jednak nieszczesny Charles Edmond, dzie-
lacy swéj czas miedzy teatr i podwdjng prace w ,La Presse” oraz w Minister-
stwie ds. Kolonii (Ministére des Colonies), po raz kolejny zachorowal, o czym
3 lipca 1860 roku donosit Goncourtom: , Przerazajacy krztusiec wstrzasa mna
noc i dzied. Charcze, jakbym mial wyziona¢ ducha. Napady kaszlu dusza
mnie przez caly czas, oczy wychodza z orbit, a ja przypominam ugotowanego
homara”(Desurvire 2013: IT 94). Gdy choroba dobiegnie korica, Chojecki zosta-
nie jednak wynagrodzony za swe wysitki. Premiera sztuki w sierpniu 1860 roku
okazata si¢ bowiem wielkim sukcesem; Geffroy w roli Kaida tak przekonujaco
oddat dziko$¢ duszy tej postaci, ze byt goraco oklaskiwany. Dwa dni po premie-
rze Charles Edmond otrzymat taki oto, pigkny bilecik od Flauberta:

Taieb! Taieb Ketir!!s

LAfricain zwycigzyt. — Oto co przeczytalem tego ranka, przez przypadek, w lokal-
nej prasie. Ach! psiakos¢, jestem bardzo rad z tego powodu! Tysiac gratulacji, méj
stary.

15 Zwrot arabski, oznaczajacy ‘Pozdrowienia! Tysiac pozdrowieri!’, bedacy aluzja Flauberta
zaréwno do ich znajomosci Egiptu, jak i do tematu sztuki.
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Ale to jednak nietadnie, ze nie uprzedzites przyjaciél. Dobrze wiesz, ze jako
pierwszy — od samego poczatku — oklaskiwatbym Cie, a po zakoficzeniu takze
jako pierwszy rzucitbym Ci si¢ na szyje.

Zreszta, za kilka dni osobiscie powtérze Ci te gratulacje.

Sto usciskéw dioni.

I pytanie do twojej uroczej towarzyszki: — Czy cho¢ troche bito Pani serce?

Komentarz: Och! Jak pragnatbym polozy¢ na nim dlos.

(Flaubert 1991: 103-104)

Nastepnego dnia, 12 sierpnia 1860 roku, Saint-Victor napisat w ,La Presse”
na temat Kaida:

Czyz nie jest tragiczny los tego czlowieka, ktéry zagrat ze $miercig i ktéry — oglo-
siwszy swe zmartwychwstanie — odnajduje prawo, rodzing, honor, wszystkie zdra-
dzone uczucia, niedoceniane obowiazki, teraz zjednoczone po to, by wpedzi¢ go do
grobu? Trzeba wiele wyczucia i talentu, by powikta¢ bez dziwactw oraz rozwiazaé bez
nadmiernego wysitku t¢ okrutng intryge. Charles'owi Edmondowi si¢ to udato. Jego
dramat ma subtelne sceny i poruszajace sytuacje; Zaskakuje, ale nie jest ekscentryczny;
pozostaje wiarygodny w swym nieprawdopodobieristwie. (Saint-Victor 1860)

Z powoddéw bez watpienia zwigzanych z ogromna konkurencja LAfricain byt
wystawiany jedynie 21 razy, co stato si¢ przyczyna ogromnego rozczarowania
autora — wywolalo to zreszta ironiczng uwagg braci Goncourt, twierdzacych,
ze mieli duzo mniej szcze$cia w teatrze niz Chojecki. Pewnym pocieszeniem dla
pisarza mégt by¢ fakt, ze sztuka zostala natychmiast przetozona na jezyk polski
przez Ksawerego Godebskiego; prawdopodobnie jednak zagrano ja tylko jeden
raz w teatrze lwowskim w kwietniu 1863 rokul®.

16 Taka informacj¢ podaje Markiewicz (1971: 237), powotujac si¢ na notatke na egzempla-
rzu suflerskim zdeponowanym w Ossolineum we Wroctawiu pod numerem 11344: ,,Suflowa-
fem raz ostatni 15 kwietnia 1863. BadZ zdréw Lwowski Teatrze przez ciebie nedze [!] znositem
skrzywdzony [!] Michat Knapczynski”; wedtug Markiewicza istnieje takze $wiadectwo Stanistawa
Schniira-Peptowskiego, pochodzace z jego ksiazki Teatr Polski we Lwowie (1780—1881): ,,Sezon
letni rozpoczat dramat Chojeckiego Afrykanin w przektadzie Godebskiego [dn. 15 kwietnia 1863],
ktéry si¢ podobat powszechnie”. Wedtug informacji udzielonych nam przez Agnieszk¢ Marsza-
tek (autorke rozprawy Lwowskie przedsi¢biorstwa teatralne lar 1872—1886 i edytorke Repertuaru
teatru polskiego we Lwowie 1864—1875), w role barona Beynadier miat si¢ wcieli¢ Apoloniusz
Maleszewki — aktor chorowat jednak w tym czasie na gruzlice, wigc sztuke przeniesiono z 12 na
15 kwietnia 1863 roku. Repertuar teatru z tego czasu nie podaje jednak, by sztuka zostata wysta-
wiona 15 kwietnia, nie zawiera tez zadnych wzmianek o kolejnych wystawieniach.
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LAieule. Przelotny sukcees, jaki LAfricain odniést w Comédie-Franga-
ise, na scenie, ktéra w oczach nowych talentéw byla zaréwno prestizowa,
jak i niewdzigczna, byt prawdopodobnie powodem tego, ze Charles Edmond
ponownie zwrécit si¢ w kierunku teatru popularnego i poptatnego. Markiewicz
dostrzega w tym przede wszystkim presj¢ finansowa, ,azeby sprosta¢ wzrastaja-
cym potrzebom rodziny zony” (Markiewicz 1971: 237). Jednak Charles Edmond
i jego towarzyszka Julie pobrali si¢ dopiero kilka lat pdzniej'7, pisarz utrzymy-
wat wigc jedynie swa nieslubna cérke, Mari¢ Chojecka, wychowywana w genew-
skim klasztorze. To, rzecz jasna, obowiazek niemalej wagi, jednak poczawszy od
1862 roku pisarz mdgl zy¢ doé¢ wygodnie dzigki funkeji pomocnika biblioteka-
rza petnionej w Senacie!8, kedra gwarantowata mu takze mieszkanie stuzbowe na
ulicy Odéon. Pominawszy pojedyncze wyjécia, posrdd nich dwa razy w miesiacu
obiady u Magny, wiéd! catkiem pospolite zyciel. W tym taktycznym zwrocie ku
teatrowi popularnemu nalezy raczej widzie¢ poszukiwanie réwnowagi, pozwa-
lajacej odtozy¢ do$¢ oszczednoscei, ktdre potrzebne byly do rozwijania pisarskiej
kariery. Po LAfricain Chojecki wrécit do tworzenia powiesci, co zaowocowato
dzietem inspirowanym krajobrazami z wojny krymskiej20. Ta pierwsza francuska
powies¢, faczaca autobiografi¢ z fikcja, przyniosta mu nikte uznanie. Do$¢ wspo-
mnieé, ze bedzie potrzebowal az 17 lat, by napisa kolejng powiesé2!l. Widocznie
Charles Edmond zrozumial, ze powinien péj$¢ jedna droga i wybraé dramato-
pisarstwo. Postanowit zatem potaczy¢ swe sity z d’Ennery’m, autorem o iscie
demonicznym geniuszu, tworzacym sztuki o oryginalnych intrygach i grywanym
na bulwarach, od Porte-Saint-Martin do Ambigu-Comique. D’Ennery, starszy
zaledwie o dziesigé lat, mial juz na swym koncie osiem tytutéw cenionych sztuk.
Przyjmijmy, ze 6w wkrétce najlepszy przyjaciel Charles’a Edmonda, wyprzedziw-
szy pozostatych, wiedzial, jak go przekona¢ do wspétpracy nad urzekajacymi
dramatami z recepta na sto, a nawet wigcej przedstawier, nie aspirujac do tego,
by dotaczy¢ do panteonu wielkich pisarzy dwezesnego teatru. D’Ennery, co dalej
udowodnimy, si¢ nie mylit.

17 Doktadnie 21 czerwca 1866 roku.

18 Mimo iz w roku 1861 Chojecki wraz z Auguste’em Nefftzerem zatozyt ,Le Temps” — po
tym, jak obydwaj odeszli z ,La Presse” — nie wydaje si¢ (co potwierdza pézniejsze $wiadectwo
pisarza przestane George Sand), by czerpal z tego tytutu jakickolwiek korzysci materialne, co byto
bez watpienia wynikiem jego nowego statusu jako wyzszego urzednika.

19 Hipotez¢ zwiazana z potrzeba pieniedzy warto jednak wzia¢ pod uwage, zwazyw-
szy, ze Charles Edmond wspieral potajemnie, z mysla o trzecim powstaniu, licznych polskich
dziataczy niepodlegtosciowych, udat si¢ tez w marcu 1863 roku do Krakowa, by spotkac si¢
z powstaficami.

20 Zob. Souvenirs d'un dépaysé z 1862 roku.

21 Zob. Zéphyrin Cazavan en Egypte z 1879 roku.



62 EMMANUEL DESURVIRE

By napisa¢ LAieule, trzeba byto mie¢ plodng wyobrazni¢ Chojeckiego,
pozwalajaca stworzy¢ blyskotliwg intryge o rosnacym napigciu, oraz technike
jego wspdlnika, by zr¢cznie polaczy¢ sceny i wywrzed wrazenie na widzu. Akcja
utworu toczy si¢ za panowania Ludwika XVI, w wielkiej rodzinie arystokra-
tycznej. Projekt wymuszonego matzeistwa w celu przedtuzenia rodu koriczy sig
otruciem, ktdrego ofiarg staje si¢... mioda dziewczyna. Wszystkie gtéwne postaci
tej trzymajacej w napieciu akgji zostang po kolei poddane ciezkim prébom,
z wyjatkiem sprawcy zbrodni, ktérego pokrewienstwo z ofiara i kierujace nim
mroczne motywy widz z przerazeniem odkryje w zakoriczeniu sztuki. LAieule,
napisana w pazdzierniku roku 1863, figurowata na afiszu teatru Ambigu przez
cztery miesiace i miata 116 wystawieni bez przerwy. Sztuke przypomniat takie
dramatopisarz brytyjski, Tom Taylor, ktéry wystawit ja rok pézniej w Londynie22
pod tytutem 7he hidden hand. Sukces tego przedsigwzigcia siggnat najdalszych
zakatkéw Wspélnoty Narodéw (7he Commonwealth) wraz z przedstawieniami
w Melbourne i Sydney?23.

Przenie$my si¢ teraz nieco w czasie. Dziesi¢é lat po napisaniu LAieule, w lutym
roku 1873, sztuke postanowiono wystawi¢ w Odéonie. Teatr bulwarowy wkroczyt
wigc na sceng Drugiego Teatru? Wedtug Félixa Duquesnela, dyrektora Odéonu,
ten ,niedzwiedz” (ours)24 zostal odkurzony, by w sposdb przyzwoity wypelni¢
niespodziewang luke¢ w programie — powstala na skutek silnych, choé¢ niejaw-
nych naciskéw ministerialnych, by nie gra¢ Mademoiselle la Quintinie George
Sand, do powstania ktérej walnie przyczynit si¢ zreszta Charles Edmond. Popu-
larna sztuka sygnowana przez Chojeckiego i d’Enneryego pozostawita na tyle
zywe wspomnienia wéréd krytykéw i publicznodci, ze i tym razem wystawiano
ja 40 razy, od lutego do kwietnia 1873 roku. W sumie byla grana 156 razy, co
stanowi znakomity wynik, co wigcej, zostala uhonorowana przyjeciem na scene
Odéonu. Nawet nieprzejednany krytyk, Francisque Sarcey, ktérego nie mozna
podejrzewaé ani o brak kompetencji, ani o sprzyjanie autorom LAieule, napisat
24 lutego 1873 roku o wystawieniu w Odéonie: ,Ogladam ja jak jeden z najlep-
szych dramatdw, jakie zostaly napisane, i bez watpienia najlepszych sposréd tych,
ktére przez minionych dwanascie lat zaproponowano nam na scenie” (Sarcey
1873). W jakim stopniu byl to sukces Charles'a Edmonda? Niestety, w zniko-
mym — Séwczesna publiczno$é zwracala uwagg przede wszystkim na pierw-
szego autora, zwlaszcza jesli drugi byt jej stabo znany. Porzadek nazwisk miat

22 Przedstawienie odbyto si¢ 2 listopada 1864 roku w Royal Olympic Theater.

23 Przedstawienia odbyty si¢ odpowiednio w marcu roku 1868 (Melbourne) oraz 14 i 18 sierp-
nia tegoz roku (Sydney) i byly przygotowane przez trupg Royal Victoria Theatre.

24 W zargonie teatralnym okreslenie sztuki drugorzednej, ktdra pozostawia si¢ w rezerwie
w celu hipotetycznego wystawienia.
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tez swe odbicie na afiszu. W tego rodzaju wspétpracy cena, jaka ptacit drugi
autor, zwlaszcza jesli byt gléwnym pomystodawca sztuki (jak Charles Edmond
w przypadku LAieule), byto osobiste nadzorowanie zaje¢ najmniej poplatnych,
na przyktad ostatnich préb i poprawek tekstu. ..

Le Dompteur. Pomimo bycia wspétautorem, wprawdzie ograniczanym przez
geniusz enterprenerski drugiego twércy, Charles Edmond mégt by¢ zadowolony
ze wspétpracy z tym ,zydem” tak bardzo pogardzanym przez Goncourtéw?s.
Czul tez zapewne, ze stal mu si¢ réwny i ze warto bylo stworzy¢ co$ wspélnie,
dzielac si¢ stawa po réwno. Czy potraktowal powaznie, gdzie§ w glebi twér-
czej pod$wiadomosci, t¢ sybilliiska i pochlebng wypowiedz Henry’ego de Péne:
»Teraz mamy Afrykanina (LAfricain). Czy jego trzecia sztuka bedzie zatytuto-
wana Polak, Amerykanin, a moze Wegier? To malo waine, istotne, by spetnita
obietnice swych poprzedniczek” (Desurvire 2014: VI 91).

Przewidywania krytyka, ktéry zapomniat jednak wspomnie¢ o Angliku
z Les Mers du Nord, byly stuszne. Amerykanin pojawil si¢ w drugiej sztuce napi-
sanej wspdlnie przez Charles'a Edmonda i d’Ennery’ego. Mimo iz zaden z auto-
réw nie postawil stopy w Nowym Swiecie, to za sprawg pierwszego z nich czué
gorzki zapach wygnania i wiecznej tutaczki unoszacy si¢ nad nowym utwo-
rem. Miejscem akdji jest osiemnastowieczna Luizjana, a precyzyjniej — $rodo-
wisko réznych skazaicéw. Weztem intrygi jest usprawiedliwienie dwéch kobiet,
matki i cérki, bezpodstawnie skazanych — pierwsza osadzono za dzieciobdj-
stwo, druga za naduzycie stabosci w celu przejecia spadku; pierwsza jest prze-
konana, ze jej cdrka nie zyje, druga przedstawia sig jako sierota. Za$ gubernato-
rem Luizjany jest... ojciec. Potrzeba bylo az pieciu aktdw, by ustali¢ podwéjng
niewinno$¢ bylej zony oraz cérki. Dodajmy do tego niemozliwy zwiazek miedzy
ta ostatnig a modym kapitanem stuzacym pod rozkazami gubernatora— cérka
zostaje zmuszona, co bylo czesta prakeyka w ciezkich wiezieniach, do poslubie-
nia skazanca, ktérego kara dobiega korca, tytutowego pogromcy, nieokrzesa-
nego brutala, ktdry jednak bardziej boi si¢ kobiet niz dzikich zwierzat z cyrku —
a mie¢ bedziemy wszystkie sktadniki wyrazistej intrygi bogatej w réznorodne
uczucia.

Tematyka zestania na cale zycie, przestepstw popetnianych przez kobiety,
pomylek sadowych, wyzwolenia skazaiicéw dzigki matzedstwom i zdobywania
fortun, zapewnia gatunkowy ci¢zar dzietu, ktére pomyslane bylo jako rozryw-

25 Charles Edmond byt swego czasu zwiazany z aktorka Rachel Félix, byt tez swiadkiem
podczas §lubu wydawcy Michela Lévy’ego, interweniowat u Barona Lionela Rothschilda w celu
uwolnienia majatku Aleksandra Hercena, byt tez bliskim znajomym Edmonda Abouta i Ludovica
Halévy’ego — w konsekwengji jego zwiazki ze wspdlnota zydowska byty bardzo bliskie, cho¢ nie
podzielat ani jej wyznania, ani zapatrywan zyciowych.
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kowe. Wspétautorzy, nie pretendujac do napisania prawdziwego dramatu, potra-
fili stworzy¢ trzymajaca w napieciu akcje, kedra nie moze nudzié, a widz, $ledzac
ja, wstrzymuje oddech. Sztuka rzeczywidcie wiazata sie z tematyka charaktery-
styczng dla dwéch Ameryk — warunkami zycia wygnaricéw obu plci, skazanych
za przestepstwa popetnione badz domniemane, bardzo powazne, ale nie karane
$miercig. Le Dompteur byt wystawiany jedynie 32 razy. 3 grudnia 1900 — rok
i dwa dni po $mierci Charles'a Edmonda — sztukg zagrano w Kanadzie (czy to
tylko przypadek?...) w Théatre National Frangais w Montrealu.

La Baronne. Niezaleznie od wspaniatych sukceséw odniesionych w teatrach
bulwarowych, jakimi okazaly si¢ wystawienia LAieule w 1863 roku oraz
Le Dompteur w roku 1869, wspétpraca z przyjacielem d’Ennery’m nie byta spet-
nieniem marzed Charlesa Edmonda, ktéry pragnat odzyska¢ niezaleznoé¢, by
dzigki temu powrdci¢ na dwie wielkie sceny Paryza. I nawet jesli droga do osiag-
nigcia tego celu byta daleka, to przypadkowo pojawita si¢ mozliwos¢ podjecia
wsp6lpracy z wielkim autorem dramatycznym, Edouardem Foussierem, dwa
lata mlodszym od Chojeckiego, majacym na swym koncie juz dziesig¢ sztuk,
wirdd ktorych znalazty sie teksty napisane wespét z przyjacielem obydwéch —
Emileem Augierem. Prawdopodobnie latem roku 187126 Foussier poprosit
Charles’a Edmonda, by ten pomégt mu ukonczyé La Baronne, byé moze uczy-
nit to z rekomendacji Odéonu, ktéry potrzebowat wielkiego sukcesu, by podre-
perowaé swa sytuacj¢?’, i cztowieka pokroju Chojeckiego, by wybrat i zmoty-
wowat aktoréw. Charles Edmond uznat sztuke Foussiera za ,niebezpieczna’28,
jednak wystarczajaco interesujaca, by ja poprawié jako wspétautor. We wrzesniu
dwukrotnie zwierzyt si¢ z tego George Sand:

[8 wrzesnia] Na poczatku pazdziernika zaczynam préby w Odéonie. Sztuka jest
niebezpieczna. By¢ moze uratuje jg Geffroy. Wspdtpracuj¢ z Foussierem. Przynidst
mi sztuke, ja dofozylem swa potowe. Zyski sprawiaja, ze stajemy si¢ starymi przyja-
ciéimi, a trudno byloby znalez¢ kogo$ bardziej przyjacielskiego od Foussiera. (Desur-
vire 2013: 11 252)

[20 wrze$nia] Wiasnie meczg si¢ z ostatnim aktem mojej sztuki. Powinienem zaczaé
préby pod koniec przysztego tygodnia. Sztuka jest bardzo niebezpieczna. Stanowi

26 Zdarzenie miafo miejsce zaraz po krwawym zakoriczeniu oblgzenia Paryza.

27 Kilka miesi¢cy po upadku Komuny ,publicznos¢ z trudnoscia powracata do teatru.
56 000 pustych mieszkan, rzad przeniesiony do Wersalu, kryzys monetarny, ogélna ruina,
zatoba... to wszystko nie sprzyja teatrowi” (sformutowania z listu Charles’a Edmonda do George
Sand, 28 listopada 1871 roku).

28 To znaczy: ,niegwarantujaca zainteresowania publicznosci”.
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pewnga analogie ze sprawa Puyparliera2?, o ktérej by¢ moze Pani styszata. Awantur-
nica, ktorej udaje si¢ zamkna¢ meza w Charenton. Wszystkiego pie¢ aktéw. Aktorzy:
Geffroy z Comédie Francaise, Mlle Page i Sarah Bernhardt, Porel i Richard. Trupa
Odéonu zostata wzmocniona. (Desurvire 2013: 11 254)

Dalsza korespondencja z Sand ukazuje, jak bardzo Charles Edmond zaangazo-
wal sie w wybér aktoréw, prowadzenie préb, biorac na siebie wszystkie obowiazki.
1 listopada opisuje jej, nie bez pewnego humoru, irytujaca sytuacje:

Méj wspanialy wspétpracownik Foussier, nie przestaje marzy¢, nie ruszajac si¢ od
kominka, Chilly30 jest chory; caly cigzar préb spada na mnie, a sztuka jest nad wyraz
wymagajaca. Mlle Page ulega wymyslonej serii kryzyséw nerwowych; tarza si¢ po
ziemi, w jednej chwili rzuca mi swa rolg w twarz, minut¢ pédzniej do niej powraca
i mnie catuje. Mysle, ze rozkaze, by przyniesiono mi za kulisy par¢ hantli. W chwili,
gdy poczuje, ze popadam w paroksyzm wicieklosci, pospiesz¢ ku cigzarkom. Pigé
minut ostrych éwiczed przywréci mi konieczny spokdj. Okoto 24 tego miesigca moje
meki dobiegna korica3!. (Desurvire 2013: 1T 259)

Dwa dni pézniej (3 listopada 1871 roku) Sand odpowiedziata ze wspétczu-
ciem, dotaczajac — jako osoba obeznana ze §wiatem teatru — ocene stynnej
Sary Bernhardt:

Lituj¢ si¢ nad Panem, poniewaz znam meki préb! Znam réwniez osobe, ktéra Pana
irytuje. To rozpieszczone dziecko, ktére nie chce dorosnaé i ktére ma pretensje do
wszystkich i wszystkiego, zwlaszcza do swoich rél. Przyrzektam sobie, ze juz zadnej
jej nie powierzg i to nie dlatego, by nie poradzita sobie z ta, ktérg juz jej datam, ale
dlatego, ze szybko przestata si¢ nig klopota¢, a zmartwienie, jakiego mi przysporzyta
podczas préb, nie jest warte przystugi, jaka mi wyswiadczyta. Sarah juz nie zachwyca,
chyba ze si¢ bardzo zmienita. To wspaniata dziewczyna, ale nie pracuje i, odgrywajac

29 Pierre-Jacques-Auguste Faulte du Puyparlier (1811-?), dawny kapitan piechoty, odosob-
niony na pro$be wiasnej zony, ekscentryk, ktéry uwielbial wydawa¢ pieniadze na szalone projekty
oraz irytowal sasiadéw, spacerujac nago. Niezadowolony ze swego losu kapitan, bedac w przy-
tutku, opublikowat liczne i gorzkie $wiadectwa, w ktérych atakowat ,ohydna jaskini¢ zwana
Przytutkiem w Charenton” oraz medycyng zajmujaca si¢ chorobami umystowymi w ogélnosci.
Jego teksty, doskonale napisane, przyciagnety uwage prasy, ktéra krytykowata wystepki psychia-
tréw. W tym czasie Faulte, nudzac si¢, postanowit uciec, tym samym o$mieszajac kompletnie
dyrekcje przytutku.

30 Dyrektor Odéonu (1867-1872).

31 We francuskiej wersji listu warto podkresli¢ gre stéw, gdyz Charles Edmond czgsto mowi
o pierwszym wykonaniu (exécution) swych sztuk jako wlasnej egzekucji (exécution).
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swa role, myéli tylko o tym, jak si¢ zabawi¢, improwizuje, co daje efekty, cho¢ nie
zawsze pozadane. (Desurvire 2013: II 260)

Pomimo trudno$ci, Charles'owi Edmondowi udato si¢ przygotowa¢ sztuke
na czas. Dlaczego wigc byta taka ,niebezpieczna”? Jak juz wspomniatem, histo-
ria kapitana Puyparliera dotyczyta kobiety, ktérej udato sie — i to zupel-
nie legalnie — umiesci¢ ekscentrycznego me¢za w przytutku w Charenton.
W podobny sposéb baronowa-awanturnica (w tej roli Mlle Page) wykonuje swdj
plan, by zdoby¢ majatek wspétmaltionka i wydziedziczy¢ pasierbice Geneviéve
de Savenay (Sarah Bernhardt). Jednak od tego momentu sprawy przestaja ukta-
da¢ si¢ po mysli baronowej, jej maz
z przytutku, wraca do swej posiadtosci i wymierza sprawiedliwosé, zabijajac

hrabia de Savenay (Geffroy) — ucieka

bezkarnie Zong, poniewaz nie podlega prawu — czyz nie zostal uznany za
niepoczytalnego, a wi¢c nieodpowiadajacego za swe czyny?

Podobnie jak w przypadku La Florentine oraz LAieule i tu pojawia si¢ temat
kobiet-przestepczyni. Jednak tym razem czyn baronowej jest bardziej wystepny
niz morderstwo bogatego me¢za — zamkniecie zdrowego na umysle cztowieka
wirdd szalericéw jest bowiem wyrokiem tysiac razy gorszym od kary $mierci
badz zestania do ciezkich robét. Istniato zatem pewne ryzyko zwiazane z przed-
stawieniem mezczyzny ,uznanego za szalonego”, ktdry dusi bezkarnie swa zone,
a wicc dopuszcza si¢ zbrodni, ale nie podlega karze. Czytajac sztuke, z fatwoscia
rozpoznajemy obszerna czg¢$¢ (poczatkowe akty) zredagowana przez Foussiera:
natychmiastowe repliki, czgsto niejasne i pozbawione logiki, wyczuwalna naiw-
no$¢... Dopiero w koficowych aktach odnajdujemy dramatyczng i przejmujaca
precyzje Charles'a Edmonda. Bez watpienia to wlasnie w ostatnim akcie (o czym
pisarz wspomina w liscie do Sand) musiat unikna¢ niebezpieczedstwa odrzuce-
nia sztuki z powodéw moralnych. Obawy Charles'a Edmonda, dotyczace zreszta
calej sztuki, nie byly bezpodstawne. 28 listopada 1871 roku, a wigc niedtugo po
wystawieniu La Baronne, wyznawat Sand:

Premiera w Odéonie byta piekielnie ci¢zka. Sala podzielona, wroga badZ obojetna.
Jakby szukajaca pierwszej rysy, ktéra pozwolitaby jej na atak i odrzucenie szeuki. Praw-
dziwy pojedynek; publicznos¢ poszukujaca dziur w pancerzu, sztuka broniaca si¢ konse-
kwentnie i az do przesady. Pod koniec drugiego aktu szala przechylifa si¢ w kierunku
sceny, sprawa byla wygrana, a widownia podbita. (Desurvire 2013: II 261)

Wielu oczekiwato niepodwazalnego werdyktu Francisquea Sarcey’a, ktdry
pojawit si¢ w nastepny poniedziatek (27 listopada 1871 roku) w ,Le Temps”.
Oto fragmenty:
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Panowie Edouard Foussier i Charles Edmond ods$wiezyli ten temat3? dzigki spryt-
nemu i zarazem okrutnemu zakornczeniu. Oto czlowiek, ktdrego prawo — z niewy-
baczalng lekkomyslnoscia — odcigto od zywych i okreslifo szaleficem. I niewazne,
ze jest on w petni wladz umystowych! Lekarz si¢ wypowiedzial, sad oglosit wyrok; to
dla niego koniec, zostat skazany i musi do korica zycia przebywa¢ wéréd obtakanych,
jakby sam nim byt. Wrég, ktéry doprowadzit — niespodziewanie, a moze dzigki
przebiegtosci — do tego wyroku przeciwko niemu, tryumfuje na grobie, w ktérym
zamurowal go za zycia [...]. To wywiera wrazenie na publicznosci. Winowajczyni
widzi jednak, jak uzyty przez nig podstep zwraca si¢ przeciwko niej samej: zostaje
roztrzaskana kamieniem, ktérym chciata rozbi¢ gtowe kogo innego. Pigkne zakon-
czenia sg rzadkie w teatrze — to jest wspaniale i oczywiscie dla niego napisana
zostata cata sztuka [...]. W tym okruciedstwie jest co$ poruszajacego i wyrafinowa-
nego, a pigkne niedostatki wole od tego, co mdle i ptaskie [...]. Poczawszy [od korica
drugiego aktu], ktdry porwat publiczno$¢, sztuka sktada sig z ciagu zaskoczen. Caly
trzeci akt jest szybki i bogaty w gtebokie uczucia. Tak, to jest melodramatyczne, ale
napisane przez utalentowanych autoréw i wyczuwa si¢ tam zmyst obserwacji wtas-
ciwy moralistom. (Sarcey 1871)

La Baronne byta wystawiana 44 razy bez przerwy, przynoszac w niektére
wieczory dochédd rzedu dwéch tysiecy frankéw3s. W ten sposdb, dzieki wspét-
pracy z Foussierem, dajac mu wsparcie w postaci wlasnego doswiadcze-
nia i talentu, Charles'owi Edmondowi udat sie, tak wyczekiwany, powré6t do
Odéonu. Rok 1871, ktéry w pamieci zapisat si¢ jako pelen wspomnieni o umar-
tych, wiosennych zniszczen i upadkéw, konczyt sie — zarédwno dla pisarza, jak
i jego publicznosci — raczej dobrze. Dlatego Chojecki chetnie przyjat zapro-
szenie i zgodzit si¢ spedzi¢ Wigilie Bozego Narodzenia wraz z dama z Nohant
i jej rodzina. Wykazujac si¢ taktem, udostepnit jej wezesniej tekst La Baronne.
Odczytala sztuke przy kominku 8 grudnia 1871 roku wraz z Maurice’em i Lina,
a zaraz potem, nim potozyta si¢ spaé, napisata:

Sztuka jest trudna, jak si¢ Pan sam o niej wyrazit. Nietatwo byto zapewne wystawi¢
ja w Odéonie, gdyz dramat tak mroczny potrzebuje widowiska i efektow. Styl zdaje
si¢ dziwny podczas lektury, jest tak bardzo skondensowany, ze az niejasny. Ale ta
wada staje si¢ zapewne zaletg w teatrze. Sztuka jest wspaniale skomponowana, zaska-
kuje od poczatku do korica i kryje w sobie moc, ktéra jest Panu wilasciwa, jest w niej
bowiem co$ stowiariskiego, co pozwoli Panu wygraé takze inne batalie. Oto opinia

32 Chodzi o afer¢ Puyparliera i utwory podejmujace ten temat.
33 Co dzi$ datoby szes¢ do dziesigeiu tysigey euro w jeden wieczor.
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trojga Sandéw, matki, syna i synowej, wypowiedziana brutalnie i szczerze. Po lektu-
rze nie opanowuje nas tkliwos¢, ale glebokie wzruszenie, dlatego jestem pewna, ze
w trakcie spektaklu widz jest wstrzasnigty. Rozumiem wigc opory idyllicznej publicz-
nosci Odéonu, jednak sztuka si¢ broni, poniewaz jest pomystowa w swej zawzietosci
i doskonale skrojona. (Desurvire 2013: 11 263)

La Pompadour, Eschyle oraz Le Fantome rose. Rok 1871 zaczat si¢ dla

Charles’a Edmonda od pracy nad projektem nowej sztuki, tym razem z nagla-

cej inicjatywy d’Ennery’ego, ktéry — odtozywszy podpisanie umowy z teatrem

Chatelet na wrzesied — pragnat si¢ zaangazowaé jedynie pod warunkiem,

ze bedzie mdgl mie¢ wspétpracownika. By uczyni¢ t¢ propozycje trudniejsza

do odrzucenia, d’Ennery zaprosit Chojeckiego na miesiac do swej rezydencji

w Antibes. Powrét wraz z d’Ennery’'m do melodramatu niezbyt przypadt Choje-

ckiemu do gustu. Jednak jego trudna sytuacja materialna — pomimo wplywéw

z La Baronne — zmusila go, mimo ubolewania, do skorzystania z nadarzajace;j sig

okazji. Chojecki, zanim udat si¢ w bardzo ztym humorze na wybrzeze, wyznat

w lidcie z 13 marca 1872 roku Sand:

Wyjazd, ktérego tak bardzo pragnatem unikna¢, wydaje si¢ konieczny. [D’Ennery]
nie ma tematu, ja tez nie, ale jesli znajde jakis, wydobede si¢ by¢ moze z klopotéw,
ktére sg dos¢ skomplikowane. Musiatem si¢ wigc zgodzi¢. To nie jest sprawa teatru,
ale zarobku na chleb. W piatek wieczorem wyjezdzam do Antibes, gdzie zostang
mniej wigcej miesiac. [...] [Jadg tam] jak zbity pies. Nie bawi mnie specjalnie siada-
nie do pracy nad melodramatem. (Desurvire 2013: I1 294)

Charles Edmond podjat jednak bez zwloki wspétprace ze swym gospoda-

rzem, ktéra doprowadzi¢ miata do stworzenia sensownej sztuki. Oto zrzedliwy

komentarz, ktéry przestat po swym powrocie, 24 kwietnia 1872 roku, Sand:

Przywoig z soba elementy wielkiego i prostackiego melodramatu. Trzy okresy zycia
Madame Pompadour. Jeanne Poisson; Mme d’Etiolles; markiza de Pompadour. B¢da
tam dzieci uprowadzone i odnalezione, nico$¢ chorobliwych wielkosci, pojedynki,
lawiny, krétko — wszystkie oklepane i godne pogardy chwyty uzywane do stwo-
rzenia produktéw tego rodzaju. A wszystko pod pretekstem tworzenia sztuki. Oto
prawda! (Desurvire 2013: IT 296)

Niestety — cho¢ moze to i lepiej dla reputacji Chojeckiego — La Pompa-

dour nie zostata nigdy wystawiona. Co bylo tego przyczyna — catkowita klapa

podczas lekeury, nieprzejednane spory migdzy autorami, porzucenie pomystu przez
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Charles'a Edmonda? Nie wiadomo. Prawda jest, ze pod koniec maja przedtuzono
mu umoweg na stanowisku bibliotekarza Senatu. Jego sytuacja byla wigc stabilna,
a on sam — majac ambigje, ktére poznalismy — postanowit juz nigdy nie podej-
mowa¢ wspdlpracy w dziedzinie teatru. Wrécit zatem natychmiast do wlasnych
prac nad projektem trzyaktowej sztuki Eschyle zainspirowanej ostatnim ttumacze-
niem przygotowanym przez jego cenionego kolege i przyjaciela, Leconte’a de Lislea.
Oto co 31 maja 1872 roku napisata Sand po przeczytaniu sztuki:

Dostatam i przeczytatam Eschyle. Drogi przyjacielu, to jest nie tylko bardzo dobre,
to wspaniate i bardzo pigkne, i jesli powtarza mi Pan, ze watpi¢ we whasne sily, to
sadze, ze Panem powoduja nadmierne skruputy. Nie nazywam tego skromnoscia.
Nie czuje si¢ tym dotknigta, poniewaz czgsto sa to grymasy, gtupstwa, pozy. Prawda
jest natomiast, ze nie mozna kocha¢ pigkna, prawdy i wielkosci, nie bedac prze-
razonym, kiedy si¢ ich dotyka. — Pan dotknat ich godng reka, a to bardzo duzo.
(Desurvire 2013: II 302)

Pomimo tych zachgcajacych gratulacji, Eschyle Charlesa Edmonda nie zostat
nigdy wystawiony, nie byl tez poddany prébom lektury. Powodem mogta by¢
$mier¢ Chilly’ego, dyrektora Odéonu, ktdry zaniemégt pewnego czerwcowego
wieczoru podczas bankietu wydanego z okazji setnego wystawienia Ruy Blasa
Victora Hugo. Jego nastgpca zostat Félix Duquesnel, z kt6rym Charles Edmond
udat si¢ we wrzesniu do Nohant34. Nowy dyrektor podjat decyzje o szyb-
kim wystawieniu, na poczatku grudnia, spektaklu ztozonego z trzech sztuk:
Le Fantéme rose, romantycznej historyjki w jednym akcie Charles’a Edmonda;
Gilberta Paula Ferrier (w trzech aktach) oraz Tricorne enchanté Théophile’a
Gautiera (jednoaktéwka pisana wierszem — wybrana, by uhonorowa¢ pisarza
zmarlego pod koniec pazdziernika).

Tematem Le Fantéme rose jest malzeriska separacja, majaca w tle $mierd
céreczki. Wszystko zaczyna si¢ od stodko-kwasnych wyrzutéw, dotyczacych
zwlaszcza niewiernosci meza, i powraca do tego, co najistotniejsze: opowiesci
o historii zwiazku. Kiedy maz i zona wlasciwie spakowali juz walizki i przygo-
towuja si¢ do koricowego pozegnania, odnajduja rézowa laleczke, ktéra przypo-
mina im o niezyjacym dziecku i prowadzi zwasnionych malzonkéw do zgody.
Sukces zapewniony, przede wszystkim posréd zeriskiej czesci widowni. (Choé
i wéréd mezczyzn). Sztuka byla juz raz wystawiona w Sali Pleyel w 1861 roku
w ramach koncertu; podczas wizyty w Nohant Charles Edmond zostawit rekopis

34 Celem wyjazdu byto bez watpienia zaprezentowanie projektu kolejnej sztuki George Sand
Mille La Quintinie, do ktérej powrdcimy w dalszej czgsci artykutu.
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George Sand, z prosba o ponowng lekturg i poprawki. Nazajutrz po wystawie-
niu sztuki, czyli 7 grudnia 1872 roku, Chojecki przekazat pisarce komplement
falszywie wyprowadzajacy z bledu:

Odéon wystawit wczoraj Le Fantéme rose. Pigkny sukces. Pragnatbym, by mogta Pani
ustysze¢ oklaski po pierwszej scenie migdzy mezem a zong. Glupia publicznos¢ byta
przekonana, ze to byla moja scena. Wyjawitem prawde Duquesnelowi oraz aktorom.

(Desurvire 2013: 11 344)

W do$¢ napigtym programie Odéonu z tego okresu krociutka sztuka
Le Fantome rose miata jednak 19 wystawien i byla oklaskiwana zwlaszcza
z powodu powrotu na scen¢ wspanialej Léonide Leblanc, ktéra poza teatrem
zdobyta sobie stawe ,jednej z najpigkniejszych kobiet Paryza”.

Elsy. Trudne czasy, w jakich znalazl si¢ wowczas Odéon, wymagaly oglosze-
nia i przygotowania dzieta wybitnego. Zaden tytul nie wydawat si¢ w tym celu
lepszy od Mlle La Quintinie, dramatu George Sand inspirowanego jej wlasna
powiescig z roku 1863. Poczawszy od wrzesnia 1872 roku Charles Edmond
nie ustawal w zupelnie bezinteresownych wysitkach, wspierajac dame z Nohant
w tym trudnym przedsigwzigciu. Podstawowy klopot polegat na tym, ze gtéw-
nym bohaterem powiesci byt Moréali, byty ksiadz, ktérego niewinna obsesja byto
przekonywanie matek i cérek z dobrych rodzin, by wstapity do zakonu, zbawiajac
tym samym wiasne dusze. Gdyby Molier nie zdemaskowat juz rzekomo uducho-
wionego Tartuffe’a, ktérego postgpowanie weale nie bylo niewinne, sztuka zapo-
wiadataby si¢ jako skrajnie antyklerykalna. W napigtej i niestychanie bogatej
korespondencji George Sand i Charles Edmond zastanawiaja si¢ wspélnie, jak
sprawié, by intryga byta akceptowalna dla cenzury. Trzeba tez byto wybrad i prze-
kona¢ dobrych aktoréw, czym zajat si¢ Charles Edmond, lepiej obznajomiony
z teatralnym rzemiostem i kulisami niz jego egeria. Co ciekawe, aktor majacy
odgrywa¢ gléwna role nagle si¢ rozchorowal, podobnie jak Duquesnel, ktéry
takze si¢ usprawiedliwial. Sztuka zdecydowanie nie mata szczescia. Duzo pézniej
stafo si¢ jasne, dzieki wspomnieniom dyrektora Odéonu, ze miat on nad soba
kuratele ministerstwa, ktdre nakazywato ,, postepowac tak, by sztuka nie zostata
wystawiona”, nie obciazajac jednak cenzury, ani nie odrzucajac utworu wprost,
co byloby zniewaga dla stynnej George Sand. W lutym 1873 roku, nie zapytaw-
szy o zgodeg autoréw, Duquesnel zamiast Mlle La Quintinie wystawit ponownie
LAjeule. Charles Edmond nie mégt zaakceptowaé niegodziwego oszustwa. Co
wigcej, mial powody, by obawiad sie, ze powrdt LAieule w takich okolicznosciach
zostanie uznany za jego zdradg. Na szczgécie przyjazii z Sand, ktora przejrzata
manipulacje Duquesnela, zostala jedynie wzmocniona.
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Brakuje nam tu miejsca, by skupi¢ sie na jeszcze jednej bezinteresownej przy-
studze, ktéra Charles Edmond oddat Leconte’owi de Lisleowi. Udato mu sie
przekonad szorstkiego, lecz genialnego helleniste, by napisat dla Odéonu wier-
szowang sztuke zatytulowana Les Erinnyes. Po niestychanych trudnos$ciach towa-
rzyszacych probom z kapry$nym autorem, ktéry z trudnoscia znosit fake, ze jego
wierszom towarzyszy¢ bedzie muzyka3s, sztuka zostata wystawiona 6 stycznia
1873 roku. Byta jednak Zle przyjeta przez publiczno$¢ nienawykta do antycznej
tragedii i skofczyla si¢ dla Odéonu prawdziwa katastrofa finansowa36.

Nieco pézniej, w kwietniu, Charles Edmond mial powazny wypadek, kt6ry
skoniczyl si¢ otwartym ztamaniem i zagrozeniem $miertelng infekcja. George
Sand oraz Michel Lévy udali si¢ do Bellevue, by doda¢ mu otuchy3”. W lecie
1873 roku rekonwalescent przygotowat sztuke dla Odéonu, zatytutowana Elsy38.
Ten sentymentalny dramat, inspirowany Szekspirem, przedstawia losy czterech
postaci: dwéch kobiet, Elsy oraz Marthy, jej mlecznej siostry, i dwéch przyja-
ciét z dziecitistwa, Christiana i Erica. Ten ostatni, nie o$wiadczywszy si¢ Elsy
z powodu nie$miatoéci, traci ja na rzecz przyjaciela, utalentowanego poety, maja-
cego jednak ptytka osobowos¢ i sktonnos¢ od alkoholu. Wréciwszy z dtugicj
podrézy, ktéra miata mu poméc w zapomnieniu mitosnego rozczarowania, Eric
udaje si¢ do zamku, w ktérym mieszka malzerdstwo wraz z nieodiaczng towa-
rzyszka Elsy. Eric odkrywa nie tylko, ze pan domu w ogéle nie interesuje si¢
wiasna zona, ale réwniez, ze kocha wystepna mitoscia Marthe, zyjaca pod tym
samym dachem. Dwa skradzione serca i cudzotoznik sa wybuchowga mieszkanka
w dramacie. Bedac winng zdrady swej dobrodziejki, Martha postanawia odebra¢
sobie zycie. W ostatniej chwili uratowana z topieli, staje si¢ jakoby zjawa, glosem
z za$wiatéw odpychajacym pozbawione skruchy zaloty pana domu. Eric usituje
ochroni¢ nieswiadoma niczego Elsy przed odkryciem matzeriskiej zdrady, jednak
prawdg coraz trudniej schowa¢ pod korcem... Wreszcie sytuacja si¢ wyjasnia,
Eric moze wyzna¢ Elsy swa mito$¢é, ktéra ona odwzajemnia. Jednak zycie Elsy
jest na zawsze ztamane, a wzniosta i obopélna mito$¢ moze zostaé godnie spet-
niona jedynie dzieki wiecznej roztace obu istnien.

35 Przygotowana przez pianist¢ i kompozytora Jules'a Masseneta.

36 Jednak powrdt sztuki na sceng w roku 1891 okazat si¢ wielkim tryumfem.

37 Byta to pierwsza wizyta Sand w Bellevue, podczas ktdrej pisarka poznata takze zong
Charlesa Edmonda oraz przybrang cérke Chojeckich, Angele, przybyta do rodzinnego gniazda
w styczniu roku 1873.

38 Nie byla to jednak nowa sztuka — w kwietniu 1868 roku zostata juz przedfozona w Comédie-
-Frangaise pod tytulem Christian et Eric, ale odrzucono ja stosunkiem gloséw siedem do dwéch

(zob. Markiewicz 1971: 232).
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Elsy byta przewidziana na 24 stycznia 1874 roku, natomiast préby miaty
si¢ zacza¢ 15 grudnia. Niestety, w przeddzier préby generalnej jedna z dwéch
gléwnych aktorek (Léonide Leblanc, grajaca Marthe) zachorowata na przekrwienie
ptuc®. Na tym etapie zadne zastgpstwo nie wchodzito w gre i sztuka musiata
zostaé zawieszona. Duquesnel mégl jeszcze przetozy¢ jej premiere, ale ustalit, ze
utwor wystawi Thédtre-Louis w Bordeaux w sezonie letnim. Nie byto to w zadnym
stopniu ocaleniem dramatu, poniewaz zostal on bezpowrotnie stracony dla Odéonu
i paryskiej publiczno$ci. Co wiecej, trzeba bylo powtérzy¢ préby i to w dodatku
z prowincjonalnymi aktorami, mniej utalentowanymi, a przynajmniej mniej
oswojonymi z rolami i to pomimo wypozyczenia malzeriskiego duetu aktorskiego
Laugier. Elsy zostata wigc wystawiona w Bordeaux w czerwcu. Dziesi¢¢ dni pézniej,
29 czerwca 1874 roku Charles Edmond odpisat Sand, proszacej o wiesci po tym,
jak przeczytala doniesienia opublikowane w ,,Le Temps”™:

Kawatek czerstwego chleba z prowincji jest lepszy niz nic w Paryzu. Moja sztuka
zostata doceniona w Bordeaux. Sukces przerdst wartosé¢ dzieta, pisz¢ to bez fatszy-
wej skromno$ci. Teraz, kiedy juz zobaczylem sztuke na scenie, jej bledy stajg si¢ dla
mnie wyrazne i bolg okrutnie. Musi zosta¢ przerobiona, jesli cheg, by odniosta sukces
w Paryzu. Ale nalezy doda¢, ze — wyjawszy dwdch artystéw z Odéonu — zostata
fatalnie zagrana [...]. Mimo to mieszkaicy Bordeaux szalenie klaskali. A przeciez
nie brakuje im inteligencji. To prawda. A wigc nie oklaskiwali sztuki. Oto przybyt
paryzanin, by ofiarowa¢ im swe nowe dzielo, zatem zdecydowali, ze przyjma go
godnie i zaskoczg przesadng goscinnoscia. Taka jest najprawdziwsza prawda i tam
wlasnie, nie gdzie indziej, tkwi jedyny powéd sukcesu, ktéry Elsy odniosta w Zyron-
dzie. Publiczno$¢ tupata i wzywata autora. Rzecz jasna, ukrytem si¢ natychmiast,
pragnac w ten sposéb oszcze¢dzi¢ wspaniatym mieszkaricom Bordeaux gl¢bokiego
rozczarowania. (Desurvire 2013: 111 82)

Nie wiemy, ile razy Elsy zostata wystawiona w Bordeaux. Niestety, sztuka
nigdy nie byla wznowiona. Mimo to, dzi¢ki obsadzie, na ktéra zastugiwata, oraz
dzigki poprawkom naniesionym po ,galopujacych prébach” na prowingji, mogta
sie sta¢ prawdziwym arcydzielem teatralnym Charles'a Edmonda. Na szczescie
feniks odrodzit sie z popiotéw w 1881 roku pod postacia powiesci Harald, trze-
ciej w jezyku francuskim w dorobku Chojeckiego. Intryga pozostata zasadniczo
bez zmian, cho¢ pisarz wzbogacil histori¢ o elementy, ktdére nie mogtyby by¢
odegrane na scenie. Obok La Biicheronne (o ktérej za chwilg), napisanej przez

39 Zob. list Charles'a Edmonda do George Sand z 12 lutego 1874 roku (Desurvire 2013: 111 78).
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Charles’a Edmonda nieco pézniej (w 1883 roku), Harald jest pierwszym przy-
kfadem powiesci stworzonej na podstawie sztuki.

La Biicheronne. Od czasu niemilej przygody z Elsy Chatles Edmond przez
pigtnascie lat nie wracat do teatru. Poswiecit sig raczej pisaniu powiesci, tworzac
niemal jedng po drugiej: Zéphyrin Cazavan en Egypte (1879), Harald (1881), ktéra
omoéwilem, La Biicheronne (1883), ktéra pierwotnie byta zarzuconym pomystem
sztuki teatralnej, Le ménage Hubert (1884), stary pomyst na sztukg zmartwych-
wstaly dzigki przyjacielowi Julesowi Claretie’emu i opublikowany pod wspél-
nym pseudonimem Jules Tibyl, i wreszcie Le trésor du Guébre (1885). Posréd tych
dziet znalazlo si¢ jedno, ktére szczegélnie zainteresowalo Claretie’ego, nowego
dyrektora Comédie-Francaise

byta to La Biicheronne. Powie$¢ cieszyla sie
ogromnym zainteresowaniem zaréwno czytelnikéw ,Le Temps”, jak i bywalcow
ksiggarni. Dlaczego zatem nie sprébowad przenies¢ jej na sceng, by zaprzeczy¢
zasadzie, zgodnie z ktéra powies¢ nie moze poprzedzaé sztuki — co byto tema-
tem pasjonujacej dyskusji miedzy dwoma przyjaciéimi w Bellevue? Byt rok 1889,
Charles Edmond miat wéwczas sze$¢dziesiat siedem lat i wahat sie zapewne przed
podjeciem tego zadania. Préby sa przeciez wyczerpujace, a emocje, ktére towa-
rzysza pisaniu, a po nich zimny prysznic krytyki, zdawaly si¢ ponad jego wick.
Z drugiej strony, chodzito o najbardziej prestizowa sceng w Paryzu, na ktérej
niespetna trzydziesci lat wezesniej (w roku 1860) tryumfowat sztuka LAfricain.
Wreszcie, stynny aktor Gustave Worms byt gotéw zagraé gléwna rolg, co zdawato
si¢ dobra wrézba. Dla leciwego dramatopisarza byto to wyzwanie warte podjecia
i to pomimo wigzacego si¢ z nim ryzyka.

La Biicheronne to historia ksi¢znej, Mme de Croix Saint-Luc, niegdy$ plebe-
juszki i wnuczki drwala (schlitterto), kedra zawdziecza swéj przydomek zaréwno
rozlegtym le$nym wio$ciom w sercu Wogezéw, odziedziczonym po zmartym
mezu, jak i faktowi, ze samodzielnie i pracowicie zarzadza ta wlasnoscig. Marze-
niem jej zycia jest spelnienie obietnicy, ktéra data niezyjacej przyjacidtce —
chodzi o wydanie bratanicy tejze przyjaciétki, ksigzniczki Hedwige de Musi-
gnan, za syna ksi¢znej, ksigcia Philippe’a. Niestety, Philippe, marzyciel, ktérego
pasjonuja jedynie konne przejazdzki oraz polowania, ani mysli o matzedstwie.
Co gorsza, nie przyznajac si¢ do tego, kocha Angele, cérke Daniela, ktdry jest
towczym ksigznej. Jest tam takze Sam, zly i szpetny ktusownik, protegowany
Daniela, ktéremu niegdy$ uratowat zycie. Sam, grany przez Wormsa, zazdro$nie
czuwa, by nikt nie mégt si¢ zanadto zblizy¢ do Angeli, co sprawia, ze Philippe
znajduje si¢ czesto na linii jego strzatu... Kiedy wreszcie podjety zostaje temat

40 Stowo alzackie oznaczajace drwali, ktérzy samodzielnie opuszczali ze stokéw ogromne
tadunki drzewa, wykorzystujac do tego sanie.
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malzeristwa, sytuacja beznadziejnie si¢ komplikuje — ksi¢zna wymaga od syna
bezwarunkowego postuszeristwa. Jednak Philippe nie kocha Hedwigi, mimo
iz ta zywi do niego uczucie. Kto zatem, nieustgpliwa matka czy nieugicty syn,
ktérego serce bije dla innej, ustapi jako pierwszy?

Mamy w tym utworze wszystkie elementy sensacyjnej intrygi, jednak Charles
Edmond, od zawsze rozmitowany w oryginalnych sytuacjach, przewidziat zaska-
kujace rozwigzanie, niemal awangardowe: Philippe, powaznie zraniony wystrza-
tem ohydnego Sama, moze przezy¢ jedynie dzigki transfuzji krwidl. Szczesliwie
zjawia si¢ sfodka Angela, ofiarowujac whasna krew zamkowemu lekarzowi, ponie-
waz we wsi nie znalazt si¢ zaden ochotnik. Philippe zostaje w cudowny sposéb
ocalony dzigki operaciji, a ksi¢zna, odstepujac od swej pierwotnej decyzji, pozwala
przeméwi¢ sercu matki i wydaje zgodg na to, co zdawato si¢ niemozliwe: zwia-
zek Philippe’a z Angela.

Istniato pewne ryzyko, zwiazane z reakcjg publicznosci na finatowa scene
transfuzji (oczywiscie zr¢cznie udawana), z uwagi na obecng na scenie krew,
a przynajmniej na nieprzyjemny dla 0séb szczegélnie wrazliwych widok przyrza-
déw medycznych. Wystarczytyby nieliczne niezrecznosci w toku gry, by sprzeczne
sady pobudzity cze$¢ publicznosci i kompletnie zrujnowaly dramatyczny efeke
stynnej sceny. Tak wtasnie si¢ stalo — wystawienie La Biicheronne w listopa-
dzie 1889 roku zakoriczylo si¢ absolutnag kleska, kompletng klapa, okazja dla
pozbawionej skruputéw krytyki. A przeciez prezentowano juz w tym przybytku
Moliera dzieta nietatwe w odbiorze; publiczno$¢ zawsze musi si¢ oswoié z tym,
co jest nowe. Dowodem na to jest fake, ze kolejne wystawienia La Biicheronne
przebiegaty w atmosferze duzo spokojniejszej, a oklaski stawaly si¢ coraz czest-
sze. Jednak Charles Edmond byt zdruzgotany po tym, co uznat za swa ostateczna
kleske: poprosit wige Claretie’go, by zdjat tytut z afisza po zaledwie 6 przedsta-
wieniach, mimo iz sztuka zaczynata si¢ broni¢. W roku 1899 Adrien Hébrard,
dawny kolega Charles'a Edmonda z czaséw ,Le Temps”, powiedzial w mowie
pogrzebowej o Chojeckim oraz o tym wydarzeniu:

Dreczyta go zbyt czesto szlachetna ambicja. Kochat stawe i nie mégt zrealizowa¢
wszystkiego, o czym marzyl. Jego ostatnia rana nigdy si¢ do korica nie zabliznita.
Bedac utalentowanym i oklaskiwanym autorem dramatycznym, porwat si¢ na temat
niebezpieczny, by¢ moze niewykonalny, i nieubtagana publiczno$¢ dowiodta mu, ze
si¢ pomylil. Zataczat si¢ niczym garncarz, ktéry, pragnac wlozy¢ w ostatnie dzieto
swego zycia to, co najlepsze z jego do$wiadczenia i sztuki, ujrzal, jak jedyna waza

41 Warto podkresli¢, ze w czasach La Bicheronne byt to zabieg eksperymentalny i zarezerwo-
wany wylacznie dla beznadziejnych przypadkéw.
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peka nagle wéréd plomieni. Sposepnial na zawsze, gdyz stracit zaufanie do siebie
samego. (Hébrard 1899)

U schytku swego zycia, majac 67 lat, Charles Edmond porzucit sceng, ktdra
kochat od najwczesniejszej mtodosci. W dekadzie, ktéra byta jeszcze przed nim,
poswiccit si¢ swej drugiej pasji, pisaniu powiesci42.

* % X

Tak prezentuje si¢ francuska twérczo$¢ teatralna Charles'a Edmonda. Sledzili-
$my krok po kroku jego kariere, ktéra az do owego roku 1889 nie zostata porzu-
cona pomimo licznych zaje¢, ktérych imat si¢ Chojecki, poczawszy od wojny,
poprzez polityke, dziennikarstwo, zarzadzanie wielka biblioteka, a skofczyw-
szy na powiesci, bedacej jego druga mitoscia. Dzigki artykutowi Markiewicza,
opublikowanemu ponad czterdziesci lat temu, oraz moim wysitkom historiogra-
ficznym z lat 2011-2014 temat ten stanie si¢ by¢ moze na nowo aktualny. Swego
czasu Markiewicz doskonale uchwycit wielka mito$¢ Chojeckiego do dramato-
pisarstwa oraz wlasciwy mu styl, obecny takze w powiesciach. Jednak gléwna
wada, ktéra sprowadzita analiz¢ Markiewicza na manowce, bylo przeswiad-
czenie, ze pasja Chojeckiego zywita si¢ zaréwno niskimi pobudkami finanso-
wymi, jak i uzasadnionym pragnieniem stawy. Nie jest to idea wtasciwa Choje-
ckiemu, a jej Zrédtem jest wylacznie dziennik Goncourtéw. Dla obu braci, ktérzy
bardzo cenili swego przyjaciela, cho¢ kategorycznie lekcewazyli jego tworczo$é,
teatralny sukces Charles'a Edmonda byt jedynie srodkiem do ,,zapetnienia domo-
wej kasy”. Mozna tej opinii przeciwstawi¢ kilka mocnych argumentdéw. Jesli
motywacje stanowi¢ miatyby tylko pieniadze, lepiej bylo podazy¢ za przyktadem
d’Ennery’ego, tworzy¢ hurtowo popularne sztuki, majace od 50 do 100 wysta-
wien, i $ni¢ o posiadaniu dworku przy alei Focha. Charles Edmond, mimo iz
nie pobierat pensji w ,,Le Temps” (jedynie od czasu do czasu otrzymywat wyna-
grodzenie za felietony), osiadszy we Francji, korzystal z godnej pensji urzgdnika
Senatu (wlacznie z mieszkaniem stuzbowym), mial wigc doé¢ pienigdzy na zycie,
i to do$¢ wygodne. Dzigki wystawie powszechnej w roku 1867, podczas ktdrej
jego zaangazowanie zostato hojnie wynagrodzone przez wicekréla Egiptu, mégt
sobie wystawi¢ dworek w Bellevue, ktdrego tak bardzo zazdroscili mu Goncour-
towie. Liczni byli zreszta biesiadnicy, ktérzy zasiadali przy tamtejszym stole.

42 Opublikowat rok po roku trzy powiesci: Paul Rocheberr (1891), Jean Dhasp (1892),
La maison ].-R. Cossemant (1893), do ktorych po pigciu latach dotozyt jeszcze jedna, ostatnia —
Le neveu du comte Sérédine (1898).
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Podczas oblezenia Paryza dom zostat spladrowany i ograbiony. Prawda jest, ze
koszt naprawy domu43 oraz czasowa utrata pracy w Senacie sprawily, ze Charles
Edmond i jego rodzina do$wiadczali przez kilka kolejnych lat kfopotéw finan-
sowych. Dlatego w okresie od wystawienia La Baronne (1871) do wystawienia
Elsy (1874) niewielkie dochody, ktére Chojecki otrzymywal z teatru, byty istotne
dla gospodarstwa domowego. Po Elsy, jak widzielismy, zaangazowanie teatralne
zamarfo na pigtnascie lat. Nie mozna wigc twierdzi¢, ze gléwna motywacja
Charles’a Edmonda w teatrze bylo poszukiwanie zysku w sposéb, po ktéry tak
udatnie si¢gat jego przyjaciel d’Ennery. Kwestia ta mogtaby ewentualnie doty-
czy¢ okresu sprzed 1871 roku. Jednak czy Charles Edmond pozadat bogactw? By
odpowiedzie¢ na to pytanie, siggnijmy do jego wlasnego ,O$wiadczenia szkéd
poniesionych na ulicy Thybilles nr 15bis po wojnie 1871 roku™4. Szczegétowy
spis strat materialnych, by mégt by¢ w ogdle rozpatrywany, nie wymienia ani
jednej luksusowej rzeczy. Elementy najdrozsze to biblioteka, ktérg oszacowano na
okoto 12 000 obecnych euro, oraz piwnica z wybornymi winami, oszacowana na
drugie tyle — co ciekawe, Charles Edmond wtasciwie w ogéle nie pit alkoholu.
Te informacje wraz z tym, co wiemy dzi$ o zyciu Charles'a Edmonda, potwier-
dzaja, ze poza czasem Komuny Paryskiej gospodarstwu w Bellevue niczego nie
brakowalo, co wigcej — jego mieszkaricy wiedli zupetnie normalng egzysten-
cje na poziomie §redniozamoznego mieszczaristwa, pozbawiona ekstrawagancji,
bez potrzeby wystawnego zycia, ale i bez skapstwa. Doprawdy trudno zrozu-
mieé, czego mogli mu zazdrosci¢ Goncourtowie, niemajacy na utrzymaniu dzieci
i wygodnie urzadzeni w bogatej dzielnicy Auteuil.

Gdyby$my teatralng pasj¢ Chojeckiego, ale i jego pasj¢ do sztuki w ogdle,
zredukowali wytacznie do tego, co ludzkie, zostaloby nam , poszukiwanie stawy”
przez autora. Nie jest jednak moim celem podejmowanie kwestii, filozoficznej
i psychologicznej zarazem, czyniacej z artysty Narcyza pochlonigtego tworze-
niem i nieustannie pozadajacego zaszczytéw. Jest to po trosze, i bez przeryso-
wania, wlaéciwe wszystkim artystom, dlatego wlasnie lubig by¢ oklaskiwani.
Przypomnijmy jednak, ze w teatrze w pierwszej kolejnosci oklaskuje si¢ aktoréw,
a potem geniusz twércy. Wiemy, ze tryumfy Charlesa Edmonda byly skromne,
a oklaski go nie interesowaty. Swa najwigksza rados¢ odnajdywat w dziele dosko-
nale pomys$lanym i wykonanym, w samotnej kontemplacji artysty usatysfakcjo-
nowanego wlasng kreacja. Komplementéw i umizgéw krytyki a posteriori nie
postrzegat jako prawdziwej nagrody. Czgsto w artystycznej ekspresji, a méwimy

43 Koszt prac, ktéry Charles Edmond przedstawit wtadzom miejskim w Meudon, wynidst
7964,36 frankéw (czyli od 25 000 do 40 000 obecnych euro) — por. kolejny przypis.

44 Zob. Desurvire 2013: V 236; koszt szkéd zostal oszacowany na poziomie 33 567 frankéw
(czyli od 100 000 do 170 000 obecnych euro).
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tu o prawdziwych twdrcach, catkowicie pochfonietych przez wlasne $wiaty,
tylko proces prowadzacy od idei do jej realizagji jest jedynym wynagrodzeniem.
Dlatego wystawienie La Biicheronne byto niepowetowang porazka juz pierwszego
wieczoru, mimo iz sztuka mogta by¢ dalej grana, z powodu pospiesznej reakcji
publicznosci i ku rozpaczy Claretie’ego, ktéry uszanowat wolg przyjaciela, by
polozy¢ kres wystawianiu dzieta.

Irracjonalne poszukiwanie stawy? Bez watpienia, poniewaz Charles Edmond
chciat nie tylko podbi¢ wielkie sceny, ale i obsadzi¢ w swych sztukach najbardziej
utalentowanych aktoréw, keérych te sceny rodza. Stad ta niecodzienna miedzy
nimi zazyto§¢. Musial w nich widzie¢ zywe wcielenia swych postaci, jak tego
niegdy$ doswiadczyt w krotkiej przygodzie z tragiczka Rachela, ktéra w odlegtych
wspomnieniach pozostala jego muza. Jesli byto w tym jakies tajemne poszukiwa-
nie stawy — poprzez sceng i aktoréw wykorzystanych jako srodek ekspresji oraz
forpoczta — to trzeba takie podkresli¢, ze Charles Edmond potrafit poswieci¢
si¢ dla tych, ktdrych uznawal za godniejszych od siebie. Tak byto w przypadku
George Sand i jej Mlle la Quintinie oraz Leconte’a de Lisle’a i Les Erinnyes, nieza-
leznie od konsekwengji, ktére juz znamy. Gdyby byly to jednak préby udane, nie
wiadomo, o jaka nagrod¢ Chojecki mégtby si¢ upomnieé, poniewaz jego nazwi-
sko w kontekscie tych sztuk nie bylo nawet wspominane. Trudno sobie nawet
wyobrazi¢, w jaki sposéb te dwie stawne postaci mogtyby mu si¢ odplacic, jesli
nie przyjaznia i szacunkiem, kedre byly glebokie i trwale juz wezesniej. Mozna
jednak wyttumaczy¢ to upodobanie do pomagania genialnym pisarzom faktem,
ze w sobie samym nie dostrzegat wlasciwej im wielkosci. Trzeba tez doda¢, ze
bliskie kontakty (cho¢ bez zadnej poufatosci) z Sand, Flaubertem i licznymi
cenionymi postaciami, jak Turgieniew, Hugo czy Sainte-Beuve, mogty go wyle-
czy¢ z wszelkiej préznosci.

Kluczem do zrozumienia Chojeckiego jest §wiadomos¢ tego, ze byt to czto-
wiek nieustannie watpiacy we wlasny talent, niezaleznie od tego, czy chodzito
o powies¢, czy o teatr. Jest tylko jeden krok od wrodzonej skromnosci, ktéra
nie jest zaleta wszystkich ludzi, do chorobliwych watpliwosci, by¢ moze autode-
strukcyjnych. Przypomnijmy sobie, jak przezyt zdjecie z afisza sztuki LAfricain,
co pisat do Sand na temat Elsy i w jaki sposéb poswiecit La Biicheronne. Dziato
si¢ to bez pragnienia walki i osiagnigcia sukcesu, ktdre jest charakterystyczne
dla autoréw teatralnych mniej przejmujacych si¢ konwenansami i uktadami
politycznymi.

Stabym punktem w pancerzu tego wojownika bylo to, ze nie wybral on
kariery dramatopisarza jako jedynego zajecia badz zrédta zarobku. Jego stanowi-
sko w Senacie oraz trwajaca az do wojny w 1870 roku przyjaza z ksieciem Napoleo-
nem stanowi¢ mogty w tym przypadku pierwsza przeszkode. Nie bytoby w dobrym
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tonie, a mogloby by¢ nawet ryzykowne, tworzenie sztuk, ktdre stronnicy cesarza
mogliby uzna¢ za nieprzyzwoite badz rewolucyjne. Dobrze ilustruje to aferaz Mile
la Quintinie. Co wigcej, bardzo wptywowa pozycja Chojeckiego w ,Le Temps”,
dzienniku cenionym zwlaszcza przez wzglad na cotygodniows kronike teatralna,
stanowita druga, jeszcze istotniejsza przeszkodg — nie pozwalata mu bowiem na
uleganie ,,ztemu smakowi” w sensie, jaki nadany mu zostal przez mieszczaristwo
lub tych, ktérzy usitowali wyeliminowa¢ go z redakeji, a nawet z zawodu, ponie-
waz przeciwnikéw badz zazdro$nikéw mu nie brakowato.

Majac $wiadomos¢ tych przeciwnosci, nie mozemy jednak twierdzié, ze
Charles Edmond zaangazowat si¢ jedynie potowicznie, jako dyletant, w teatralng
przygode. Trzeba w tym widzie¢ raczej sile jego geniuszu, takze w dziedzinie
powiesci. Mimo iz jego zycie w Paryzu byto podzielone migdzy te rézne sfery,
a on sam spedzal wigksza cz¢$¢ swego czasu z dala od domowego ogniska, jego
przywiazanie do warto$ci oraz wierno$¢ matzeriska nie pozwalaly mu prowa-
dzi¢ zycia typowego dla artystéw i twércéw. Obcowanie z aktorkami, pociaga-
jacymi i troche nieokrzesanymi, obowigzkowa obecno$¢ na teatralnych przed-
stawieniach, korumpowanie krytykéw prasowych, salonowe zycie, rozsiewanie
plotek, narady polityczne i towarzyskie spotkania przy obiedzie — nic z tego
nie przenikneto do sposobu, w jaki Charles Edmond prowadzit swe interesy.

Ten dystans mozna wytlumaczy¢ do$wiadczeniem glebokiego zycio-
wego bdlu. Z jednej strony Charles Edmond, ktérego prawdziwe nazwisko
brzmiato Chojecki, nigdy nie zapomniat o Polsce. I jakzeby mégt? Jego wptywy
w ,Le Temps” oraz w otoczeniu ksiecia Napoleona (az do roku 1870) wyleczyty
go z wszelkiej egoistycznej ambicji, rozumianej jako zadza wiadzy, zwlaszcza po
tym, jak odmoéwit udziatu w rewolucji. Jak w Warszawie za czaséw swej mtodo-
$ci, tak i teraz jego szalona pasja dla sztuki dramatopisarskiej mogla by¢ reali-
zowana jedynie w zgodzie z subtelnymi ograniczeniami naktadanymi nan przez
patriotyczny obowiazek. Nie mozna inaczej wyttumaczy¢ jego przywiazania do
dziennikarstwa bez gazy, jego przyjazni z kontrowersyjnym kuzynem Cesarza
oraz tego, ze wybral prac¢ w administracji jako... Zrédto zarobku i gwarancjg
bezpieczeistwa. Nawet po upadku Napoleona Charles Edmond powrdcit na swe
stanowisko w Senacie. Odradzajaca si¢ wtadza zawsze mogta na niego liczy¢.
W tym kontekscie jasna staje si¢ dtuga przyjazii z Louisem Blanc, a potem takze
z Georges'em Clemenceau. Na ostatnim etapie swego zycia Chojecki czut sig,
niestety, zbyt do§wiadczony przez stulecie, w ktérym przyszto mu zy¢, przez dwa
wygnania oraz sytuacj¢ w Europie, ktéra przyznata racj¢ Rosji i porzucita jego
zniszczony kraj, by mégt odnalez¢ spokdj i smak twdrczoscei teatralnej. Przysztosé
jego paristwa nie zalezata juz od niego, trzeba byto, by odpowiedzialno$¢ za nia
przejety kolejne pokolenia.
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Poczyniwszy to spostrzezenie, zakoriczmy uwaga, ze francuska tworczosé
teatralna®s Charlesa Edmonda jest godna uwagi, cho¢ péki co pozostaje stabo
znana. Nie chodzi przy tym o przywrdcenie naleznej czci niedocenionemu geniu-
szowi, jeszcze mniej o wychwalanie niedojrzatych dziet przez wzglad na histo-
rig, ale o odkrycie waznej osobowosci i dzieta teatralnego minionych czaséw,
ktéremu nie sposdb odmoéwic zalet, sity oraz doskonatego smaku. Odnajdujemy
w nim przeciez bogata galerig kobiecych postaci, co powinno si¢ dzis raczej podo-
ba¢. Kobiet o silnym charakterze, wymagajacych i twardych, o szlachetnym sercu
izamiarach, ktdre staja si¢ ofiarami samych siebie badZ niegodziwych zdrajczyn;
dziewczat, ktére nalezy ocali¢ przez obrzydliwymi machinacjami i ktérym zwré-
ci¢ trzeba utraconych matzonkéw. Z kolei bohaterowie mescy, niezbyt liczni
w imponujacych rolach, podazaja gléwnie za kobietami i ulegaja, chcac nie
cheac, losowi, nad keérym w ogdle nie panuja. W tym sensie mozna stwierdzié,
ze tworczo$¢ Charlesa Edmonda ma zdecydowanie feministyczny charakter —
w sensie, jaki temu sfowu nadawano w jego epoce, bez zadnych wspétczesnych
nam odmian feminolatrii. W tym sensie mozemy stwierdzi¢, ze George Sand,
pominawszy ich pisarska wspéiprace, stanowita dla polsko-francuskiego autora
nie tylko muze, ktérej zawdzigczal inspiracje, ale takze nieoceniong doradczy-
ni¢, zaréwno w sprawach serca, jak i rozumu.

Przetozyt z jezyka francuskiego Piotr Sniedziewski
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FRENCH THEATRICAL WORKS OF CHARLES EDMOND

(summary)

We describe the French-theater works of Charles Edmond Chojecki and associated career.
Through his legacy of nine pieces, we highlight his evolution in dramatic concepts, his
occasional collaborations, his high successes and failures, what the critics had to say,
and moreover, his prime relation with his first friend and advisor, George Sand.
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Celem artykutu jest wskazanie inspiracji koncepcjami Henri Bergsona, ktére
odnajdujemy w pracach Karola Irzykowskiego — jako deklarowane wprost badz
obecne implicite. Inspiracje te sa tatwo dostrzegalne w Dziesigtej Muzie, ale takie
we wezesnych artykutach Irzykowskiego, jak tez w Patubie. Z kolei pdzna ksigzka
Bergsona, dotyczaca religii i moralnosci (Les Deux sources de la morale et de la reli-
gion, 1932) okazuje si¢ bliska tez klerkowskich, ktére odnajdujemy takze, jako
deklarowane wprost, u Irzykowskiego. Trzeba podkresli¢, ze Irzykowski znat
ksiazki Bergsona przede wszystkim dzigki ich polskim ttumaczeniom i wyda-
niom — wtasnie do nich odwotuje si¢ w swoich komentarzach (Henri Bergson,
Le Rire. Essai sur la signification du comique, 1900, polskie wydanie w roku 1902;
Henri Bergson, L'Evolution créatrice, 1907, wydana po polsku w roku 1911).
Natomiast praca Bergsona, ktérej tezy mozna réwniez odnalez¢ w pismach Irzy-
kowskiego — Materia i pamigé (Matiére ex mémoire. Essai sur la relation du corps
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a lesprit, 1896) — ukazata si¢ w polskim ttumaczeniu dopiero w roku 1926.
By¢ moze zbieznos¢ zawarto$ci wskazanych prac jest wynikiem dobrego zazna-
jomienia si¢ Irzykowskiego z dwczesnymi pradami intelektualnymi i dyskusjami,
a chodzi tu przede wszystkim o wazne zagadnienie rzeczywistosci, ujmowane
wéwezas przez Bergsona (oraz przez zaprzyjaznionego z nim Williama James’a)
jako jedno z podstawowych zagadnien filozoficznych. Mozna zatem méwi¢
o inspiracjach koncepcjami Bergsona, deklarowanych przez polskiego intelek-
tualiste, ale zarazem o paralelach tez i koncepcji obu myslicieli. Dodajmy, iz
Bergson urodzit si¢ w roku 1859 i byt o okolo czternascie lat starszy od Irzykow-
skiego, urodzonego na poczatku 1873 roku — laczyta ich, mimo geograficznej
odlegtosci, wspélnota edukacji, lektur i dyskusji, znanych dobrze Irzykowskiemu
dzigki opiniom i komentarzom publikowanym wéwczas w prasie.

Podobiefistwa i réznice

Zestawmy wstepnie tezy Karola Irzykowskiego z tezami Henri Bergsona, by
wyznaczy¢ obszar podobieristw i odmiennosci ich koncepcji. Bergson dokonat
krytyki intelektu (,jazni ptytkiej”), ktéremu przeciwstawiat instynkt jako zwia-
zany z tym, co nie§wiadome, oraz intuicje — sposdb poznania charakterystyczny
dla ,jazni glebokiej”. Kategori¢ rzeczywistosci uczynit podstawowym pojeciem
swojej filozofi, a rzeczywisto$¢ wedle niego, dana nam w codziennym ogladzie
i poznaniu $wiata, bylaby zfozona, zréznicowana, dynamiczna, ale catosciowa.
¥ Materii i pamigci Bergson rozpatrywat zagadnienie relacji materii (tego, co
przestrzenne) i ducha (tego, co czasowe) na przyktadzie pamigci, wskazujac ich
dopetniajacy si¢ charakter wlasnie w odniesieniu nie tyle do bytu (poszczegdl-
nego, jednostkowego), ile do owej rzeczywistoéci jako pewnego ogétu bytéw.
Bergson pisat:

Ta ksigzka stwierdza rzeczywisto$¢ ducha, rzeczywisto$¢ materji i stara si¢ oznaczy¢
stosunek jednego do drugiego na konkretnym przyktadzie, na przyktadzie pamigci.
Jest zatem wyraznie dualistyczna. Lecz z drugiej strony, rozpatruje ona ciato i ducha
w ten sposéb, ze ma nadziejg znacznie ztagodzié, jezeli nie usunaé, trudnoscei teore-
tyczne, ktére zawsze wzbudzat dualizm (Bergson 1926: V)L

Bergson rozpatruje tu bowiem ,materj¢ przed roztozeniem jej, dokonywanem
przez idealizm i realizm, na jej istnienie i na jej pozér” (Bergson 1926: VII).

! Henri Bergson, Stowo wstepne do wydania siédmego. Zachowuje pisownig z pierwszego
wydania ksiazki, cytowanego tu przeze mnie.
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W ksiazce tej pojawia si¢ opozycja mechanizmu i dynamizmu, obecna réwniez
pézniej w mysli Bergsona — mechanizmu powotywanego przez czlowicka, by
opanowa¢ dynamizm przyrody i jej nieprzerwany ruch. Bergson formutowat
swoja wlasna, witalistyczna filozofie zycia, znajac tezy niemieckiej filozofii, facza-
cej pojecie zycia z tym, co tworzone i wspéttworzone przez cztowieka — z kultura
jako sferg specyficznie ludzkiego ,$wiata zycia”. To zestawienie witalizmu i kultu-
ralizmu znajduje swéj wyraz w jego koncepcjach ,,ewolucji twérczej” oraz ,,pedu
zyciowego”, ktéry ostatecznie kierowalby czlowickiem, réwniez w jego dziata-
niach twérczych. W pdznej ksigzce na temat moralnosci i religii Bergson po raz
kolejny wraca do tezy na temat prymatu jazni glebokiej wobec jazni ptytkiej,
ale odniesionej — tym razem — do kwestii moralnosci i wiary religijnej. Poja-
wiaja si¢ tam postulaty dotyczace spoleczeristwa otwartego i religii dynamicznej,
a ponownie zostaje podkreslona ciaglo$¢ trwania rzeczywistosci.

WHtasnie péine tezy Bergsona pozwalaja zada¢ pytanie o bliskos¢ mygli jego
i Irzykowskiego, bo pozornie obu dzieli tak wiele. Irzykowski jako zdeklarowany
intelektualista zdaje si¢ odlegly od Bergsona, ktéry jednak — deklarujac jakze
inne tezy i formulujac jakze odmienne postulaty — odkrywa, ze we wlasnym
zyciu wypelnia pewna misje. Mozna o niej powiedzied, iz byta bliska ideatéw
klerkowskich. Bowiem, jak fatwo zauwazy¢, Bergsona wiasne zycie bylo zyciem
zdyscyplinowanego akademika i badacza, regularnie pochylajacego si¢ nad lektu-
rami i bialg kartka papieru do zapisania.

W pismach Irzykowskiego znajdujemy komentarze na temat Ewolucji twdr-
czej i Smiechu Bergsona. Jednak tatwo dostrzegalne paralele dotycza, na przy-
kiad, przeciwstawienia instynktu i intelektu oraz mechanizmu i dynamizmu,
ktére odnajdujemy — poniekad powtdrzone — w Patubie Irzykowskiego jako
opozycje ,pierwiastka patubicznego” i ,pierwiastka konstrukcyjnego”. Irzykow-
ski, podobnie jak Bergson, rozpatrywat relacj¢ ducha i materii w odniesieniu nie
tyle do bytu poszczegdlnego, jednostkowego, ile do rzeczywistosci jako dyna-
micznego ogdtu, catosci bytéw w ich dynamicznym trwaniu i stawaniu si¢. Obu
myslicieli tacza tez podejmowane préby wyjscia poza dualistyczne stanowisko
metafizyczne i psychofizyczne. Jednak Irzykowski rozpatrywal pojecie zycia,
odwotujac si¢ nie tylko do Bergsona, ale i do Georga Simmla — do niemie-
ckiej, kulturalistycznej filozofii ,,$wiata zycia”, majacej swe inspiracje w pracach
Wilhelma Diltheya. Irzykowski — jak wiadomo — byt zdeklarowanym intelek-
tualista, wedtug ktérego to konstrukeja i jezyk (pojecie i mowa jako czyn) wies-
czy poznanie i bycie czlowieka w §wiecie tak przyrody, jak kultury. Odmiennie
niz Bergson, zaktadat za Leonem Chwistkiem pluralizm, wielo$¢ owych , $wiatéw
przezywanych” jako wielo§¢ rzeczywistosci, dopiero wtérnie ujmowanych w ich
pewnej zlozonej jednosci czy zréznicowanej wewnetrznie catosei.
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Filozofia zycia — witalizm a kulturalizm

W tekstach i ksigzkach Karola Irzykowskiego mozna odnalez¢ wprost wska-
zywane inspiracje przede wszystkim filozofia niemiecka — mysla Georga
W.F. Hegla i Arthura Schopenhauera, filozofig zycia — Wilhelma Diltheya
i Georga Simmla oraz empiriokrytycyzmem Richarda Avenariusa i Ernsta
Macha. Pojecia, ktdére odnajdujemy w pismach Irzykowskiego, pochodza wtas-
nie z owych dwoéch zrédet — z niemieckiego idealizmu (duch wedtug Hegla
i Schellinga, zagadnienia konstrukeji) oraz z filozofii zycia, ale takze z feno-
menologii (pojecie korelatu, koncepcja intencjonalnosci, konstytucji przedsta-
wienia i sensu). Konsekwentne stanowisko teoriopoznawcze Irzykowskiego —
jego deklarowany racjonalizm i intelektualne nastawienie wobec potocznego
my$lenia — mozna rozpoznad jako pokrewne koncepcjom neokantyzmu w teorii
poznania z dominacja racjonalizmu. Dodatkowo jeszcze Irzykowski, podobnie
jak Ernst Cassirer, ujmowat kulture jako zesp6t form symbolicznych, znaczenio-
wych, i podobnie jak Heinrich Rickert uwazat refleksje humanistyczng i histo-
ryczng za wiedzg zindywidualizowang i spersonalizowana. Trzeba zaznaczy¢,
ze tezy ontologiczne Irzykowskiego miaty za punkt wyjécia teoriopoznawcze
zalozenia, przede wszystkim zalozenie nowozytnych filozoféw (migdzy innymi
Immanuela Kanta), iz przedmiot poznania zalezy od poznawczego — percep-
cyjnego i inteligibilnego uksztattowania podmiotu poznajacego. Zgodnie z zato-
zeniami neokantyzmu, jak i empiriokrytycyzmu Irzykowski przyjmowal, ze
przedmiot poznania jest konstruktem proceséw poznawczych, przede wszyst-
kim $wiadomosci.

Trzeba dodag, ze filozofia Hegla byta rozwazana przez Irzykowskiego dzigki
jej interpretacjom, zawdzieczanym Friedrichowi Hebblowi, kulturalistycznej filo-
zofli zycia, ale tez pdZniejszym reinterpretacjom, dokonywanym miedzy innymi
przez Stanistawa Brzozowskiego. Jak wiadomo, to wiasnie odwotujac si¢ do tez
Brzozowskiego, autor Czynu i stowa wystgpowat przeciw traktowaniu czynu —
dzialania w opozycji do sfowa i proceséw myslenia. Wykraczajac poza tezy reto-
ryki, zapowiadal w ten sposéb koncepcje rozpatrujace jezyk w jego aspekcie
performatywnym jako instrument nie tylko oddziatywania na odbiorce, ale dzia-
tania jednostkowego i spotecznego. Moze tez zaskakiwad, ze to wlasnie w kontek-
$cie mysli Brzozowskiego pojawia si¢ u Irzykowskiego nazwisko Henri Berg-
sona. Irzykowski pisal bowiem: ,Brzozowski, jako uczeri Bergsona i Sorela, jest
zajadlym oskarzycielem mysli” (Irzykowski 1980: 494, Stanistaw Brzozowski)
i przeciw postawie racjonalizmu kieruje on argumenty na rzecz irracjonalizmu
(Irzykowski 1980: 455, W ksztalt linii spiralnej). I whasnie za Brzozowskim Irzy-
kowski powtarzal: ,racjonalizm postuguje si¢ irracjonalizmem jako narzedziem”
(Irzykowski 1980: 455), podkreslajac jednak, ze to racjonalizm jest celem. Irzy-
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kowski przejat od Brzozowskiego koncepcje ,,czynu”, ktéry sam pojmowat przede
wszystkim jako ,czyn intelektualny”. Jednak réwnoczesnie pisat: ,,Choé niby
jestem racjonalista, ale wiem bardzo dobrze, co to jest pierwiastek irracjonalny,
bo mieszkam wespét z nim w jednym ciele” (Irzykowski 1998, I1: 176). Irzykow-
ski argumentowal: ,Brzozowski zarzucat mi racjonalizm mimo Pafuby. Nie rozu-
mial. Wladnie jako twérca szukam w pozornym porzadku nieporzadku, irracjo-
nalnosci, patubicznosci”, ale ,,dla mnie jedyna instancja porzadkujaca jest rozum
i on lubuje si¢ w tych deseniach absurdu” (Irzykowski 1998, II: 181). W pismach
Irzykowskiego nie pojawia si¢ jednak odwotanie do Bergsonowskiego instynkeu,
cho¢ pojecie zycia wykracza poza kulturalistyczne jego pojmowanie.

Natomiast mozna powiedzieé, ze to witalistyczna filozofia zycia Bergsona
jest punktem odniesienia wlasnego ujmowania przez Irzykowskiego takich
pojeé, jak ,zycie” i ,materia”. Wedltug Irzykowskiego ,zyciem jest wszystko,
a wiec i jego przezwyci¢zenie oraz przeciwstawienie si¢ mu” (Glowala 1972:
42). Zycie jest przez niego zatem rozpatrywane nie jako cisle materialne badz
biologiczne aspekty ludzkiego istnienia, lecz jako to, w czym czlowick uczest-
niczy i co zarazem tworzy. Autor Czynu i sfowa zauwazal, iz w koncepcjach
Bergsona mozna dostrzec ,lekcewazenie obiektywnych treéci zycia na rzecz
zycia jako procesu”, a ,zycie pozera tu niejako wszystkie swoje tresci, chcia-
toby si¢ niejako objawi¢ ponad nimi” (Irzykowski 1998—1999, I: 417, Simmel).
Przypomnijmy, ze Bergson w Ewolucji twérczej pisat:

Materia czy duch — rzeczywisto$¢ objawita nam si¢ jako wiekuiste stawanie sie.
Tworzy si¢ ona i rozklada, ale nie jest nigdy czym$ gotowym. Oto intuicja, ktdra
zdobywamy o duchu, gdy usuwamy zastong dzielaca nas od naszej swiadomosci.
To samo ukazalby nam w materii umyst, a nawet zmysty (Bergson 1957: 239).

Natomiast zdaniem Irzykowskiego okreslenie ducha i materii jako dwéch
elementéw, dopelniajacych sie w owej ,rzeczywistosci” (danej w réznych jej
odmianach), to zarazem okreslenie tego, co je taczy i co posredniczy migdzy
nimi, czyli czlowieka. Czlowiek w ujgciu Irzykowskiego jest pewnym specy-
ficznym bytem, ktéry — z jednej strony — jest poddany sferze materialnej,
»pierwiastkowi patubicznemu”, nie dajacemu si¢ opanowac ani na zewnatrz, ani
w czlowieku samym (nie§wiadomos¢). Z drugiej za$ strony, czlowick jest bytem
racjonalnym, a rozum wydaje si¢ w czlowieku wlasciwym przejawem ducha.
Jednak réwnoczesnie materia jest warunkiem realizacji przez czlowieka tego, co
duchowe, tworzywem i narzedziem dziatania ludzi. Irzykowski bowiem zaktada
autonomiczng wobec materii sfer¢ ducha, czyli rozumnej §wiadomosci w ogdle.
Owa transcendentna sfera ,,ducha”, bytaby dana rozpoznaniu o tyle, o ile mani-
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festuje sic w ,,rzeczywistosci” wlasciwej czlowiekowi, czyli w kulturze podda-
nej racjonalnemu ,pierwiastkowi konstrukcyjnemu”. To w kulturze — dzieki
dzialaniom cztowieka — taczy si¢ to, co duchowe i rozumne, z tym, co mate-
rialne, i to kultura jest miejscem aktywnosci czlowieka, ktory jako specyficzny
byt posredniczy miedzy tym, co duchowe i tym, co materialne. Mimo prymatu
i przewagi ducha nad materia, to materia — wedle Irzykowskiego, podobnie
jak u Bergsona — okazuje si¢ konkretnym i niezbywalnym narz¢dziem realiza-
cji duchowych zamierzen czlowieka, czyli codziennego odmieniania zastanego
$wiata: powolywania nowych bytéw i ich reprezentacji, dokonywania symboli-
zacji, nadawania senséw i znaczen, ktére wykraczaja poza materie i konkret ku
temu, co ogdlne i abstrakcyjne. W ten sposéb czlowick tworzy, wiasciwy sobie,
6w ,$wiat zycia”, czyli pewne specyficzne dla czlowieka uniwersum, nazywane
potocznie ,rzeczywistoscia .

Trzeba podkresli¢, ze Irzykowski postuguje si¢ terminologia, jaka odnajdu-
jemy migdzy innymi w Ewolucji twérczej Bergsona — przede wszystkim opozy-
¢ja materii i ducha, rozwazana w odniesieniu nie do dotychczasowej tradycji
filozoficznej z ontologiczng charakeerystyka bytu, ale do kategorii ,,rzeczywi-
stodci”. Kategoria rzeczywistosci byta obecna w filozofii Kanta (ujmowata to, co
rzeczowe), ale na nowo zostala okre$lona przez filozofi¢ zycia i przez pragma-
tyzm. Wedle przedstawicieli tych dwéch nurtéw rzeczywistoscia bylaby akeu-
alna, terazniejsza calo$¢ $wiata zycia i do§wiadczen ludzi, a nawet specyficznie
ludzki ,$wiat zycia”. To ostatnie rozumienie terminu ,rzeczywisto$¢” znajdu-
jemy tak u Diltheya, ktdéry pojmuje kulturg jako ,$wiat zycia”, jak i u Bergsona.
Wedtug niego rzeczywistos¢, czyli ,$wiat zycia”, to $wiat poddany prawom przy-
rody — biologicznym, fizjologicznym, fizycznym etc., ktdre usituje ujaé i opisaé
nauka (fizyka i chemia — badaja wyabstrahowane elementy — analogicznie
do ,metody kinematograficznej”). Takie szerokie pojmowanie rzeczywistosci,
stowarzyszone z dualistycznym ujmowaniem ducha i materii, odnajdujemy wtas-
nie w pismach Irzykowskiego. Jednak — w przeciwieistwie do monistycznego
zamierzenia Bergsona, tak jawnie deklarowanego we wczesnej ksiazce Mate-
ria i pamiec (1896) — Irzykowski w swoich pracach waha si¢ migdzy stanowi-
skiem dualizmu metafizycznego i psychofizycznego a stanowiskiem pluralizmu
monistycznego — wielo$ci bytéw, faczacych, jednoczacych i uzgadniajacych
w sobie to, co duchowe i to, co materialne. Trzeba doda¢, iz autor Pafuby zakta-
dat wiele ,postaci” rzeczywistosci — rzeczywistosci, na ktore sktadaja si¢ byty
jednostkowe, to, co istnieje, jak tez reprezentacje poznawcze, przedstawienia
bytéw. Bytaby to, miedzy innymi, rzeczywisto$¢ kultury jako specyficzny czto-
wiekowi ,,$wiat zycia”, ale réwniez ,rzeczywistosci empiryczne” jednostkowych
doswiadczeni poszczegdlnych podmiotéw, ktdrych swiadectwem bytyby, na przy-
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ktad, reprezentacje literackie. Jak juz wspomniano, stanowisko Irzykowskiego
dotyczace statusu rzeczywistoéci i bytu — stanowisko ontologiczne wykracza
poza tezy dualizmu metafizycznego ku pluralizmowi (dyskusja z tezami Leona
Chwistka). Co wigcej, Irzykowski usituje pogodzi¢ stanowisko pluralizmu meta-
fizycznego z koncepcjami monizmu, rozpatrujac jedno$¢ i jedynoé¢ ztozonych
bytéw jako elementéw sktadajacych si¢ na rozne rzeczywistosci. Dlatego stano-
wisko samego Irzykowskiego mozna okregli¢ jako ,pluralizm monistyczny”,
podczas gdy tezy Bergsona na temat jednosci i catosci rzeczywisto$ci — na keéra
skladaja si¢ zréznicowane byty, rozpatrywane w réznych porzadkach ontologicz-
nych i epistemologicznych — uznaje si¢ za blizsze monizmowi.

Mozna powiedzieé, ze Irzykowski ujmuje whasciwa cztowiekowi rzeczywi-
sto$¢ kulturowa i spoleczng jako rzeczywisto$¢ tworzenia bytéw, ale réwniez —
reprezentacji bytéw, czego szczegdlnym przypadkiem byly — wedle niego —
film i kinematografia jako instrumentarium owej twérczosci. To rzeczywisto$é
kulturowa i spoteczna, specyficzna dla czlowieka, jest miejscem ujawniania sie
»pierwiastka konstrukcyjnego” i to do niej Irzykowski stosuje termin ,zycie”.
Wykracza w ten sposéb poza witalistyczne koncepcje filozofii zycia — poza
tezy Henri Bergsona, ale réwniez — jak wiadomo — poza intelektualne i arty-
styczne programy Mtodej Polski. Wydawa¢ by si¢ mogto, ze Irzykowski, za
niemieckimi koncepcjami filozofii zycia — za Wilhelmem Diltheyem i za Geor-
giem Simmlem, ale takze za fenomenologicznym ujmowaniem okreslenia Lebens-
welt — pojmowal ,zycie” w kontekscie konsekwentnego kulturalizmu. Jednak
pojmowanie kultury przez Irzykowskiego byto tak zgodne z niemiecka, kultura-
listyczna filozofig zycia (majaca Kantowskie i Heglowskie zrédta), jak i z filozo-
fia Henri Bergsona. Irzykowski bowiem polemizowal z twierdzeniami Bergsona,
jak i inspirowat si¢ jego witalistyczna filozofig zycia; krytykowat Bergsonow-
skie terminy ,zycie” i ,materia”, ale stanowity one punkt wyjscia jego wlasnych
tez, w ktdérych ujmowat kulture jako ewolucyjny, dynamiczny, tworczy proces.
Trzeba tu przypomnied, ze Irzykowskiego whasne tezy maja wiele inspiracji i sa
zlozone, wykraczajac poza proste rozstrzygnigcia programéw, ideologii czy mysle-
nia potocznego. Jak juz wspomniatam, kultura wedle niego to pewna catos¢ ludz-
kiego ,$wiata zycia”, to przejaw zwiazku ducha i materii, ale réwniez splatanie
si¢ tego, co ogdlne z jednostkowymi i indywidualnymi realizacjami owej ogél-
nosci. W tezach Irzykowskiego mozna dostrzec, iz szczegblnym wyrdéznikiem
kultury bylaby indywidualizacja, taczona przez niego nie z materia, lecz z tym, co
duchowe i rozumne. Owej indywidualizacji podlegatyby ogélne idee w poznaniu
i dziataniu cztowieka — idee realizowane jednak z pomoca materii — narzedzia
nie podlegajacego takiej indywidualizacji, ale stanowiacego warunek unifikacji
w ,$wiecie zycia”.
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W polemikach z historycyzmem postheglowskim Irzykowski rozpatrywat nie
tylko jezyk, ale réwniez histori¢ w kontekscie dziatani, a takze — zapewne za Berg-
sonem — w kontekscie pamigci i biografii jednostkowej. Postulowana przez Irzy-
kowskiego indywidualizacja wiedzy historycznej byta zgodna z koncepcjami filozo-
fii zycia — z tezami Diltheya na temat historii jako nauki, jak i z tezami Bergsona,
dotyczacymi wiasnie pamieci, zawsze jednostkowej i indywidualnej. Irzykowski
bezposrednio wskazywat inspiracje Bergsonowska koncepcja czasu, ale réwniez
jego koncepcja przestrzeni (por. Irzykowski 1980: 502, Stanistaw Brzozowski).

Komizm — mechanizm a dynamizm $miechu

Oddzielnym tematem rozwazani Karola Irzykowskiego, odnoszacych si¢ do
dorobku Henri Bergsona, byt komizm — zagadnienia émiechu i humoru.
Zdaniem Irzykowskiego, praca Bergsona poswigcona komizmowi jest bardzo
dobra egzemplifikacja podstawowej tezy francuskiego filozofa na temat duali-
zmu zycia wraz z jego ,dynamizmem” i ,mechanizmu” — dualizmu typowego
dla instytudji i organizacji spoteczeristwa wraz z wytworami kultury.

Poréwnajmy tezy Bergsona i Irzykowskiego na temat komizmu. Bergson
w swojej ksiazce (na ktdra ztozyla sig tres¢ wyktadéw, przygotowywanych wezes-
niej) wskazuje ,sit¢ ekspansywna komizmu” i odréznia komizm gestéw i ruchéw,
sytuacyjny, stowny i charakteréw. Wedtug Bergsona §miech ma na celu upoka-
rzanie, obrazanie, onie§mielanie — wywolanie negatywnych emodji (por. Berg-
son 1902: 150-151). Bergson pisat:

Widzimy, ze powaga przedmiotu takze nie jest rozstrzygajaca. Przedmiot blahy
lub powazny zawsze pobudzi nas do $miechu, jesli przedstawiony bedzie w sposéb
nie wywolujacy naszego wspoétczucia. Nieuspolecznienie osob na scenie i nieczutosé
publicznosci oto dwa najwazniejsze warunki. Jest jeszcze trzeci, zawarty w tamtych,
a ktérym zajmowalismy si¢ przez caly czas naszych badan. Jest nim automatyzm
(Bergson 1902: 110; podkr. H.B.).

Wedle Bergsona bowiem, w ramach zycia spolecznego i ,mechanizméw”
kultury, cztowiek broni owych ,,automatyzméw”, ktére zapewnialyby stabilnos¢
i przewidywalno$¢ wszelkich dziatan i proceséw, a narzedziem owej obrony bylby
$miech. Komiczne zatem okazuje si¢ to, co wykracza poza owe automatyzmy:

Ot6z $miech jest po prostu wynikiem mechanizmu, ktérym nas obdarzyta przy-
roda, albo co zreszta na to samo wychodzi, dtugotrwatym przyzwyczajeniem zycia
spotecznego. Wybucha odruchowo i nie ma czasu rozglada¢ si¢ zawsze kogo lub
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co dotyka. Smiech karci pewne wady mniej wigcej tak, jak czasem choroba karci
niektére wybryki: dotyka niewinnych, oszczgdza winnych (Bergson 1902: 150).

Jednak réwnoczesnie §miech zagwiadczalby o pewnym ,,dynamizmie”, ktéry
Bergson przypisuje temu, co naturalne, nie za§ wytworzone na skutek spolecz-
nych mechanizméw. ,Kazda wada, kazda zaleta nawet moze stad si¢ $mieszna,
jezeli cztowiek objawia ja niechcaco, w gestach nieswiadomych” (Bergson 1902:
110), czyli wéwczas gdy pewien wewnetrzny ,,dynamizm” podmiotu wykracza
poza ,mechanizm” spolecznych regut i konwengji.

Gdyby cztowiek szed! za gtosem duszy, gdyby nie istniaty prawa spoteczne ani
moralne, gwattowne wybuchy uczu¢ bytyby najzwyklejszymi objawami zycia.
Uzyteczno$¢ jednak wymaga, aby te wybuchy byly poskromione, bo cztowicek zyjac
w spoleczeristwie, musi poddawad si¢ jego prawom i przepisom. A to, co interes nam
doradza, rozsadek wprost rozkazuje (Bergson 1902: 121).

Omawiajac ksigzke Bergsona o komizmie, Irzykowski w tekécie Walka
z mechanizmem relacjonowal jej tre$¢ nastepujaco: ,,Dowcip, satyra, komedia sg
wiecznie czujnym i wszedzie wnikajacym protestem tego, co zywe, co si¢ usta-
wicznie przeradza, przeciw mechanizujacym pierwiastkom zycia” (Irzykowski
1980: 424, Walka z mechanizmems).

W tadnym dzietku pt. Smiech (wyszto w ttumaczeniu polskim) dowodzi francu-
ski uczony Bergson, ze gléwnym zrédlem komizmu sg rozmaite zautomatyzowania
spoleczne, objawiajace si¢ w zwyczajach, przesadach, modach, doktrynach, urzadze-
niach. Przez wykrywanie komizmu juz to dojrzatego, juz to zawartego zarodkowo
w pewnych zakatkach zycia, broni si¢ spoteczeristwo instynktownie przeciw temu
wszystkiemu, co pod wzgledem duchowym chce nas wcisnaé w szablon, co jest niece-
lowe, niezgrabne lub martwe; dowcip, satyra, komedia sa wiecznie czujnym i wszedzie
wnikajqcym protestem tego, co Zywe, co si¢ ustawicznie przeradza, przeciw mecha-
nizujacym pierwiastkom zycia. Przez takie postawienie sprawy rozminat si¢ wpraw-
dzie Bergson z rezultatami ustalonymi dla komizmu przez takich potentatéw analizy
psychologicznej, jak np. niemiecki filozof Lipps. Bergson nie zrozumial nawet Lippsa
i definicja swoja ograniczyt zbytnio teren komizmu, wysunat za to na pierwszy plan
moment dla tej kwestii wazny i owocny: moment spoleczny. W samej rzeczy $miech
jest najdawniejszym krytykiem i buntownikiem, zakapturzonym i chytrym demo-
krata, zaletg jego jest to, ze ‘nic nie uszanuje’, ze ‘nie ma dlad nic $wigtego’. Wystar-
czy wskaza¢ choéby spoteczna rolg zartéw cynicznych i — pornograficznych (Irzy-

kowski 1980: 424—425),
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o ktérych pisal ,wiederiski psycholog Freud” (Irzykowski 1980: 425). ,Anarchi-
sta, nihilista jest §miech” (Irzykowski 1980: 425). Natomiast wedtug Irzykow-
skiego $miech jest takze sposobem angazowania si¢ ,w zycie”, aby ,bra¢ w tym
wszystkim zywy wspotudzial, aby sie nie tylko zorientowaé, lecz wyrobié takze
pewien ideal, w imi¢ ktérego feruje si¢ humorystyczne wyroki” (Irzykowski 1980:
425-426) — ,Humorysta bez takiego ideatu stanie si¢ btaznem” (Irzykowski
1980: 426). Irzykowski, omawiajac tezy Bergsona, proponuje réwniez wlasna
interpretacje komizmu: , Estetyczna warto$¢ komizmu i humoru wyptywa, jak
sadze, z dwéch Zrédel. Wartosciowa w dziele humorysty jest albo fasada, albo
material” (Irzykowski 1980: 426), czyli albo ustrukturowanie, gra konwencjami,
albo tematyka, coraz bogatsza i bardziej skomplikowana ze wzgledu na bogactwo
i wielobarwnos¢ zycia spotecznego, politycznego czy artystycznego (por. Irzy-
kowski 1980: 425).

W ksiazce na temat komizmu Bergson pisat réwniez: ,,Powiedzielismy, ze
dowcip polega bardzo czesto na rozwinigciu czyjej$ mysli do tego stopnia,
ze oznacza ona juz co$§ wprost przeciwnego, i ze w ten sposéb méwiacy wiasci-
wie sam wikla si¢ w sidta wlasnych stéw” (Bergson 1902: 89). Takie pojmowa-
nie komizmu uwzglednia takze ironi¢. Vladimir Jankélévitch w swojej mono-
grafii LTronie analizuje rodzaje ironii, w tym ,ironi¢ humorystyczna”, zestawiona
z bardziej bezposrednia ,,ironia ganiaca”, wprost krytyczna. Jankélévitch przeciw-
stawia stanowisko Bergsona, dotyczace owej ironii humorystycznej, stanowisku
Schopenhauera (Jankélévitch 1964: 173, przyp. 1). Bergson bowiem konsekwen-
tnie podkresla walory krytyczne humoru, uznaje tez, ze humor daje mozliwo$¢
ekspresji emocji negatywnych. Ujecie §miechu i humoru jako erupcji energii
witalnej przypomina do pewnego stopnia tezy Zygmunta Freuda dotyczace
dowcipu — tezy ujmujace dowcip jako wyraz tego, co skrywane w nie§wiado-
mosci, a ujawniane dzi¢ki popedowej energii. Do tez obydwu myglicieli — Berg-
sona i Freuda — odwolywat si¢ ponownie Karol Irzykowski w tekécie Freudyzm

i freudysci:

Wielce interesujacym byltoby zestawienie teorii Freuda o dowcipie z teorig $miechu
Bergsona. Sama definicja komizmu u Bergsona po dziele Lippsa Komika i humor,
ktérego Bergson nie zrozumiat lub zlekcewazyl, wydaje si¢ niewystarczajaca, gdyz
obejmuje tylko pewien rodzaj komizmu: maszynowos¢. Dzietko jego o $miechu
jest za to waznym dla catoksztattu filozofii Bergsonowskiej, ktéra stworzyta nowy
dualizm: zycie i mechanizm. I Bergson, i Freud poruszaja moment spoteczny w komi-
zmie, tylko gdy Bergson akcentuje, ze $miech zwraca si¢ przeciw wszystkiemu, co
w zyciu jest powtdrzeniem lub sztucznoscia (Irzykowski 1998-1999, I: 194-195,
Freudyzm i freudysci).
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Ostatecznie Irzykowski podkreslat, ze analiza Bergsona, oparta na opozy-
¢ji pedu zycia i mechanizmu, bardzo zawe¢za problematyke komizmu. Dlatego
jego koncepcji komizmu Irzykowski przeciwstawial tezy Freuda, bowiem to:

Freud podnosi site wyzwalajaca i buntowniczg $miechu, rozumie go raczej po nietz-
scheadisku anarchistycznie niz witalistycznie. Zauwazy¢ zreszta warto, ze Bergson
w rzetelnych badaniach swoich nie zdotal utrzyma¢ swojej tezy i musiat przyzna¢,
ze spoleczna klatwa $miesznosci spada takze na wszystko, co si¢ stara wytama¢ spod

potrzebnego dla ludzkosci szablonu (Irzykowski 1998-1999, I: 195),

cho¢ przede wszystkim ,,$miech zwraca si¢ przeciw wszystkiemu, co w zyciu jest
powtdrzeniem lub sztucznoscia” (Irzykowski 1998-1999, I: 195).

Mozna powiedzie¢, ze Bergsonowska zasada ,,pedu zyciowego” zostata przez
Irzykowskiego zreinterpretowana — réwniez w odniesieniu do ,,mechanizmu”
spolecznego i ,dynamizmu” natury — jako zasada aktywnosci dotyczaca czlo-
wieka, jego jazni oraz rzeczywistosci mu danej i przez niego tworzonej. Zgod-
nie z takim antropocentrycznym oraz kulturalistycznym ujgciem Irzykowskiego,
a inaczej niz u Bergsona, ,zyciem” okazuje si¢ cala sfera aktywnoéci cztowieka,
w ktdrej potwierdza on swoje wyposazenie gatunkowe albo tez swoja istote, czyli
kultura jako specyficznie ludzki ,$wiat zycia”.

Kinematograf — mechanizm a dynamizm ruchu

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze innym aspektom Bergsonowskiej opozycji miedzy ,mecha-
nizmem” poznawczych konstrukeji cztowieka i tworéw kultury, bedacych tego
$wiadectwem, a ,,dynamizmem” natury i jej ruchliwoscia — dynamizmem, kt6ry
manifestuje si¢ w przypadku czlowieka jako nieswiadomy instynke. W Materii
i pamigci Henri Bergson pisat o sporach migdzy ,realistami a idealistami, lub
miedzy mechanistami a dynamistami” (Bergson 1926: XIV), uznajac zarazem
siebie — w owych polemikach z ,mechanizmem” — za ,dynamist¢”. Specy-
ficznym wytworem, potwierdzajacym éw mechaniczny charakter ludzkiego
poznania, bytby — wedtug Bergsona — kinematograf jako techniczne i mecha-
niczne instrumentarium, na ktdre sktada sie kamera oraz aparatura projekcyjna.
W czwartym rozdziale Ewolucji twérczej Bergson charakteryzuje ,kinemato-
graficzny mechanizm myglenia i ztudzenie mechanistyczne” jako sposéb mysle-
nia, ujmujacy stawanie si¢ w sposob ,falszywy”, bo polegajacy na wychodze-
niu od poszczegblnych postrzezen tego, co uwaza si¢ za nieruchome. Dopiero
wtdrnie pojawia sie ,ztudzenie” ruchu i stawania si¢ dzigki ,mechanistycznemu
sktadaniu”, podczas gdy to wiasnie ruch i stawanie si¢ byloby — wedle Berg-
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sona — prymarne. Tworem czlowieka, potwierdzajacym takie falszywe, anali-
tyczne ujmowanie postrzezet, jest wlasnie film — wytwor , kinematograficznego
mechanizmu”, rozbijajacego na poszczegdlne kadry ciagly ruch, by nastgpnie
da¢ jego wtdrne $wiadectwo (por. Bergson 1957: 239-319). W Ewolucji twérczej
Bergson pisat: ,Filozofia zauwazyta to, skoro tylko otworzyta oczy. Argumenty
Zenona z Elei, chociaz zostaly sformutowane z zupelnie innym zamiarem, nie
moéwia nic innego. Rozpatrzmy strzate lecaca...” (Bergson 1957: 269). Wedtug
Bergsona, mozna by powiedzie¢, ze , kinematograficzny charakter naszej wiedzy
o rzeczach jest wynikiem kalejdoskopowego charakteru naszego przystosowania
do nich” (Bergson 1957: 268). Bergson pyta, w jaki sposéb to zachodzi i odpo-
wiada: ,Z ciaglosci pewnego stawania si¢ zdjatem szereg widokéw, ktdre powia-
zalem pomigdzy sobg przez ‘stawanie si¢’ w ogdle [...] moje ‘stawanie si¢ w ogéle’,
zawsze to samo, symbolizuje tutaj pewne przejscie, z ktérego zdjalem widoki
migawkowe: o tym przejéciu samym nic mnie ono nie uczy” (Bergson 1957: 268).
Zatem konieczne jest dokonanie, niejako wtérnie wobec owej percepcji analitycz-
nej — pewnej syntezy, ktdéra ujmujemy jako owo ,stawanie si¢ w ogdle”, zamiast
uznad i dostrzec, iz stawanie si¢ bytoby prymarne wobec bytéw uchwytywanych
tu i teraz w swojej pojedynczosci i wobec naszej ich percepcji.

Karol Irzykowski wprost wskazywat inspiracje tezami Ewolucji twérczej Berg-
sona, ktdre sklonity go do napisania Dziesigtej Muzy (1924). W przypisie, ktory
pojawia si¢ przy nazwisku Bergsona, wymienionym w tekécie — przy wzmiance
o jego Ewolucji twérczej — Irzykowski pisat: , Ta mysl stata si¢ jedna z gléwnych
mysli przewodnich niniejszej ksiazki” (Irzykowski 1977: 39, przyp.). Odwotuje
si¢ tu do tezy Bergsona, wlasnie z Ewolucji twérczej, gloszacej, iz film jest widzial-
nym, materialnym odpowiednikiem zycia wewngtrznego i pewna konstrukeja
analogiczna do prawidtowosci zycia psychicznego, duchowego cztowicka. Mozna
nawet dostrzec, ze w Dziesigtej Muzie Irzykowski okre$la — niejako wtdrnie —
procesy psychiczne cztowieka (wrazenie, wyobrazenie, pamieé, przypomnienie)
przez poréwnanie z filmem i z , kinematografem”, czyli z narzedziami technicz-
nymi, stuzacymi rejestrowaniu filmu i jego odbiorowi. Trzeba przypomnie¢, ze
rozprawa Dziesigta Muza jako jedna z pierwszych ksigzek w sposdb catosciowy
odnosita si¢ do nowego medium — do filmu, podejmujac zagadnienia filozo-
ficzne, a w szczegblnosci antropologiczne. Irzykowski szedt w tym zamierzeniu
$ladami wtasnie Henri Bergsona, a obok Béli Baldzsa. Za Bergsonem Irzykow-
ski pytat o zwiazki filmu i , kinematografu” — jako pewnego instrumentarium
realizacji filmu, ale tez jego odbioru — z mozliwo$ciami percepcyjnymi czto-
wieka, z ludzkim ,aparatem” zmystowym i psychicznym. Wtasnie tych kwestii
dotyczyta polemika Irzykowskiego z ., kinematograficznym mechanizmem mysle-
nia” Bergsona. Trzeba doda¢, ze postawa Irzykowskiego wobec tez ksigzki Berg-
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sona byta niejednoznaczna, poniewaz autor Dziesigtej Muzy doceniat, iz Bergson
zajmuje si¢ nowym medium i podkresla jego zwiazek z wyposazeniem poznaw-
czym czlowieka. Réwnocze$nie Irzykowski sprzeciwial si¢ traktowaniu kina jako
jedynie ,,mechanizmu” — tworu technicznego czy przemystowego. Chociaz sam
okreslat kamerg jako narzedzie techniczne, nasladujace ,,mechanizm” ludzkiego
postrzegania, to jednak — niejako w opozycji do tez Bergsona dotyczacych
pamicci i przezywania czasu — uwazal, iz ,sumienie i w ogéle pamie¢ sa rodza-
jem kinematografu” (por. Bocheriska 1975: 266). Teza ta pojawia si¢ w pismach
Irzykowskiego juz w roku 1913, a wigc dwa lata po wydaniu polskiego przektadu
L’Evolution créatrice. Irzykowski odwotuje si¢ do, znanej z filozofii nowozytne;j,
analogii mi¢dzy organizmem i mechanizmem, ktdra byta tez akcentowana przez
naukowy pozytywizm. Autor Dziesigtej Muzy uwazal, ze rejestrowanie dokony-
wane dzigki kamerze jest analogiczne do percepcji cztowieka, do naszych postrze-
zeniowych ,mechanizméw”. Podobnie jak Bergson, uznal, iz dzigki temu film
ukazuje pewne prawidlowosci ludzkiego postrzegania, ktdrych nie jestesmy na
co dzien §wiadomi. Tezy takie powracaja potem wielokrotnie i w teorii filmu,
i w koncepcjach epistemologicznych (mi¢dzy innymi u Gilles'a Deleuze’a i Jeana
Baudrillarda). Jednak Irzykowski podkreslat tez, ze sama rejestracja jest pewnym
wyrazem przezy¢ wewnetrznych czlowieka, ujawnianych w relacji ze $wiatem
rejestrowanym. Mozna tu dostrzec zatozenie, iz sama obserwacja stanowi pewien
proces tworczy i dlatego rejestracja filmowa — jako pewien rodzaj obserwa-
cji — stanowi réwniez $wiadectwo stanéw psychicznych, towarzyszacych obser-
wacji. Irzykowski dostrzegal w filmie — obok mechanizmu aparatu i dynami-
zmu rejestracji — mozliwosci tworcze, na przyktad twérczego powigkszania
wiedzy i samowiedzy czlowieka, co mogto by¢ inspirowane tezami Henri Berg-
sona z Ewolucji twdrczej. Jednoczesnie Irzykowski zauwazal, ze widz odpowiada,
reaguje na film przede wszystkim ,fizjologicznie”, czyli oddzialywanie filmu na
widza ma prymarnie charakter bodzcowy.

Oczywiste podobieristwo koncepcji Irzykowskiego do tez Bergsona znajdu-
jemy w ujmowaniu przez nich filmu jako wyniku rejestrowania dynamicznych
aspektéw rzeczywistosci. Jednak Irzykowski uwazal film ponadto za sztuke, ktéra
ukazuje 6w dynamizm rzeczywisto$ci — za sztuke ruchu ukazujaca ,momenty”
czy ,tematy ruchowe” wlasciwe kinu oraz zwiazki cztowieka z dynamicznym
$wiatem w jego aspekcie materialnym. Teza ta pojawiata si¢ wowczas takze
w innych teoriach filmu. Irzykowski, podobnie jak Bergson, rozpatrywat film
w jego aspekcie czasowym, bowiem uwazal, ze stuzy on prezentacji przemian
w czasie, ktore dotycza czfowieka i materii — przemian obcowania cztowieka
z materia. Irzykowski wprost domagat si¢, by trescia i tematem filméw byt czto-
wiek i jego dziatania, a ostatecznie jego relacje z materia, poniewaz ,wlasciwe
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zdarzenia kinowe musza si¢ dzia¢ w $cistym zwiazku z materig przyjazna lub
wroga~ cztowiekowi i w tym ,,objawia si¢ co$ jakby metafizyczna korespondencja
miedzy czlowiekiem a materia” (por. Irzykowski 1977: 65). Na dalszych stronach
powtarzat: ,Kino czyni widzialne to obcowanie czlowieka z materia, przyjazne
lub wrogie” (Irzykowski 1977: 83). Pojecie materii, pojawiajace si¢ w Dziesig-
tej Muzie, przywodzi na my$l — po raz kolejny — jej Bergsonowskie okreslenia
z Materii i pamigci, starajace si¢ wyjs¢ poza dualizm ducha i materii. Irzykow-
ski pisal, ze istnieje pewna ,wewngtrzna (immanentna) logika materii, ktéra
kino wydobywa. Istnieje mowa materii. Ruch zas jest granica, na ktdrej materia
styka si¢ z czlowiekiem. Jest zywym zwigzkiem chwili i miejsca, nieustannym
przechodzeniem rzeczywisto$ci widzialnej w niewidzialna, miniona, lecz pamie-
tang” (Irzykowski 1977: 68). Wedtug Irzykowskiego film okazuje si¢ wytwo-
rem ludzkiej potrzeby pamigtania, pozwala utrwali¢ obrazy tego, co nieporad-
nie usitujemy zachowa¢ w pamigci. Wtasnie w odwotaniu do tez Bergsona, ale
réwnoczes$nie poza nie wykraczajac, Irzykowski wskazywat analogic migdzy reje-
stracja filmowa i ludzka pamiecia. Podkreslat role filmu w zachowaniu obrazu
tego, co terazniejsze dla przysztosci, a nawet uznawat go za narzedzie ocalenia
tego, co przeszle, skoro film wspomaga niepewna pamie¢ ludzi. ,,Przesztos¢ nie
jest czyms$ catkowicie przesztym, gdyz dopiero jej obecnosé¢ w pamigci nadaje
wage 1 znaczenie temu, co si¢ dzieje teraz, akumuluje wrazenia az do krét
kiego spigcia we wzruszeniu estetycznym” (Irzykowski 1977: 68), danym dzigki
filmowi, ktdry uobecnia ludzi i rzeczy z przeszioéci. Kino bowiem czyni prze-
szte zdarzenia terazniejszymi, dzigki ich ponownemu pojawieniu si¢ w filmie,
ale tez pozwala przezywaé i rozumie¢ wlasne doznania w momentach teraz-
niejszych dzigki odwotaniu do momentéw z przeszlosci. Wedtug Irzykowskiego
cztowiek bowiem dysponuje potencjalng gotowoscia do przezywania wydarzen
ponownie, do repetycji zdarzen w pamieci, ich wielokrotnego przywotywania
i przezycia. Réwniez z inspiracji rozwazaniami Bergsona, ale poza nie Wykra-
czajac, Irzykowski zwracal uwage na 6w powtdrzeniowy charakter przedstawie-
nia filmowego, ktéry zaswiadczatby o powtérzeniowym charakterze proceséw
poznawczych czlowieka — proceséw tworzenia obrazéw wewnetrznych, czyli
przedstawieri mentalnych, w szczegdlnosci pamigci.

Wskazane powyzej podobieristwa tez Bergsona i Irzykowskiego wymagaja
uzupelnienia, poniewaz — jak juz wspomniano — Dziesigta Muza byta réwniez
polemika z ,kinematograficznym mechanizmem myslenia” Bergsona. Irzykow-

ski pisak:

Bergson w pogardliwy sposéb poréwnat umyst ludzki z kinematografem, twierdzac,
ze nie moze on odda¢ nam procesu stawania sie, a tylko mechanicznie zlepia wyrwane
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z calosci czastki rzeczywistosci. Pomijamy kwestig, czy jest to strata faktyczna, czy
tylko urojenie modnej manii przesladowczej, jaka tknigty zostal rozum ludzki
w ostatnich czasach; nas ciekawia tu perspektywy, ktére si¢ otwieraja, gdy to poréw-
nanie odwrdcimy, a ktére poniekad moga kinematograf zrehabilitowaé. Oto ma on
z umystem ludzkim, ktdrego jest projekcja, to wspélne, ze jest szybki jak mysl. Na
tym polega kolosalna réznica miedzy kinem a teatrem (Irzykowski 1977: 39-40).

Dzigki temu film ujmuje ruch w sferze materii, a co wazniejsze — towarzy-
szy przemysleniom czlowieka i je ukierunkowuje. Irzykowski zatem podkre-
$lal, ze film nie ma zrédlowo charakteru ,analitycznego”, jaki przypisywat
mu Bergson, lecz — wrecz przeciwnie — film wychodzi od syntetyzujacego
poczucia czasu i przestrzeni, aby dokona¢ dopiero wtdrnie analizy ludzkiej
percepcji rzeczywistosci, zapisanej w filmie kadr po kadrze. Irzykowski okre-
$lat takie, typowe dla Bergsona, ,analityczne” pojmowanie konstrukeji filmo-
wej jako ,futurystyczna sklonno$¢ do atomizowania” (por. Irzykowski 1977:
150). Argumentowat:

Pozostawiam zupelnie na boku zapatrywania Bergsona na istotg¢ ruchu — w prze-
ciwieistwie do Eleatéw dowodzi on, ze ruch jest czyms§ realnym, nie urojonym —
oraz jego polemikq z tymi, ktérzy czas pojmujg nie dynamicznie, lecz kinematogra—
ficznie, to znaczy dzielg go na réwne czastki. Poglady te dotycza metafizyki ruchu
(Irzykowski 1977: 83, przyp.),

ktéra tutaj Irzykowski pomija. Pisat dalej:

Kinematograﬁczne atomizowanie czasu, zwalczane przez Bergsona, nie ma tez nic
wspdlnego z rozbijaniem ruchu na czastki w ‘analizie fotogenicznej’ [...]. W kine-
matografie ruch jako ruch ukazuje si¢ tak samo syntetycznie jak w rzeczywistosci, to
znaczy daje wrazenie ciaglosci (Irzykowski 1977: 83—84, przyp.).

Trzeba doda¢, ze to éw ,syntetyzujacy” charakter czasu, tak w ludzkim
postrzeganiu, jak i w rejestracji filmowej, umozliwit Irzykowskiemu przepro-
wadzenie mig¢dzy nimi analogii. Irzykowski zatem okreslat film jako reprezen-
tacje, przedstawienie nie ,analityczne” wzgledem rejestrowanej rzeczywistosci
(inaczej niz literatura), lecz jako reprezentacje syntetyzujaca postrzezenia i prze-
zycia podmiotu-obserwatora, towarzyszace tak rejestrowaniu filmu, jak i jego
odbiorowi. Wedle Irzykowskiego réwniez montaz filmowy nie jest narzedziem
analizy rzeczywistosci, lecz jest instrumentem powotywania syntetyzujacego
obrazu rzeczywistosci.
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Zakonczenie — od witalizmu do spoleczeristwa otwartego

Mozna zauwazy¢, ze Henri Bergson przechodzi od ujmowania rzeczywistosci
jako tego, co stanowi pewna zréznicowana, zfozona, dynamiczna cato$¢ i od
wiaczania w jej dynamizm bytéw poszczegélnych — do ujmowania jednostki
ludzkiej jako czgsci tej rzeczywistosci z uwzglednieniem autonomii ludz-
kiego bytu indywidualnego i poszczegédlnego. W Dwidch zrédtach moralno-
sci i religii (1932) Bergson pisze, ze spoteczne i kulturowe prawa miaty stuzy¢
dyscyplinowaniu i ujarzmianiu tej nieokietznanej przyrodniczej sity, zwanej
»pedem zyciowym”. Sifa ta przynosi réwniez kreatywnos¢ i mozliwos¢ ekspre-
sji jednostce — mozliwo$¢ wyrwania sie mechanizmom, ktére wlaczajg ja
w obowiazujace i powtarzalne rytualy. Spoteczeristwo i kultura, podobnie jak
u Zygmunta Freuda, jawig si¢ jako instrumentarium kontroli i opresji. Nato-
miast wedtug Karola Irzykowskiego, podobnie jak w koncepcjach Wilhelma
Diltheya i Georga Simmla, to kultura jako specyficzny ,$wiat zycia”, tworzony
przez czlowieka, umozliwia dostrzezenie owej jednostkowosci i poszczegdl-
nosci bytéw, ktére — posrdéd innych bytéw przyrody — niewiele si¢ odrézniaja,
walczac o przetrwanie i jedynie dostosowujac si¢ do warunkéw zycia. Bergson
owe warunki zycia wlasnie gloryfikuje, ukazujac, iz to one w dynamice praw
stawania sie i kreacji umozliwiajg cztowiekowi ewolucyjny rozwdj cielesny,
fizjologiczny i $wiadomosciowy, refleksyjny. Mozna powiedzie¢, ze Bergson
konsekwentnie odnosit si¢ do tez ewolucyjnego naturalizmu, od Ewolucji twér-
czej (1907) po Dwa Zrédia moralnosci i religii (1932). Migdzy innymi o tych
zatozeniach filozofii Bergsona pisata Barbara Skarga w Przedmowie do Dwéch
Zrédet moralnosci i religii:

Gdy bowiem Durkheim za fakty specyficznie ludzkie uznal moralnos¢ i religie, Berg-
son w tych ich formach, keére okreslit jako zamknigte, dostrzegal najwazniejszy
czynnik biologicznej adaptacji. Samo spoleczedstwo, z jego najrozmaitszymi insty-
tucjami, jest dla Bergsona tworem przyrody. Powstato ono bowiem zgodnie z ogél-
nymi prawami zycia, rozszczepiajacego si¢ w swej ewolucji na dwie wielkie galezie:
instynktu i intelektu. Dazy do racjonalnosci swych urzadzesi, one bowiem zapew-
niajg mu wigksza stalo$é. Wedtug Bergsona, Durkheim miat racje, widzac w przy-
musie pierwotny fakt w rozwoju spoleczeristw, mylit si¢ jednak, traktujac go jako
swoiscie ludzki, a wigc odmienny od tego, co przyrodnicze, w rzeczywisto$ci bowiem
przymus pelni funkcje czysto biologiczna. Jest on naturalng reakcja na wszystko, co
moze zachwia¢ istnieniem spolecznosci, czynnikiem autoregulacji, analogicznym
do tych, jakie spotykamy w calej przyrodzie. Spoteczno$¢ si¢ broni i szuka $rodkéw
dyscypliny, nawet tresury, aby podporzadkowa¢ sobie wszystkie sily, ktdre by jej
zagrazaly (Skarga 1993: 10).
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Wedtug Bergsona ,,najpote¢zniejszym” narzedziem ,,przymusu jest moralnosé
i religia”, ktdre okresla on jako ,statyczne” (typowe dla spoteczedstw ,zamknig-
tych”) w przeciwienistwie do ich dynamicznej postaci, przez niego postulowane;.
Bergson argumentowat:

Od spoteczenstwa zamknigtego do spoleczedstwa otwartego, od paristwa do ludz-
kosci, nigdy nie uda nam si¢ przej$¢ droga powigkszania. [...] Nie maja one tej same;j
istoty. Spoteczeristwo otwarte to takie, ktére obejmowatoby w zasadzie cata ludzkosé.
[...] Lecz po kazdym z tych dokonan, krag otwarty na chwile zamyka si¢ ponow-
nie, [ale] dokonania twércze [réwnoczesnie] przeobrazaja cztowieka (Bergson 1993:

260; uzup. M.G.).

Skarga podkresla, ze ostatecznie — wedle Bergsona — tylko w jednostce
ludzkiej ,,rodzi si¢ heroizm twérczosci, ktéry wbrew wszelkim oporom zmierza do
przebudowania catego zycia. Tylko ona jest zdolna do moralnego patosu ofiary,
a réwniez do najwyzszego natgzenia myfsli przekraczajacej ograniczone ludzkie
horyzonty” (Skarga 1993: 10). W tych stowach, dotyczacych tez ksiazki wyda-
nej przez Bergsona w roku 1932, mozna odnalez¢ to, co bylo tak wazne dla Irzy-
kowskiego-klerka przez cate jego zycie: odrgbnoé¢ jednostki wobec spoleczno-
$ci, mozliwos$¢ dokonywania indywidualnych wyboréw moralnych jako sposéb
okreslenia si¢ wobec Innych, autonomi¢ podmiotu. Jednak, o ile Bergson znaj-
dowal potwierdzenie owej autonomii jednostkowej w religii i w mistycyzmie,
wyksztatconych — co wigcej — na skutek biologicznej adapracji, o tyle Irzykow-
ski pozostawat — od Patuby po teksty z korica lat trzydziestych — konsekwen-
tnym racjonalista, rozwazajacym rozmaite racje w perspektywie konsekwentnie
antropocentrycznej.

Jak wspomniatam na poczatku, pewne podobienistwo tez Irzykowskiego
i Bergsona moze po prostu wynika¢ z podobiedstwa lektur, spraw wowczas
roztrzasanych i rozwiazari proponowanych w humanistyce. Odwolania Irzy-
kowskiego do Bergsona nie sa liczne, a czytat — jak wynika z tych odwotai —
gléwnie jego polskie przektady. Jednak éwezesna popularnosé koncepcji Berg-
sona (na przykltad ogromna liczba wydai Ewolucji twérczej) i ich wptyw na
6wezesna filozofig i humanistyke znajduja swoje odbicie w tekstach i tezach Irzy-
kowskiego — my$l Bergsona jest tam implicite obecna i bardzo wazna jako punkt
odniesienia.
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Maria Golgbiewska

HENRI BERGSON AND KAROL IRZYKOWSKI —
INSPIRATIONS AND POLEMICS

(summary)

The aim of my article is to indicate the inspirations provided by the Bergsonian ideas that
we find in texts written by the Polish intellectualist Karol Irzykowski — these inspirations
are declared explicitly, but more frequently they are suggested implicite. The inspirations
are clearly noticeable in his book on the cinema (Dziesigta Muza, 1924) as well as in his
early articles and the experimental novel Pafuba (1903). On the other hand, the late book
by Bergson, concerning religion and morality (Les Deux sources de la morale et de la reli-
gion, 1932), reveals a work approaching the clerc’s ideas which is declared explicite
and incessantly by Irzykowski. It has to be stressed that Irzykowski is familiar with Berg-
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son’s works, first and foremost, thanks to Polish translations and editions — as referenced
in his commentaries (Henri Bergson, Le Rire. Essai sur la signification du comique, 1900,
Polish edition 1902; Henri Bergson, L’Evolution créatrice, 1907, edited in Polish in 1911).
However, the Bergsonian work which seems most influential for the philosophical theses
of Irzykowski, i.e. Matiére et mémoire. Essai sur la relation du corps a l'esprit (1896), was
only published in Polish in 1926. It is possible that the presence of theses from this book
in the works of Irzykowski is the result of his familiarity with philosophical currents and
discussions of that time. Irzykowski’s works address, among others, the essential ques-
tion of “reality” considered at the time by Bergson (as well as by William James).

The Bergsonian vitalist philosophy of life (but also the culturalist position of Wilhelm
Dilthey and Georg Simmel) was a critical point of reference for Irzykowski’s own compre-
hension of the terms “life”, “matter”, and “spirit” in the larger context of “reality” (defined
as a sum of particular beings). Irzykowski considered language and history — surely
after Bergson — in the context of memory and individual biography. He postulated
the subjectivisation and individualisation of historical knowledge. Just like Bergson,
Irzykowski confronted mechanism and dynamism; he considered in the context of this
opposition questions of comicality and laughter as well as the anthropological effects
of a specific, cinematographic perception. However, Irzykowski — in contrast to Berg-
son in his book L'’Evolution créatrice — coupled the mechanism strictly with the dyna-
mism, grasping film as a mechanic registration of human perception, as well the art
of dynamic movement. According to Irzykowski, film would be a confirmation not
of the analytic, but synthetic character of human perception and cognitive faculties. Just
like Bergson, Irzykowski tried to go beyond the metaphysical and psychophysical dua-
lism towards the standpoint of monism, but with pluralistic aspects (pluralism of diffe-
rent “realities”). The late Bergsonian theses on religion and morality (Les Deux sources de
la morale et de la religion, 1932) demonstrate, once again, some similarities between his
ideas and Irzykowski’s concepts. There might seem to be many differences between them:
Irzykowski consistently declared his own intellectual point of view and Bergson stressed
that instinct and intuition played the most significant roles. However, in the end, Berg-
son discovered that he had fulfilled his life’s mission and his late declarations seem close
to the clerc’s standpoint of Trzykowski.
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»Boy nauczyt mnie jednego, ze felieton teatralny, aby byt czytany, musi by¢ napi-
sany” (Terlecki 1984: 380) — zapewnial we Wizgpie do zbioru whasnych szkicéw
teatralnych pt. Miarka za miarke Jan Kott.

Od 1919 roku, gdy w ,,Czasie” opublikowal swa pierwsza recenzj¢ na temat
Molierowskiego Tartuffe, autor Stéwek systematycznie udowadnial prawdzi-
wos$¢ tej zasady.

Znamienne, ze niezaleznie od tego, gdzie zamieszczal swoje komentarze —
w ,,Czasie”, ,Kurierze Porannym”, ,Ilustrowanym Kurierze Codziennym” czy
w ,Wiadomosciach Literackich”, bez wzgledu na temartyke tekstéw, bo prze-
ciez nie ograniczal si¢ do zagadnien teatralnych, natychmiast wywotywat zywy
odzew. Szybko tez polaryzacja czytelniczych stanowisk wyodrebnila grupe jego
zwolennikéw, jak i przeciwnikéw.

Lidia Ignaczak — dr, Katedra Literatury i Tradycji Romantyzmu, Instytut Filologii Polskiej,

Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6d%; e-mail: liig-
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Dla jednych, w ktérych gronie znalazt si¢ Antoni Stonimski, pisarstwo Boya byto
wzorcowe ze wzgledu na ,,dowcip, precyzje stowa, przejrzystos¢ stylu i konstrukeji,
site i szczero$¢ uczu¢” (Kuciel-Frydryszak 2012: 103). Dla innych literacka i publi-
cystyczna tworczo$é Zeleriskiego stawala si¢ okazja do polemicznej konfronta-
cji, pretekstem do wyrazenia sprzeciwu. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, zarzucajac
publicystyce Boya nadmierny konformizm, prowokowat autora Sfdwek do otwar-
tego bezkompromisowego wystapienia w sprawie intelektualnej odpowiedzialnosci
za ksztatt wspotezesnej literatury, przypominajacej wedtug Witkacego ,,zagwazdrane
becwalowisko” (,, Chamuty”2011: 250). Z punktu widzenia Bolestawa Miciriskiego
Boy reprezentowal naganny antyintelektualizm, publicystyke utrwalajaca w spote-
czeistwie skfonno$¢ do minimalnego wysitku umystowego. ,Wszystko jest «za
trudne», fatwy jest tylko Boy i temu zawdziecza swoja popularno$é i stawe (Hero-
stratesa)” (Micinski 2011: 14) — podsumowywat z gorycza i nie bez zfosliwosci.
Z kolei Witold Gombrowicz przyznawat co prawda, ze Boy i Stonimski to ,bodaj
jedyna proza w niepodlegtosci sprawnie funkcjonujaca’, sciagajaca .,z wyzyn w dét
na grunt zdrowego rozsadku i przecigtnego trzezwego myslenia”, ale jednoczesnie
odnotowat w Dzienniku, ze w tekstach Boya jest niewiele ,wlasnego” (Gombrowicz
1997: 258), a jego twérczo$¢ tylko nielicznym dostarcza ,,podmurowania rozumo-
wego” (Gombrowicz 1999: 145) i sa to przede wszystkim kobiety.

Zdarzaly si¢ i bardziej bezpardonowe ataki, czego przykladem moze by¢ pamflet
Beniaminek. Rzecz o Boyu Zeleriskim (1933) Karola Irzykowskiego, przekonujacego
czytelnikéw, ze ksiazki Zeleriskiego ,ogltupiaja i otepiaja niskopiennymi ideami”,
ze s ,straszliwym jako$ciowo dumpingiem mysli” (, Chamuty”2011: 254).

Warto rozwazy¢ w jakim stopniu przedstawione powyzej ogdlne zarzuty!
sa zasadne w odniesieniu do pracy Boya jako recenzenta teatralnego. Czy istot-

! Zaprezentowang tu lini¢ skierowanej przeciwko Boyowi artystycznej krytyki migdzywojen-
nej wzmacnia narastajaca z czasem nieprzychylnos¢ badaczy, tak literaturoznawcéw, jak i teatro-
logéw. Przy tym odnotowa¢ mozna dwojaka strategic: jedni szukaja w tekstach Boya potwier-
dzenia niewielkiej wartosci jego twérczoéci, inni — jak profesor Zbigniew Raszewski — omijaja
w naukowych peregrynacjach felietonistyke Boya jako przedmiot badawczy, enigmatycznie
jedynie sygnalizujac swa nieche¢¢ do tego pisarza (por. Raszewski 2004: 500). Doda¢ trzeba, ze
Raszewski powotywat si¢ w swoim diariuszu na wspélnote odczué¢ w tym wzgledzie z Wactawem
Zawadzkim, ktére to stanowisko — jako mylne w odniesieniu do ojca — weryfikowata cérka
Zawadzkiego, Wiktoria (por. Pan Puchatek 2006: 96). Poniewaz niniejszym artykutem inicjuje
seri¢ wlasnych prac analityczno-interpretacyjnych nad teatralng felietonistyka Boya, pozwalam
wigc sobie, dla zachowania spéjnosci i klarownoéci wywodu, na ograniczenie si¢ do analizy imma-
nentnej jego tekstéw, starajac si¢ wyeksponowac¢ t¢ perspektywe, ktéra byta whasciwa mysleniu
Zeleiskiego: traktowat on teatr jako forme interpretacji utworu literackiego i z niejaka nonszalan-
¢ja przyjmowatl nowatorskie teatrologiczne koncepcje (przypomina o tym Malgorzata Szpakowska
w swej ksiazce Teatr i bruk, Warszawa 2006). Niewatpliwie koniecznym bedzie odpowiedzenie na
pytanie: w jakim zakresie recenzje Boya pozwalaja przyblizy¢ si¢ do konkretnych realizacji teatral-
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nie — jak twierdzit Irzykowski — Boy dostosowywat si¢ do gustu snoba, ktéry
w ,dramatach i powieéciach wybiera sobie powiedzonka i figury uboczne; powo-
dzenie sztuk przypisuje przede wszystkim grze aktoréw; w ogéle woli zajmowaé
sie sztuka wirtuozéw, rezyserdw, ttumaczy, niz sztuka bezposrednich autoréw”
(»Chamuly”2011: 256)? Czy miat racje Leon Schiller uznajac recenzje teatralne
Boya za ,klasyczny przyktad krytyki pasjonujacej pod wzgledem literackim, lecz
niewielka warto$¢ posiadajacej dla badaczy rzeczy teatralnych” (Terlecki 1984:
380)? Moze nie mylili si¢ ci oburzeni na Boya za utrwalanie scenicznego amoral-
nego bezgu$cia, bo ,przeszczepial na grunt polski francuska frywolnos¢ i zapra-
wiony perwersyjna lubieznoscia repertuar paryskich teatrzykéw bulwarowych”
(Boy 1958: t. 16, 177)2, a w dodatku dofaczyt do tych, ktérzy , pisza dwa razy na
tydzied o byle bredni, zagranej w Ogrodzie Saskim” (Stonimski 1959: 192)3

Wydaje si¢, ze prawdziwo$¢ stawianych Boyowi recenzentowi zarzutéw
najpro$ciej sprawdzi¢ na podstawie analizy tych jego felietonéw teatralnych,
ktére dotycza farsy, gatunku pogardzanego ze wzgledu na wykorzystywanie prze-
zel uchodzacych za bezwarto$ciowe scenicznych szablonéw.

Boy nie lekcewazyl tej formy, wielokrotnie podkreslajac, ze to jej niezwy-
ktej zywotnosci, si¢gajacej Sredniowiecznych plebejskich Zrédet, teatr francuski
zawdzigcza ciaglo$¢ i spdjnosé, a niejedna szlachetna w swym ksztatcie komedia
korzystata z bogactwa repertuaru scenicznych farsowych §rodkéw4. Boy przy-

nych, w jakim stopniu zasadne byty prezentowane przez literatéw i badaczy opinie dotyczace
dokonan Boya jako krytyka teatralnego — do czego pretekstu dostarczaja prace wymienionej juz
M. Szpakowskiej, publikacje wydane pod red. Eleonory Udalskiej, jak cho¢by Krytyka teatralna.
Rozwazania i analizy (Katowice 2000), czy Krytycy teatralni XX wieku. Postawy i swiatopoglady
(Wroctaw 1991), Krzysztofa Krasuckiego, Republiki literackiej nowoczesnosci (Katowice 2014),
Moniki Grybos, ,, Rozmawiamy sobie w szczuptym kéthu ludzi wyksztatconych, nieprawdaz?” —
ksztalt jezykowy ekspozycji w recenzjach teatralnych Tadeusza Zeletiskiego (Boya), w: ,Kwartalnik
Jezykoznawczy” 2011, nr 4 (8). Biorac jednak pod uwagg to, ze szczegétowe rozwazania na ten
temat w tym miejscu zmienityby wyraznie proporcje migdzy , literackoscia” i ,teatralnoscia” teks-
téw Boya, a zalezy mi na przesledzeniu procesu myslenia tego krytyka o farsie, proponuj¢ tym
razem ujecie, w ktorym literacki material odwzorowujacy zagadnienia teatralne postuzy mi do
wykazania, ze recenzje Boya §wiadcza o jego gruntownej, cho¢ pomijajacej naukowe rozréznie-
nia, znajomosci dramaturgii francuskiej, ktéra to wiedza dzielit si¢ z czytelnikami bez pedanterii,
en passant, wykraczajac poza diagnozowanie historycznych zmian obyczajowosci.

2 Felietonem ,, Prawdziwy katolik”??? Boy odpowiadal na zarzuty autora artykutu
pt. Ttumacz — deprawator zamieszczonego w ,,Przegladzie Katolickim” 1927, nr 9 (tekst podpi-
sany byl pseudonimem: Verus catholicus).

3 Ten ton irytacji wybrzmiat w komentarzu Antoniego Stonimskiego recenzujacego spektakl
Agne Eryka Erbena, wystawiony w Teatrze Narodowym, w rez. Stefana Jaracza, w roku 1926.

4 Nie chodzi tutaj o dziedziczenie problematyki, bo ta oczywiscie bedzie zmienia¢ si¢ wraz
z przeobrazeniami cywilizacyjnymi, ekonomicznymi, politycznymi Francji, ale o ten zespét srod-
kéw literackich i scenicznych, ktére petnity funkcj¢ — jak nazwie to Bernadette Rey-Flaud —
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pominal konsekwentnie, iz to z farsy ,wyrést Molier” i nie gardzit nia do korica
swej teatralnej przygody.

Farsa oferowala bezinteresowny, czysty $miech, bez ambicji moralizatorskich,
filozoficznych, politycznych czy religijnych, proponowata zwiclokrotniona umow-
no$¢, bedacy efektem operowania stalym zestawem chwytéw konstrukcyjnych
prowadzacych do zawsze oczekiwanego rozwiazanias. Tak wiec po dawnej farsie
i XIX-wiecznej piéce bien faite teatr XX wicku odziedziczyt gagi, triki, schematy
sytuacyjne z mechanizmem qui pro quo, multiplikacje zdarzen i uczestniczacych
w nich bohateréw jako podstawe zawiklan fabularnych, karykaturalny kréj silnie
stypizowanych postaci, ktére kazdorazowo stawaly si¢ wyzwaniem dla aktorskiej
inwencji. Boy przyznawal, ze efekt jest najlepszy wéwczas, gdy bohaterowie farsy sa
»hie zanadto zywi, bo by mogli popsu¢ zabawe, ale Zywi tyle wlasnie, ile potrzeba
dla napisania milej, pogodnej, rozkosznej komedii” (Boy 1964: t. 21, 60)6.

Skomplikowanie strukturalne takich utworéw komicznych wzmacniane bylo
albo szybkim tempem rozgrywanych zdarzen, albo kunsztownie poprowadzo-

la machine a rire ‘maszyny $miechu’; stuzyty niejako zautomatyzowaniu dramaturgicznego
i scenicznego komizmu poprzez uzycie konkretnych, mozliwych do wielokrotnego powtérze-
nia chwytéw. Rey-Flaud zaznacza, ze sita dawnej farsy byl mechanizm powtérzenia i inwersj,
wykorzystywany do spigtrzania sytuacyjnych i stownych nieporozumien, podstgpéw i oszustw;
a wszystkie te zabiegi powrdca w dramaturgii wieku XIX (Feydeau) i XX (Ionesco). Autorka prze-
konuje o walorach tego gatunku nastgpujaco: ,La farce, une fois reconnue dans son originalité,
retrouve donc sa vraie, place et sa vraie dimension comme genre dramatique 2 part enti¢re. Ce ne
sont ni ses thémes, ni son comique, ni aucun des facteurs traditionnellement retenus qui la défi-
nissent, mais son type d’écriture, propre au genre, et révélé par le démontage des rouages de son
fonctionnement. A partir de quoi, I’étude du genre, 4 son apogée, qui s’épanouit de fagon exem-
plaire entre 1450 et 1550, et dont Pathelin est le chef-d’oeuvre mais non 'exception que I'on a cru,
permet de reconsidérer sur des bases nouvelles la farce au XVIle si¢cle et de donner a Moliere
une place privilégiée dans cette production. On comprend alors combien ce genre portait en puis-
sance de qualités dramatiques dont devaient tirer parti des créateurs qui avaient éprouvé ses
vastes possibilités. Et de fait les oeuvres modernes de Courteline et de Feydeau, mises a I’épreuvé
de ce type d’analyse, révélent I'étonnante permanence et la vitalité d’un genre parfaitement auto-
nome que Feydeau tout particuli¢rement i lustre avec une virtuosité éblouissante” (por. Rey-Flaud
1983: 54-55).

5 O proweniengji tego gatunku, réznorakich jego realizacjach w teatrze polskim i francu-
skim pisali Stanistaw Eukasik, Jessica Milner Davis, Michel Corvin, Bernadette Rey-Flaud czy
Dobrochna Ratajczakowa.

6 Recenzja Boya dotyczyta spektaklu Gastona Armanda de Caillaveta i Roberta de Flersa
Mitosé czuwa, wystawionego w warszawskim Teatrze Polskim, w rez. Aleksandra Wegierki,
20 czerwca 1924 roku. Te sztuke, ktdrej autorzy zyciowym perypetiom bohateréw ,nie daja wigcej
wagi, niz jej wytrzyma leciutki zart bedacy istota tej komedii” prowadzili ,,pani Malicka z Panem
Wegierka. [...] Pani Malicka data petnej krwi kobiete, miata ogient, wdzigk, stodycz; P. Wegierko
w figurze Walentego umiat potaczy¢ dyskretny komizm z akcentem dobroci i wzruszajacej bezrad-

nosci.” (Boy 1964: 60-61; 21)
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nym, dowcipnym dialogiem. Boy akcentowal, ze korzystanie przez kolejne poko-
lenia ze sprawdzonych w prakeyce, stalych zabiegéw scenicznych upodabnia farsg
do piosenki ludowej, ktérej schematy przejmowane sa przez kolejnych twércéw
poza prawem autorskim, co prowadzito czesto do wtdrnej anonimowosci utwo-
réw. Ten proces autor Stdwek objasniat nastepujaco:

Taka komedia podawana sobie z rak do rak przez pokolenia i ksztattowana wciaz na
nowo, jest jakby na wpét tylko indywidualnym tworem autora — jest ona réwno-
cze$nie bezimiennym i zbiorowym produktem rasy [...], jak ulotna piosenka pary-
ska, tak samo lekka, musujaca, sceptyczna i pogodna. (Boy 1963: t. 19, 350)7

Z precyzyjnego zszywania gotowych elementéw powstawat , $wiat, w ktérym
wszystkosi¢mozezdarzy¢” (Ratajczakowa 2006: 342; 1), alezawsze zgodnie z prawid-
tami logicznej kombinatoryki, stuzacej spigtrzaniu nieprawdopodobieristw.

Wedtug Boya w teatrze europejskim to wlasnie komedia i farsa francuska
odstaniaja najwicksze bogactwo mozliwosci poprowadzenia karkotomnej, zbudo-
wanej na nieprawdopodobieristwie akeji, finezyjnego cieniowania nawet papie-
rowych postaci, uruchamiania tylu rejestréw humoru, u$wiadamiajac przy tym,
ze w przypadku szablonowych konstrukgji autor musi si¢ wykaza¢ biegloscia
w rozgrywaniu kazdej btahostki. Takim przyktadem wariacyjnych poczynan
twércéw farsy byta dla Boya miedzy innymi sztuka Gastona Armanda de Cail-
laveta i Roberta de Flersa Zakochani:

Faktura tej mitej komedyjki® przywodzi mi na mysl owe brawurowe zarty muzyczne,
w ktérych wirtuoz bierze za temat jaka$ najbardziej oklepana melodig, rozwija ja
w $wietnych pasazach, przetwarza w niespodzianych harmoniach, pod ktérymi
zaciera dla niepoznaki pierwotny motyw, od czasu do czasu za$ dla tym wigkszego
podkreslenia maestrii pozwala mu si¢ odezwaé w calej prostocie — i wéwczas spod
mnéstwa akordéw, szmermeli i fioritur wytania si¢ filuternie ,Wlazt kotek na ptotek

i mruga...” (Boy 1963: t. 19, 339)?

7 Komentarz dotyczyt sztuki Maurice’a Donnay Polowanie na mezczyzng, ttumaczonej przez Boya,
wystawionej w Teatrze Miejskim im. Stowackiego w Krakowie, w rez. Teofila Trzcinskiego, 25 maja
1920 roku. Recenzent zaznaczal, ze ma $wiadomo$c, iz takimi blahostkami nie zajmuje si¢ historia lite-
ratury, tym bardziej doceniat t¢ erupcje inteligencji, pomystowosci w sposobie ustawiania poszczegél-
nych scen oraz finezj¢ dialogéw, pozwalajaca na wielostronne psychologiczne cieniowanie postaci.

8 W felietonistyce Boya nie znajdziemy precyzyjnych rozréznien genologicznych opisywa-
nych przezeri form dramaturgicznych; recenzent postuguje si¢ wymiennie pojgciami farsy, kome-
dyjki i komedii.

9 Podstawa analizy Boya byto wystawienie sztuki Caillaveta i Flersa Zakochani, w krakowskim
Teatrze Bagatela, w rez. Zygmunta Noskowskiego, 11 maja 1920 roku. Recenzent podkreslil, ze jest
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Boy doceniatl urok sztuk misternie skonstruowanych, gdzie zdarzenia i boha-
terowie w nie uwiktani sa tylko cze¢scig gry przypadkdéw i nieporozumieri tworza-
cych mechanizm, ktéry bawi widza ,niby jakis staro§wiecki zegar z figurkami
taiczacymi kuranta”10 (Boy 1968: t. 25, 395). Przy okazji omawiania takich szeuk
przypominal, ze poniewaz pozbawione sa one najczesciej waloréw literackich,
wigc ich konstrukcje trzeba wykorzystaé jako wyzwanie aktorskie, nie wolno ich
gra¢ miernie, gdyz znika wtedy podstawowy powdd ich wystawienia (w Paryzu
ten gatunek prezentowany byl w specjalnych teatrach, w specjalny sposéb).
Dlatego tez w polskich realizacjach Boy wytrwale tropit i komentowat dysonanse
miedzy wpisana w tekst rolg a jej wykonaniem. Przyktadowo w przedstawieniu
Straznika cnoty Sachy Guitry’ego!! dostrzegl niezgodno$¢ migdzy charakterem
bohaterki i sposobem poprowadzenia tej postaci przez jedng z aktorek krakow-
skiego Teatru Bagatela:

to przypadek farsy optymistycznej i niewinnej, ktdrej lekkosé udato sig uzyskaé w krakowskim przed-
stawieniu. Wdzigk, dowcip i §wiezo$¢ utworu zyskaty dopetnienie w celnych kreacjach aktorskich
Heleny Lackiej-Pawlowskiej, ,ktéra po kolei obtaskawiata wszystkich mezczyzn”, Jézefa Trzywdara,
majacego ,,sposobnos¢ zabtysnaé petnia swego talentu w postaci przezacnego wujaszka”, Zygmunta
Noskowskiego, ktéry odegrat rolg Klaudiusza z werwa i sentymentem (Boy 1963: 339; 19). Diana
Poskuta-Wtodek zwraca uwagg, ze byta to jedna z tych sztuk, ktdre dyrektorzy warszawscy i krakowscy
wykorzystywali w rywalizacji potwierdzajacej pierwszeristwo w przygotowywaniu prapremier utwo-
réw zagranicznych. Tym razem premier¢ w Teatrze Bagatela wyprzedzito przedstawienie Zakochanych
w warszawskim Teatrze Matym 8 kwietnia 1920 roku (por. Poskuta-Wiodek 2012: 364).

10 Oméwienie dotyczy komedii Eugene’a Scribe’a Szklanka wody, wystawionej w Teatrze
Narodowym, w rez. Emila Chaberskiego, 19 maja 1934 roku. Sztuka ta wydata si¢ Boyowi niezwy-
kle zr¢czna, dowcipna i inteligentna réwniez dzigki wzorcowemu wykonaniu: ,[...] patrzac na
rozkoszny pojedynek intrygi mi¢dzy Leszczyriskim a Pancewiczowa, widzac Cwiklifiska w jej
sercowo-monarszych opatach, czuto si¢ nowy podziw dla naszych aktoréw za zdolnos¢ nicomyl-
nego wchodzenia w kazdy styl, i to bez pomocy tradycji” — ,wykonawcy bardzo trafnie skorygo-
wali sztuke odbierajac jej nawet cien rzeczy serio” (Boy 1968: 396; 25). Podobna opinia na temat
tego przedstawienia, ktdre sprowadzato si¢ do staro§wieckiej zabawy, ,,bez natarczywego kalam-
buru”, podzielit si¢ z czytelnikami ,Gazety Polskiej” (24 maja 1934 roku) Kazimierz Wierzyniski
(por. Wierzyriski 1987: 135-136).

11 Komedig zaprezentowano w Teatrze Bagatela, w rez. Franciszka Wysockiego, w obsadzie:
Iza Koztowska, Maria Modzelewska, Ludwik Fritsche i Wtodzistaw Ziembiriski, 13 wrze$nia
1920 roku. Byta to jedna z tych premier, ktdrej towarzyszyt skandal obyczajowy: historyjka o ,flir-
cie dojrzalej pokojéwki z mtodym kochankiem jej pani” budzita zywe emogje. ,Cz¢$¢ widzow
glo$no wyrazala oburzenie, a nawet opuszczata sale w trakcie wieczoru, ale duzo wigksza grupa
ustawiata si¢ w kolejce po bilety.” (por. Poskuta-Wtodek 2012: 428). Boya nalezy zaliczy¢ do
entuzjastycznych odbiorcéw owego spektaklu: , A ten cygan-artysta, czy moze by¢ co$ bardziej
ogranego? A jaki on mtody i mily z tym kotletem na zimno, ktéry sobie przynosi w papierku na
$niadanie, aby nie korzysta¢ «ze zbytku swej kochanki»! Nie, stanowczo, cofam to, co powiedzia-
fem wczoraj o uwiadzie wspéiczesnego teatru, nie uwigdnie on nigdy, dopdki bedzie si¢ rodzi¢
cudowna rzecz, ktéra si¢ nazywa talentem.” (Boy 1963: 409; 19).
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Pani Koztowska jest amoureuse’a w duzym stylu, wigckszym zdaje sig, niz autor przezna-
czy! tej roli; jej $wietna postaé, oczy blyszczace inteligencia i czuloscia byty poniekad
»nad stan” tej dziewczyny o ptasim mézgu i duszy gryzetki. (Boy 1963: t. 19, 410)

Innym razem wskazywal na btad obsadowy w sztuce Osiotkowi w zloby dano
Caillaveta i Flersal2, kedrego konsekwencja byto ostabienie znaczeniowe dialogu:

[...] kazde stowo tekstu $wiadczy, ze ma to by¢ wzorowy stuzacy starszej daty;
zrobiono zeri mlodego wiercipigte, wskutek czego potowa replik jest bez sensu. (Boy

1963: t. 20, 156)

Czasem Boy zaznaczal, iz aktor nie ma szansy na zbudowanie spéjnej roli, bo
dobiera mu si¢ nieodpowiedni kostium, jak w przypadku wystepujacej w kome-
dyjce André Picarda i Val-André Jagera-Schmidta Mafzesistwo Fredeny'3 pani
Czaplifiskiej, ktérej osobliwe ,,przebranie i ksztatty nie tylko kiécity si¢ z tonem
i sensem, ale i z brzmieniem tekstu, ktdry np. kaze sie jej pojawi¢ w sukni daro-
wanej przez cdrke, podczas gdy Pani Czaplifiska wlozyta jakas cudaczng szmate,
ktéra mégt ktos whozy¢ chyba pigédziesiat lat temu na zapadtej prowingji, i to do
trumny” (Boy 1964: t. 21, 67).

Niejednokrotnie tekst farsy realizatorzy dostosowywali do wlasnej koncepcji
postaci, co z punktu widzenia recenzenta prowadzito do wielce nieforcunnych
rozwiazafi. Przyktadem takich zabiegéw byta wedtug recenzenta realizacja kome-
dii Caillaveta, Flersa i Emmanuela Aréne’a zatytulowanej Krd/t4:

12 Spektakl w rezyserii Jana Nowackiego mial premier¢ w Teatrze Bagatela 15 grudnia
1921 roku. Boy wykorzystat okazje, by oméwi¢ niefortunnosci w wystawianiu takich sztuk,
ktérych sitg jest dialog, wiec wymagaja finezyjnego aktorstwa, cieniowania kazdej wypowie-
dzi — tego zabrakto wedtug niego w tym spektaklu, zwtaszcza w roli Michaliny kreowanej przez
Mari¢ Malicka (Boy 1963: 156; 20).

13 Sztuke zaprezentowano w Teatrze Komedia, w rez. Aleksandra Zelwerowicza 21 czerwca
1924 roku. Ten rodzaj komedii dostarczyl recenzentowi pretekstu, by zastanowi¢ si¢ nad niedo-
skonatoscia dziatania spétek autorskich. Tym razem braki tekstu tuszowane byly znakomita gra
aktorska Mieczystawy Cwiklinskiej, kerej jednak zal byto recenzentowi, bo jak napisat, Cwiklisi-
ska ,mogtaby nas czarowa¢ w utworach o ilez wyzszej klasy!”. Z podziwem scharakteryzowat Boy
posta¢ stworzona przez Zelwerowicza, ktéry ozywit swym kunsztem ,martwa figur¢ milionera,
stylizujac ja z umiarem i smakiem” (Boy 1964: 67; 21).

14 Boy dwukrotnie recenzowat wystawienie tej sztuki i to dwukrotnie w Teatrze Polskim,
w rez. Karola Borowskiego (16 stycznia 1926; 25 czerwca 1935 roku). Recenzent przyznawal, ze
ogladat t¢ komedig wielokrotnie, zawsze z nicktamana przyjemnoscia, takze w wersji premiero-
wej w Paryzu z Albertem Brasseur’em i Eve Lavalliere (Teatr Variété, 24 kwietnia 1908 roku).
Z uznaniem opisywat aktorstwo Marii Modzelewskiej (Youyou) i Mariusza Maszynskiego (Kréla)
w przedstawieniu z roku 1926.
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[...] to, co francuscy komediopisarze kazqg méwi¢ swemu krélowi, byto nad stan jego
wezorajszej zywiotowosci, jego dosé prymitywnych zalotéw, jego zwierzakowatego
rzenia. Totez wzigto si¢ po trosze i do tekstu: wyjaskrawiono, ponad intencjg auto-
réw, bledy jezykowe wschodniego monarchy czy, wydobywajac z nich efekty fatwe,
a nieraz przerazajgce miarg trywialno$ci. Zagubit si¢ w monarszym szmoncesie odciert
jaki rézni dwie mitosne przygody kréla. (Boy 1969: t. 26, 173)

Boy nie ukrywal, ze nie przekonuja go nowoczesne eksperymenty teatralne
dajace rezyserowi nadmierna swobode w ksztattowaniu materii widowiska, bez
nalezytego szacunku dla adaptowanego utworu literackiego. Ironizowat wielo-
krotnie, ze wspéiczesny rezyser zmienia si¢ chetnie w wodzireja, prowadzacego
sztuke ,tak jak dawniej prowadzito si¢ kotyliona” (Boy 1964: t. 21, 306)1.

Réwniez autorom tekstéw zalecal, by nie dowierzali pozornej tatwosci konstru-
owania fars, ktore tudza prostota uktadanki wedle niemal kulinarnego wzoru:

Wetz starego stuzacego, ktdry czyta listy mitosne swego pana i prowadzi ewidencje
jego drobnych zdobyczy; wez czterdziestoparoletniego kobieciarza, ktéry postanawia
zerwaé z przeszloscia; w tym celu wyjezdza na trzy miesiace towic ryby; weZ garso-
nier¢ z pigciorgiem czy szesciorgiem drzwi; wez kilka dam, ktére spotkaja si¢ mniej
wigcej ubrane w tejze; wez jednego meza wymoczka z Londynu, drugiego meza siar-
czystego majora, zazdrosnego jak diabli, przybytego prosto z Indii; rezolutng nowo-
czesng panng, ktéra wzigta sobie za cel dojrzalego meiczyzng i doprowadzi go do
matzedstwa, w chwili, gdy on postanowit wyrzec si¢ nawet mitosci; dodaj do tego
mnéstwo funtdw szterlingdw, dwa kieliszki porto... (Boy 1968: t. 25, 131)

...i zrozum, Ze ta recepta nie zapewni widzom udanego wieczoru w teatrze —
prébowal przekona¢ Boy czytelnikéw w recenzji sztuki Maurice’a Bradella Cheg
wlasnie ciebield.

Nie ukrywajac tego, ze lubi i ceni komedi¢ francuska, Zelefiski nie wyra-
zal zgody na przeszczepianie do polskiego teatru kiepskich jakosciowo obcych
utwordw, poniewaz dla niego bylo oczywiste, ze repertuar powinno si¢ kompo-
nowa¢ na tym, co najlepszel”.

15 Felieton Boya nosit tytut Molier na scenie polskiej.

16 Recenzja tym razem farsy angielskiej Maurice’a Bradella, w przektadzie Gustawa Olechowskiego,
wystawionej 11 sierpnia 1933 roku w Teatrze Letnim, w rez. Wiktora Biegariskiego, w dekoracjach Karola
Frycza (obsada: Antoni Rézycki, Karolina Lubieriska, Wiktor Biegariski, Zofia Marcinkowska, Stefania
Jarkowska, Franciszek Dominiak, Jézef Orwid, Bronistaw Dardziriski, Juliusz Kalinowski).

17 Uwypuklat to w recenzji spektaklu Orzef czy reszka Louisa Verneuila, wystawionego
w Teatrze Letnim, w rez. Zygmunta Nowakowskiego, 28 stycznia 1926 roku. Boy zaliczyt ten
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Kazdej nieudanej adaprtacji francuskiej farsy przygladat si¢ bardzo uwaz-
nie, chcac zrozumied przestanki etyczne i artystyczne kierujace realizato-
rami. I tak komedi¢ spétki autorskiej Victorien Sardou i Théodore Barriére
Nerwowi'8, operujaca watpliwej jakosci komizmem mozna byltoby usprawied-
liwi¢ tylko wéwezas, gdyby nadano jej $wietny aktorski szlif. Zabrakto jednak
owego warsztatowego waloru, kedry bronitby takiego repertuarowego wyboru.
Odtwérey rél zngcali si¢ nad widzami ,wrzeszczac, podrygujac i rzucajac przed-
miotami”, sprawiajac, ze sztuczka bedaca echem wezesniejszych Safandutsw,
swydawata si¢ jakby zdziwiona, po co ja wywleczono z pyléw teatralnego archi-
wum” (Boy 1963: t. 19, 190).

Réwniez inna krotochwila, 300 dni Paula Armanda Marcela Gavaulta
i Roberta Charvayal?, w ktérej dostrzegt Boy podobienstwo tematyczne z Dozy-
wociem Aleksandra Fredry, dostarczyta recenzentowi okazji do zastanowienia sie
nad celem przypominania takich fabrycznych, a niezbyt kunsztownych utworéw
z repertuaru teatrzykéw bulwarowych, utworéw podsuwajacych tylko ,pusta
zabaw¢” (Boy 1963: 524), do ktérej odbioru Boy nie znajdowat odpowiedniego
usposobienia w Polakach.

Niektére sztuki, jak jednodniowe jetki, urzekaly komizmem w momencie
ich wystawienia i starzaly si¢ tak gwattownie, ze nie sposéb bylo interpretowaé
prezentowanych w nich postaci i zdarzen zgodnie z pierwotnymi autorskimi
intencjami. I tak w niegdysiejszej anielskiej pannie mtodej widz lat 20. XX wicku
potrafil dostrzec juz tylko nierozgarnigta ,,ges”, a czarowny w zalozeniu autoréw
czterdziestoletni amant musiat wydawacé sie przede wszystkim watkoniem20. Ten
dysonans pomigdzy porzadkiem §wiata scenicznego a obyczajowoscia ksztattu-

utwér do tego rodzaju sztuczek, ,dla ktérych zrgcznos¢ jest jedyna racja bytu” — rozbudowana
nad miarg, operujaca zdawkowym dialogiem, sprawdzata si¢ tylko dzigki $wietnemu aktorstwu
Kazimierza Junoszy-St¢powskiego. (Boy 1964: 630-632; 21).

18 Sztuke wystawiono w Teatrze Miejskim im. Stowackiego, w rez. Juliana Dobrzanskiego,
prem. 6 grudnia 1919 roku. Boy uznal ten utwér za jeden z najstabszych podpisanych nazwi-
skiem Sardou: ,nieodzowne dwie zakochane pary (blade z natury, a wypelzte do reszty) wypet-
niaja quasi-akgje, ktérej nitkami porusza siostrzeniec jednego ze starych nudziarzy”. Recenzent
zauwazyl, ze aktorzy (J. Dobrzafski — Marteau, M. Jednowski — Truffier, W. Szymborski —
Bergerin, Z. Ordyrniska — pani Truflier) ,grali bez wigkszego przekonania” (por. Boy 1963:
188-191, 19).

19 Krotochwilg L'enfant du miracle zaprezentowano publicznosci Teatru Bagatela w Krako-
wie, w rez. Franciszka Wysockiego, 14 marca 1921 roku. Recenzent nie ukrywat, ze staba sztuka
nie zostata dowartosciowana przez dobre aktorstwo — ,,obsada gtéwnych rél wypadta zbyt stabo”
(Boy 1963: 522-525, 19).

20 Taka interpretacje postaci odnajdziemy w recenzji Boya komentujacej inscenizacje Eska-
pad Gabriela Trariuex (wiasc. Camille-Ludovic-Gabriel Trarieux d’Egmont) w Teatrze Polskim,
5 pazdziernika 1923 roku, w rez. Aleksandra Zelwerowicza, (Boy 1963: 307; 20).
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jaca jakos¢ odbioru XX-wiecznej publiczno$ci uznaje Boy za jedno z kluczowych
i pilnych zagadnien do rozwiazania przez dyrektoréw i kierownikéw literackich
polskich teatréw. Gdy fason prezentowanych w sztuce ,,dusz wyszedt z mody —
zartowal recenzent — nalezy poczekad z wystawieniem danej komedii ze sto
lat, wtedy postacie maja szanse z niemodnych sta¢ si¢ stylowymi” (Boy 1963:
t. 20, 307).

Przykladem koronnym niewlasciwego prowadzenia teatru w latach 20. i 30. byt
wedtug Boya warszawski Teatr Letni pod zarzadem znakomitego aktora i zarazem
niekompetentnego dyrektora Antoniego Fertnera. Diagnoza Zeleriskiego byta jedno-
znaczna — nie mozna trafnie dobra¢ sztuk z europejskiego repertuaru do wysta-
wienia w teatrze polskim, jesli nie zna si¢ zadnego jezyka obcego. Boy bezlitosnie
wypunktowal bledne decyzje dyrektora, podkreslajac, ze ich konsekwencja jest obni-
zenie rangi kreacji Fertnera — aktora. Jednoczesnie z niejaka melancholia recenzent
stwierdzal, ze na owych operujacych niewybrednym komizmem farsach, takich jak
Papa?! czy Chrzesniak wojenny?2, publiczno$¢ bawi sig tak dobrze, ze nie sposéb nie
mysle¢ o odpowiedzialnosci teatru za ksztattowanie kiepskiego gustu widzéw.

Ponadto — co podnosit Boy niejednokrotnie — w przypadku wielu sztuk
komediowych w rodzaju Ananasa Louisa Verneuila23 czy Znaleziono nagq kobiere
André Birabeau24 adaptator musial zmierzy¢ si¢ z ich obyczajows i jezykows
nieprzektadalnoscia, a co za tym idzie z odmiennoscia odbioru tego samego
tekstu przez polska i francuska publicznogé:

To, co tam jest potoczne, tu bywa nienaturalne; co tam jest lekkie, tu bywa przyciez-
kie; co tam tylko wesote, tu bywa trywialne. (Boy 1964: t. 21, 203)

Dlatego czasem lepiej jest — przekonywal Zeleriski — pojecha¢ do Paryza,
by tam obejrze¢ na przyktad w teatrze Athénée sztuke Sachy Guitry'ego pt. Teatr
to nie zabawka (On ne joue pas pour samuser)25 i powstrzymac si¢ od pokusy

21 Komedia Caillaveta i Flersa wystawiona w Teatrze Letnim, 27 grudnia 1923 roku, w rez.
Edmunda Gasinskiego; Fertner wcielat si¢ w posta¢ ksigdza Jocasse.

22 Premiera krotochwili Maurice’a Hennequine’a i Luisa Vébera miata miejsce 29 grud-
nia 1923 roku w Teatrze Letnim, w rez. Antoniego Fertnera i Emila Chaberskiego (Boy 1963:
403-404; 20).

23 Utwér Verneuila przywotuje Boy polemizujac z artykutem Witolda Noskowskiego zamiesz-
czonym w ,,Przegladzie Wieczornym” z 1924 roku (Boy 1963: 444—445).

24 Komedig t¢ (w oryg. On a trouvé une femme nue; prem. 1924 Théatre des Nouveautés)
wiaczono do repertuaru Teatru Letniego 21 lutego 1925 roku; rez. A. Fertnera i E. Chaberskiego
(Boy 1964: 227-229; 21).

25 Boy wspominat swoje teatralne wrazenia z pobytu w Paryzu w czerwcu 1926 roku (Boy
1958: 96-97;16); przywotana komedia, napisana dla Luciena Guitry’ego, miata premier¢ w prowa-
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tlumaczenia tekstu na jezyk polski ze $wiadomodcia, iz przeniesienie niektérych
sztuk na obcy grunt zaciera istote ich komizmu i wdzigku. Swietnym przykta-
dem, ze w translatorskim wysitku cz¢sto ulatnial si¢ dowcip oryginatu, byta,
zdaniem Boya, wystawiona w Teatrze Bagatela komedia Caillaveta i Flersa Osiof-
kowi w zloby dano2s.

Zeleniski nie ukrywal podziwu dla erupcji przedniego talentu i przejawéw
szlachetnego kunsztu w tych efemerycznych scenicznych formach, powstajacych
zwykle z mysla o doraznej, przelotnej zabawie, nie aspirujacych do zapisania
w historycznej pamigci. Szczegétowo opisywat owe ,koronkowe blahostki”,
ktére, tak jak na przyklad Straznik cnoty Sachy Guitry’ego udowodnialy, ze ich
autor potrafi ,odbanalizowa¢” (Boy 1963: t. 19, 407) nawet najbardziej zuzyte
motywy, potrafl osiagna¢ harmonijne polaczenie ,lekkosci z powaga, zabawy
z pracg, pustoty z rachubg” (Boy 1958: t. 16, 95). Celne ttumaczenia wartos-
ciowych fars planowal Boy gromadzi¢ w przyszlej Bibliotece Teatréw?7, ktdra
miata pomagad dyrektorom i kierownikom literackim w opracowywaniu sensow-
nego repertuaru teatralnego. Autor Stdwek uwazat bowiem, ze osoby decydujace
o doborze sztuk teatralnych zbyt czesto kierujg si¢ fatszywymi przestankami:
albo doraznym sukcesem jakiego$ paryskiego dramaturga, albo przekona-
niem o niezawodnosci scenicznego kunsztu danego autora. Ubolewat wigc, ze
warszawski Teatr Narodowy siggnat po nie najlepsza komedi¢ Eugene’a Scribe’a
i Ernesta Legouvé Walka kobier28, tylko dlatego, ze wystawiona niedawno inna

dzonym przez Sache Guitry’ego Théitre Edouard VII, prem. 25 marca 1925 roku. Jest to pseudo-
historyczna sztuka, z elementami marivaudage’u (w V aktach), wykorzystujaca konwencje teatru
w teatrze (por. Kowzan 1991: 229-246).

26 Wyrezyserowat ja Jan Nowacki, a premiera odbyta si¢ 15 grudnia 1921 roku. Wedtug Boya
grajacy w sztuce aktorzy sprostali zadaniu: ,,P. [Jan] Nowacki, jako Jerzy Boulin, rozwinal swéj
pogodny i ujmujacy humor, ktéry wszedzie jedna mu tyle sympatii; p. [Ludwik] Fritsche miat
duzo madrej serdecznoséci pod maska sceptycznego dyplomaty”, natomiast kobiece role pozosta-
wiaty wiele do Zyczenia: p. Maria Malicka jako Michalina i t¢ rol¢ sprowadzita ,,do wspélnego
mianownika swej sympatycznej indywidualnosci”; ,,p. [Helena Orwid] Bruczowa troszke za cigzko
uzmystowita bulwarowa aktoreczke” (Boy 1963: 154-157; 20).

27 Pomystem tym, do realizacji ktérego nie doszto, podzielit si¢ Boy z czytelnikami przy
okazji omawiania sztuki 300 dni Gavaulta i Charvaya, wystawionej w Teatrze Bagatela 14 marca
1921 roku, w rez. Franciszka Wysockiego. (Boy 1963: 524; 19).

28 Zaprezentowano ja w Teatrze Narodowym w przekt. Jana Lorentowicza, w rezyserii Emila
Chaberskiego, w dekoracjach Stanistawa Jarockiego, 22 sierpnia 1935 roku. Recenzent uznat, ze
obsadzenie w gtéwnej roli Mieczystawy Cwikliriskiej pozostawato w sprzecznosci z jej warunkami
fizycznymi i temperamentem, a partnerujacej jej Elzbiecie Barszczewskiej brak scenicznego doswiad-
czenia uniemozliwit sprostaniu roli (Boy 1969: 188; 26). W tej ostatniej kwestii zgodny byt z Boyem
Irzykowski, ale uwazat z kolei, ze tylko Cwikliska mogta sprosta¢ takiej koncepcji poprowadzenia
sztuki, w ktorej eksponuje si¢ ,,sprawnos¢ i szybkos¢ dialogu” (Irzykowski 1965: 451).
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sztuka pierwszego z autordw, Szklanka wody?, przyciagneta publicznosé. Boy
radzil, by podczas selekgji sztuk obcojezycznych nie lekcewazy¢ stosunku rodzi-
mych teatréw autora do materii dramaturgicznej jego tekstow. Jesli bowiem we
Francji Scribe jest ,,od dawna porzucony” (Boy 1969: t. 26, 188), to trzeba zada¢
sobie trud odnalezienia odpowiedzi na pytanie: dlaczego?

Przyblizajac polskiej publicznosdci francuska farse, Boy nie skrywat wtas-
nych estetycznych preferencji. Niejednokrotnie podkreslal, ze czysta, zywio-
towa farsowo$¢ go nie zadowala, ale rozumie jej stala obecnos¢ w teatrze jako
rodzaj ,palcéwkowych éwiczert” aktorskich. Wyzej cenit sobie jednak ten rodzaj
komizmu, ktéry sktania publiczno$é¢ do myslenia, wywotuje dyskusje z auto-
rem, a niekiedy pozwala si¢ odbiorcy oburzy¢30. Wedtug Boya do takich utwo-
réw nalezaly wszystkie te farsy, kt6rych nieistotno$¢ okazywata sie pozorna, bo
kryly one w sobie dowcip bedacy przejawem , musowania mysli”, ten produke
wielowiekowej jej [Francji — L.I.] kultury, dostepny w calej petni jedynie dla
wytrawnego intelektu” (Boy 1963: t. 19, 295). One u$wiadamiaty widzom, ze
swesoloé¢ jest to blyskawicznie funkcjonujacy system filozoficzny, o§wietlajacy na
jedno mgnienie oka niespodziane i réznorakie perspekeywy”3! (Boy 1963: t. 20,
276), ze to wesoto$¢ potrafi ,z byle dudka zrobi¢ na chwil¢ Goethego”3? (Boy
1964: t. 21, 519). Przykladem takiej konstrukeji byt dla Zeleniskiego Zielony frak
Caillaveta i Flersa33, sztuka bedaca nie tylko kombinacja karkotomnych sytua-

29 Premiera paryska Un verre d eau: Théitre Frangais, 17 listopada 1840 roku. Sztuke przed-
stawiono warszawskiej publicznoci Teatru Narodowego, w rez. Chaberskiego, 19 maja 1934 roku.
Boy zaakcentowal, ze t¢ sztuke, w ktdrej panuje ,harmonia migdzy celem a §rodkami” powinno
si¢ gra¢ wlasnie tak jak w tym przedstawieniu, gdzie swéj kunszt komediowy zaprezentowali:
Mieczystawa Cwiklifiska, Jerzy Leszczytiski, Zofia Lindorféwna i Tadeusz Wesotowski (Boy 1968:
392-395; 25; por. rec. Wierzynski 1987: 135-136).

30 O potrzebie wykorzystywania ambitniejszego repertuaru pisat Boy w recenzji sztuki
Caillaveta i Flersa Eadna historia, wystawionej w Teatrze Matym w rez. Aleksandra Wegierki,
31 pazdziernika 1935 roku (Boy 1964: 440; 21).

31 Fragment recenzji z przedstawienia Hennequina i Vebera Pani prezesowa, wystawionego
w Teatrze Komedia, w rez. Jana Janusza, 25 sierpnia 1923 roku.

32 Komentarz do sztuki Sachy Guitry’ego Mdj ojciec mial stusznosé, zaprezentowanej w Teatrze
Matym, w przektadzie Wiodzimierza Perzyniskiego, w rez. Zygmunta Nowakowskiego, 2 stycz-
nia 1926 roku.

33 Sztuka weszta do repertuaru Teatru Bagatela, w przekt. Zofii Jachimeckiej, w rez.
Zygmunta Noskowskiego, prem. 23 marca 1920 roku (Boy 1963: 301; 19) w obsadzie: Hrabia
Hubert de Latour-Latour — Bolestaw Brzeski — ,brakto mu cokolwiek odcienia «charakterystycz-
nego»”; Ksiaz¢ de Maurevrier — Ludwik Fritsche; Parmeline — Zygmunt Noskowski, odegrany
»z wielka pomystowoscia”; Pinchet — Ignacy Berski, ,,zywy typ wiernego sekretarza”y Durand —
Stanistaw Czapelski; Baron Benin — Dante Baranowski; Wicehrabia de Saint-Gobain — Jézef
De¢bowicz; Generat Roussy des Charmilles — Mieczystaw Stodolski; Ksi¢zna de Maurevrier —
Helena Orwid-Bruczowa — ,«amerykanizowata» zabawnie i z wdzigkiem”; Brygida Touchard —
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cji, ale ,nieoczekiwanie oddziatujaca glebsza satyra spoleczng” (Boy 1963: t. 19,
296), czy Pan Brotonneau3* tej samej spéiki autorskiej, w ktérym odnalazt Boy
tonacje parodii . komedii heroicznej”, a wszystko za sprawa wyrazistosci portretu
bohatera, ujawniajacego grozg codziennej egzystencji. Jak przyznawat Boy:

Czasem, czasem taka mieszczariska komedia wydaje sig straszliwsza od Makbeta. Bo osta-
tecznie kréla Dunkana zarznigto we $nie, nie meczyl sig, przy tym to bylo tak dawno...
a tu dokota nas na co dzien zycie rznie ludzi tgpym nozem (Boy 1969: t. 26, 33).

Boy akcentowal, ze charakterystycznym dla komedii francuskiej nosnikiem tak
réznorodnych nastrojéw, od beztroskiej pustoty po melancholie, jest wlasciwa tej
kulturze ,,rado$¢ stowa”, wyrazajaca sic w podziwie, uznaniu dla celno$ci wyraze-
nia mysli35, ktdrej najbardziej wyrafinowanym przejawem jest twérczo$¢ Moliera,
nazwana przez Boya ,,najweselszym rachunkiem sumienia” (Boy 1958: t. 16, 185).

Umiej¢tne dozowanie sztuk farsowych w obrebie repertuaru teatralnego byto
jedna z tych spraw, o namyst nad ktérymi Boy zabiegal. Blednym wydato mu
si¢ przyjmowane przez teatralnych decydentéw zalozenie, ze farsy, niezaleznie
od ich jakosci, s pewnym Zrédlem zarobku, wiec nalezy zwigkszaé ich ilos¢, by
mie¢ finansowe $rodki na ambitniejsze inscenizacje. Te praktyke Boy uwazat za
szkodliwa, co argumentowat w nastepujacy sposdb:

[...] sama zasada grania w jednym teatrze $mieci, aby — niby to czerpa¢ stad subwen-
cje dla wysokich poczynan innych teatréw jest niemoralna i fatszywa. Zwykle $mie¢
jest rzeczywistoscia, a subwencja fikcja... (Boy 1969: t. 26, 209).

Zaznaczat tez, ze poglad na miejsce fars w teatrze polskim musi zmienia¢ sig
wraz z warunkami spoteczno-politycznymi. Przyznawal, ze w czasach krakow-

Helena Lacka — ,byta, jak zawsze, sprytna i mita Brygida”; Pani Janvray — Jadwiga Hariska;
Hrabina de Jargeau — Kazimiera Skalska; Wicehrabina de Saint-Gobain — Maria Gorajska;
Melania — Janina Szreniawa; Laurel — Stanistaw Pliszewski Michal; zarzadca — Kazimierz
Marecki; Maurier — Wactaw Kaliciniski; Lokaj — Stanistaw Posiadtowski; Champlin — Jézef
Marikowski; Wozny — Karol Waczyniski; Sekretarz prywatny — Stefan Bystrzyniski (e-teatr.
pl — Archiwum wirtualne).

34 Komedia Flersa i Caillaveta zaprezentowana w Teatrze Aktora, w rez. Stefana Jaracza,
30 stycznia 1935 roku.

35 «Disait trés bien le mot» — oto okreslenie tak czg¢sto spotykane w literaturze francu-
skiego renesansu. Rado$¢ stowa! Ta sama, ktéra kipi u Rabelaise’go w pigtrzeniu stéw i poje-
niu si¢ samym dzwigkiem, kedra tetni w swadzie jarmarcznego przekupnia i wywotywacza, i —
z drugiej strony — ta, ktdra stworzyta salon i najcelniejsza sztukg rozmawiania, ta sama rados¢
stowa stanowi istotg francuskiego teatru.” (Boy 1958, 149-150; 16).
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skich, gdy brakowato tego typu sztuk dla zréznicowania miejscowego repertuaru,
sam upominat si¢ o czgstsze wystawianie fars w Teatrze Bagatela. Zamieszkawszy
jednak w Warszawie, gdzie sytuacja byta nieco inna, bo wladze rosyjskie zawsze
popieraly wystawianie lekkiego repertuaru, uznajac go za skuteczny sposéb rozle-
niwiania umystéw i roztadowywania spotecznych napieé, Zeleriski nie odnalazt
w sobie dawnego entuzjazmu dla farsowego repertuaru. Coraz cz¢sciej przycho-
dzito mu upomina¢ si¢ o jakosciows selekeje sprowadzanych z zagranicy sztuk,
coraz czgéciej tez uwypuklat potrzebe inteligentnej rozrywkise.

W latach 30. juz nie potrafil broni¢ fars, bo bylo ich coraz wiecej i to marnej
jakosci. Ze zdziwieniem wiec przyjmowat recenzje podobne tej, ktéra Juliusz Kaden-
-Bandrowski opublikowat w ,,Gazecie Polskiej” z okazji wystawienia krotochwili
Jeana de Létraz Kubus37, broniac owego utworu przed napastliwoscia krytykéw. Boy
odpowiedziat na to wystapienie stanowczo: ,Moze w innych warunkach nie bytoby
o czym méwié. Ale Kubus przyszed! po dtugim szeregu innych Kubusidw” (Boy 1969:
t. 26, 219), potwierdzajac stale obnizanie si¢ poziomu repertuaru teatralnego.

Kiedy w 1937 roku, w Teatrze Kameralnym, Artur Kwiatkowski wyrezyse-
rowal Mecenasa Bolbec i jego meza38, Boy prébowal jeszcze, jak za dawnych lat,
racjonalnie objasnia¢ repertuarows koniecznos$¢ podobnych btahostek komedio-
wych w sytuacji krystalizowania si¢ zagrozeni spoteczno-politycznych w Euro-
pie, ale zdarzalo si¢, ze wprost wyrazal swoja niezgode na panoszenie si¢ farsy
w teatrze, bo wydawala mu si¢ ,coraz trudniejsza [...] do zniesienia nawet
w najlepszym wykonaniu” (Boy 1970: t. 27, 298).

Zelefiski miat wiadomos$é, ze zewnetrzne niebezpieczefistwo zawsze zmienia
barwe komediowego $miechu, a co za tym idzie — jakos¢ odbioru komedii. Wskazat
to bezposrednio w szkicu dotyczacym inscenizacji Szkofy zon Moliera® (1936):

Bo przykazania, jakie Arnolf kaze odczyta¢ ku uciesze publiczno$ci swojej przyszlej
zonie, bardzo wiernie pokrywaja si¢ z przykazaniami, jakie w tym okresie glosi ideo-

logia totalnych dyktatur (Boy 1968: t. 25, 478—-479).

Boy zbyt prosty? Zbyt oczywisty? Raczej skryty za efektownoscia koncep-
tow, przy ktérych najczesciej zatrzymuje si¢ uwaga czytelnika; raczej szkicujacy,

36 Felieton pt. Lekki repertuar (Boy 1969: 215-216; 16).

37 Przedstawienie zaprezentowano widzom Teatru Letniego 31 pazdziernika 1935 roku; tekst
w przekt. Zdzistawa Kleszczynskiego (Boy 1969: 208-209; 26).

38 Premiera tej sztuki George’a Berra i Louisa Verneuila odbyta si¢ w Teatrze Kameralnym
8 czerwca 1937 roku.

39 Komedi¢ Moliera wystawiono w Teatrze Ateneum, w przektadzie Boya, w rez. Stanistawy
Perzanowskiej, 17 pazdziernika 1936 roku.



TEATRALNE BOYOWANIE... 115

sugerujacy, napomykajacy o waznych sprawach niz rozwiazujacy problemy za
teatralnego widza. Niewatpliwie przystgpny, nieskrywajacy, ze dyskusja o teatrze
mozliwa jest tylko wéwczas, gdy korzysta si¢ z terminologicznej przejrzystosci
i logicznego porzadku i nieakceptujacy, ze ,teatrologowie wprowadzili tak gérny
i zawily jezyk do swoich rozwazan, ze kazdy z nich rozumie tylko sam siebie:
a i to podejrzewam, ze nie zawsze™0 (Boy 1963: t. 20, 227).

Trzeba przyznaé, ze i co do kierunku rozwoju nauki o dramacie Boy okazat
si¢ nader przewidujacy, gdy przy okazji omawiania wystawianej w Teatrze Baga-
tela krotochwili Dudeki!, pokpiwal, ze btaha farsa moze si¢ sta¢ podstawa niejed-
nej uniwersyteckiej kariery zwieiczonej nastgpujaca dysertacja: Przyczynek do
réznorakiego zastosowania niedoszlej, wzglednie zmyslonej, ewentualnie definityw-
nej zdrady matzerskiej, jako gldwnego wezta intrygi we francuskiej farsie narodowej
z pierwszych dziesiqtkéw XX stuleciat? (Boy 1963: t. 19, 125).
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Lidia Ignaczak

PLACE OF THE FRENCH FARCE IN THE POLISH INTERWAR THEATRE
FROM THE PERSPECTIVE OF THEATER CRITIC —
TADEUSZ ZELENSKI (BOY)

(summary)

This article, the first in the series, is devoted to the work of Zeleﬁski—Boy as a theater
critic. In his witty feature articles Boy discussed theatrical performances, sharing
with the audience his view on the quality of the theatre programme, way of adapting
literary texts, actors’ skills of creating a stage role. The article presents the views of Boy
on shaping the repertoire of Polish theaters of the interwar period, especially with regard
to the French farce and comedy. On their basis Boy demonstrated diversity of tradi-
tion of Polish and French theater and explained the impact of historical conditions
on the differences in the treatment of stage entertainment.

KEYWORDS

theater of the twentieth century; French dramaturgy; French farce; comedy;
theatre critics
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Bolestaw Lesmian (1877-1937) est a la fois un symboliste et le précurseur
du surréalisme polonais. On le qualifiait de « créature 2 la structure de Poéte
Absolu, étourdi, étranger » (Jastrzgbski, red. 1966: 122-123). La biographie
de Le$mian montre son incapacité innée a s'adapter a la réalité!, ce qui explique
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! Le$mian, le chevalier errant de la littérature polonaise du XXesiecle, « individu de petite
taille & apparence de grillon », (por. Jastrzebski, red. 1966: 128) était isolé de la vie quotidienne,
ce qu’illustre bien une anecdote inventée par les amis de I'artiste : « Devant un café s’est arrété
un fiacre vide et... Le$mian en est sorti. » Lanecdote se justifie par les faits. Aprés avoir terminé
ses études de droit (selon le désir de son pére) a I'Université de Kiev, Bolestaw devient conseil-
ler juridique & Varsovie. Ce travail 'ennuie mortellement et il passe tout son temps libre avec
ses amis écrivains dans les cafés artistiques de la capitale, il organise des soirées d’occultisme,
il publie ses po¢mes dans la célebre revue Chimera. 11 est trés vite licencié de son poste pour
incompétence et manque de sens des responsabilités. FAché contre Varsovie, le Don Quichotte
polonais décide de partir en voyage pour trouversa destinée : il va a Paris pour faire des études
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son évasion dans le monde de I'imaginaire — une réalité alternative dans laquelle
il pourrait s’enraciner. Dans cette réalité imaginaire propre a Le$mian, la route
empruntée par les chevaliers errants méne au « Pralas » (Le§mian 1983: 170) —
dans la forét archécypale?. La fille du poéte Maria Ludwika Mazurowa confirme
que son pére avait souvent « des hallucinations foresti¢res » et qu’il écrivait
toujours avec un stylo vert en disant : « le vert c’est la vie. Dans le vert de la vie
il y a de 'éternité » (Jastrzebski, red. 1966: 19-78).

Profondément enracinée dans la culture (por. Frazer 1962: 126; Moszynski
1968: 520-523) en tant qu'espace de bannis (Robin Hood), de fugitifs (Tristan
et Iseult) et de chevaliers errants (Parsifal), 'image de la forét subit une transfigu-
ration dans ceuvre de Bolestaw Lesmian. En tant qu’épiphanie de la Terre Meére
(Tellus Mater, Pammetor Ge) (por. Eliade 1993: 235-258; Leeuw 1978: 130-141),
la forét revét une nouvelle dimension sémantique et devient l’'un des principaux
symboles (por. Karwowska 2008).

Dans Bas7i o Rycerzu Paskim (Conte sur le chevalier du Seigneur) de son
recueil de prose Legendy tgsknoty (Légendes de la nostalgie, 1904), espace sacré
de la forét — pour les Slaves un lieu typique de I’épiphanie — est opposé & la zone
profane de 'ockouméne humain, représentée par « la campagne isolée et solitaire »
(Le$mian 1904: 44). Dans la description de la forét qui est l'espace des cheva-
liers solaires, le poete se sert de la symbolique de l'or et du blanc, couleurs
traditionnellement utilisées pour représenter les forces du bien (les chevaliers
de Le$mian montent des chevaux blancs et sont munis de boucliers d’or et d’épées
flamboyantes). Le « notaire ailé » transfigure ici les motifs littéraires caracté-
ristiques du topos du Drachenkampf (I'image du héros solaire vainqueur dans
la lutte contre le mal personnalisé3) et mélange les vieilles figures mythiques avec

littéraires. Il épouse tres vite Zofia Chyliriska.Isolés dans la vie, les époux, « alternant entre pain
et caresses » comme il écrira plus tard, tombent malades de faim, ils sont méme obligés de vendre
leurs alliances. Le poete essaie encore de jouer a la roulette, prépare en détail des projets pour
faire sauter la banque du casino de Monte Carlo, il retourne enfin en Pologne et s’installe comme
notaire — travail hai, mais lucratif. On lui donne tout de suite le surnom de « notaire ailé ».
Son attitude nonchalante envers ses obligations se termine mal pour le poé¢te : lors de I'absence
du « notaire ailé »,son adjoint Adamowicz détourne une énorme somme d’argent. Le$mian, en
tant que chef, est menacé de prison pour dettes, ses amis réussissent a soustraire « le Po¢te Absolu »
a la prison. Paradoxalement, peu de temps apres « I'affaire Adamowicz », I’écrivain obtient la
Médaille de I'Indépendance, décernée en Pologne pour... service irréprochable rendu 4 I'Etat.

2 La théorie des archétypes a faitl’'objet de nombreuses analyses. Gilbert Durand propose
le concept de rrajet anthropologique qui met 'accent sur I'aspect processuel des réalités archéty-
pales (Durand 1992). Stanistaw Jasionowicz parle du potentiel énergétique d’un nceud archétypal
(Chauvin, Siganos, Walter, red. 2005: 33-34).

3 Le topos du Drachenkampf est typique des épopées héroiques les plus anciennes. Dans I’épo-
pée sumérienne, Gilgamesh, le héros principal, tue avec son épée le dragon Humbaba, gardien
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la tradition chrétienne. Ses chevaliers forestiers sont « les combattants de Dieu »,
« les troupes du Seigneur qui défendent Dieu sur la terre » (Lesmian 1904: 45).

Opposée au cercle sacré de la forét, la zone profane, dominée par la symbo-
lique du noir, est habitée par « la fille d’un noble — la Dame aux Sourcils
noirs » (Le$mian 1904: 45) et Piotr Wiadyka (Pierre le Souverain), le Cheva-
lier du Seigneur « excommunié par I’Eglise » (Le$mian 1904: 48), qui — attiré
par la force de 'amour de sa bien-aimée — a quitté la forét sacrée. « La cabane
fantdme » (Le$mian 1904: 47) ol vivent les amants est située dans un verger
sombre, dans lequel les cerisiers fleurissent de fleurs noires, en signe de deuil
apres la mort spirituelle de leur seigneur, le Chevalier excommunié. La cabane
est briilée par le feu né dans la forét pour que Pierre le Souverain « ne cherche
plus sur terre sa maison » (Lesmian 1904: 56). Laxe de symétrie et 'axe prin-
cipal de la construction de I'espace du monde sont ici représentés par le lac qui
joue un réle de miroir. Uimage du lac qui sépare le village de la forét renforce
l'opposition entre sacré (forét, immortalité) et profane (le monde de I'cekouméne
humain, les limites ontologiques de ’homme). Cette polarisation des éléments
de la construction est supprimée dans la derniére scéne du recueil, lorsque la forét
devient le lieu de I'épiphanie. Lesmian se sert de 'image de arbre — axis mundi
(Eliade 1993: 289) en tant que symbole unifiant les deux zones de orbis interior
(le monde des mortels) et de l'orbis exterior (le monde de I'au-deld) — pour resti-
tuer au héros la mémoire de la sainteté perdue et rendre accessible « la victoire
éternelle » (Lesmian 1904: 57) : « La forét répéta en écho : — O est ton cour-
sier blanc, ot est ton bouclier doré, ol est ton épée flamboyante ? Et le Souverain
se souvint de tout et il s’échappa des bras de sa Dame ébahie vers la forét. Alors,
pour la derniére fois, avec les bras autour du cou du Seigneur, elle I'arréta au seuil
méme de Péternicé. [...] Et lui, arrété, errait dans les souvenirs par la pensée ;
et dans le souvenir quelque chose brilla, scintilla, étincela derri¢re les colonnes
des arbres. » (Lesmian 1904: 57). La connaissance, et plus précisément la connais-
sance de soi, rachetée par la mort du Chevalier Excommunié, mais seulement
par la mort de son corps, se fait ici par I'intermédiaire de la nostalgie et par I'in-
clusion de I'image de la forét dans l'espace esthétique de la tristesse. Les héros
sont toujours en compagnie de « la nostalgie qui ne peut pas trouver de place
pour elle-méme » (Lesmian 1904: 44), méme la forét « sestompe 2 la hauteur
de la nostalgie » (Lesmian 1904: 44).

de la Forét de Cedres, Contrée de la Vie, pour assurer 'immortalité & ses sujets et & lui-méme.
Sigurd, le héros de ’Edda, épopée de I'ancienne Islande, tue le dragon Fafnir, gardien d’un autre
symbole de I'immortalité: 'anneau d’or. Dans I’épopée perse Shah-name de Firdousi, le héros
Rostam meéne six batailles victorieuses contre les dragons avec I'aide son cheval préféré Rachsh
(« éclat »), por. Karwowska 2011: 80—88.
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Présenté ci-dessus, « somnolant dans les profondeurs de la non-mémoire »
(Le$mian 1904: 44), ce besoin de frayer avec la sainteté, de transgresser les limites
de la condition humaine, dominera dans toute la création littéraire de Lesmian
et se révélera aussi dans une autre « hallucination forestiére » : les drames Pierrot
i Kolombina (Pierrot et Colombine) et Skrzypek Opetany (Le ViolonistePossédé, 1910—
—1912), dans lesquels la forét devient le lieu de I'incarnation. La communion avec
la divinité de la Terre (Zellus Mater) seffectue ici pendant un rituel chthonien compre-
nant des éléments des thesmophories grecquest. Les actions des héros et la compo-
sition des drames sont orientées dans la méme direction : elles partent de la zone
profane de la cabane du Violoniste Possédé (Pierroc—Alaryel), qui est en méme temps
sa maison onirique et, par la ligne limite de la fenétre, s’élargissent jusqu’a I'espace
sacré de la forét : « Une piéce vaste dans la cabane de Pierrot (Alaryel) — une piéce
vide et inhabitée, peuplée seulement pour la durée du Conte Ephémére. [...] Au fond,
une fenétre large grande ouverte dont le bas touche presque le plancher. Derriére
la fenétre, la forét séculaire. Les branches de larbre le plus proche pénétrent dans
la piece » (Le$mian 1985: 175-176). La fenétre a ici la fonction de point limite
au-dela duquel commence la forét — un Autre Monde, le Paradis de I'Unité Extra-
temporelle. Dans la description de la maison (cabane, palais : ces dénominations
apparaissent parallelement, ce qui prouve leur caractere symbolique) du Violoniste
Possédé, Lesmian utilise une valorisation négative de 'espace — « une lumiére arti-
ficielle éclatante » (Le$mian 1985: 175), « la palette noire » (Lesmian 1985: 176),
« un rideau noir, un coussin noir » (Lesmian 1985: 178) — ainsi que du temps.
En effet, la femme d’Alaryel (Pierrot) domine dans la maison ; Chryza (Colombine)
qui incarne la finitude ontologique de ’homme est la seule personne du drame & étre
dotée d’une ombre et elle est liée 2 la vie temporelle par la symbolique du chiffre quatre
(quatre Nains I'accompagnent ainsi que quatre Esprits blancs). Chryza (Colombine)
est la seule personne du drame qui ne pourra pas transgresser sa propre mortalité.
La forét est un espace auquel « le notaire ailé » donne une valeur positive. Les couleurs
de la transcendance, or et bleu, dominent ; la forét est « séculaire », donc elle offre A ses
habitants la promesse de I'immortalité, elle est la maison de la bien-aimée d’Alaryel
(Pierrot), la Dryade. Dans « I'espace inconnu » de la forét « retentit la musique —
I'Incarnation du Mystere » (Le$mian 1985: 180).

Alaryel (Pierrot) pénétre le territoire de la forét a la recherche de la force
créatrice perdue, il désire renaitre comme artiste musicien, mais il tend aussi
a transgresser sa propre mortalité en tant quhomme. Avant d’accéder 2 la vraie

4 Puisque les scénes et les séquences symboliques se répétent, ce qui est typique de I'imagination
mythique, je considere les deux drames comme un tout structural. U'éditeur a eu la méme intention
en publiant les deux drames sous un titre commun: Skrzypek Opetany (Lesmian 1985).
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initiation au mystére chthonien, il doit subir le rituel de purification. La symbo-
lique du sang est un élément indispensable des rites d’initiation ; chez Le$mian
elle a la forme du vin qu'Alaryel (Pierrot) boit pour se mettre en état d’extase.
Lentrée dans I’état sauvage de ’dme, clest-a-dire la mort symbolique de l'ordre
ancien, lui permettra de traverser la frontié¢re qui sépare Lorbis interior et orbis
exterior. Un autre rite purifiant est celui du silence : dans les drames de Lesmian
le silence et le « non-bruissement » sont les bases du monde représenté, les héros
ne pronongant pas un mot pendant toute la durée des contes mimiques. Alaryel
(Pierrot), ainsi préparé, se laisse mordre par le Serpent Doré qui habite dans
la « forét séculaire » et qui est I’émissaire du monde chthonien. Cet acte méne
le Violoniste Possédé & la communion avec I’épiphanie de 7e/lus Mater, ]a Dryade
(stylisée par Lemian en Perséphone), habitant le monde chthonien avec les « Sons
Souterrains ». La mort rituelle meéne Alaryel 4 la renaissance spirituelle ; le seul
signe de la renaissance est « la Lumiére Indigo » qui apparait a la fin du drame.

Un déplacement intéressant des accents sémantiques se retrouve dans le recueil
de prose Klechdy polskie (Légendes polonaises, 1914), qui est basé sur des légendes
et des croyances des anciens Slaves. Dans le conte Majka (Majka est un démon
sylvestre féminin d’origine slave), 'image de la forét devient le point de départ
de réflexions a caractére épistémologique. Contrairement aux drames étudiés
ci-dessus, la forét — territoire magique, royaume des démons féminins — n’en-
vahit pas l'espace profane qui 'entoure, mais céde devant lui. Le héros mascu-
lin principal Marcin Dziura (Martin Letrou) est un villageois pragmatique
et rationaliste qui ne céde pas aux tentations de Majka, « la plus belle de toutes
les nymphes » (Le$mian 1999: 111)5. Trop attaché a la vie temporelle, il a peur
de I« Autre Monde ». Son rationalisme le pousse 4 quitter la forét ot « Majka
I'a ensorcelé, I’a séduit par ses sortileges » (Lesmian 1999: 123). Le méme ratio-
nalisme ne lui permet pas de croire aux promesses illusoires de I'immortalité:
« Pourquoi avoir, parbleu, foncé dans cet infini avec lequel mon 4me ne va aucu-
nement de pair. Il [Martin Letrou] a décidé de se détourner des rencontres avec
Majka. Et il I'a fait. Un dimanche a passé, un second, un troisi¢me, et Letrou
n’a méme pas mis le nez dans la forét » (Lesmian 1999: 123).

Lesmian entame avec le lecteur un dialogue épistémologique et, a la limite
de sa forét imaginaire et du monde des mortels (pour empécher les deux espaces
de se confondre), il fait fleurir de 'absinthe, une plante connue dans le monde
slave pour ses qualités apotropaiques. Martin Letrou cueillera I'absinthe pour
protéger l'ordre et les lois immuables de son monde contre Majka.

5 Le sujet de la démonologie slave est traité entre autres dans: Petka 1987; Kowalski 1998;

Moszyriski 1968.
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Le conte Podlasiak du méme recueil nous introduit dans le cercle des problémes
existentiels. Dans la construction du personnage principal (Podlasiak en polonais
se réfere A « pod lasem » ce qui veut dire « 4 'orée du bois »), Fantéme du Chéne,
nous retrouvons les traces de assemblage et de la transformation de 'ancien culte
slave des « arbres siéniques » (sjer dans la langue ancienne slave désigne le démon
protecteur de la forét). L'interprétation de cette tradition par Lesmian renverse
le sens de la métamorphose. Conformément a I'imaginaire hylozoiste du pocte,
Cest l'existence végétale qui essaie de se transformer en homme. Elle se transforme
pourtant en hybride, fantdme, existence déshéritée, « banni de l'au-dela » (Le§mian
1999: 223), qui n’appartient pleinement a aucun monde. Le$mian présente ici une
image de la forét en tant qu'espace de solitude totale et de nostalgie d’étre un véri-
table habitant de I’existence. Nous retrouvons cette nostalgie dans la symbolique
des pieds larges, cedipiens, de Podlasiak :« Il avait un chapeau de paille [...]. Son
veston était de mousses. Sous le collant on voyait ses pieds longs et larges, comple-
tement nus, comme si leur fonction était de toucher directement la terre, unique
fagon de la percevoir et de la sentir profondément. » (Le§mian 1999: 219)

Le recueil de poemes Sad rozstajny (Le Verger du carrefour, 1912) enrichit
la sémantique du symbole que nous traitons ici. Dans le poéme Zielona godzina
(L’heure verte), 'absence de paysage sylvestre dans I'espace propre a la trans-
cendance, c’est-a-dire dans 'espace uranien, déprécie cet espace selon le sujet
lyrique :

«...Car le vent gelé me poussait
Vers vous — des étoiles sans foréts jusqu’a l'autre coté
De la vie ol la tempe se repose dans le vert. » (Le$mian 1983: 10)

Dans la suite du poéme, la forét anthropomorphe pénétre dans les profon-
deurs du monde chthonien : « La forét souleva I"ame de ces grabats souterrains
étouffants » (Lesmian 1983: 15). « Le Pocte absolu » conclut enfin que le statut
ontologique de la forét est plus str que celui du sujet lyrique, qui est n’est
qu«un rien », un « noyé de la verdure », « révé et halluciné » (Le§mian 1983: 15)
par les fleurs et les herbes de la forét : « La forét me réve ; /Un réve empoussiéré
de feuilles, un réve branchu » (Le$mian 1983: 11). Dans son recueil poétique Zgka
(Prairie, 1920), la figure de la Terre devient le lieu de I'initiation amoureuse grace
alaquelle un mortel peut ressentir le suspens du temps. Dans le poeme Pita (Scie,
1920), la fusion amoureuse d’un ouvrier agricole avec un démon féminin slave
ayant une scie a la place de la colonne vertébrale se fait dans « 'obscurité fores-
tiere » (Le$mian 1983: 78). Dans le recueil de po¢mes érotiques W malinowym
chrusniaku (Dans le fourré de framboises), dédié au grand amour de Le$mian, Dora
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Lebenthal, la belle image de la hiérogamie forestiere (« Toi, la premiére, tu atteins
la brume ; / Moi, sur tes pas, je te suis, pour me perdre dans la méme forét » —
Le$mian 1983: 93) est accompagnée de métaphores de la renaissance, représen-
tées par la symbolique des bourgeons et des noyaux de fruits.

On trouve une interprétation intéressante de 'image de la forét dans le poeme
Gad (Reptile), qui est inspiré d’une ballade populaire danoise. Alors que le dragon
se transforme en prince dans la version originale, Lesmian renverse la symbo-
lique classique du topos du Drachenkampf pour aborder une problématique
éthique. La fusion érotique de la jeune fille et du serpent (dragon) dans un bois
d’aulnes supprime la barri¢re qui sépare le bien du mal et permet d’apprivoiser
le mal. Paradoxalement, la hiérogamie avec I’incarnation du mal qu'est le dragon
organise le monde de la femme, y introduit des régles et une certaine harmonie.
La fille séduite ne désire pas la métamorphose de 'amant ; au contraire, elle veut
maintenir le statu quo. Dans Prairie, considérée comme le plus mir des recueils
du « notaire ailé », la forét qui pousse dans I'imagination de 'artiste montre toute
sa puissance car elle connait ’Apocalypse avant ’homme, elle subit une initia-
tion au mystére non seulement humain, mais aussi la purification et la renais-
sance cosmique.

Aprés la mort de Bolestaw Le$mian, le poé¢te Julian Tuwim a écrit ceci :
« Le$mian, cet oiseau fantastique condamné par un hasard étrange et méchant
a une existence bipede, non-ailé sur terre. Tracassé par la nostalgie de sa patrie
extraterrestre, il accomplissait ses vacances forcées chez nous » (Jastrzebski,
red. 1966: 122-123)6. Comme le montrent les analyses présentées ici, I'errance
le$mianienne sur les chemins perdus de la forét est un élément trés important
de son imaginaire. Dans I'imagination du « noyé de la verdure », la forét est ’Al-
pha et 'Oméga, un berceau chthonien, un espace sacré dans lequel seffectue
la mort et de la renaissance de ’homme. C’est la métaphore du chemin humain
vers la connaissance de soi et le dévoilement du noyau immortel qui sommeille
en ’homme. Pour un artiste perdu dans la vie quotidienne c’est une figure arché-
typale de la Terre Mére 2 forte valeur thérapeutique (por. Durand 1964; 1992;
Bachelard 1948; 1947) car elle enracine dans l'existence.

6 Le grand poete polonais Julian Tuwim baisait toujours la main de Lesmian pour le saluer.
I le faisait de fagon ostentatoire, en public, rendant ainsi son hommage au génie du « notaire ailé ».
Le$mian, avec la taquinerie qui lui était propre, entretenait ce jeu et envoyait & Tuwim de nouveaux
recueils de ses poémes avec cette dédicace : « A mon cher Potte... avec ma main 4 baiser ».
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Marzena Karwowska

THE FORESTRY DELUSIONS.
THE ESSEY OF BOLESLAW LESMIAN'S IMAGINARY

(summary)

The biography of Boleslaw Lesmian (1877-1937) shows a maladjustment of artist to real-
ity. The Poet escapes to the world of imagination — an alternative reality where he
could be settled. In Boleslaw Lesmian’s imaginary the human way leads to the arche-
typal forest. The image of the forest, implanted deeply in culture as a place for outlaws
(Robin Hood), fugitives (Tristan and Isolde) and knights-errant (Parsifal) is transformed
by Lesmian. In the Lesmian’s imaginary the forest takes a new semantic dimension
and becomes one of the main symbols as the Epiphany of the Mother Earth (7e//us
Mater, Pammetor Ge). The analyses, presented in this article, shows that act of wander-
ing in the forest paths is the symbol of a human way which leads to self-knowledge.
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For Lesmian, who was lost in everyday life, an archetypal figure of Mother Earth has an
important therapeutic value. A methodological framework for the discussion is based
on the concepts offered by Gilbert Durand, a French philosopher of culture. Anthro-
pology of imagination as a method of literary studies focuses on mundus imaginalis
of the author, understood as a manifestation of symbolic powers of imagination and the
artist is perceived as an imaginative phenomenon. In the anthropological and myth-crit-
ical studies a canonical definition of myth is adopted after Gilbert Durand, where myth
is a dynamic system of symbols (mythical figures), archetypes and imagery constituting
narrations permanently incorporated into the culture. In Durand’s perspective, myth-
ical figure (figure mythique) is an archetype imagery (image archétype) capable of being
expressed at the language level. Imagination is understood as the Consciousness Breeding
Imagery. Imagery provide a structure capable of transformations, enabling decomposi-
tion and transformation of imagery in cultural texts and their literary palingenesis.

KEYWORDS

Bolestaw Lesmian; Klechdy polskie; Skrzypek Opetany; Basi o Rycerzu Pariskims;
Gilbert Durand; anthropolgy of imagination; a symbol
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Niezwykle spotkanie
W pierwszej dekadzie XX wieku objawit sie we Francji nowy ttumacz literatury
polskiej. Byt nim Paul Cazin — mtody erudyta, znawca greki i faciny, wielbi-
ciel literatury starozytnej i prozy francuskiej wieku XVII, absolwent Sorbony
(1904). Cho¢ urodzit si¢ w Montpellier (w 1881 roku), dzieciistwo zwiazalo go
na zawsze z Burgundia i §redniowiecznym Paray-le-Monial. Wychowywat si¢
w cieniu bazyliki, ktdra $ciggata tu rzesze pielgrzyméw, a szkoty ukoriczyt u bene-
dyktynéw. Odbywal nawet nowicjat w Nimes w klasztorze franciszkandéw, kedry
opuscit — nie bez trudno$ci — w roku 1902. Nic nie wskazywato na to, ze ten
skromny i utalentowany filolog z prowingji francuskiej stanie si¢ najznakomit
szym tlumaczem literatury polskiej pierwszego szes¢dziesigciolecia XX wieku.
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Nie faczyly go z Polakami zadne wigzy krwi. O wszystkim zadecydowat szczgs-
liwy przypadek, gdy w 1904 roku Paul Cazin zostat w Bretanii nauczycielem
synéw Edwarda hrabiego Raczyniskiego, wielkiego mecenasa kultury polskiej,
awe wrzesniu przyjechat do Rogalina. Znalazt si¢ wéwczas w Srodowisku polskiej
elity intelektualnej o wysokim poczuciu powinnosci obywatelskich. Otworzyta
sie przed nim wspaniata biblioteka patacu Raczyniskich, a hrabia senior Edward
Raczynski (por. Raczyriski 1964; 1969) stat si¢ jego protektorem do korica swego
zycia. Przyjazn z synami Edwardem i Rogerem przetrwata wiele lat. Raczyn-
scy wprowadzali go w $rodowiska polskie, utrzymywali z nim korespondencje,
gdy wyjechat do Frandji i goscili, gdy przyjezdzat do Polski, jak Réza Raczyn-
ska w Krakowie w roku 1928. Poznana dzieki nim Felicja Skarbkowa podej-
mowala go w roku 1932 we Lwowie, kiedy przygotowywat si¢ do obrony pracy
doktorskiej w Uniwersytecie Jana Kazimierza (Eongiewska 1971: 107). Po dzie-
wieédziesigciu bez mata latach Edward Raczynski junior zachowal w pamieci
swego dawnego przyjaciela i nauczyciela. 21 marca 1993 roku pisat z Londynu
do Jerzego W. Borejszy, gdy Stacja PAN przeprowadzata zakup domowego archi-
wum Cazina i rozpoczynali§my pracg nad jego uporzadkowaniem:

Cazin byt skromnym chudym intelektualista, zrazu kandydatem do stanu duchow-
nego, a z zamitowania stylista. Ojcu si¢ bardzo spodobal — mozna méwi¢ o przy-
jazni wzajemnej. Zaproszony przez nas do Rogalina zabrat si¢ energicznie do nauki
jezyka polskiego, po cichu marzac o objeciu katedry niegdy$ Adama Mickiewicza
w Collége de France.

Ojciec przez szereg lat wspomagat go finansowo, az do wybuchu pierwszej wojny
$wiatowej, a Cazin odwzajemnial si¢ w sposob serdeczny i wzruszajacy. Przesytat ojcu
swe literackie przyczynki i przy kazdej sposobnosci okazywat mu niemal synowska
wdzigczno$é. Tych uczué nie zmienit i w czasach zapanowania w Polsce komunizmu,

chociaz nie bylo to woéwczas w Warszawie mile widziane!.

Patac w Rogalinie i przyjazii Edwarda Raczyriskiego zadecydowaly nie tylko
o dalszych losach Paula Cazina, ale réwniez o losach literatury polskiej we Fran-
cji. Od pierwszego przektadu poczawszy, Modlitwy Pajiskiej (Oraison domini-
cale, 1908) Gabrieli Zapolskiej, nowy thumacz bedzie prezentowat swym roda-
kom znad Sekwany polskie utwory: Jézefa Weyssenhoffa (1910), Wiadystawa
Reymonta (1912), Stefana Zeromskiego (1912), Jana Chryzostoma Paska (1922),
a w latach 30. réwniez Adama Mickiewicza, Cypriana Kamila Norwida i Jaro-
stawa Iwaszkiewicza. Jeszcze przed wybuchem pierwszej wojny przektadami

! Jerzy W. Borejsza udostepnit mi kopig tego listu.
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swymi i artykulami tworzyt zreby polonistyki francuskiej. Niezwykle szybko
opanowal jezyk polski, a podréze do Rogalina, Krakowa, Lwowa, Warszawy,
Poznania, Wilna rozszerzaly coraz bardziej krag jego znajomych i przyjaciét ze
$rodowiska literackiego.

Dla Cazina wybér dzieta dokonywat si¢ bardzo czgsto przez bezposredni
kontakt z autorem, potem wymiane listéw, wspétprace nad thumaczeniem i przy-
jazf. Dobrym przykladem sa bliskie jego zwiazki z Jézefem Weyssenhoffem,
z ktérym konsultowat francuskq wersj¢ Zygmunta Podfilipskiego w roku 1910,
a potem razem pracowali nad ttumaczeniem Sobola i panny (1930); wymie-
niali wiele serdecznych listéw nie tylko na temat terminéw fowieckich i odcieni
polszczyzny na Litwie, a ponadto odwiedzali si¢ nawzajem we Francji i w Polsce
(por. Garnysz-Koztowska 1970). Drugim dowodem takiej przyjazni i bliskiej
wspolpracy autora polskiego z thumaczem jest korespondencja z Tadeuszem
Breza, towarzyszaca pracy sedziwego juz Paula Cazina nad Spizowg bramg
i Urzgdem na poczatku lat 60.

Decyzje przektadowe bywaty tez rezultatem osobistych zwiazkéw z mediato-
rami. Edward Raczyriski naméwit go na przektad Pamigtnikéw Paska, w czesci
nawet sfinansowat to przedsigwzigcie. W Paryzu jego inspiratorem i posrednikiem
na poczatku XX wicku stat si¢ Kazimierz Woznicki? z Polskiej Agencji Prasowej
(zalozonej w roku 1907), a w latach 30.
sady w Paryzu. Obaj stali si¢ jego przyjaciétmi. Cazin odkrywat literature polska

Jan Lechon, radca kulturalny amba-

poprzez ludzi. Jego dialog z kultura polska zaczat si¢ formalnie od 1908 roku,
zawieral si¢ w przekladach, rozmowach, przyjazniach, spotkaniach i listach. Byt to
dialog bardzo osobisty. Wszyscy, ktérzy go znali, podkreslali, ze Paul Cazin niesty-
chanie szybko nawiazywat bliskie wiezi, potrzebowat ludzkiej przyjazni i potrafit
ja zdobywad3. Kreslac sylwetke Cazina w roku 1928, Jan Parandowski pisal:

Maty, watly, przygarbiony, ale wytrwaty i krzepki — ,un vieux cep de vigne” —
przemierzajac w ciagu paru miesiecy wzdtuz i wszerz catg Polske, stawat si¢ od razu
przyjacielem kazdego, z kim si¢ zetknal. (Parandowski 1969: 132)

Jego pasja odkrywania skarbéw polskiej kultury i wzbogacania jezyka, ktérym
juz $wietnie wladat, budzita podziw i entuzjazms4. Serdeczne wigzi potaczyly go

2 Nieocenionym zrédtem informacji sa listy Cazina do K. Woznickiego, przechowywane
w Bibliotece Polskiej w Paryzu, Archives K. Woznicki, teczka nr 237. Por. Ziejka 1993; 1995.

3 Takim zachowat go w pamieci ,Edzio” — E. Raczyriski (Raczyriski 1969).

4 T. Boy-Zeleniski o przektadzie Pamigtnikéw Paska pisat m.in. w artykule Robak wojskowy
i cywilny: ,Przed kilku laty wziatem do rak jego «Pamigtniki Paska», aby przejrze¢ kilka kartek:
przykuty mnie tak, ze przeczytalem je od deski do deski” (Zeleniski 1934: 1). Podobnie wspo-
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najpierw z Weyssenhoffem i Reymontem, potem z Boyem, Janem Parandowskim
i Ludwikiem Hieronimem Morstinem, po wojnie z Konradem Eberhardtem,
jego polskim ttumaczem, a przede wszystkim z Tadeuszem Breza — radca
kulturalnym w ambasadzie polskiej w Paryzu (1961-1965). Potwierdza to bogata
korespondencja (por. Polska byta... 2000)5. Cazin byt obdarzony wyjatkowym
talentem epistolarnym i w swych zapisach dziennikowych marzyl, ze kiedyf$ jego
listy znajda wydawcéw. Czesto wiaczat do dziennikéw kopie cudzych listéw lub
bruliony wlasnych. Czasem wklejat je do dziet ich autoréw. W jego domowym
archiwum znalazly si¢ setki listéw starannie sklasyfikowanych.

Serdeczne dedykacje na polskich ksigzkach Cazina §wiadczyly o tempera-
turze uczué. Oto kilka przykladéw. Na egzemplarzu Krdla zycia Parandowski
napisat: ,Najdrozszemu / Pawlowi Cazin / z wyrazami glebokiej przyjazni / Jan
Parandowski / Lwéw / 18 IT 1930”. Paul Cazin wkleit do tego egzemplarza kartg
pocztowa od pisarza, ktérej poczatek brzmiat:

Carissime, nie mysl, ze «wyrzucitem Cig z serca i pamigci», skoro od tak dawna nie
pisatem. Zaczyna si¢ nowa karta mego zycia: przenosze si¢ do Warszawy. Sam rozu-
miesz, ze nie jest to rzecz btaha. We Lwowie byto mi juz doprawdy za ciasno [...]6.

Do ksiazki dotaczone jest zdjecie autora opatrzone notatka:

Jan Parandowski autor Dwdch wiosen, opowiadania z podrézy do Grecji. Zachwyca-
jacy humanista i hellenista, ktéry przedstawit mnie publicznosci, gdy miatem odczyt

w Cassino i byl mi przewodnikiem podczas mego pobytu we Lwowie’.

Jedna ksigzka z Biblioteki Cazina staje si¢ kopalnig informacji o jego spot-
kaniu z polskim pisarzems. Jarostaw Iwaszkiewicz z oficjalng powaga dedykowat
Cazinowi swe Opowiadania 1918—1953 w roku 1956:

minat L.H. Morstin: ,,Cieszyli$my si¢ jego polszczyzna, jedyna na $wiccie polszczyzna w ustach
cudzoziemca” (Morstin 1957: 182).

5 Kazimierz Chruscinski opublikowat trzynascie listéw Tadeusza Brezy do Cazina z lat
1957-1963.

6 List od J. Parandowskiego w egzemplarzu Krdla zycia, Lwéw 1930, Biblioteka Cazina.
Aktualnie w Bibliothéque Polonaise w Paryzu.

7 Przektad D.K.T., podobnie jak wszystkie, ktérych autor nie zostat zasygnalizowany w przypisie.

8 Cze$¢ Biblioteki Paula Cazina zakupiona zostata w 1967 r. przez Stanistawa Frybesa, dyrek-
tora Centre de Civilisation Polonaise 4 la Sorbonne po §mierci ttumacza. Jako dyrektor Centre
przekazatam t¢ kolekcje w 2005 r. Bibliotece Polskiej w Paryzu. Centre dysponowat zrobiong
w maszynopisie dokumentacja sporzadzona przez Jacka Trznadla ,Dedykacje w ksi¢gozbiorze
polonikéw Paula Cazin”. Z tej cennej dokumentacji korzystam.
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Drogiemu Pawtowi Cazin przyjacielowi / mojej ojczyzny, synowi wielkiej Francji / upar-
temu i zacigtemu bojownikowi o / przyjazni naszych narodéw — mitosnikowi / literatury
i znakomitemu pisarzowi / — piérem stawnemu Pawlowi — / od Jarostawa III 1956.

Konrad Eberhardt, ttumacz Humanisty na wojnie, zapisat na egzemplarzu
Cienia buntownika (1957) stowa pelne serdecznych uczu¢ i podziwu dla fran-
cuskiego polonisty:

Zawsze miodemu i najbardziej / uroczemu sposréd wszystkich ,ludzi piéra” —
/ Pawlowi Cazin / mojemu wielkiemu przyjacielowi i Mistrzowi / ofiarowuje t¢
skromna / ksiazeczke / Konrad Eberhardt / Warszawa 7 XII 1957.

Jacek Trznadel spisat polskie dedykacje w ksiazkach z biblioteki Cazina znajdu-
jacych si¢ w Centrum Kultury Polskiej na Sorbonie (1967-2005). Doceniajac ich
warto$¢ dla badania stosunkéw polsko-francuskich, upatrywat w nich tez cenne
zrédlo wiedzy o naszych twércach. We wstepie do swego opracowania stwierdzat:

Dedykacje w zbiorze polonikéw Paula Cazina reprezentuja duze bogactwo nie tylko
ze wzgledu na to, ze obrazuja relacje kulturowe polsko-francuskie, takze wzbogacaja
spadek ,autobiograficzny” pisarzy polskich, tak przetrzebiony przez ostatnia wojng
(Trznadel mps: 3).

W niniejszych rozwazaniach sa one znakomitym materialem faktograficznym
potwierdzajacym rozlegtos¢ i intensywnos¢ kontakeéw Cazina z polskim srodowi-
skiem literackim, jego przyjaznie i umiejgtno$¢ podtrzymywania ich przez wiele lat.
Zwiazki personalne Cazina z Polakami opisat na wybranych przykladach Janusz
Odrowaz-Pieniazek, jego przyjaciel, go$¢, autor wspomnien i badacz jednoczes-
nie. W roku 1953 nawiazat z Cazinem korespondencje, pig¢ lat pézniej odwiedzit
go w Aix-en-Provence (1958) (Odrowaz-Pieniazek 1998; 1999). Byt takze autorem
licznych artykutéw i wzmianek o Cazinie w prasie polskiej lat szes¢dziesiatych. Sa
one jeszcze jednym dowodem na to, ze zwiazki Cazina z kultura polska i fascynacja
nasza literaturg miaty swe zrédlo w jego bezposrednich kontaktach i przyjazniach.
Byty dla niego najbardziej osobista przygoda emocjonalng i intelektualna.

Juz w 1906 roku mtody filolog postanowit, ze zostanie thumaczem i bedzie
»przyozdabial” dziefa innych®. Do roku 1920, do publikacji L’Humaniste & la guerre,

9 Brulion listu do Adama Krasiniskiego z 14 marca 1906 r. Archiwum Paula Cazina, zaku-
pione przez Stacjg PAN w Paryzu i Uniwersytet Warszawski w 1996 r., depozyt w Muzeum Lite-
ratury w Warszawie, teczka nr 125.
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ksigzki, ktora zrodzila si¢ z jego wojennych doswiadczert w okopach nad Moza,
cala swa energie skupiat Cazin na ttumaczeniach i artykutach wykladajacych Fran-
cuzom tajemnice ,egzotycznej” literatury polskiej. Ten pierwszy okres jego dzia-
talnosci literackiej wiaze sie Scisle z polskim Paryzem — z Komitetem Francusko-
-Polskim zatozonym przez Kazimierza Woznickiego i dziennikarzy francuskich
Maurice’a i Ary Leblondéw. Tu w latach 1909-1913 spotykat si¢ ze znakomitymi
polonofilami francuskimi, takimi jak slawisci Ernest Denis i Gabriel Sarrazin czy
rzezbiarz Emile Bourdelle. Tu miat okazje pozna¢ pisarzy polskich przyjezdza-
jacych do Paryza: Reymonta, Zeromskiego, potem Weyssenhoffa, ktérego prze-
ktad Podfilipskiego. .. zawdzigczat inspiracji Woznickiego. Z ramienia tego $rodo-
wiska Cazin wszed! réwniez na drogg propolskiej dziatalnosci politycznej. Byt na
obchodach 500. rocznicy bitwy pod Grunwaldem, pisat o nich w prasie francu-
skiej. Przektadem Z ziemi chetmskiej. Wrazenia i notatki Reymonta wiaczyt si¢
w obrone polskich unitéw, imperatywnie zmieniajac tytul na jawnie oskarzajacy
carat LApostolat du knout en Pologne. Notes de voyages au pays de Chelm (1912).
Zaznaczyt to wyraznie w swym Whzgpie do przektadu, piszac:

Te historie chopéw, ktérych chciano zmusi¢, jak powiadali, ,by nie byli tymi,
ktérymi sa” i kedrzy raczej gotowi byli umrzeé niz ustapié, budza w czytelniku zain-
teresowanie nie tylko powiesciowe. Dajg nam one wspanialy przyktad woli, ktdra
nie chce si¢ ugia¢ i wytrwatosci, ktérej nic nie moze pokonaé. (Cazin 1912: XIII)

Cazin potraktowal bardzo powaznie nielatwy przektad dotyczacy krainy
i spraw nieznanych czytelnikowi francuskiemu. Korespondencja jego z Wozni-
ckim dowodzi, ze szukal rzeczowych informacji w pracach historycznych. Juz
u poczatkéw swej kariery thumacza Cazin mial poczucie wielkiej odpowiedzial-
noéci za stowo, nie tylko literackiej, ale tez politycznej i etycznej. Przektad pierw-
szej czesci Urody zycia Zeromskiego ma takze patriotyczna wymowe i upomina
si¢ 0 polskos¢ (Zeromski 1912). Ogloszony zostal w czasopismie ,La Vie”, ktére
sprzyjato polskiej sprawie i polskiej kulturze.

Dynamika prac translatorskich

Zwiazek Paula Cazina z kultura polska obejmuje cale jego dojrzate zycie i rozwija
si¢ z wyraznymi momentami kulminacji oraz okresami pewnego wyciszenia
dziatalnodci ttumacza i popularyzatora naszej literatury. Ostabienie dynamiki
dialogu z Polska lub jego intensyfikacja wynikaja z dwdch przyczyn. Pierwsza
jest sytuacja historyczno-polityczna, druga — rozwdj jego wiasnej twérczosci
prozaika francuskiego. Pierwsza stymulowata jego zainteresowanie ziemiami
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polskimi, krajem pozbawionym panstwowosci, ktéry zachwycit go swa kulturg
i literatura. Odkryt ja dla siebie i zapragnal pokaza¢ rodakom, nie bez walnego
wplywu zaprzyjaznionych Polakéw i polonofiléw. Te przyczyny zaznaczajq sie
wyraznie przed pierwsza wojng $wiatowa i trwaja do poczatku lat 20. Paul Cazin
pojawit si¢ we francuskim $rodowisku literackim jako thumacz i jeszcze nie$mialy
znawca literatury polskiej. Lata dwudzieste to czas triumféw pisarza francu-
skiego. W latach 30. znéw dominanta przesuwa si¢ w strong prac translatorskich
i profesjonalnych dziatan historyka literatury polskiej.

Sytuacja po roku 1945 byta skomplikowana. Polskie srodowisko emigracyjne
odrzucato kontakty z Polska, a szanse Cazina na wydawanie wlasnych ksiazek
zmalaty. Cazin opowiedziat si¢ nie po stronie rezimu komunistycznego, lecz
polskich przyjaciét i ich dziel. Popularyzowal nasza literature w odczytach i arty-
kutach na famach prasy. Poswiecit sie jej prawie wylacznie, narazajac si¢ na ostra-
cyzm ze strony ludzi z Biblioteki Polskiej, tym bardziej, ze PRL zapewnita mu od
roku 1950 etat lektora na Uniwersytecie w Aix-en-Provence. Historia polityczna
oddziatywata na jego decyzje polonistyczne, ale nie na zmiang pogladéw.

Po roku 1920 Paul Cazin objawit si¢ jako pisarz francuski ksiazka Humani-
sta na wojnie. Zdobyta ona rozglos, sporo dobrych recenzji, otarta si¢ o nagrode
Goncourtéw. W 1921 ukazat si¢ drugi jego tekst literacki — Décadi ou la pieuse
enfance (Decadi, czyli pobozne dzieciristwo) oparty na wspomnieniach z Paray-
-le-Monial. Cazin uwierzyt, ze zdobedzie pozycje w prozie francuskiej. Nie bez
znaczenia jest jednak fake, ze Décadi zadedykowany zostat Au comte Edouard
Raczyriski. W Prologu do ksiazki, ktéra przez cale zycie byta mu najblizsza, autor
napisat:

W hotdzie wdzigcznosci dedykowatem Panu te ksiazke, drogi méj opiekunie i dobry
przyjacielu. [....] Niech Pan przyjmie t¢ gar§¢ marzen, ktére wydobytem dla Panaz glebi
mej pamigci tak, jak zbiera si¢ jesienia ze szpaleru winnego, ogotoconego juz z lisci,
kilka gronek winogron, ktére umknety przed nozem winobrania. (Cazin 1921: 3)

Rozpoczynat karierg prozaika francuskiego pod patronatem wielkiego czto-
wieka polskiej kultury. Nieudane starania o katedre polonistyczna w Paryzu, do
ktérej zabrakto mu odpowiednich dyploméw francuskich, sprawity, ze w latach
20. Cazin skoncentrowat si¢ przede wszystkim na wlasnej tworczosci. W dos¢
krétkim czasie opublikowat zbiér nowel LAlouette de Paques (1924a; Skowronek
Wielkanocny), L'Hotellerie de Bacchus sans téte (1925; Zajazd pod Bachusem bez
glowy), opowiesci i legendy o rycerzach $redniowiecznych, Lubies (1927a; Kaprysy)
i Le bestiaire de deux testaments (1927b; Zwierzyniec obu testamentéw). Nigdy
potem Cazin nie osiagnat juz takiej eksplozji inwencji twérczej.
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Nie jest to jednak czas zupelnego ostabienia jego kontaktow ze §rodowiskiem
polskim w Paryzu i w kraju, o czym $wiadczy¢ moze korespondencja z Weyssen-
hoffem i Reymontem, a takze pierwsze wyraziste $lady polskich do§wiadczen
w Humaniscie..., potem w Alouette... i w Lubies. ,\Wielkanocny skowronek”
zawiera nowelke Le Noél de trois Nowak'o, zwiazang z przygodami polskich
jericédw, ktorymi Cazin opiekowal sie w czasie pierwszej wojny w obozie Le Puy
jako ttumacz i cenzor. Podobnie w tomie opowiadan i esejéw Lubies pojawily sie
motywy polskie, np. w tekscie Les fées du jour de I An (Noworoczne wrizki) (Cazin
1927a: 158-168), gdzie autor wspominatl polskie obyczaje obdarowywania sig
prezentami w dzied Nowego Roku, si¢gajace czaséw Zygmunta Starego, a takze
korowody zakéw, sktadajacych rymowane zyczenia w miastach, oraz psikusy
robione sobie nawzajem przez szlacheckich sasiadéw. Cazin nieraz z upodoba-
niem siggat do polskich tradycji ludowych, by sugestywnie opowiedzie¢ o obycza-
jach Stowian, nieznanych odbiorcy francuskiemu. Do tego tematu powracat tez
w felietonach pisanych dla pisma belgijskiego.

W tomie Lubies znalazto si¢ miejsce na wazny tekst napisany po $mierci
Wiadystawa Reymonta — Pour un cercueil de Ladislave Reymont (Cazin 1927a:
106-121; przekt. 1927d). Cazin pisat o wstrzasie, jaki przezyt na wies¢ o $mierci
przyjaciela, cytowat listy polskiego pisarza, z ktérych najwczesniejszy wystany byt
z Zakopanego 7 lutego 1910 roku, a ostatni pochodzit z 15 wrzeénia roku 1925,
wspominat spotkania w Paryzu. Tekst bardzo osobisty, o duzym napieciu uczu-
ciowym znalazt swa forme skrécong w wersji dla pisma w Brukseli!!.

Od 1919 do 1927 roku Cazin wspétpracowal z francuskim czasopismem kato-
lickim , Lettres”, w ktérym oglosit nawet fragment Pamigtnikéw Paska, a w latach
20. i 30. pisywat regularnie do belgijskiego pisma ,La Revue Catholique des Idées
et des Faits”, gdzie publikowat felietony i eseje poswigcone zagadnieniom lite-
rackim, kulturalnym i moralnym. Pismo nie stronifo od problematyki polskie;j.
Cazin korzystal z rozmaitych okazji, by ja przypominad i popularyzowaé w Belgii
frankofonskiej. Zapowiadajac swe nieodlegte wydanie dzieta Paska pisat:

To Polak XVII wieku, ktdry posréd zycia wiciekle burzliwego znajduje czas na pisanie
dziennika i pozostawia nam w ten sposéb jedna z najciekawszych stronic tego dtugiego
romansu plaszcza i szpady, jakim byla historia dawnej Polski. (Cazin 1922: 14)

Obfite cytaty z Pamigtnikéw dawaly czytelnikowi przedsmak tej ,egzotycz-
nej” prozy, pozwalaly oswoid si¢ z obyczajami i temperamentem Polakéw minio-

10 Tekst ten ukazat si¢ po polsku juz w tym samym roku (Cazin 1927c¢).
11 TLa Revue Catholique des Idées et des Faits”, 18 lutego 1925 r., s. 15.
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nych stuleci, sktaniaty do lektury. Wyprzedzajac o przeszto 10 lat swe thtumacze-
nie Kfosu Panny L.H. Morstina, opowiadajacego zycie Kopernika, Cazin oglosit
krétki tekst, kedry przedstawial dowody na polskos¢ astronoma i przypomi-
nal jego przygode z poezja laciniska (Cazin 1923: 9). W rozwazaniach lekkich,
pelnych asocjadji literackich, autor pokazat rozkwit humanizmu w XVI-wiecz-
nej Polsce. Eseje Cazina miaty zawsze charakter bardzo osobisty, ujawniaty jego
upodobania artystyczne, lektury i kontakty z ludzmi. Tak tez zaczynal sie tekst
napisany z okazji przyznania Reymontowi nagrody Nobla:

Bardzo mozliwe, ze zaden z czytelnikéw ,Revue” nie zna ani jednej linijki polskiego
pisarza, Wiladystawa Stanistawa Reymonta, ostatniego laureata nagrody Nobla. Mam
zaszezyt by¢ jednym z jego przyjaciél, czemuz wige nie miatbym sprébowaé przed-
stawi¢ w kilku stowach tego wielkiego czlowieka. (Cazin 1924b: 12)

Przedstawil go swym charakterystycznym lekkim stylem, za ktérym kryla
si¢ solidna erudycja. Okreslit miejsce Reymonta we wspélczesnej prozie polskiej
pomiedzy Zeromskim, Wactawem Sieroszewskim i Weyssenhoffem, a wiec pisa-
rzami juz publikowanymi we Francji. Trafnie wskazywal na samorodno$¢ jego
talentu, ktéry zrodzity wielorakie i trudne do$wiadczenia zyciowe. Zachwycat
si¢ tytaniczna wizjg Lodzi w Ziemi obiecanej i protestowal przeciw upatrywa-
niu w Reymoncie polskiego nasladowcy naturalizmu Zoli. Trudno w krétkim,
trzyszpaltowym tekscie zawrzeé lepsza synteze twérczosci Reymonta, faktow
z jego zycia i tytuléw jego ksigzek. Cazin ujawnil w nim swa znajomos¢ dziet
autora Chlopdw i sprawnos¢ krytyka odkrywajacego walory pisarza nieznanego
czytelnikom.

Jest niewatpliwa konsekwencja pozycji Paula Cazina w redakcji pisma
i szacunku, jakim otoczony byt jako wspétpracownik i przyjaciel, ze oprécz
jego felietonéw ukazywaly si¢ tu wywiady z nim, fragmenty jego ksiazek i ich
recenzje, a pézniej reportaze z podrézy do Polski. Godnym podkreslenia jest
fake, ze Léopold Levaux zamiescit tu studium porédwnawcze zestawiajace Justice
(Sprawiedliwie) Reymonta z proza pisarzy belgijskich — Georges’a Eekhouda
i Huberta Krainsa (Levaux 1925: 9). Cazin jako polonista rozszerzat wigc pole
oddzialywania, stawal si¢ mediatorem pomiedzy kultura polska, francuska
i francuskoj¢zyczna belgijska.

Generalnie jednak lata 20. charakteryzuje ostabienie impetu prac translator-
skich Cazina na rzecz oryginalnej twérczosci literackiej. Nie moze nas zmyli¢
pozorna ciaglo$¢ dziatan ttumacza, wynikajaca z opdznionego przez wojng
francuskiego wydania Pamietnikéw Paska (1922), ktére odznaczono nagroda
Akademii Francuskiej, czy tez publikacja w roku 1925 noweli Sprawiedli-
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wie (Justice) Reymonta, przetozonej juz w 1912. Kolejng nowelg autora Chio-
pow — Lili — oglosit Cazin po francusku w 1926 roku w ,Revue des Deux
Mondes”12, cho¢ sceptycznie odnosit si¢ do niej w swych rekopismiennych zapi-
sach dziennika z Autun. W rezultacie zywa korespondencja z pisarzami polskimi,
dziatania popularyzatorskie w prasie francuskiej i belgijskiej, a takze inkrustacja
wiasnej prozy polskimi motywami $wiadcza o nieprzerwanym, cho¢ nieco stab-
szym zaangazowaniu w dialog kulturalny.

Wielka podréz do Polski w roku 1928

Podréz Paula Cazina do Polski w maju 1928 roku zadecydowata o kolejnym prze-
suni¢ciu dominanty w jego pracy intelektualnej, a wlasciwie w catym twérczym
zyciu. Jej rezultatem byt powrét do prac translatorskich, obrona doktoratu o Igna-
cym Krasickim u Juliusza Kleinera w roku 1932, udzial w kongresie slawistow
w 1934 roku, przynoszace mu rozglos ttumaczenie Pana Tadeusza (1934), kolejny
przyjazd do Polski w roku 1938, znakomite przektady Brzeziny i Panien z Wilka
Iwaszkiewicza, rozpoczecie prac nad przektadem Marysieriki Sobieskiej.

Od roku 1923 Paul Cazin zwiazat swe zycie z prowincja burgundzka i $red-
niowiecznym Autun, gdzie zamieszkal na prawie trzydziesci lat. Stad utrzymywat
kontakty z pismami w Paryzu i Brukseli oraz z pisarzami w Warszawie, Lwowie
i Krakowie. Stad wyjechat na zaproszenie Ministerstwa O$wiecenia Publicznego,
by spedzi¢ w Polsce niemal trzy miesiace od 24 maja do 12 sierpnia 1928 roku.
W dzienniku z Autun istnieje luka w zapisach pomiedzy 6 maja a 10 wrzes-
nia. Zastapita je kronika zatytutowana , Ephémérides du Voyage de Pologne”,
sporzadzona 31 sierpnia 1928 roku. Cazin zanotowal w niej odwiedzane miasta
i spotkania z ludzmi. Trasa wiodta przez Krakéw, do ktérego powracat kilka-
krotnie, Sosnowiec, Katowice, Plawowice, Zakopane, Lwow, Przemysl, Stanista-
wow, Kotomyje, Warszawe, Wilno, Gdarisk, Poznaii, Rogalin, Toruri. Spotykat
si¢ z artystami — Jézefem Mehofferem, Wtadystawem Jarockim, Xaverym Duni-
kowskim; profesorami — Ignacym Chrzanowskim, Jézefem Kallenbachem;
poetami — Leopoldem Staffem, Julianem Tuwimem, Janem Lechoniem, Anto-
nim Stonimskim, Marig Pawlikowska-Jasnorzewska; z prozaikami — Jézefem
Weyssenhoffem i Janem Parandowskim. Odwiedzat rodziny arystokratyczne —
bywat u Felicji Skarbkowej we Lwowie, Eleonory Lubomirskiej w Przeworsku,
Heleny Potockiej w Natolinie, Rézy Raczynskiej w Krakowie. Sam spis przy-
wotanych miast i spotkai mégt przyprawi¢ o zawrét glowy. Skromny pisarz
francuski i ttumacz literatury mato znanej, borykajacy sie z kfopotami finanso-

12 Revue des Deux Mondes”, 1 i 15 czerwca oraz 1 lipca 1926 r.
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wymi, odnalazt nagle blask eleganckiego zycia towarzyskiego, ogromna sympa-
tie i szacunek ludzi niezwyktych, czut si¢ — pisat do Zony — podejmowany jak
gwiazda. O tym wszystkim donosit Zonie w listach, ktdre raz jeszcze, jak kiedy$
w okopach, zastepowaly mu dziennik. Sg one bezcennym Zrédlem informacji
o jego wedréwkach po Polsce. Podsumowat je w zapisie dziennikowym pod data
6 listopada 1928 roku:

Wrazenia z mojej podrézy — podrézy jednoczesnie wspanialej i okrutnej, staratem
si¢ o nig, aby uciec gdziekolwiek, ale zachowalem w sercu tajemny niepokéj o to
wszystko, co tu si¢ dzialo, po odczytach dostawatem kwiaty jak tenor, kiedy w nocy
opuszczatem restauracje, jazz-bandy graty mi Marsylianke, kolejarze uchylali czapki
na widok mego biletu, a gdy pociag spdznit si¢ o pig¢ minut, konduktor przychodzit
z wyjasnieniami. Wszystkie drzwi otwieraly si¢ przed moja wizytéwka, ksigzniczki
ubiegaly si¢ o zaszczyt goszczenia mnie. Zytem w luksusie i nieustannym leku, ze
zabraknie mi pieniedzy, pelen wstydu, ze jestem zle ubrany... Komedia ludzkal3.

Ta powsciagliwa notatka, napisana po powrocie, podobnie jak fragmenty
listéw do zony, odstania utajona strong jego sukceséw. Ujawnia wewngtrzne
udreki, ptynace ze skromnych mozliwosci finansowych, z poczucia niespelnie-
nia artystycznego i urazéw psychicznych, bedacych konsekwencjg traumy po
ciezkim wypadku samochodowym, ktéremu ulegt w Burgundii. W intymnych
notatkach dostrzec mozna rozdzwiek pomiedzy zewnetrznym pasmem sukceséw
wydawniczych, pokazanych powyzej, a sposobem ich przezywania, tym bardziej,
ze Cazin nie stal si¢ we Frangji pisarzem poczytnym, wolnym od troski o byt.
Listy do zony zdradzaja nieznane polskim pisarzom leki i marzenia, ze sukcesy
w Polsce utoruja mu drogg do kariery prozaika francuskiego. W liscie z 3 czerwca
1928 roku z Krakowa Cazin informuje z satysfakcja:

Péjde na msze¢ potudniowa do Panny Marii, potem o 1 godzinie obiad u prof. Chrza-
nowskiego, gdzie spotkam $wiat uniwersytecki, o godzinie 4 herbata u pani Pruszyn-
skiej, potem o 5 herbata u rektora Krzymuskiego, potem wracam, by pracowad i zjes¢
kolacje z rodzing [hrabiny Rézy Raczyniskiej — przyp. D.KT\] ... Wszyscy mnie
doskonale rozumieja, kochaja mnie i opiekuja si¢ mna. [...] W sumie, wierz mi,

13 Journal d Autun 1928, Archiwum Paula Cazina, MLW, t. 126. W Archiwum Muzeum
Literatury znajduje si¢ jedynie cz¢$¢ tego dziennika w formie kserokopii z lat 19251931, cho¢
T. Garnysz-Koztowska w 1963 r. miala jeszcze kontake z catoscia. Dziennik prowadzony byt od

roku 1919 (por. Garnysz-Koztowska 1972a,b).
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ta podrdz postuzy mi wspaniale, da rozglos mnie i moim ksigzkom. Przyjaciétko
kochana, czujg przyplyw odwagi. Jeszcze co$ zdotam zrobi¢. Kochaj mniel4.

Pasjonujaca podréz do Polski i po Polsce miata dla Cazina dwa wymiary.
Wzmogla znowu zainteresowanie polska kultura, obyczajami i literatura, a jedno-
cze$nie dawata nadzieje na zdobycie pozycji liczacego si¢ pisarza francuskiego.
Dialog z Polska stawal si¢ nie tylko misja, nie tylko zdumiewajacym odkryciem, jak
bylo to przed rokiem 1918, ale osobista szansa wyzwolenia z komplekséw i stanéw
depresyjnych. Aktywny powrdt do literatury polskiej mégt si¢ okaza¢ gwarancja
godnego miejsca w kulturze francuskiej. Cazin wyglaszat odczyty w Krakowie
i Lwowie, udzielat wywiadéw, wystepowat w radiu, jego portrety pojawialy si¢
w prasie. W Warszawie PEN-Club zorganizowal na jego czes¢ kolacje w Hotelu
Europejskim. Szczegdlnym przezyciem stal si¢ dlani udzial w zjezdzie poetéw
w Plawowicach u Morstinéw. W liscie z 10 czerwca 1928 roku pisat do zony:

Poza troche ceremonialng kolacjg na dwadziescia trzy osoby wczoraj wieczorem
wszystko odbywalo si¢ w sposéb najcudowniejszy w $wiecie w towarzystwie dzie-
wieciu poetéw i dwoch poetek. Wspaniale uczucie kolezeristwa. Zycie w zamku —

jak z bajki.
A nastgpnego dnia rano dodawat wzruszony:

Prawie wszyscy poeci wyjechali przed chwila. Jeden po drugim przyszli mnie ucato-
waé wi6zku. Stary Leopold Staff, no przynajmniej starszy ode mnie, ktérego portrety
widzialem w historiach literatury juz dwadziescia lat temu. Julian Tuwim, mtody
Zyd o ogromnym talencie, Jan Lechof, ktéry jest niewyczerpanym zrédlem wierszy,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Antoni Stonimski, Wittlin. (Cazin 1999: 219)

Spotkanie w Plawowicach zaowocowato po latach przektadami wybranych
wierszy tych poetéw!s. Cazin mial podstawy, by napisa¢ do zony 25 czerweca:
,t0 juz pewne, ze ta podrdz zaprowadzi mnie daleko w karierze. Zachwycam tu
wszystkich znajomoscia polskich spraw”. Coraz bardziej wierzyt w swoje mozli-
wosci, coraz odwazniej mierzyt si¢ z zyciem. W liscie z Zakopanego 13 lipca
dumny ze swej podrézy napisat: ,,Jesli jeszcze bede mégt zobaczy¢ Litwe i Pomo-
rze, tak jak widzialem Malopolske, zostane stawnym polonistg”16.

14 Listy Paula Cazina z Polski do Zony Marguerite Fauron de Chaligny, MLW, teczka
nr 113.

15 Ogloszonych m.in. w antologii Poétes polonais, Pierre Seghers Editeur, Paris 1949.

16 Listy do Zony, op. cit., Archiwum Paula Cazina, MLW, teczka nr 113.



PAUL CAZIN (1881-1963). DIALOGI Z POLSKA 141

Korespondencja z podrdzy do Polski jest wiernym reportazem i wyznaniem
niepokojéw, oszofomieniem sukcesami i powracajaca wiara w kariere polonisty
i thumacza, poniechana nieco przez ostatnie lata. Tym bardziej, ze w 1928 roku
ukazata si¢ pierwsza i na dtugi czas jedyna u nas ksigzka piéra J. Weyssenhoffa,
poswigcona francuskiej twérczosci Cazina, i przektad czterech jego nowel. Przy-
niosta ona entuzjastyczne oméwienie Humanisty na wojnie i Decadi. Autor cenit
humanizm, literacka uczciwos$é¢ i poczucie humoru Cazina. Widzial w nim
utalentowanego prozaika, zyjacego w $wiecie kultury, umiejetnie postuguja-
cego si¢ cytatem i aluzjg literacka, mistrzowsko operujacego bogactwem rodzi-
mej mowy. Z wyczuciem stwierdzak:

Jedna z cech najtatwiej dostrzegalnych — nazwatbym — u$miechem Cazina. Odraza
jego do patosu, do samochwalstwa, do szablonu, a zarazem pewna zalotna przekor-
no$¢ — wszystko to przeblyskuje czgstym usmiechem w jego prozie. (Weyssenhoff

1928: 40)17

Dialog Cazina z Polska stawal si¢ dialogiem Polski z francuskim pisarzem.
Obraz dzieta pisarza, nakreslony piérem przyjaciela, wydaje si¢ uchwycony traf-
nie i niewiele mozna w nim zmieni¢, gdy po latach patrzy si¢ na catos¢ jego doko-
nafi. Cazin okazal sic mistrzem malej formy literackiej, zakotwiczonej we wspo-
mnieniach, wyrastajacej z obserwacji codziennych, notowanych w dziennikach
i listach, oraz z nieprzeliczonych lektur, nieustannie obecnych w jego pamigci.

Natomiast lektura rekopiséw jego dziennikéw, prowadzonych do korica zycia,
ujawnia dramatyczne rozdarcie, zmienne nastroje, przechodzace od krétkich
momentéw euforii do glgbokiego pesymizmu. Usmiech, ktérym obdarzat ludzi
i ktdry panuje w jego tekstach francuskich, nawet w dramatycznym Humaniscie
na wojnie, okupiony byl cierpieniem rozkietznanych nerwéw. Warto uswiadomi¢
sobie, jak wielkie oparcie znalazt w entuzjazmie i szacunku Polakéw i jak wiele
dzigki temu potrafit zrobi¢ dla zrozumienia naszej kultury i upowszechnienia
jej we Francji. Analiza fluktuacji napig¢ wewngtrznych w dziennikach sygnali-
zuje wysoka ceng, ktérg ptacit Paul Cazin za swe rzadkie talenty lingwistyczne
i za umiejetno$¢ wtopienia si¢ w inng kulture. Sprawily one, ze w nieustanne;j,
gigantycznej pracy ttumacza, wyktadowcy i popularyzatora literatury polskiej
stal si¢ jej znawca osiagajac nieledwie stan podwdjnej tozsamosci kulturowe;.

17 Byty to teksty: Msza na gérze Beuvray, Wesele pod szronem, Chleb w gérach Morwanu, Zwie-
rzeta Swigtej pustyni.
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Lata trzydzieste — triumf thumacza
i historyka literatury polskiej

W dziesigcioleciu poprzedzajacym wybuch drugiej wojny Paul Cazin wigkszo$¢
swych sil, talentu i czasu pos$wiecit literaturze polskiej. Znakomitg serie thuma-
czen rozpoczal w 1930 roku dawnym utworem Weyssenhoffa Sobdl i panna
(1911). Pracowat nad nim gléwnie po powrocie z Polski, korzystajac z wszech-
stronnej pomocy jezykowej autora. Nasycenie tekstu stownictwem biatoruskim
i litewskim oraz specyficzna terminologia my§liwska byly dla ttumacza niezwy-
ktym wyzwaniem. Weyssenhoff, $wietnie znajacy francuski i prébujacy swych
sit w przektadzie wlasnego utworu Puszcza (La Forér), namawiat goraco Cazina
na ten przeklad jeszcze w liscie z 27 sierpnia 1927 roku:

Im dtuzej Cig¢ czytam, tym bardziej uswiadamiam sobie ogromny dystans, ktéry
dzieli bogactwo twego stownika i pomystowo$¢ Twoich zwrotéw od moich staras, by
pisa¢ dobrze po francusku. Wydaje mi si¢ takze, ze wyrazam si¢ lepiej, kiedy mysle
po francusku (zdarzyto mi si¢ nawet wydrukowa¢ po francusku jedng nowelg), ale
kiedy ttumacze z polskiego, i do tego moja wlasna proze, jestem w oczywisty sposéb
podporzadkowany pierwotnej formie mojej mysli, ktdra byta mysla polska. (Garnysz-
-Koztowska 1970: 77)

Nieprzettumaczalno$¢ utworu mogta zosta¢ pokonana jedynie przez lite-
racka osmoze kultur autora i ttumacza. Autor dokonat adaptacji utworu do
mozliwosci percepeyjnych odbiorcy francuskiego, a thtumacz, w statym z nim
kontakcie, odnajdywat ekwiwalent stowny w swym jezyku, wnikajac w tekst
i osobowos¢ polskiego pisarza. Dokonala si¢ tu rzadko spotykana identyfi-
kacja ttumacza z autorem i tekstem. Mozna by rzec, ze Cazin nie przektadat
powiesci, lecz ,,pisal Weyssenhoffem”. Pisarz polski zdobyt dla niego stypen-
dium z PEN-Clubu, sam przektadat drobne fragmenty, rozszyfrowywat zwroty
mysliwskie. Listy Weyssenhoffa towarzyszyly kolejnym rozdziatom przektadu
Cazina. Autor poddawat analizie kazde jego stowo, powolujac si¢ na ksiege
Mpyslistwo z ogary Ostroroga z 1688 roku. Korespondencja pokazuje, ze La
Martre et la fille jest dzietem wspdlnym i mozna by je sygnowaé Wessenhoff—
Cazin. Autor, zachwycony efektem twérczej kooperadji, z entuzjazmem pisat
w liscie z 15 sierpnia 1929 roku:

Badz blogostawiony, moj btogostawiony Pawle, za ten ostatni rozdzial. [...] Jest to
co$ wigcej niz przektad doskonaty, to przektad natchniony! Dostarcza identycznego
dreszczu co oryginal. (Garnysz-Koztowska 1970: 81)
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Polacy uznali przektad za znakomity, polski PEN-Club przyznat Cazinowi
nagrodg, ale Francuzi nie czytali tej ksiazki, gdyz Gallimard, wydajac ja w serii
Collection Polonaise i liczac na zakup ambasady polskiej, nie zadbal o rynek.
Krytycy jej nie dostrzegli. Ten arcyprzektad, potwierdzajacy translatorskie talenty
Cazina oraz jego zdolno$¢ do identyfikowania z kultura, jezykiem a nawet obycza-
jem my$liwskim, tak réznymi od jego wiasnych francuskich doswiadczen, pozo-
stal we Francji nieznany. Utwér specyficzny, pochodzacy z epoki, ktéra odcho-
dzita w przesztos¢, mégt poruszy¢ tylko koneseréw. Niepowodzenie finansowe
ksiazki nie powstrzymato Cazina przed dalsza praca na rzecz literatury polskiej.
W tej samej serii ukazaly sie réwniez dwa inne trudne teksty w roku 1931 Les Pier-
res vivantes (Zywe kamienie) Berenta, a w 1932 roku proza Norwida Le Stygmate.
Natomiast przektad Pana Tadeusza (1934), na kedry ttumacz otrzymat stypendium
Rzadu polskiego w 1934 roku, przyniést Cazinowi wielkie uznanie krytykéw fran-
cuskich i rozglos, przekraczajacy granice Francji.

Przeklad poematu epickiego Mickiewicza poprzedzita praca doktorska
poswigcona Krasickiemu (lgnace Krasicki, poéte épique 1735—1801). Dyplom
wsparty doktoratem francuskim umozliwitby Cazinowi kariere uniwersytecka
we Frangji. Na razie mégt ja realizowaé w Centre d’Etudes Polonaises, powsta-
tym w 1935 roku przy Bibliotece Polskiej na paryskiej Wyspie Swictego Ludwika
(Centre... 1936). Prowadzit tu wyktady z kultury i literatury polskiej wieku XVII
i prezentowat wielkich romantykéw. Na uroczystym otwarciu tego ,wolnego
uniwersytetu” 16 lutego 1935 roku wygtlosit stynny wyktad Le Génie latin
et [esprit frangais en Pologne, wskazujac wielowiekowe zwiazki Polski z kultura
europejska. Tu w 1940 roku opublikowana zostata jego rozprawa o Krasickim,
ktéra miata by¢ podstawa doktoratu francuskiego. Raz jeszcze historia pokrzy-
zowala te plany i opéznita je o dziesigé lat.

Utalentowany ttumacz, postugujacy si¢ $wietnie rozmaitymi odmianami
polszczyzny, w latach 30. wspierany w swych poczynaniach przez polskich przy-
jaciol, dla ktérych stawat si¢ nieocenionym Zrédtem kontaktéw z Europa, wybrat
ostatecznie pozostawanie w nieustajacym dialogu z kultura polska. Byt to wpraw-
dzie dialog inspirowany i podsycany réwniez przez polskich partneréw i stymu-
lowany przez cenne nagrody, takie jak Krzyz Komandorski Odrodzenia Polski
Polonia Restituta za przeklad Pana Tadeusza, uhonorowany tez nagroda PEN-
-Clubu (1934) czy Ztotym Wawrzynem Akademickim za ,wybitne zastugi dla
dobra literatury”, przyznanym przez PAL (1936). Ale dialog taki podja¢ mégt
jedynie cztowiek dysponujacy ogromna wiedza o naszym kraju i jego historii,
zafascynowany polskoscia i catkowicie jej oddany.

Cazin nie poniechal w owych latach wlasnej twérczosci, lecz w najwazniejszych
utworach tego okresu: La Tapisserie des jours (1934; Thanina dni) i Paul qui roule
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(Pologne-Italie) (1935; Pawet na kéthkach) znalazt miejsce dla polskich doswiadczen.
Talent subtelnego prozaika francuskiego potaczy! si¢ z zywymi wspomnieniami
z podrézy do Warszawy, Krakowa, Rogalina, Poznania, Lwowa i Wilna. Literacko
zaowocowaly listy pisane do zony w 1928 roku, dajac barwna i nasycong intelek-
tualnym komentarzem reportazowa opowies¢ o Polsce dwudziestolecia miedzy-
wojennego w nieduzym lecz cennym tekscie Paul qui roule.

Francuska stawe polonisty i thumacza zawdzigczal Cazin, jak juz wspomniano,
przektadowi Pana Tadeusza (Mickiewicz 1934), ktéry uswietnit paryskie stulecie
wydania poematu. Paul Cazin dokonat przektadu proza, co miescilo si¢ we fran-
cuskiej tradygji ttumaczen wielkiej epiki obcej, lecz wzbudzito pewne kontrower-
sje wéréd Polakéw. Z punktu widzenia odbioru francuskich czytelnikéw decyzja
byta trafna. Rozmach jubileuszowych uroczystosci przyciagnat uwagge krytykéw,
recenzje trzeciej juz francuskiej wersji Pana Tadeusza ukazaly sie w wielu pismach
literackich oraz w prasie codziennej paryskiej i regionalnej. W 1934 roku méwito
si¢ i pisalo duzo we Frangji o Mickiewiczu, literaturze polskiej i Paulu Cazinie.

W College de France odbyly si¢ uroczystosci, w ktérych udziat brali stawni
profesorowie francuscy, m.in. Joseph Bédier i André Mazon. Uczestniczyta
w nich delegacja Polskiej Akademii Literatury z sedziwym Wactawem Siero-
szewskim, Juliuszem Kadenem-Bandrowskim, Juliuszem Kleinerem i Zenonem
Przesmyckim. Mazon w swym przeméwieniu stwierdzit z patosem:

Oto od dzis, dzigki pigknemu ttumaczeniu pana Paula Cazina Messire Thadée staje sig
dobrze znany czytelnikowi francuskiemu [...] i caly nasz kraj sktada hotd Adamowi
Mickiewiczowi, a tym samym narodowi polskiemu. (André Mazon 1934: 307)

Myl ta powracata w licznych artykutach drukowanych w latach 1934 1 1935
w pismach takich jak ,Nouvelles Littéraires”, ,La Vie Catholique”, ,Le Journal
de Débats”, ,,La Croix”, ,L’Alsace Francaise”, ,La Pays Comtois”, ,,La Bourgogne
d’Or” i wielu innych. Tlo$¢ wymienionych tytutéw wskazuje na range wyda-
rzenia. Praca tlumaczy zazwyczaj traktowana byta we Frangji jako dziatalno$¢
drugorzedna, o charakterze uzytkowym, co Cazin niejednokrotnie odczuwat.
Po raz pierwszy dostrzezono i komentowano powszechnie jego talent jako autora
przektadu. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Paul Cazin — hasta te zabrzmiaty w calej
prasie francuskiej, niosty si¢ echem do Belgii i do Wioch.

Sam tlumacz udzielal wywiadéw, pisat artykuly informujace o przebiegu
uroczystosci, prezentowat dokonania polskiego romantyka, dzielil si¢ z czytelni-
kami uwagami na temat trudnosci swej pracy. Brat bezposredni udziat w popu-
laryzowaniu polskiej epopei narodowej wsrdd czytelnikéw francuskich. Kiedys
w ciasniejszym kregu znawcéw zdobylt uznanie przektadem Pamigtnikéw Paska,
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teraz nobilitowato go nazwisko Mickiewicza, a krytycy u§wiadomili sobie, moze
po raz pierwszy z taka wyrazistoscia, ze Francja poznaje te poetycka opowies¢
wiasnie dzieki ttumaczowi — francuskiemu poloniscie.

W, Les Nouvelles Littéraires” akademik Louis Barthou opublikowat Wizep,
ktérym poprzedzit przektad Cazina. Zapewniat w nim:

Tekst Paula Cazin, udany i literacki, elegancki i wierny, przywraca dzietu prawdziwa
jego range. Cokolwiek nie myslatoby si¢ i nie méwito, Francja bogata w swych wtas-
nych autoréw umie przeciez smakowa¢ sukcesy sasiadéw, a dzieto Mickiewicza znane
jest i szanowane przez elity. (Barthou 1934)

W tym samym pi$mie glos zabrat Louis Gérecki, wnuk Mickiewicza, zachwy-
cajac sie prozatorska wersja poematu.

Prawdziwa to rado$¢ dla mnie, ze mogg, z okazji tego wielkiego stulecia, przedstawi¢ i reko-
mendowa¢ publicznodci francuskiej, ttumaczenie Pana Tadeusza wreszcie godne orygi-
natu. Ktokolwiek zna jezyk polski i francuski, ten zachwycony jest ta realizacja; jest w niej
$cista doktadno$¢, sita ewokacji i pelne wzruszenie. Proza Paula Cazina jest [...] cudow-
nym echem wierszy wielkiego poety. Uchwycita zywo$¢ i naturalnos¢ dialogéw, uroczysta
powage opiséw i oddata ton i atmosfer¢ epoki. Pragng, by rozpowszechnita wsréd publicz-
nosci francuskiej znajomo$¢ tego arcydzieta, tak dotychczas niedostgpnego, i by przyczynita
sie do duchowego braterstwa dwéch narodéw, ktdre taczy tyle wigzéw. (Gérecki 1934)

Pierre Mesnard po$wigcit francuskiej wersji Pana Tadeusza dtuga rozprawe,
w ktdrej analizowat postacie, opisy i akcj¢ utworu. Odczytywat jego sens poli-
tyczny, dostrzegajac w przedstawionym spoleczenistwie szlacheckim ukryta ener-
gie, keéra doprowadzi do wyzwolenia kraju. Podobnie jak Gérecki, wysoko ocenit
Cazinowski przektad:

Azeby go nam da¢, trzeba byto wielkiego artysty francuskiego, obdarzonego rzadka
znajomoscia jezyka, mentalnodci i historii polskiej: czlowieka niestrudzonego
w pracy, ktéry dla czytelnika francuskiego podjat si¢ tego niewdzigcznego, a jakze
istotnego trudu, jak ten, ktéry w Polsce podjat Boy ttumaczac nasze arcydzieta naro-
dowe. Trzeba bylo sztuki, wiedzy, pracy i iskry tworczej, ktdra potaczy te wszystkie
elementy w porywie zyciodajnej hojnosci: sto lat trzeba bylo czeka¢ na ksiege, ktdra
przyniosto nam misterne piéro Cazina. (Mesnard 1934: 753—754)

Podobnie jak wnuk poety, Pierre Mesnard przeswiadczony byl, ze przektad
Cazinowski godny jest oryginatu. Byta to najwigksza nagroda, jaka obdarzy¢ mozna
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tlumacza dzieta, kedre dla Polakéw miato charakter sacrum. Wsréd licznych arty-
kutéw anonsujacych i komentujacych francuskiego Pana Tadeusza warto zwrécié
uwagg na tekst ogloszony w burgundzkim pismie ,,Le Bien Public”, ktérego autor
omawiat trzy dziela Cazina opublikowane w 1934 roku: La Tapisserie des jours,
Histoires plaisantes i Pana Tadeusza, stawiajac przeklad w tym samym rzedzie,
co utwory oryginalne — postawa w tym wypadku szczegélnie uzasadniona, ale
rzadka wéréd krytykéw francuskich. Autor, podpisany R.Th, pisat obrazowo:

Do wielu cigciw tuku Paula Cazina — lub strun jego liry — zaliczy¢ trzeba jego
doglebna znajomos¢ jezyka polskiego. Jest on dzi$ bez watpienia najlepszym ,,poloni-
sta” posréd Francuzéw. Raz jeszcze powiedzie¢ trzeba, ze miat on wyjatkowe kwali-
fikacje do tego, by nam da¢ definitywny przektad wielkiej polskiej epopei, stawnego
Pana Tadeusza. (R. Th. 1934)

W Polsce pisata o tym przektadzie cala prasa, gloséw krytycznych byto
niewiele, zjadliwy chyba jeden, Zygmunta Nowakowskiego, ktéry ogtosit Vorum
separatum (Nowakowski 1934). Nie zaakceptowat wersji prozatorskiej poematu.
Nie uznat jej za przektad, lecz za kiepska pomoc szkolna, wytykajac Cazinowi
mnéstwo bledéw. Rozgorzata na ten temat dyskusja, jednak przewazaly sady
pozytywne; wsréd nich zabrzmial glos wytrawnego ttumacza Boya-Zeleriskiego,
ktéry zachwycit sie ,,powiescia” o Panu Tadeuszu z jej powolnym narastaniem
konfliktu i budowaniem logicznych wigzéw akeji. Boy odkryl, ze lektura fran-
cuskiej wersji pozwolila mu spojrze¢ na tekst Mickiewicza jako na catos¢, niepo-
dzielong na poszczegélne fragmenty. Z wiasciwa sobie przekora pisat:

Przede wszystkim stwierdzi¢ muszg, ze czytany w tej nowej postaci, proza, jako
powie$¢, wydat mi si¢ Pan Tadeusz powiescig porywajaca. Potknatem go jednym
tchem, przeskakujac nawet (przyznaje si¢ do tego) opisy przyrody, aby sobie nie prze-
rywaé toku akeji, narastajacej wspaniale, ptynacej coraz to szerszym korytem, coraz
dramatyczniej, bogaciej, barwniej. (Zeleriski 1934: 1)18

Boy-Zeleniski chetnie podkreslat swe duchowe zwiazki z Cazinem, wyni-
kajace z ich pasji przektadowych i potrzeby wnikniecia w historie i mentalno$¢
drugiego narodu. Sam Cazin postugiwat si¢ od lat zartobliwym podpisem ,,Pawet

18 Dodatkowego smaku tej lekturze dodaje fake, ze korzystam z wycinka zadedykowanego
przez autora ,,A mon cher Paul Cazin affectueusement Boy—cheﬁski”. Archiwa Paula Cazina MLW
teczka nr 149, ktdra zawiera sporzadzony przez Cazina zeszyt wycinkéw ,Le Centenaire de Pan
Tadeusz”. Wszystkie cytaty z pism polskich i francuskich §wiadczace o recepdji przektadu Pana
Tadeusza pochodza z tego kajetu wycinkéw.
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Kaziriski”, dajac wyraz swemu poczuciu przynaleznosci do kultury polskie;j.
Wierzyl réwniez w jej szczegdlne wigzi z Europa. W jednym z artykuléw pisa-
nych na marginesie swego przektadu stwierdzat:

Pan Tadeusz jest dzietem najbardziej polskim z mozliwych, a wigc dla nas egzotycz-
nym w swych pejzazach i obyczajach. A jednak Francuz odnajduje tu bliski klimat
duchowy i bliska atmosfere. [...] Méwig tu o wielkiej tradycji taciriskiej i katolickiej,
o paralelizmach cywilizacyjnych, dzigki ktérym Francja i Polska s bliskimi siostrami

i przyjaciétkami. (Cazin 1934a)

Cazinowska wersja Pana Tadeusza odnotowana zostala z uznaniem w Bruk-
seli, Pradze i Rzymie. Jej autor mial prawo méwic i pisa¢ o europejskich echach
tego przektadu, o listach, ktdre otrzymywat ze Szwajcarii, a takze od profesoréw
z Amsterdamu i Li¢ge, o wycinkach prasowych nie tylko ze stofecznych dzien-
nikéw, ale tez ,z pism na prowincji, w najbardziej zapadlych katach” (Cazin
1934b). Méwit o tym w odczycie wygtoszonym na Il Zjezdzie Slawistéw w Polsce
i audycji w radiu warszawskim. Ttumacz nadat uniwersalny sens wtasnej fascy-
nacji Mickiewiczem i w 1934 roku zdofal narzuci¢ ja swym rodakom, a w jakiejs
mierze — takze czytajacej po francusku Europie.

W latach 30. Cazin pracowal niestrudzenie nad przektadami, dwa z nich
jeszcze trzeba przypomnieé: L'Epi de la Vierge Morstin 1937-1938; Ktos Panny)
L.H. Morstina oraz Les Demoiselles de Wilko i Le Bois de bouleaux (Panny z Wilka
i Brzezina) Iwaszkiewicza (Iwaszkiewicz 1938). Na szczegdlng uwage zastu-
guje ten ostatni pickny przektad, na ktdry autor zareagowal serdecznym listem
z 27 czerwca 1938 roku wystanym ze Stawiska:

Trzy dni temu otrzymatem swéj tom, przettumaczony przez Pana. Powtérnie prze-
czytatem go wzruszony do najwyzszego stopnia — i nie wiem jak Panu podzigkowaé
za wszystko, co Pan zrobit dla moich dwéch skromnych historii [...]. Pana styl jest
duzo szlachetniejszy i czystszy od mojego i dziwitem si¢ — moze Pan sobie wyobra-
zi¢ — powtdrnie czytajac swoje zdania, ktére brzmia w Pana francuskim jak zdania

Flauberta. (Polska byta... 2000: 73)

Egzemplarz Demoiselles de Wilko, ktory ofiarowany zostal Instytutowi Polo-
nistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego przez cérke ttumacza, pania
Catherine Cazin, jest wspéloprawny z warszawskim wydaniem Gebethnera
i Wolffa z 1933 roku, a na marginesach i mi¢dzy wersami tekstu polskiego Paul
Cazin wpisal delikatnie otéwkiem, swym drobnym, kaligraficznym pismem,
fragmenty przektadu. Ten prawdziwy skarb, po§wiadczajacy metody jego pracy,
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stat si¢ nagroda za nasze wieloletnie badania dokumentéw archiwum pisarza
i ksigzek, ktére wraz z zespolem mogtam o nim opublikowac.

Raz jeszcze dal Cazin ttumaczenie znakomite. Dowodzil tego zachwyt
Iwaszkiewicza, a takze liczne wznowienia francuskie. Filmy Andrzeja Wajdy,
cieszace si¢ wielkim sukcesem réwniez we Francji, przyczynily si¢ do trium-
falnego powrotu przektadu Cazina. W 1979 roku ukazalo si¢ wznowienie obu
nowel z Postface $wietnego polonisty Jeana Lajarrige’a, ktéry pisat:

Powoli czytaé trzeba te strony tak, jak powstawaly. Naleza do najpickniejszych stronic
prozy polskiej naszego stulecia. Doskonato$¢ ich odda¢ mégt w jezyku francuskim
ttumacz wrazliwy na najdrobniejsze odcienie jezyka Iwaszkiewicza, ttumacz, ktéry
sam byt twérca. Daremnie prébowatoby si¢ nowego przektadu. Ten godny jest jezyka
i mysli wielkiego pisarza, ktéremu stuzyt. (Lajarrige 1979: 4)

Opinig t¢ potwierdzato kolejne wznowienie w 1985 roku. Doskonato$¢ prze-
ktadu zapewnifa autorowi i jego thumaczowi miejsce w kulturze europejskie;j,
czego dowodzi wydanie obu nowel w tomie Jardins et autres récits (Iwaszkiewicz
1993) w serii europejskiej Collection UNESCO, promujacej najlepsze dzieta
réznych narodéw w 1993 roku. To jedyny przektad Paula Cazina, ktéry miat tyle
edycji. Choé przyjdzie tu jeszcze zasygnalizowaé wznowienie Pamigtnikéw Paska
w 2000 roku. Prace badawcze i edytorskie, podjgte na polonistyce warszawskiej,
zwrécity znowu uwagg badaczy polskich i francuskich na dziatalnos¢ przekta-
dowa Cazina i role, jaka odegral w ksztaltowaniu kulturalnych wigzi pomiedzy
Polska i Francja

Niestety nie wszystkie ttumaczenia z lat 30. zwieficzone zostaty wowczas publi-
kacjami. W roku 1933 Cazin przetozyt Moralnos¢ pani Dulskiej, ktdra pragnat
zobaczy¢ w teatrze lub uslysze¢ w audycji radiowej. W 1936 roku ukoriczyt prze-
ktad Nieboskiej komedii, pracowat nad Marysierikq Boya. Nie zostata zakoriczona
publikacja powiesci Tadeusza Rittnera Drzwi zamknigte. Trzy pierwsze pozycje
ukazaly si¢ juz po jego $mierci (Zeleniski 1975; Krasiriski 2000; Zapolska 2011).

Trudny dialog ponad systemami politycznymi

Po tragicznej klesce Polski we wrzeéniu 1939 roku Cazin podejmowat rézne
g ) Kle podej

formy manifestowania solidarnosci z narodem polskim i z nowymi emigran-

tami. W grudniu napisat dramatyczny list do filozofa Jaques'a Maritaine’a,

proszac go o wsparcie dla polskich przyjaciot, kedrzy cheieli utworzy¢ w Paryzu

pismo , Trybuna Ludéw”, nawiazujace do dawnej tradycji Mickiewicza. Pytal:

»Czy zechcesz im poméc? Czy zechcesz wesprzeé ich swoim niezréwnanym
y y P y
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autorytetem. Czy mozesz da¢ im do korica miesiaca kilka stron, powiedzmy
pi¢¢ do dwunastu, gdzie méwitbys, co myslisz o tej apokalipsie i o sposobach
wybawienia?”19 Niestety Maritain wyjezdzal juz do Ameryki i nie spetnit tej
prosby...

Wypowiedzi Paula Cazina odnalez¢ mozna w wielu publikacjach, w ktérych
zabierat glos jako najlepszy we Francji znawca polskiej kultury i historii. Brat
udzial w pierwszym numerze — poswieconym Polsce — pisma ,Les Amis
de 19397, w ktérym znalazly si¢ wiersze Jana Lechonia, Kazimiery Itfakowi-
czéwny, Stefana Napierskiego i Kazimierza Wierzynskiego, a takze krotkie teksty
o Mickiewiczu, sztuce i muzyce polskiej, wielkiej emigracji itp. W prezentacji
nowego pisemka Cazin stwierdzat dobitnie: ,Mtodemu pismu Les Amis de 1939
zaszczyt przynosi fake, ze swéj pierwszy hotd sktada Polsce, ofierze monstrual-
nego zamachu, zmasakrowanej, spalonej, spustoszonej przez hordy hitlerowskie
i sowieckie” (Cazin 1939: 3).

W prestizowym dziele Pologne, w ktdrym znalazly si¢ m.in. wypowiedzi
francuskich przyjaciét Polski: Annie i Henri de Monfort, Rose’y Bailly i André
Thérive’a (Pologne 1940), Cazin umiescit duzy tekst historyczny La Pologne
a travers [’ bistoire. Problematyke t¢ jeszcze raz podjat w przedmowie do pamiet-
nika Stanistawa Ordona z oblezenia Warszawy (Ordon 1940). Zachwycal sie
heroizmem walczacych iz groza pisat o barbarzyriskim zniszczeniu miasta, ktdre
po przeszto stu latach niewoli blaskiem swej architekeury i bogactwem zycia
kulturalnego podniosto si¢ do rangi europejskiej. Wszystkie te dziatania miaty
zwrdci¢ uwage Frangji na tragiczny los Polakéw. Nie przypadkiem tez Cazin
pracowat w 1940 roku nad przektadem Fantazego, ktérego jedyny maszynopis
odnalaztam niedawno w Bibliotece Polskiej. Po upadku Paryza Cazin powré-
cit do Autun, odméwit wszelkiej wspétpracy z czasopismami, ktdre uznawaty
wiadz¢ niemieckiego okupanta, a sam intelektualnie wspierat ruch oporu.

W roku 1950, po obronie doktoratu francuskiego w Lyonie, Cazin rozpoczat
opézniong przez wojne kariere uniwersytecka w Aix-en-Provence, by prowadzi¢
zajecia polonistyczne i komparatystyczne, finansowane przez rzad polski. Pozo-
stawal wierny polskiej kulturze. Mial wiele odczytéw, popularyzowat wiedze
o znanych postaciach polskiej historii w prasie i czasopismach. W latach pig¢-
dziesiatych w ,,La Croix” pisal o Janie Sobieskim, o krélowej Jadwidze, o ksieciu
Poniatowskim, o Marysiefice i Marii Ludwice, francuskich krélowych polskich
i 0 Marii Leszczytiskiej — polskiej krélowej we Francji. W, Les Peuples Amis”
publikowal artykuly o Mickiewiczu, Stowackim, Staffie, wzbogacone o dobre
ilustracje. Umiejetnie wykorzystywal wiedze zdobyta przy przektadach dziet

19 List z 17 grudnia 1939 r. Cyt. za: Knysz-Tomaszewska, Babiak 2009: 128.
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historycznych, np. Szymona Askenazego o Poniatowskim (1921) i literackich, np.
Marysietika, la plus aimée des reines Boya-Zeleriskiego (1938-1947). Za kazdym
krétkim tekstem Cazina kryta si¢ solidna erudycja, ktéra dyskretnie wiodta prze-
cietnego czytelnika w gaszcz zwiazkéw kultury polskiej z europejska. Paul Cazin
byt w dziedzinie popularyzacji mistrzem stowa i odpowiedzialnym znawcg. Nie
do przecenienia sa jego zastugi w czasach, gdy kraj nasz oddzielata od Europy
ciezka zelazna kurtyna. W latach miedzywojnia polonista francuski pokonywat
tylko niewiedzg rodakéw, po roku 1950 walczy¢ musiat z ideologiczng wrogos-
cig, tym dotkliwsza, ze wzmagata ja nieche¢ Biblioteki Polskiej. W dziataniach
Cazina byt niewatpliwie upér i heroizm. Dat ich dowody, gdy w 1953 roku dopro-
wadzit do renowacji zapomnianego grobu na cmentarzu w Aix-en-Provence
zapomnianego romantyka, emigranta polskiego, Konstantego Gaszyiskiego.
W dzienniku z Aix (1953-1963) Cazin skrupulatnie notowat zabiegi, jakie podja¢
musial w ambasadzie polskiej i w miejscowym merostwie, by doprowadzi¢ do
oficjalnego odstonigcia odnowionego grobu, na ktérym zjawili si¢ przedstawiciele
wiadz polskich i miejscowi notable. 18 listopada 1953 roku zapisat:

Pamietny dzien niedzieli 15 listopada 1953 roku, kiedy wkroczylem na cmentarz
na czele calego miasta: Uniwersytet, duchowni, armia. Magistrat obok przedsta-
wicieli Merostwa, Podprefektury i Arcybiskupstwa, z konserwatystami i komuni-
stami, obok Ministra, przedstawiciela Polskiej Republiki Ludowej — nie my$latem
o tym, ze to wiasnie ja przyprowadzitem ich wszystkich, ja, biedny stary cztowiek
w do$¢ kiepskiej sytuacji, poruszytem to wszystko. (Cyt. za: Knysz-Tomaszewska,

Babiak 2009: 165)

Prasa regionalna relacjonowata te wydarzenia, pisal o nich paryski
»Le Monde”, Cazin oglosit kilka artykutéw o Gaszyriskim we Francji, w Warsza-
wie, w Rzymie (Cazin 1953a,b, 1954). Bylo to zwycigstwo skromnego francu-
skiego polonisty nad ideologia Europy rozdartej, ideologia, ktdrej nie akceptowat.
Dlatego tez nie odrzucat ani zaproszen, ani wyréznieri i medali przychodzacych
z Polski (Krzyz Komandorski z Gwiazda Odrodzenia Polski Polonia Restituta
i nagrody Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Stowarzyszenia Pax, 1955). Rzad
PRL mdgt otaczaé estyma wytrawnego polonist¢ dalekiego od politycznych
manifestacji, a bliskiego ludziom i dzietom. Cazin przyjat w 1956 roku czton-
kostwo PAN-u, cho¢ nigdy nie pogodzit si¢ z rezimem komunistycznym. Byt
w Krakowie w 1948 roku, gdy celebrowano 75-lecie jeszcze wowczas istniejacej
Akademii Umiej¢tnosci, i w Warszawie w roku 1955, gdy uroczyscie obchodzono
stulecie $mierci Mickiewicza, a potem w roku 1958 na posiedzeniu polskiego
komitetu nagrody Nobla. Po raz ostatni przyjechat do Polski w 1960 roku, by
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w Nieborowie koriczy¢ pracg nad wstgpem do albumu Pologne. Utrzymywat
kontakty nie tylko z polskimi krytykami, ale réwniez z mlodszymi luminarzami
polonistyki europejskiej — z Enrico Damianim w Rzymie, Claude’em Backvi-
sem w Brukseli, z Jeanem Bourrillym i Jeanem Fabre’em w Paryzu. Byl waznym
ogniwem faczacym Polske z Europa.

Po roku 1956 wzrosto u nas zainteresowanie francuskg proza Paula Cazina.
Polski przektad Humanisty na wojnie (1957) ukazat si¢ po przeszto trzydzie-
stu latach, ale prawie natychmiast opublikowano ttumaczenie tomu opowiadan
Czlowiek, ktdry rézne rzeczy widziat (1960) (por. Cazin 1920, 1957, 1959, 1960a).
Zainteresowanie wzbudzila tez francuska rozprawa Cazina o Krasickim (Cazin
1940)20. Tadeusz Mikulski dostrzegat w niej nowe szczegéty na temat podo-
biedistw literackich. Stwierdzat, ze monografia ta ;wnosi do wiedzy o twérczosci
Krasickiego miary europejskie” (Mikulski 1960: 375). Autorowi nie udato si¢
jednak znalez¢ thumacza. Polski przektad ukazat sie w dwadziescia lat po $mierci
francuskiego polonisty, w godnym opracowaniu specjalisty od literatury o$wie-
cenia, Zbigniewa Golinskiego (Cazin 1983). Doczekat si¢ nawet dwéch wydan,
$wiadczacych o tym, ze praca sprzed lat pigédziesieciu, wbhrew dawnym niepo-
kojom autora, miata ciagle wartos¢.

Po roku 1945 sytuacja polityczna we Francji nie sprzyjata ttumaczeniom
literatury polskiej, mimo to Cazin zdotal przetozy¢ i oglosi¢ Spizowq brame
i Urzqd Tadeusza Brezy. W pracy translatorskiej pomagal mu sam autor, a gdy
wydawnictwo Seuil wycofalo si¢ z publikacji Spizowej bramy, Paul Cazin znalazt
innego wydawcg, Julliarda, keéry podjat si¢ tego ryzyka. La Porte de bronze
ukazala si¢ w roku 1962, a La Démarche w 1963 roku, juz po $mierci ttumacza.
Ostatnimi przektadami Cazin dat francuskiemu czytelnikowi najnowsza proze
polska, ktéra stala si¢ u nas sensacja intelektualng i artystyczna roku 1960. Towa-
rzyszyt naszej literaturze przez kolejne epoki. Zaczat od wspétczesnych sobie
pisarzy Mlodej Polski, cofat sie ku wiekom baroku, o§wiecenia i romantyzmu,
propagowal dwudziestolecie, w ostatniej chwili odkryt dla siebie i swych roda-
kéw nowy rodzaj prozy. Miat $wietne wyczucie literackich wartodci i wyraznie
okreslone upodobania. Swiadomy byt roli thumacza, ktéry posredniczy w zbliza-
niu kultur. W specjalnym numerze pisma ,,Europe” poswigconym w roku 1960
Polsce pisak:

Ttumacz jest przede wszystkim facznikiem, komunikuje i przekazuje potencjalnym
swym czytelnikom pewne dziedzictwo duchowe, ktére trwa i owocuje w miarg jak
jest dzielone z innymi i jak przyczynia si¢ do ogarniecia ludzi my$lacych ideg huma-

20 Egzemplarze tego wydania stanowig rzadko$¢ bibliofilska.
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nizmu. Ttumaczenie jest ,,stuzbg”. Stuzmy wigc. [...] Postanowitem stuzy¢ wszyst-

kimi sitami dzietu Tadeusza Brezy. (Cazin 1960b: 40)

Jedna z ostatnich prac Cazina jest duzy Wizgp do Albumu Pologne (Cazin
1961). Stat si¢ on testamentem jego misji literackiej i kulturalnej, kedra podjat
na poczatku XX wieku. Byl raz jeszcze powtdérzonym wyznaniem wiegzi z polska
kultura i polskimi przyjaciétmi. Wraz z dwoma tomami prozy Tadeusza Brezy
stanowi triumfalny final jego pi¢édziesigciu pigciu lat dziatan na rzecz naszej
kultury. Uradowany albumem i jego $wietnym przyjeciem w Polsce, na egzem-
plarzu, ktdry postat do Warszawy napisat:

Bratu a bratu memu mito$ciwemu, kochanemu Januszowi Odrowaz-Pienigzkowi.
Polska. No c6z! Polska moja— / i jeszcze Polska do korica— / do $mierci mojej nieda-
lekiej, a po mojej $mierci na dtugo — / Paul. (Odrowaz-Pieniazek 1999: 142)

Niechaj te stowa Cazina zabrzmig jak ostatnie akordy jego dialogu z nasza
kultura.
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Danuta Knysz-Tomaszewska

PAUL CAZIN (1881-1963). DIALOGUES WITH POLAND

(summary)

The purpose of this essay is to present Paul Cazin and his important role in the cultural
relations between Poland and France from the early years of the XXt century. He discov-
ered Polish language and literature through the contact with the great protector of artists
Raczyriski’s family. From the very beginning relationship and friendship were the base
of his literary intrest and fascination.

He managed to introduce Polish works into literary awarness of French readers. Cazin
was the translator of Polish novels during three periodes — the “Young Poland” (before
the I world war), the Independent Poland (1918—1939) and then the difficult time of the
Soviet domination after 1945.

In his lectures and critical studies he wanted to present to the French public the latin
tradition and european origines of Polish civilisation. His greatest achievement was
the Frech version of romantic masterpiece Pan Tadeusz (1934) and his last works concern-
ing Breza’s novels (1962-1963).
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Polish-French culturalrelations; translations; personal relationships; letters; dedications
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« Le stéréotype du Frangais et de la France est principalement positif. Il y a toujours
eu, du coté frangais comme du coté polonais, une grande sympathie réciproque »
(Pychowska 2005: 63). Cette citation de Joanna Pychowska qui introduit
notre étude confirme I'idée largement répandue selon laquelle les Polonais
ont une vision positive des Francais.

Limagologie et Iétude de I’interprétation de I'autre comme « étranger »
(Pageaux 1981: 17) nous permettent de définir un concept clé : 'image. L'image
signifie au sens propre la figuration perceptible d’un étre ou d’une chose mais
elle peut également prendre une forme immatérielle et idéologique. Elle est
toujours soumise a la subjectivité de son auteur qui va lui donner une dimension
sensiblement positive ou négative. S’il existe autant de perceptions que d’indi-
vidus capables de réflexion, une idée générale communément appelée l'opinion
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publique peut se dégager. Cette dernicre est visible a travers le travail de I’au-
teur, puisqu’il joue un rdle particulier dans la société en influencant, mais aussi
en reflétant les idées de ses contemporains. Le prisme de la littérature nous permet
de cerner les contours de I'image que renvoient la France et les Francais.

Le XIXe siecle se situe dans la continuité du siecle précédent. Les idéaux
de liberté et d’égalité insufllés par la révolution francaise restent les mémes, mais
face 4 I’échec des révolutions et au regard de la condition du peuple qui ne s'est
pas améliorée, les esprits se font plus critiques et moins idéalistes. Les valeurs
nationales s'affirment contre les empires supranationaux et les littératures
nationales vont éclore avec leurs propres visions du monde et de la liberté.
En Pologne en particulier, I'intelligentsia — pour utiliser un anachronisme —
se fait un devoir d’écrire en langue polonaise pour le peuple. Dans un contexte
historique compliqué, alors que la Pologne est prise en tenailles entre des voisins
envahissants et souffre d’'un manque de reconnaissance de sa langue et de sa
culture, la littérature reste pour ’élite polonaise le meilleur moyen de diffu-
ser ses idées. Le romantisme polonais, définit par Mieczyslaw Inglot comme
un courant militant et politique, met en avant le culte de la patrie et le folklore
et répond aux « aspirations les plus intimes de la nation » (Inglot 1974: 130).

Saffranchir des puissances impériales, dont la France, tout en les prenant
comme modele : voila tout le paradoxe du XIXe siecle. Quels sont les stéréo-
types liés a la France et aux Francais ? Il y a plusieurs maniéres de répondre
a cette question. On peut examiner tout d’abord les emprunts linguistiques dans
les domaines vestimentaire et coutumier, puis on peut s’intéresser a la présence
dans la littérature polonaise d’un personnage francais emblématique : Napoléon
Bonaparte, qui cristallise toutes les qualités et tous les défauts que les Polonais
attribuent aux Francais. Enfin, les témoignages des Polonais exilés en France dans
les années 1830 sont une mine d’informations sur les stéréotypes liés 4 la France
et aux Francais.

La Pologne, entre influence et ingérence francaise

En 1923, & l'occasion d’un banquet franco-polonais, auteur et historien polonais
Ferdynand Hoesick prononce un discours intitulé Paris dans la culture polonaise.
Il'y rappelle quaux XVIIIc et XIXe siécles, les Polonais maitrisent si bien le fran-
cais, leur « seconde langue maternelle », qu’ils se font appeler les Frangais du nord
et que Paris n’est plus seulement la capitale de la France, mais aussi la « capitale
spirituelle de la Pologne ». Mais Hoesick ajoute que cette attitude est exagérée,
puisque « I'attitude des Polonais aux XVIIIc et XIXe si¢cles touch[e] a la gallo-
manie » (Pychowska 2005: 63).
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De fait, le francais est 'une des derniéres langues & avoir pénétré la Pologne,
bien aprés le latin, litalien, le hongrois, I'allemand et le russe. Zenon Klemen-
siewicz explique que « le lien franco-polonais était faible avant le XVIe siecle |[...]
cependant, au XV siecle déja, nous avons la preuve d’'un intérét pour la langue
francaise » (Klemensiewicz 1965: 153). Cest au XIXe siecle que la langue polonaise
va connaitre le plus d’assimilations de mots frangais (Brunot 1934: 445-487),
alors que 'influence du latin se fait moindre (Linde 1814: 171). Bogdan Walczak
avance plusieurs facteurs explicatifs de la propagation du francais (Walczak 1998:
233-243).

Tout d’abord, la démocratisation de I'usage de cette langue. Apres avoir été
réservée au corps diplomatique et a I'aristocratie, la petite noblesse et la riche
bourgeoisie commencent également a utiliser des gallicismes. Certes, la popu-
larisation du francgais reste trés relative, contrairement aux vocables alle-
mands et russes qui entrent dans le langage courant, et n’atteint pas les classes
sociales les plus basses (Doroszewski 1934: 36-50). Le francais passe pour étre
une langue connue de I’élite politique, littéraire et religieuse, devant le latin.
Il nest pas étrange en réalité d’entreméler le polonais et le francais!. Certains
auteurs polonais poussent la gallomanie jusqu’a écrire exclusivement en frangais,
comme Jan Potocki, figure des Lumiéres et auteur du Manuscrit trouvé & Sara-
gosse (1814), un récit picaresque enti¢rement rédigé dans la langue de Voltaire.
La langue francaise est également largement diffusée dans les salons littéraires.
La scéne 7 Partie III des Dziady (1822) d’Adam Mickiewicz se déroule dans
l'un de ces salons & Varsovie. Lendroit est visiblement le théatre de conspira-
tions, et le polonais y est parlé prés des portes, 4 huis clos, en cachette, alors
que le frangais y est parlé autour des tables en toute liberté. Ces salons, endroits
de rencontres de I’élite, vont avoir une influence primordiale au XIXce siécle, alors
que la résistance polonaise ne pourra se faire que grice a des réunions entre intel-
lectuels souvent tenues cachées.

Ensuite, depuis sa révolution de 1789 et tous les changements politiques
et sociaux qui en découlent, la France est vue comme un exemple pour la grande
majorité des pays européens. Le nouvel empire de Napoléon va exporter un paran-
gon de modernisation et de démocratie qui séduit la Pologne. La France est effec-
tivement avant-gardiste et fait figure d’exemple dans plusieurs domaines, aussi
bien les sciences et la médecine que les arts, la vie militaire et politique, en bref,
la civilisation.

Il serait trop fastidieux de dresser une liste de mots polonais d’origine fran-
caise. Néanmoins, on peut se référer au dictionnaire de Samuel Linde, dont

1 Voir entrée francuszczyzna dans le dictionnaire de Linde : « Mowa francuszczyzng praeplatana ».
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la premiére édition remonte a 1814, qui recense le lexique polonais a partir
du milieu du XVTIe siecle et jusqu’au début du XIXe siecle, et qui fait état de plus
de 800 emprunts au frangais sur cette période (Linde 1814: 171). On remarque
quavant I’époque napoléonienne, le vocabulaire emprunté désigne le plus souvent
des choses superflues, comme des objets touchant 2 la vie mondaine et  la toilette
féminine. On note aussi beaucoup de mots liés 2 la vie militaire — en particulier
ala marine. Non seulement la France est vue comme la patrie de I’élégance et du
luxe mais elle est également considérée comme une puissance militaire moderne.
Au XIXe siécle, les incursions du francais concernent des domaines plus variés
et en premier lieu, ceux de la vie politique et de la société. Cest a cette période
que la Pologne adopte le code Napoléon (1807). Simultanément, I'armée napo-
léonienne combat sur plusieurs fronts et représente la quintessence de la puis-
sance et de la victoire militaire. Padoption d’un vocabulaire en lien avec 'armée
et la politique dénote un changement dans la société polonaise. Souvent, les mots
francais ne remplacent pas des mots polonais déja existants mais sont [’expression
d’une nouvelle réalité et vont de pair avec la modernisation. Par ailleurs, I’étude
des emprunts faits au francais révéle son caractére sensuel et charnel. Il s’impose
comme la langue des intrigues amoureuses et porte I’héritage de P'amour courtois
et de la longue tradition des chants de troubadours. Le vocabulaire assimilé est
la preuve que les Polonais percoivent la France comme la patrie de I’élégance, de
I'amour, de la mode, mais aussi comme une puissance militaire moderne, organi-
sée, hiérarchisée et menagante. Lenrichissement de la langue polonaise suite aux
emprunts témoigne de 'ouverture de la Pologne non seulement sur la France mais
sur toute ’Europe et de son évolution en termes de politique et de société.
Outre la langue, la culture et les rituels polonais ont montré leur perméabilité
a la culture francaise et nous offrent des indices quant 2 la perception de la France
et des Francais par les Polonais. Le vin hongrois fait place au champagne,
le kontusz au frak, le crine rasé a la perruque et la cuisine sarmate a la cuisine
francaise (Briickner 1990: 339). La propagation de ces modes, vestimentaires
et culinaires, s'opére trés rapidement, sans grande résistance ni méfiance de la part
des Polonais, du moins dans un premier temps. Comment expliquer que ces
apports, pourtant révolutionnaires, aient pu étre aussi bien intégrés, au détri-
ment des habitudes et des modes polonaises ? Quelle vision les Polonais avaient-ils
des Frangais et de la France pour accepter quune culture étrangere bouleverse
des habitudes séculaires ? Comme le rappel Jarostaw Dumanowski, en citant
Braudel, le vétement et la mode sont les marqueurs les plus apparents du chan-
gement de la société (Dumanowski 2007: 141). Des le XVIIIe siécle, la galloma-
nie est telle que, si vétements, meubles et autres accessoires ne sont pas direc-
tement importés de France, ils imitent leur style 2 la perfection (Dumanowski
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2004: 143). Ce qui est francais est avant tout synonyme de qualité. Il semble
que le simple fait de designer une chose en la qualifiant de fran¢aise la rende plus
attrayante. En matiére de mode capillaire, les favoris, inspirés par les Frangais
et popularisés par le prince Poniatowski deviennent trés 4 la mode et tendent
a remplacer les traditionnelles moustaches (Kot 1999: 136). On retrouve dans
Pan Tadeusz (1834) au livre 1, vers 742—743 la trace de cette mode : « Lissant
ses favoris sans hite, il sen vint dire, / tout prés, en souriant d’un infernal sourire
». D’autres expressions — « Ce qui est & la mode vient de Paris », « Lesprit fran-
cais dans la mode »> — résument a elles seules I'influence de la mode francaise
en Pologne. Elles rappellent que la France fait office d’autorité en la matiére et que
Paris est le berceau du bon gofit et de la nouveauté. Pour les Polonais, les Fran-
cais représentent le summum de I’élégance. Chez Linde, les Francaises sont rafhi-
nées, sophistiquées, complaisantes, « polies »3. Les références 4 la mode frangaise
parsément la lictérature polonaise du XVIIIe et XIXe siecle et 'on peut encore
une fois citer Pan Tadeusz livre 1, vers 415416 : « Ces premiers temps ou parve-
naient dans la Patrie / La mode & la francaise, ah ! Je ne les oublie | » ou encore
les vers 479—480 : « Car Paris met sa gloire & changer ce qui plait : / Ce que Fran-
cais congoit, aime le Polonais ».

L’éducation n’est pas en reste. En 1736, a I’Université Jagellonne, Auguste 11
crée la chaire d’études francaises. A I'aube du XIXce si¢cle, dans certains milieux
sociaux, |’étude du frangais est incontournable et les jeunes filles des bonnes
familles polonaises n'ont rien 4 envier aux parisiennes puisqu’elles maitrisent
le francais a la perfection, souvent mieux que le polonais, et sont aussi fami-
lieres de la littérature et de I’histoire francaise (Rossi 2001: 11). La littérature est
un excellent véhicule pour la diffusion de la culture et de la philosophie francaise.
Dans Pan Tadeusz, livre 111, vers 319-325, Télimene, la gouvernante de Sophie
lit nonchalamment un livre francais. Lors de la révolution de 1830 et a I'aube
de la vague d’exil vers la France, I'empressement des étudiants polonais a vouloir
étudier le francais n'est plus & prouver. Dans ses mémoires de 'insurrection, Jan
Bartowski résume la situation : la majorité des étudiants avaient choisi d’étu-
dier le francais par le biais de la littérature, tant6t dévorant les ceuvres litté-
raires de Chateaubriand, Madame de Staél, Lamartine, tantdt lisant les écrits
et pamphlets politiques de Rousseau ou de Courier, se nourrissant par ailleurs
des tendances socialistes (Bartkowski, 1970: 340).

Sensibles aux modes francaises, aussi bien vestimentaires que littéraires
ou plus généralement culturelles, les Polonais développent une image des Fran-

2 « Co modne, z Paryza pochodne », « francuszczyna w modzie » Linde entrée francuszczyzna.
3 « Podobata im si¢ grzecznos¢ Francuzek (...)» Linde entrée Francuz.
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cais trés méliorative. Toutefois, cette admiration est contrebalancée par un esprit
plus critique qui seffraie de cet engouement exagéré. En 1885, le philosophe
et homme de lettres Stefan Witwicki ironise : en Pologne, bientét, chaque homme
un tant soit peu fortuné sen va en pelerinage a Paris, comme chaque musulman
se recueille sur la tombe du prophéte. La francuszczyzna, ou cette mode polo-
naise de tout faire 2 la franqaise, est un fléau comparable aux puissances occu-
pant la Pologne. Cependant, plus sournoise, elle apparait séduisante. Le rallie-
ment 2 la « francitude » se fait insidieusement, puisquau travers de la culture
(Witwicki 1885: 20).

En paralléle au phénomeéne de gallomanie — 'idolatrie, et l'obsession parfois
ridicule pour la France — et de francophilie — un amour plus modéré pour tout
ce qui touche 2 la France — qui éclot au XV1IIe siecle et s’épanouit au XIXe siecle,
se met en place un contre-courant critique a I’égard de la culture francaise, qui
craint de voir la culture polonaise — en particulier la langue — souflrir de 'in-
fluence étrangere. Délaissée pendant des années par la cour polonaise, les hommes
de lettres et les politiques au profit du francais, la langue polonaise en est réduite
a étre parlée  la campagne. Jan Potocki, avoue non sans une certaine honte qu’il
connait trés mal sa propre langue (Ryba 2007: 125). J6zef Ignacy Kraszewski, des
années plus tard, écrit dans Saskie Ostatki — August II] (1886) que « la langue
polonaise est descendue 2 la ferme et dans les arri¢re-cours. » (Kraszewski 1959:
12). La langue d’usage a la cour polonaise et dans la littérature au XVIIIe siecle est
sans conteste le francais. En politique, le russe et I'allemand deviennent les langues
de référence. Le polonais est relégué aux arriére-cours, et condamné a étre parlé
en cachette, presque honteusement. Parler polonais devient un acte de résistance
et est connoté politiquement. Au XIXce siécle, les auteurs polonais se font un devoir
d’écrire dans la langue du peuple : elle est, a I’égal du francais, du russe ou de l'al-
lemand, une langue adaptée & la poésie, au théitre et 4 la littérature. Niemcewicz
attaque lui aussi la mauvaise habitude des Polonais de proner 'usage du frangais
et de le mélanger 4 leur propre langue. Dans un courrier adressé 4 Adam Czarto-
ryski, il écrit & propos de Reduta Ordona de Mickiewicz (1832) que malgré toute
son admiration pour ce dernier, il ne peut supporter son habitude de substituer
des mots frangais aux polonais (Czartoryski 1860: 392).

En plus de s'attaquer aux auteurs polonais un peu trop francisés a leurs gofits,
d’aucuns remettent directement le modéle francais en question, et la littérature
francaise fait I'objet de critiques de la part de nombreux auteurs polonais. Stowacki
qui entretient une longue correspondance avec sa mere entre 1830 et 1834 lors
de son exil en France, est sans doute 'un des auteurs les plus virulents puisque,
dans une lettre, il qualifie la littérature francaise de « sanglante et non-natu-
relle », ne recommandant que les romans de George Sand, la « Byron en jupes ».
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II ajoute au sujet des auteurs francais que leur gloire est passée, et constate que
peu d’ceuvres littéraires francaises sortent a présent en Pologne (Straszewska 1970:
343). Enfin, la littérature frangaise est pour certains auteurs polonais une impos-
ture puisquelle est 'ceuvre d’auteurs incapables de ressentir les émotions qu’ils
décrivent. Krasinski soffusque du fait que les Francais se permettent d’écrire
sur Pamour sans avoir jamais aimé, ou veulent dépeindre le monde, alors qu’ils
ne croient pas en Dieu (Straszewska 1970: 342).

La critique ne s'adresse pas seulement a la langue et aux auteurs un peu trop
empressés d’utiliser des gallicismes. En méme temps qu’elle est admirée et copiée,
cette mode de tout faire « a la francaise » est décriée par Ignacy Krasicki. Selon
lauteur, Pun des défauts majeurs de la noblesse polonaise est son engouement pour
la mode francaise qui va de pair avec un comportement désinvolte et nonchalant,
égoiste et dépensier. Ses satires ironiques et humoristiques présentent une vision
caricaturale de la société. Dans Zona Modna, V1II¢ satire de son recueil Satyry
(1799), I’héroine, en copiant le modéle occidental et plus particulierement fran-
cais, apparait non pas élégante, mais snob, surfaite et ridicule. Le rejet grandis-
sant de la France en Pologne se cristallise dans I'opposition du frak et du kontusz
(Ro¢ko 2007: 156). Il semblerait qu'« & présent la femme soit plus souvent vue
habillée du frak que du kontusz »4 ce long manteau, tres représentatif de la tenue
Sarmate. Cette critique se poursuit au cours du XIXe siecle, alors que les Frangais
non seulement ne représentent plus le summum de I’élégance et de la courtoisie,
mais sont aussi souvent perus comme arrogants et plagant leur culture au-dessus
de toutes les autres, ce qui semble témoigner de leur patriotisme exacerbé autant
que de leur manque d’ouverture. Potocki déplore leur assurance et leur morgue,
ainsi que « leur manie de se croire supérieurs 2 ’humanité entiére et de cultiver
un sens de la grandeur, dérisoire et déplaisant » (Rossi 2001: 65).

Un dernier point mérite attention : le caractére concupiscent des Frangais
que Pon retrouve dans la littérature polonaise a I'époque. Dans le dictionnaire
de Linde, sous I'entrée Franca se cache un terme qui désigne une maladie qui fait
des ravages aux XVIIIe et XIXe siécles, la « maladie de cour » (dworska choroba).
Selon la définition de Linde, les Polonais considérent la syphilis comme un mal
francais. Cette maladie honteuse, sexuellement transmissible, lubrique (lubiezna
choroba), comme la définit Ludwik Perzyna est un mal qui touche les individus
qui se vautrent dans la luxure et la débauche, le mal des prostituées, mais aussi
celui de I’aristocratie occidentale. Cette maladie mortelle et dégénérescente sas-
socie presque naturellement a la classe aristocratique en déperdition et devient
la représentation métaphorique de la déchéance de I’élite européenne occiden-

4 « Kobietg teraz predzej fraczek, nizli kontusz zwiedzie » Linde — entrée Frak.
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tale. Les Polonais, en faisant un lien direct entre la société francaise et une mala-
die ignominieuse et dégradante, s'attaquent inévitablement a I’élite francaise
en perte de prestige.

Ainsi, si mode et style de vie 4 la francaise apparaissent séduisants, et si les quali-
ficatifs élogieux & 'égard des Francais sont nombreux en Pologne, tout au long
du XIXesiecle il sagit de tempérer 'enthousiasme que 'on préte aux Polonais vis-a-vis
dela France et des Francais. Il apparait qu'assez tot déja, au XVIlIesiecle, des critiques
se font entendre et que l'exemple frangais est remis en cause. Bien plus encore quaux
Frangais, les auteurs polonais sen prennent a ceux qui les imitent en reniant leur
propre culture. Bien quon leur reconnaisse leur élégance et leur érudition, les Fran-
cais n'en sont pas moins connus en Pologne pour leur snobisme, certaines habitu-
des malsaines et leur chauvinisme, couplé & un manque d’ouverture qui font d’eux
des personnes peu fréquentables. Pour les Polonais, il ne semble y avoir qu'un pas entre
fierté et arrogance, sensualité et perversion, savoir-vivre et maniérisme.

Napoléon I dans 'imaginaire polonais :
« Prometeusz czy Atylla 25»

Un Frangais du XIXe siécle va marquer durablement les esprits en Pologne et,
en sa qualité d’homme d’Etat célebre et déja pour 'époque médiatisé, va cris-
talliser en lui seul fantasmes et stéréotypes liés 4 la France et aux Francais.

Jusqu'a la défaite de la campagne de Russie en 1812, Napoléon I (1769-1821)
fait 'unanimité en Pologne, ot son charisme et sa puissance fascinent la noblesse
polonaise. Cela est particuli¢rement vrai pour Anna Potocka qui voue un culte
A celui quelle considére comme un héros (Rossi 2001: 377).

Le 18 janvier 1807, au théatre National de Varsovie est donnée une repré-
sentation bilingue francais-polonais, Androméde, un drame en un acte, en ’hon-
neur de Napoléon. La piéce se réfere a des événements briilants de I'actualité
et marque véritablement le début du culte de Napoléon sur la scéne théitrale
polonaise. Cet opéra est une allusion directe & la Pologne, sacrifiée et laissée
sans défense lors des partages. Le pays est représenté sous les traits d’'une jeune
fille sauvée de justesse grace a I'aide de Napoléon, incarné pour l'occasion en un
demi-dieu grec, « vengeur des opprimés de la terre » (msciciel ucisnionej ziems).
Dans la derniére scéne de I'opéra, Andromede s'agenouille devant son sauveur,
Persée, dans ce qui semble étre un geste de grande reconnaissance, sinon d’as-
sujettissement. Dans la piece, on retrouve aussi allégoriquement les puissances
ennemies de la Pologne. Les forces du bien et du mal s’affrontent dans une vision

5 Pour reprendre les mots d’Andrzej Zahorski.
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trés manichéenne qui voit le bien remporter la bataille. Napoléon n’est pas seule-
ment présenté comme le sauveur de la Pologne, mais il prend les traits d’'un dieu
entrant dans le panthéon de la mythologie et des héros de la Pologne.

Létude de Mazurek Dgbrowskiego (ou la Mazurka de Dabrowski), de Jézef
Wybicki, écrite en 1797, hymne national polonais depuis 1928, confirme cette
vision de Napoléon. Les Polonais sont convaincus quen servant empereur fran-
cais, ils participent 4 la recréation de leur pays, créant une ambiguité entre napo-
léonisme et patriotisme polonais : « Le napoléonisme, ¢ était presque pour nous
la méme chose que le patriotisme » (Handelsman 1927: 66). Bogdan Zakrzewski
va jusqu’a dresser un paralléle entre le poéme épique et patriotique Pan Tadeusz
de Mickiewicz et la Mazurek Dgbrowskiego (Zakrzewski 1984: 10). Lesprit mili-
taire est avant tout visible au travers des champs sémantiques. Nous sommes face
3 un appel au combat, face A un texte qui, en réunissant un ton direct, impé-
ratif et un langage simple ponctué de termes militaires avec trés peu de figures
de rhétorique, mis 4 part les répétitions, remplit sa mission premiére : rassem-
bler le courage des hommes qui partent au combat. La présence trés explicite
de Bonaparte ici, dans le troisieme couplets, peut surprendre. Cité au milieu
du texte, il est érigé en « exemple » (przyklad). Cet hymne est la preuve que
la place que Napoléon occupe est avant tout celle d’'un mentor militaire, victo-
rieux, un modele pour les dirigeants polonais et un guide spirituel (Eile 2000:
33). Le Frangais qui porte en lui cette culture de révolution, d’égalité et de justice
propre 2 la France des XVIIIe et XIXce siecles montre aux Polonais le chemin
de I'indépendance. En dépit du fait qu'il est étranger, il est élevé dans ce chant
au statut de héros national. En rendant hommage 2 celui qui deviendra bientdt
I'empereur des Frangais, les Polonais prouvent une fois de plus leur attachement
et leur admiration a son égard.

Néanmoins, quatre ans apres la bataille d’Espagne et la prise héroique
de Somossiera, qui restera dans les annales et inspirera des artistes polonais
pendant des décennies — en témoignent les peintures de Januar Suchodolski
et de Wojciech Kossak —, le Ier régiment de chevau-légers lanciers polonais prend
part a la campagne de Russie (1812). Les pertes dans les rangs polonais sont tres
élevées. S’il est certain que ces hommes vouaient une grande admiration et certai-
nement de Paffection & Napoléon et aux Francais, leur promptitude & s’engager
et leur enthousiasme sexpliquent par les espoirs de liberté que Napoléon avait

6 Dans le deuxi¢me si l'on considere la version actuelle. Lobjet de notre étude est ici la version
originale de Wybicki, écrite en 1797. La version utilisée plus tard en tant qu’hymne national est
plus longue et Pordre des strophes, vers et de certains mots changent.
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fait naitre en Pologne 4 la veille de sa campagne russe et par sa promesse de lui
rendre son indépendance.

Avec la retraite de Russie en 1812 nait un sentiment anti-napoléonien et débute
la déconstruction du mythe. La déception des Polonais est 4 la hauteur de ’es-
time qu’ils lui portaient quelques années auparavant, immense. Ils réalisent que
Napoléon les a menés a leur perte et les a ruinés pour assouvir ses propres intéréts.
Pour Sophie de Tiesenhaus, Napoléon n’est qu'un rustre sans éducation et il lui
cause de la répulsion (Choiseul-Goufhier 1829: 91), elle samuse méme 2 inven-
ter des supplices pour lui faire payer les souffrances causées a la Pologne (Choi-
seul-Goufhier 1829: 141). Outre les témoignages des personnalités de I’époque,
on retrouve dans des textes littéraires des traces évidentes de la désaffection
des Polonais pour Napoléon dont la réputation et I'image patissent beaucoup
de la retraite de Russie.

Deux odes, Oda na pokdj w roku 1809 (L'Ode a la paix de l'année 1809, 1809),
et Oda na upadek dumnego (Lode & la chute du fier, 1815), par Kajetan Kozmian
(Kozmian 2002: 13-16, 21-24) sont particuli¢rement représentatives du change-
ment de perception de Napoléon qui survient dans I'imaginaire Polonais au début
du XIXesiecle. En trés peu de temps, il passe du statut de héros et de dieu vivant
a celui de traitre. La premiére ode chante les espoirs de paix et de liberté apportés
par Napoléon. La seconde, par contre, évoque la chute du « fier » (dummny) qui n’est
autre que ce méme Napoléon. Dans la premiére, écrite en 1809, trois ans avant
la campagne désastreuse de Russie, 'empereur est encore dépeint sous les traits
d’un héros et méme d’un dieu. En Pologne, on se prépare & la guerre et la jeunesse
polonaise s’engage volontiers sous les drapeaux frangais. Kozmian promet la fidé-
lité des Polonais, préts a suivre Napoléon et les Francais. En revanche, la seconde
ode est pleine de ressentiments. On associe & Napoléon un vocabulaire pour
le moins dépréciatif. Porté par son ambition égoiste il en a oublié la nation (v. 41).
Sa défaite ne semble écre que le chitiment mérité pour sa vanité et sa fierté. Dans
son ode, Kozmian I'accuse d’étre orgueilleux et de s’étre « cru immortel » (v. 44).
Il se souvient de la premiére ode, dans laquelle il avait glorifié Napoléon sous
les traits de Dieu et semble a présent le regretter. Oda na upadek dumnego (I’Ode
a la chute du fier) est A la fois une réponse négative et une correction apportée
4 Oda na pokdj w roku 1809, apres la défaite de 1812.

De la campagne de Russie en 1812 nous sont parvenus de nombreux témoi-
gnages de participants polonais sous forme de lettres adressées 4 des proches,
de journaux ou de mémoires, parfois écrits en frangais. Ces documents ont
été compilés dans un ouvrage de Robert Bielecki et Andrzej Tyszka en 1984.
Au début de la campagne de Russie, les témoignages rapportés sont relativement
optimistes et les Polonais vantent encore la gloire de Napoléon. On retrouve
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plusieurs fois des « Vive [’ Empereur » en francais dans le texte mais on sent déja
pointer les critiques et les doutes des Polonais. Le général Roman Sottyk ne peut
sempécher de relever des traces de fatigue et d’angoisse sur le visage de Napoléon
(Bielecki, Tyszka 1984: 114). Au fur et & mesure de 'avancée de la campagne,
alors que les conditions de vie des soldats se détériorent fortement, il est fait récit
de maladies et de famines. Certains officiers polonais, & I'instar de Zygmunt
Rozwadowski remarquent un manque de solidarité de la part des Francais qui,
en plus de se comporter en vulgaires pilleurs, ne laissent rien aux Polonais livrés
au froid et 4 la faim (Bielecki, Tyszka 1984: 113). Aprés la bataille de la Berezina
qui marque incontestablement la défaite de Napoléon, l'officier Jézef Grabowski
constate amérement que cest le manque de solidarité qui prime, chacun défen-
dant ses possessions dans le plus grand désordre. Pour Grabowski, la défaite
des Francais est aussi due & leur obstination et a leur orgueil et au fait qu’ils
refusent les conseils d’autrui (Bielecki, Tyszka 1984: 170).

Ces témoignages négatifs sont corroborés par celui d’Alexandre Fredro
dans ses mémoires de guerre, Trzy po trzy, écrits entre 1844 et 1846. Ce texte
est en rupture totale avec la vision trés méliorative d’'un Napoléon héroique
jusqu'alors véhiculée par les écrits romantiques. Fredro brise le mythe en relatant
les événements tragiques de la bataille de la Berezina. Des les premicres pages
de ses mémoires, sa conclusion tombe comme un couperet : la défaite de 1812
signe la mort de Napoléon, non pas physique, mais en tant que chef militaire.
I s’en prend également & I'empereur, le « César », en dénongant des pratiques
et des punitions injustes (Fredro 2014: 17). Enfin, il ne se prive pas de dénoncer
la supercherie et la faiblesse de Napoléon et sa politique « satanique » (Szatariska
polityko!) qui brise les espoirs des Polonais. Fredro établit un lien direct entre
la défaite militaire de la France et la chute de la Pologne (Fredro 2014: 18). Fina-
lement, il reste sur I'impression amere que les Polonais enrélés dans la grande
armée se sont sacrifiés en vain puisque Napoléon ne rendra pas a la Pologne son
indépendance et va au contraire la livrer & ses ennemis.

Pourtant, quelques décennies plus tard, vers 1840, alors qu’il enseigne
au College de France, Adam Mickiewicz porte un toast a la santé de 'empe-
reur Toast do Napoleona (Mickiewicz 1998: 191). A nouveau, Napoléon est un
génie, un homme de miracle. Mickiewicz, qui n'est pas avare de qualificatifs
dithyrambiques, ajoute que personne n’avait réalisé autant que lui, depuis Jésus
lui-méme (Eysiak 2006: 366). Déja dans Pan Tadeusz, livre 1, vers 489-493,
lauteur dépeint Napoléon sous les traits d’'un homme intelligent et vif; tout
le contraire d’'un homme futile. On retrouve plus loin dans le récit une autre
occurrence élogieuse de Napoléon le « César des Frangais », un « génie » compa-
rable 2 Ko$ciuszko. On note que le peuple francais, « peuple guerrier », fait 'objet
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d’une admiration de la part de Mickiewicz. Cela ne constitue pas une exception
puisque comme le rappelle Andrzej Zahorski presque toute la littérature polo-
naise encense Napoléon (Zahorski 1974: 40).

En définitive, si I'image initiale que les Polonais se sont construit
de Napoléon — et qui touche a plus grande échelle tous les Francais — est
celle d’'un empereur conquérant, vaillant, fin stratege et victorieux, la défaite
de Russie laisse une impression désagréable aux Polonais qui furent impli-
qués. La guerre révele leur vraie nature : égoistes, laches, impitoyables, méme
al’égard de leurs alliés. Suite a la défaite de 1812, dans presque tous les témoi-
gnages, souvent accusateurs, transparait 'amertume des Polonais et les critiques
sont cinglantes.

Limage des Frangais et de la France vus par ’émigration
polonaise

La vague d’émigration qui suit I’échec de I’insurrection polonaise de 1830 donne
naissance a une littérature polonaise particuliere, qui s'écrit principalement
a I’étranger. Nous sommes ici face & un point de vue intérieur de la société fran-
caise ol les Polonais ne se contentent plus de décrire une France et des Frangais
qui leurs sont lointains mais, acontrario, une réalité a laquelle ils sont confron-
tés au quotidien.

Face 4 lafflux ’immigrants, de nombreuses infrastructures sont mises
en place par les Polonais avec le soutien des Francais et les diverses manifestations
des deux cotés — la lettre de Victor Hugo aux membres du meeting de Jersey
pour la Pologne (1863) en est un bel exemple — laissent croire que la France est
un pays qui fait bon accueil aux Polonais. On notera tout de méme que les exilés
Polonais présumés dissidents politiques font réguli¢rement 'objet d’arrestations
en France. D’ailleurs, dans la littérature polonaise, divers témoignages contre-
disent cette vision de la France accueillante et des Francais hospitaliers. Bien
qu’il existe des exceptions, la diaspora polonaise en France au XIXe siecle se situe
principalement & Paris. Aleksander Jetowicki, lui-méme exilé, nous le confirme :
Paris n’avait jamais eu autant d’étrangers entre ses murs. Et ces étrangers consti-
tuaient I’élite de Iélite polonaise (Jetowicki 1964: 34). Bien plus que la capi-
tale de la France, Paris est la capitale européenne du XIXe siecle. Dans la licté-
rature mondiale, cette ville est une source d’imagination intarissable pour les
artistes. Les auteurs polonais ne dérogent pas 2 la regle. Pourtant, loin d’offrir
une vision uniforme de la capitale francaise, cette derniére apparait comme une
ville équivoque, 4 la fois fabuleuse et maléfique. Déja bien avant la vague d’émi-
gration, les expressions polonaises sur Paris sont abondantes : « Méme & Paris,
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on ne changera pas [ avoine en riz’ », « Qui est un sot, méme a Paris n'achétera pas
la sagesse » ou encore « A Paris, il y a un fleuve de lait et sur ses berges en semoule,
un beeuf avec un couteau dedans? ». Au vu de ces adages, pour les Polonais, Paris
est située au sommet de la hiérarchie de références. Elle est la ville ou tout est
possible, une ville providentielle ot il fait bon vivre. Au travers de cette derniére
métaphore alimentaire et dans une vision trés biblique, la capitale francaise est
assimilée au pays ruisselant de lait et de miel, & ’'abondance, en quelque sorte
A la terre promise. Les comparaisons entre Paris et certaines villes mythiques,
teintées de religion, s’inscrivent tout A fait dans le registre romantique qui prone
un retour aux références de I'antiquité et en particularité au romantisme polonais
empreint de messianisme et de mysticisme chrétien. Cette dimension du sacré est
aussi présente dans la piece de Julian Niemcewicz, Pan Nowina, parue en 1816.
Dans l’acte I, scéne VIII, Niemcewicz écrit que Paris représente pour les Polo-
nais ce que la Mecque représente pour les Turcs : 'aboutissement d’un péleri-
nage, une ville bénie.

Paris, ville bénie des dieux, ou ville maudite, la question se pose a la lecture
du poe¢me de Juliusz Stowacki, Paryz (Stowacki 2005: 78-81). Stowacki est
un poete de I’émigration, mais bien qu’il passe une grande partie de sa vie en exil,
le monde occidental lui reste étranger. Paryz écrit en 1832,est un trés long poéme
composé de dix neuvains. Les vers sont martelés et manquent de fluidité ; les
consonnes explosent, for¢ant le lecteur A insister sur certaines syllabes, attirant son
attention sur certains mots. Le poéte nous offre une visite guidée de la ville, nous
emmenant dans des endroits incontournables et méme touristiques. Sa descrip-
tion dénote une bonne connaissance de Paris. Au vers 56, il est question d’un
« Polonais en exil errant ». Il s’agit de I'auteur lui-méme qui se désigne sous son
ethnonyme, peut-étre pour signifier sa différence, son appartenance a une autre
réalité. En se définissant en tant que Polonais, il se définit en tant que non-Pari-
sien et marque sa distance, voire sa solitude!0. Le rapport de Stowacki 2 la ville
de Paris est curieux. Le poéte s'adresse directement a elle comme il s'adresserait
3 un étre humain. Qui plus est, il la tutoie ce qui marque une certaine familiarité.
La ville parait vivante et « les bAtiments, tordus, ressemblent a des reptiles », (v. 5).
Cette comparaison est évidemment peu flatteuse. On peut voir ici une référence
aAncien Testament ot le serpent est présenté comme le Diable, le tentateur par

7 « Ze i w Paryzu nie robiq z owsa ryzu ».

8 « Kto z przyrodzenia glupi, i w Paryzu sobie rozumu nie kupi ».

9 « W Paryzu rzeka mleczna, brzegi jadalne, a wol pieczony nad nig, i néz w nim ».

10 Le théme de la solitude dans ’exil se retrouve chez d’autres auteurs, comme Kamil Moch-
nacki (Iwariska 1998: 21). « Bo Paryz to cudne miasto, ale to miasto dla Emigrantow, albo raczej dla
ubogiego czlowieka jest najnudniejszq pustyniq ».
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qui 'Homme fut chassé de ’'Eden. Il régne dans Paris une atmosphére déran-
geante, renforcée par un champ sémantique trés fourni et pour le moins expli-
cite, celui du deuil et de la mort. Il faut attendre la fin du poéme et en particu-
lier la derniére strophe pour comprendre le mal-étre décrit par Stowacki. Il y fait
référence au passé sanglant et tragique de la France, et & un événement en parti-
culier, la Révolution Francaise de 1789. Une malédiction pése sur Paris qui doit
payer pour les crimes commis sur son territoire. Elle est surnommée par Stowacki
« Nouvelle Sodome » (v. 10). Cette ville mythique, mentionnée dans la Genése
connait un destin funeste. Ses habitants se livrant & un comportement immo-
ral et répréhensible se virent punis par Dieu, et Sodome finit détruite par le feu.
En utilisant ici une parabole, Stowacki espére sans doute choquer son lecteur.
II'a un point de vue moralisateur et ambigu sur Paris. Alors que, jusqu’a présent,
la Révolution Frangaise avait suscité ’'admiration des Polonais, Stowacki brise
le mythe en rappelant le prix de la liberté — le sang et la terreur — et en rappe-
lant que, loin de saméliorer, la condition des Francais sest aggravée. En compa-
rant Paris 2 Sodome, le poéte juge qu'elle mérite aussi un chatiment, une punition
divine. Uimage qui ressort de Paris est trés négative. Froide, austére, hostile aux
Polonais, la ville semble porter en elle une malédiction et sombrer dans la déca-
dence. Bousculant I'idée largement répandue au XIXe siecle en Pologne que
la France et en particulier Paris est un endroit accueillant et allant & 'encontre
des citations vues plus haut qui qualifient Paris de paradis ou qui en font un lieu
de pelerinage, le Paris de Stowacki sapparente plutdt & un enfer.

Du fantasme du Paris révé i la réalité, la désillusion des Polonais est grande
et douloureuse. Partis de Pologne avec de grandes attentes vis-a-vis de la France,
les Polonais en exil n’ont pas manqué d’étre décus et d’en revenir avec des souve-
nirs ruinés : « Nous les Polonais, n'avons jamais bien appris & connaitre la France,
et Lavons percue différente de ce quelle est en réalité, mais nous avons toujours
eu un penchant pour elle » (Gadon 1901-1902: 16). De tous les stéréotypes positifs,
dont il a été question plus haut et qui étaient présents dans I"'imaginaire polonais,
aucun ne semble se confirmer. Anna Potocka juge la capitale Francaise « futile
et frivole » et Paris n’est pour elle quun « tourbillon de mondanités » (Rossi 2001:
52). La déception et le dégotit méme de Paris et des Frangais est frappant dans les
nombreuses lettres que le poéte Aleksander Jetowicki adresse 4 la comtesse Ksawe-
ryna Chodkiewiczowa entre 1832 et 1839. Avant sa venue en France, l'auteur avait
connu Paris aux travers d’écrits d’autres voyageurs, en particuliers polonais. Les
descriptions qu’ils donnent de la ville sont loin de la réalité. Sans cesse, Jetowicki
rappelle le fossé qui sépare sa représentation de Paris avant et aprés sa venue.
Tout est sujet 4 consternation, et l’auteur n’épargne rien ni personne : I’appa-
rence des femmes, le bon gott, la propreté de la ville. 11 fait part de sa mauvaise
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surprise, lui qui s’'imaginait les Parisiennes élégamment vétues, a I'image des
illustrations de mode dans les magazines. (Jetowicki 1964: 9). Paris est aussi
sujette aux critiques chez le géologue polonais Ignacy Domeyko, qui se souvient
dans ses mémoires étre fortement dérangé alors qu’il essaye de prendre du repos
(Domeyko 1908: 78). En outre, les exilés se retrouvent bien souvent en situation
de précarité, isolés et confrontés aux difficultés financiéres, rendant leur condi-
tion encore plus difficile (Iwariska 1998: 17).

Pour toutefois terminer sur une note positive, on mentionnera les ceuvres
picturales de Teofil Kwiatkowski, en particulier ses peintures d’Avignon (Rozanski
2009). Les paysages peints ici sont ceux d’une terre pittoresque, aux gens authen-
tiques, sattelant & des activités de tous les jours. La France de Kwiatkowski est
simple, vraie, fertile, 2 mille lieux du Paris mondain et surfait, capitale de I’élé-
gance et de lartifice.

Chronologiquement, si U'on devait représenter graphiquement I’évolution
de I'image des Francais et de la France en Pologne dans la premicre partie
du XIXe siecle, avec pour abscisse I'axe du temps et pour ordonnée le degré
d’associations positives a I'image de la France et des Frangais, nous obtien-
drions un V. Au tout début du siécle les Francais sont porteurs d’espoir et repré-
sentent la quintessence de I’élégance, du savoir-vivre. Leur politique étrangere
vis-a-vis de la Pologne les rend sympathiques aux yeux des Polonais. Paralléle-
ment, des critiques se font entendre, et les raisons pour lesquels les Francais sont
adorés et estimés sont autant de raisons de les mépriser et de les tourner en ridi-
cule. Le creux du V qui tombe abruptement se situerait en 1812, date trauma-
tique qui marque la fin de 'empire napoléonien, et par 1 méme, la fin des espoirs
Polonais. Les Frangais, et Napoléon en téte, sont présentés comme responsables
de la catastrophe et leur image est ternie pour des décennies. Pourtant, une quin-
zaine d’années plus tard, la période post-insurrectionnelle est le théatre d’un exil
massif de Polonais vers la France. A nouveau, 'image de la France change. Elle
redevient la patrie de la liberté et de I’égalité ot les intellectuels polonais peuvent
trouver refuge. Mais en s’installant en France, et souvent & Paris, ville idéalisée,
les Polonais sont désormais confrontés a la réalité, et I'image de la France, bien
loin de I'idéal auquel ils s'attendait, en fait les frais.

Pourtant, les critiques comme les éloges faits a la France, demandent
a écre interprétées avec réserve et distance pour deux raisons. En premier lieu,
les critiques naissent souvent de déceptions. Il apparait que les stéréotypes posi-
tifs témoignent d’'une méconnaissance de la réalité et d’'un embellissement
de la France et des Francais. Les accusations sont d’autant plus violentes et déni-
grantes que les attentes sont nombreuses. Or, était-il justifié d’espérer autant
de la France et des Frangais ? En second lieu, on s’apercoit que les excés et exagé-
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rations dans la construction de I'image des Francais et de la France, négative
ou positive, sont en grande partie explicables par le contexte et imputables
au ton romantique qui prévaut durant tout le XIXe siecle. Sans doute certains
auteurs et poctes sattaquent a la France et aux Francais plus pour s’inscrire
dans leur époque que par réelle désaffection. La défense de la nation polonaise
et de la Pologne passe par la méfiance, voire le mépris a I’égard de I’étranger.
Particulierement liée au romantisme polonais, la dimension religieuse occupe
une place importante dans la majorité des textes et images étudiés, aussi bien
dans la figure de Napoléon, tantdt divinisé, tantot diabolisé, que dans la repré-
sentation de Paris, tantot érigée en ville sainte, lieu de pélerinage, tantot rabais-
sée au rang de ville maudite et débauchée.

Si dans le contexte difficile de la premiére moitié du XIXe siecle, 'image
des Francais est parfois mise 2 mal, dans les décennies qui vont suivre, et au gré
des vagues d’émigration pour motifs politiques puis économiques, la France appa-
rait 2 nouveau comme une terre d’accueil et les Frangais comme les alliés des Polo-
nais. Aujourd’hui en Pologne, I'image qui transparait des Francais et de la France
est généralement positive, et des stéréotypes populaires du XIXesiecle, il semble
que seuls les plus favorables aient subsistés.
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This master thesis focuses on the vision the Poles had of France and French folk from
1812 and 1864. As seen in the work, those two dates coincide with landmarks in Polish
history. The conclusion shows that stereotypes are numerous and very often contradic-
tory, yet, it is obvious that France and French are occupying a significant place in polish
literary life at that time. The study includes text analysis (mostly in Polish), contempo-
rary testimonies, as well as few pictures analysis. In a first part, Poland between French
influence and interference, we will see what images of France and French, the Poles
built on the basis of linguistic borrowings and the adoption of a certain style of life
« a la francaise ». The second part, Napoléon I in Polish imaginary: « Prometeusz czy
Atylla ? » deals with the perception the Poles have of Bonaparte, probably the most famous
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Czestaw Mitosz (1911-2004) a rencontré Oscar Vladyslav de Lubicz Milosz
(1877-1939) tot dans sa vie, tard dans la vie du poéte francais — en 1936.
C’érait une de ces rencontres qui changent le cours entier de la vie d’un homme,
une rencontre décisive, séminale. Ainsi Czestaw Mitosz, 4 'dge de 80 ans s’est
défini (poétiquement et spirituellement) comme l'apprenti de O.V. de Milosz,
son Maitre.

Je ne pense pas qu’il faille relater ici par détail U'ceuvre, la vie et les gestes
de ce grand poete mystique frangais d’origine polono-lituanienne. Quelques
grandes lignes devraient suffire pour saisir I'essence de ce phénoméne. Je propose
de lesquisser en trois points, a I'aide de trois dates.

1901 — Oscar Milosz fait une tentative de suicide : il se tire une balle dans
le coeur sans enlever sa cigarette de sa bouche. Ensuite, aprés sa guérison, il voyage —
en millionnaire désabusé — a travers "'Angleterre, 'Espagne, ’Allemagne, la Russie,
I'Autriche, I'Afrique du Nord, la Pologne, I'Ttalie. Il écrit Le Poéme des Décadences,
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1899, Les Sept Solitudes, 1906, LAmoureuse Initiation, roman, 1910, Les Eléments,
1911, Miguel Manara, 1911, Méphiboseth, 1912, Saiil de Tarse, 1913.

1914 — Tout comme Pascal, il connait sa nuit de feu. Une nuit d’illumina-
tion mystique qu’il rapporte lui-méme dans son Ars Magna composé en 1916.
En voici un fragment :

Le 14 décembre 1914, vers onze du soir, au milieu d’un état parfait de veille, ma priere
dite et mon verset quotidien de la Bible médité, je sentis tout & coup, sans ombre
d’étonnement, un changement de plus inattendus s'effectuer par tout mon corps.
Je constatais tout d’abord qu'un pouvoir jusqu’a ce jour-la inconnu, de m’élever
librement & travers 'espace m’était accordé ; 'instant d’apres je me trouvais prés
du sommet d’une puissante montagne enveloppé de brumes bleuatres, d’une ténuité

et d’'une douceur indicible. (Milosz 1961: 29-30)

1916 — Cest au cours de cette année que Oscar Milosz « rencontre » Einstein
et congoit, par des chemins métaphysiques et religieux, la conception mathéma-
tique de la relativité. Dans la préface d’Ars Magna (1924) il écrit :

Lauteur ne connaissait pas a cette époque — 1916 — ni les théories de M. Einstein,
ni méme le nom du grand mathématicien. Cependant, par une coincidence assez
troublante pour mériter l'attention des hommes de sciences, I'Epitre, fruit de médita-
tions essentiellement métaphysiques sur le mouvement, renferme toutes les conclusions
d’ordre général tirées de la théorie einsteinienne par ses commentateurs, espace identi-
fié avec la matiere, y étant représenté comme un solide, le temps comme une quatri¢me
dimension, et I'univers comme un corps illimité mais fini, dont les éléments ne se

laissent situer que dans la relation qui les lie les uns aux autres. (Milosz 1961: 9)

Cette triple expérience change la vie profonde d’Oscar Milosz. On peut parler
désormais d’une ascension spirituelle dont les étapes sont marquées par I’écri-
ture : Symphonies, 1915, Andramandoni, 1918, Cantique de la Connaissance, 1920,
La Confession de Lemuel, 1922, Ars Magna, 1924, Les Arcanes, 1927, Poémes 1895—
—1927,1929, Les Origines ibériques du peuple Juif, 1932, Les Origines de la nation litua-
nienne, 1936, Psaume de I’Etoile du matin, 1936, La Clef de [ Apocalypse, 1938.

Des lors, la tiche du poete est fixée : dans ces textes, cest cette conception méta-
physique qu’il va enseigner et illustrer, c’est sur litinéraire d’un Noble Voyageur,
cest-a-dire d’un initié, au-dela de 'univers de la relativité et du mouvement, au-dela
des apparences, qu’il va concentrer ses efforts. .. Lenseignement doctrinal, I'enseigne-
ment initiatique prend de plus en plus d’importance. (Milosz 1958: 10)
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Ecrit-il dans une lettre de 1939 4 Rolland de Renéville!.

Lun de ses éleves, de ses apprentis, est Czestaw Milosz qui toute sa vie souli-
gnait son aflinité spirituelle avec O.V de Milosz — son Maitre et son Compagnon
de voyage. Dans le cycle de neuf poé¢mes englobés sous le titre Apprenti, Czestaw
Mitosz décrit la vie et 'oeuvre du poéte frangais et en méme temps sa propre rela-
tion avec lui. Voici quelques passages :

La biographie de cet homme est, 2 mon avis, aussi importante,

Que la vie des saints et des prophétes

Jai cru en la vérité de ses paroles.

J’étais un adorateur,

Convaincu que l'on peut reconnaitre la grandeur,
Et que le secret doit étre gardé.

J7ai lu UEpitre & Storge comme une révélation,

En apprenant que le temps et ’espace eurent leur commencement,

O, combien cela a changé mes propres poé¢mes, qui contemplaient le temps,
Derriére lequel percait désormais I’ éternité.

Je n'oserais pas endosser le role du prétre,
Car j étais seulement un apprenti chez le Maitre de l'alchimie.
(Mitosz 2011: 1276-1281)

Il s'agit d’un apprentissage au sens multiple — poétique, existentiel, mystique.
Lapprentissage, ou plutdt I'initiation couvre ici de nombreux champs — il est
difficile, par I'excés des données dont on dispose, d’énumérer ici les domaines
ol la pensée de OV. de Milosz influence et construit I'expérience de son
« apprenti » : la vision d’espace et du temps, de la poésie et de la vie, du divin
et de I’érotique. ... En faisant cette liste on se rend vite compte, qu’il sagit en fait
de la totalité de 'expérience — de rien de moins que du Réel.

Bien évidemment, nous ne parlons pas ici de I'imitation mais, j’insiste sur ce
terme, de /’initiation. Le terme méme d’apprenti vient de la tradition alchimique,
et ce genre d’initiation est un long voyage dans I'espace et le temps, une quéte que
l'apprenti doit faire de la maniére la plus personnelle et qui exclut I'imitation.

1 La lettre écrite a Rolland de Renéville. La préface de Gilbert Sigaux, p. 10. Milosz Oscar
(1958). LAmoureuse Initiation, Paris : éditions André Silvaire.
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Dans cet article nous allons étudier un seul aspect de ce cheminement initia-
tique que fait le Voyageur du Monde2 en compagnie spirituelle du Noble Voya-
geur? (Milosz 1958: 12) : un voyage a travers la femme vers le divin.

Louvrage célebre d’Oscar Milosz, [Amoureuse Initiation relate ce chemine-
ment dont le point de départ est I’éros, et le point d’arrivée — Dieu. Ce roman
décrit le changement du sens de 'amour, une marche vers 'unité de 'amour,
marche dans laquelle 'amour d’une créature (d’'une femme — Annalena) est
la premiére étape et la femme, I'instrument de linitiation.

Annalena réapparait trés tot dans la poésie de Czestaw Mitosz et sous les traits
de femmes multiples conduit le poete vers le divin. Nous allons étudier son visage,
son corps et ses diverses transformations dans la poésie du poéte polonais sans
jamais oublier son original — PAnnalena de /Amoureuse Initiation du poete
francais.

Annalena — qui est-elle ?

Cest la beauté du monde, la grande prostituée, une putain ordinaire, la jeune
fille pure, I'incarnation de la nature mécanique, le reflet du divin sur la terre...
Tous ses aspects coexistent dans ce seul personnage d’Annalena de /Amoureuse
Initiation.

Voici quelques passages qui montrent la largeur du spectre des avatars d’An-
nalena — la Femme. Annalena, jeune fille de dix-sept ans est :

La vie, la vie, toute la vie. Son apparition était la Poésie, sa démarche la Danse, sa voix
la Musique. Je reconnus en elle la trinité sublime du Mouvement. Mais elle était bien
plus que cela ; elle était la Vie, ’Adoration, la Pri¢re. [...] I'Archange de la Sensua-

lité! (Milosz 1977: 58).

Nous pouvons donc I'identifier & la Beauté terrestre, bien que quelques lignes
plus tard il savere quelle est bien plus que cela : « Qulest ce que la vie, sinon la
manifestation d’une nécessité d’adorer qui déja est Dieu? » (Milosz 1977: 62).

Mais tout de suite apres, elle est bien moins que cela, une aventuriére de la pire
espece :

Elle avait gotité de plus coupables amours, celle que jeusse voulu connaitre rayon-
nante de virginité! Les ailes brisées de mon archange trainaient dans la boue de sang
et de larmes de la vie. Un grouillement d’affreuses salamandres remuait la cendre

de son passé ; la reine de mon destin était une gourgandine! (Milosz 1977: 67)

2 Podrézny Swiata, tel est le titre du livre de Renata Gorczyniska sur Czestaw Milosz.
3 Clest ainsi qu’Oscar Milosz se désigne dans sa lettre 4 de Renéville, op. ciz.
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Ce mouvement du balancier entre le ,la femme est bien plus que...”
et le ,la femme est bien moins que...” grandit de maniére exponentielle tout
le long du roman pour atteindre le vrai paroxysme :

g p paroxy

O premicre manifestation! Je brile, je tournoie, j éclate ; je suis impatience, je suis
faim, je suis soif! Quelle trainée de flamme derri¢re moi! Comme je cours, comme
je vole vers ol le sable fou de mes soleils m’appelle! [...] Je suis ivre, je crie de désir,
je meurs d’amour éternellement! Comme la mélodie de mon ellipse m’enchante! Que
'instant est profond! Comme il sait contenir tout ce qu’il est, tout ce qui a été, tout
ce qui sera! Comme je suis riche de Dieu! Amour m’a fécond¢ ; mon ventre de soleil
tressaille de joie.

Et puis un mot quelconque, une morne vérité quelconque [...] une syllabe,
un regard, un sourire, un geste, n’'importe quoi dissipait en un clin d’ocil tous les trésors
del'illusion. ,Le beau spectacle, grommelais-je alors entre mes veilles dents branlantes,
le beau spectacle que celui d’un grison imbécile se vautrant aux pieds d’une gourgan-
dine rapace et sotte! [...] Ah, tu trembles, vieux couard! Tu sais que ce qui repose 1a n'est
que le cadavre de ton réve. Le cadavre de la jeunesse, la putréfaction de la beauté,
le fantdme ignoble de ce qui fut vérité et splendeur du premier jour... Allons, couche toi
sur ta Clarice, sur ta stupide, sur ton impudique, sur ta rapace! Cadavre, ta place tat-
tend dans cette fosse commune des fornications mensongeres, des luxures sans amour!
Immondice, va tenfouir dans ce grand égout hospitalier, hyene, va lécher les genoux
de ton cher grand cadavre en liquéfaction! (Milosz 1977: 140)

Mais ce mouvement du balancier est coupé par des instants d’arrét ot on
arrive a la coincidentia oppositorum : « Il m’arriva d’ouir, au milieu de plaintes de
sa luxure, le Nom supréme, le balbutiement de ’Absolu. » (Milosz 1977: 69).

Or, Cest dans la figure du Christ qui unit le bas et le haut que la coincidentia
oppositorum est vraiment parfaite :

Toi, dont les pieds sont plus bas que toute 'abjection et dont la téte rayonne au-des-
sus de toute clarté! Chant des constellations [...]. Toi qui m’a fait connaitre I’éternité!

Fils du Dieu vivant! (Milosz 1977: 126)

Par Annalena qui unit l'abject et le sublime, le narrateur arrive au Christ,
puis dans une seconde phase du mouvement oscillatoire, revient sur terre, riche
d’une nouvelle science de ’Amour :

Jeenveloppais de mon amour toutes choses de la nature, les minimes comme les considé-
rables, les répulsives tout aussi bien que les attrayantes ; 'aveugle et sourde matiére m’ap-
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paraissait imprégnée d’amour jusqu'en ses germes les plus infectieux, en méme temps que
le pire de ’homme participe encore a quelque degré de 'ange. (Milosz 1977: 130)

Ce voyage avec Annalena, ou plutdt a travers Annalena sachéve dans I'initiation
parfaite. Le narrateur, initié par Annalena, sait ce que les grands sages ont ignoré :

»Pourquoi, étant si simples et si forts, n'ont-ils pas su ou osé suivre jusqu’au bout leur
sublime sentiment, établir la supréme Identité, et Le reconnaitre, Lui, Lui tout entier,
dans 'amour humain?” [...] Je pris garde que 'amour de la créature m'enseignait
I’adoration du Créateur, du Pére de toutes choses. [...] Car mon Annalena m’était
comme un reflet de la Révélation. (Milosz 1977: 91)

Dans la poésie de Czestaw Mitosz, ces étapes multiples du voyage, ces aspects
divers du féminin, il faut les cueillir patiemment dans un grand nombre de figures
féminines qui dessinent toutes une seule grande figure de la Femme.

Nous allons maintenant essayer de reconstruire cette figure

Nous avons choisi pour titre de cet article « la poésie érotique et métaphysique »,
bien que nous nous rendions compte qu'un court-circuit théologique s’impose
ici d’emblée. Evidemment, I’érotique est métaphysique : les arcanes de 'amour
divin dans la conception judéo-chrétienne s’incarnent toujours dans les symboles
érotiques : 'union du couple dans le Cantique des cantique, I’idée de Schékina
dans la Cabbale, la sophiologie des penseurs orthodoxes... Autant de lectures
de Milosz qui s’incarnent a son tour dans sa poésie.

Mais il ne faut pas étre trop pressé a conclure 2 cette identité et annuler ainsi
trop vite la contradiction entre les deux termes. Car ce que Mitosz semble repro-
cher a la théologie de nos jours cest justement ceci : elle va trop vite dans sa tenta-
tive de réduire I'érotique a Pangélique et & I'échéré. Elle oublie trop vite que dans
le vocabulaire moderne érotique est identifié au pornographique. En nous impo-
sant une interprétation im-médiate, (sans un médiateur physique, sans un médium
charnel) de la Passion, elle annule nos propres passions et désirs.

Or, Milosz ne parle pas d’amour dans ses po¢mes, mais toujours d’éros
et nous pouvons nous demander pourquoi. Le mot polonais « mito$¢ » est plus
riche que le terme grec, il contient quatre teintes du sentiment amoureux : Eros,
Caritas, Agape, Storge, et se préte donc mieux aux opérations antinomiques.

En choisissant Iéros, le poete freine la chute libre de la théologie dans I’échéré,
ce mot sert ici de garde-fou, d’un clou solide qui enfonce le spirituel dans le char-
nel, dans le sexuel :
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Finis, les réveils matinaux
Avec la bite dressée
Qui conduit et montre le chemin (Mitosz 2011: 1328)

C’est un thréne caractéristique dans sa brutalité : le phallus dressé nous
montre ici un seul sens possible : nous devons avancer dans le sens ascendant,
du bas vers le haut, sans annuler la racine de notre exégese poétique. Notre route
herméneutique va mener de la racine du sexe au divin, autrement dit nous allons
parler de la poésie érotique et métaphysique.

Nous allons donc parler de la femme. La femme, cet outil érotique par excellence,
de quelle nature est-elle ? Animale ? divine ? diabolique ? Il y a beaucoup de poe¢mes,
surtout dans la premiére phase de I'ceuvre de Mitosz o1 la femme est percue comme
un corps, le corps tout court et identifiée avec la nature, plus précisément, avec
la terre. La terre, on peu I’habiter, la visiter ou la cultiver : bécher, retourner, travailler.
La femme, cest un corps dans lequel il est possible de rentrer, le corps d’Annalena :

J’aimais ton yoni de velours, Annalena, de longs voyages

dans le delta de tes jambes.

La course vers 'amont de la riviere, vers ton coeur qui bat, a travers des courants
de plus en plus sauvages, saturés par la lumiere du froment et du lierre noir.

(Mitosz 2011: 793)

Cette identification entre le corps féminin et la terre ol 'on entre pour voya-
ger crée des images d’une grande puissance érotique. Ces deux phénomenes, celui
du corps et celui de la terre, sont liés par une affinité secréte et érotique qui peut
devenir, et qui devient, négative. Chomme entre dans une femme pour trouver
du plaisir, parait-t-il, gratuit, mais il est soumis & une fonction naturelle, il doit
accomplir un acte d’esclave, celui de la reproduction. Il se peut que la femme
ne désire rien d’autre, qu'elle se sert de homme, elle a son tour, comme d’un outil.
Et ce jeu de dupes réciproque, ce jeu érotique et technique 2 la fois, fait de nous
les esclaves de notre propre corps, les jouets de la nature, de la génétique :

La nuit ol Uenfant est congu, un pacte incompréhensible est scellé

Et 'innocent est condamné sans qu’il puisse comprendre pourquoi. [...]

Un pacte hideux, Uemprisonnement dans le sang, I'anabase des génes vengeurs
des millénaires marécageux (Milosz 2011: 725)

La femme semble donc représenter la nature qui est une entité décidément
négative dans le vocabulaire poétique de Mitosz. Elle est :
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Blanche comme des crines de chevaux dans le désert, noire comme la voie d’une
nuit entreplanétaire
Une nudité, rien de plus, le modéle du mouvement sans nuages.

(Mitosz 2011: 635)

La nature cest le régne de I’horreur : « Dachau des criquets ! Auschwitz
des fourmis ! (Mitosz 2011: 138). La nature est le lieu de la douleur, de la souf-
france, le lieu de I’horreur pure que rien n'explique et rien ne justifie :

Notre forét et ses habitants. Notre, de notre village,
Cloturé par des barbelés. Succion, mastication, digestion,
Ca grandit et ¢a anéantit. Mére indifférente. (Mitosz 2011: 635)

La nature se décline donc au féminin. "homme naturel dans la poésie de
Mitosz, c’est souvent une femme. Plus encore, la femme représente la Nature :

La peur de la Nature, la peur de la femme, laquelle se révele comme une déléguée
et une alliée de l'ordre impitoyable du monde. (Mifosz 1989: 26)

La femme parait donc une incarnation de la nature haissable et sa force est celle
de sa sexualité :

Une vallée paradisiaque, on a envie de s’y immerger, d’oublier, non, elle attend une
lance d’un chasseur, une binette d’un défricheur, un acte grotesque d’un conquérant,
lequel, au moment ot il aspire au bonheur primordial au-dela de la pensée et de tout
controéle, ne doit renoncer ni  la pensée ni au contrdle. (Mitosz 1989: 26)

La sexualité sarrime a la mort :

Un regard au travers des cils, rien qu'un instant, une seconde, et, en lui, une conscience
autre, dans lexpectative, a l'afft, presque masquée 2 elle-méme — un tel regard
a ouvert 4 plus d’un garcon 2 la fleur de I’4ge la boite de Pandore. La fleur du droséra
se referme sur I'insecte pris au piege, la vipere se coule parmi des fleurs, I’épervier
déchire un autre épervier : voila qui est nécessaire, irrévocable, et qui pourrait réver ici
de communiquer avec la nature autrement que par la conquéte, la rivalité, la victoire

des forts et la défaite des faibles ? (Mitosz 1989: 26)

La femme naturelle est double, tout comme la Nature, elle est belle, certes, mais cest
la beauté asservie, I'éros enchainé : Des lys beaux mais puants (Mitosz 2011: 453).
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La femme selon une vieille tradition qui remonte sirement 2 la préhistoire
se dévoile finalement comme un tombeau : matrice de la femme et de la terre ;
la sexualité et la mortalité sont liées :

Comme si elle était la grande Terre Meére du paléolithique, accouchant
Et sauvegardant les cendres. (Milosz 2011: 1266)

La nature et la femme sont comprises en tant que matrices de toute forme
de vie, comme des entités tendres et nourriciéres — des promesses d’amour
et de vie ; qui deviennent des tombeaux de toute forme de vie, des entités sinistres
et menacantes. La femme est la mére de la matiére : mater-matrice-materia. Cette
ambivalence de la femme et de la nature entraine non pas seulement la répulsion
doublée d’attraction, mais aussi la fascination, l'extase érotique. La femme est liée
a la Nature sous ces deux formes symboliques : 'eau et le miroir ; 'eau constituant
un miroir originel. Leau est un écoulement du temps, le régne de Iéphémeére,
du périssable, du putréfiable ; s’y mirer, c'est déja participer 2 la vie des ombres.
Et clest toujours, dans cette poésie, la femme qui se reflete dans le miroir, elle
se regarde ou bien elle s’y trouve :

Et comment communiquer avec le pays des morts ?

Je scrute des miroirs,

Les couloirs des miroirs qui se reflétent dans les miroirs.
La un éclair d’'un chapeau a fleurs, des dentelles,

Ou encore la blancheur de nudité dans la pénombre,
Mariola, Stefania, Lilka

Brossent leurs longs cheveux. (Mitosz 2011: 1171)

La femme, par le biais du miroir, fait le choix du temps et de la mort :
Elle fut :

Une créature légere de sexe féminin.

Elle choisit sa terre de dentelles et de tulle,

Des miroirs qui se brisent si facilement,

Des pots de chambre dont I'anse cassée

Grincera sous une pelle, sa terre des accoucheuses,
Des pleureuses en deuil. (Mitosz 2011: 635)

De par son choix, elle appartient a la nature. Et, bien qu’elle choisisse aussi
des accessoires qui désignent la culture (donc la durée) ; dentelles, tulle, pot
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de chambre, il sagit d’'une durée courte et de la culture basse, alliées 4 la nature
et opposées 2 la culture haute, masculine et durable:

L’humanité au féminin,

Des cheveux entremélés, des jambes écartées,

De la morve de gosses, le lait va briler,

De la puanteur, des merdes gelées en tas

Et pendant tous ces si¢cles,

Concevoir au milieu de la nuit dans 'odeur de I’hareng
Au lieu de jouer aux échecs, par exemple

Ou de suivre un ballet intellectuel. (Mitosz 2011: 554)

Lhumanité au féminin ou la culture au féminin n'est, en réalité, que la Nature,
tous les gestes féminins sont asservis 4 la « naissance, coit et mort », bref, 4 la Vie.
Cette longue citation décrit une sorte d’école de la vie pour les femmes :

Une académie sombre. Les interprétes des corsets, les grammairiennes des dessous,
les poétesses des inexprimables  la dentelle y siegent. Leurs cours portent sur le contact
de la soie et de la peau, sur le bruissement des robes, sur la facon de lever le menton pour
qu'une plume de chapeau ondule. Elles enseignent les avantages des acquis, des gants
longs jusqu’aux coudes et de 'éventail, des cils baissés et des conventions de parole :
qu'un pot de chambre, [...] soit nommé « récipient », qu'un szanik doit étre dit en fran-
cais « soutien-gorge » [en francais dans le texte : M.L.R ], et que I'arrivée des menstrua-
tions, tout comme pour nos grand-méres qui se souviennent des uniformes rouges des
Anglais, soit annoncée : les Anglais sont arrivés. Le but et la méthode supréme percent
dans un sourire 4 peine esquissé, car tout est joué, tout est pour le faux: les sons des
orchestres, les promenades, les peintures dans des cadres dorés, les hymnes, les chants,
les sculptures en marbre, les discours des hommes d’Etat et les mots des chroniques.
Ce qui est véritable, c'est seulement cette sensation interne de chaleur et de viscosité,
et une attente sobre qui n’a pas de nom et que l'on appelle : la Vie. (Mitosz 2011: 725)

Leau qui apparait ici sous une forme explicitement féminine, celle du
sang menstruel, est vraiment un symbole du féminin. Cette viscosité interne
est un signe d’appartenance de la femme 2 la nature, celle du temps cyclique,
du temps mortel.

Or, la femme apparait souvent dans la poésie de Milosz dans un décor
si hautement symbolique qu’il est presque stéréotypé : elle se trouve nue devant
un miroir, il fait nuit et on entend le bruit de 'océan. Tous les symboles liés habi-
tuellement 2 la féminité sont présents : la nuit et la lune (le régne de la nuit est
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celui de 'immanence pure opposée au jour et a la lumiére : des signes de la trans-
cendance), le miroir (apparenté a I'eau, au temps mais aussi le signe plus banal
de la fatuité et de la fausseté.) et 'eau ainsi que les créatures aquatiques (l'océan
dans le dictionnaire symbolique de Milosz signifie la mort) :

II

[...] Une onde couvre des plages lunaires
Et, avec sa musique s'approche la terre

En cassant des milliers des miroirs liquides.

I1I

Tous les sieges disparurent de la plage

Et des parasols de couleurs furent pliés.

Sur le sable avance et grogne la marée

Et le sombre combat des crabes s’engage. [...]

\%

Sophie brosse ses cheveux devant la glace
Sous 'onde lumineuse d’un chandelier.
Elle léve un peu son visage bronzé
Replonge le peigne et ferme ses yeux.

Et puis regarde ses épaules bronzées

Et son sein rose pése dans la paume,

Couverte d’une poudre argentée

Elle ondule comme une plante d’eau.

[...]

Ma belle Palmira, tes pensées ne sont pas modestes

Et non ! et non! Mais qu’il est agréable de voler

Et une chaude couverture doucement caresser

Tu sais, moi...

chut, dormons car la lune peut nous écouter. (Mitosz 2011: 128)

Tout ondule dans ce po¢me : plage, mer, lumiere lunaire, musique, femme :
nous sommes bien sous I'eau, dans un paysage sous-marin, le paysage qui dans
la culture biblique, (celle de Mitosz donc), dénote I'enfer. La douceur de 'eau est
trompeuse, comme celle de la femme. La femme, belle, nue, sapparente 2 la nuit
et 2 la mer, tout comme les crabes qui se déchirent juste a coté, elle est une créa-
ture de 'eau sombre : une plante aquatique. Dans un autre po¢me, Milosz
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compare la fontaine de la vie, rose, d’'une couleur aussi innocente que les seins
de Sophie, a la gueule mouvante et tranchante d’'un crabe. Durand, dans son
étude sur les symboles féminins, inclut la gueule déchiqueteuse dans le registre
du féminin. Il sagit bien ici de la féminité terrible qui passe, écrit Durand « par
I'intermédiaire de l'eau, de 'eau néfaste par excellence, le sang menstruel, des
symboles nyctomorphes aux symboles viscéraux de la chute et de la chair »
(Durand 1960: 118). Mitosz dirait de la chute dans la chair.

Seulement, et ici nous passons de l'autre coté du symbole féminin, ambivalent
comme tous les symboles, cette chute dans la chair, ou encore I'incarnation, est
un phénomeéne extrémement positif dans la poésie de Milosz ; nous pouvons
dire que cette poésie est omnisensuelle ou encore panérotique. Et que la femme
représente le mieux ces deux aspects essentiels de la poésie miloszienne. La terre,
(la femme) est la bien aimée du poéte, sa maitresse extatique :

Sous ma poitrine et mon ventre, c’est elle, si présente

Que je la bénis pour chaque caillou

Je me colle a elle, est-ce mon pouls ou le sien, qui bat dans mes oreilles ?
(Mitosz 2011: 519)

La femme ou plutdt une de ses parties (il faut dire que Mitosz est le maitre
de la métonymie) est son lieu de refuge, a lui, ’homme :

C’est une forét, grande et rassurante, ot chacun, une fois entré, doit ramper
g

jusquau matin au milieu méme de la brousse.
C’est le coeur de la forét inaccessible a des objets en métal

]
le lieu qui nous accueille comme un fleuve chaud et profond.
Dans ces tunnels de velours le toucher reconnait des pommes et leur couleur
qui n'a pas d’équivalant dans la réalicé.
Tous sont sur quatre pattes, leurs cuisses se réjouissent en rencontrant

]
la douceur d’un blaireau-ours et des langues roses léchent des langues roses. [...
g g
Et apres, dans la lumiére crue, divisés en moi et en toi, ils ttent de leurs pieds nus
les pierres du sol.
Bipedes, les uns vont a droite, les autres a gauche, ils mettent leurs ceintures,
jarretiéres, pantalons et sandales.
Et ils avancent comme sur les échasses, nostalgiques de leur maison forestiére,
g1q

de leurs tunnels bas, du retour de dedans le ca. (Mitosz 2011: 566

%

Ce lieu de refuge féminin, terrestre, animal, cosmique, absorbe absolument
tout, toute la culture haute du masculin :
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Je pensais toujours a ce que les femmes recouvrent :

Une entrée sombre qui méne au jardin de la connaissance
Dans la mousse des sous-vétements, des dentelles et des jupes. [...]
Pour dire vrai, je ne cherchais pas a leur faire amour.

Mes yeux les désiraient, avides, trés avides,

Invités & un spectacle comique

Ou la philosophie et la grammaire,

La poétique et la mathématique,

La logique et la rhétorique,

La théologie et ’herméneutique

Ainsi que toutes les sciences des savants et des prophetes
Se sont réunies pour composer un cantique des cantiques
Sur un petit animal poilu, impossible 4 apprivoiser.
(Mitosz 2011: 1160)

Cette terre-femme, femme-refuge, qui dans les premiers poemes de Mitosz est
décrite comme trop étroite, s'élargit pour devenir une terre impossible & embras-
ser (nicobjeta ziemia), une femme inépuisable.

Mais, et il s’agit toujours d’une conjonction que Mifosz place entre le « oui »
etle « non », mais la femme dans sa poésie ne signifie pas uniquement la Nature.
Elle est Eve, mais elle est aussi, nous allons voir, Marie, et elle est, surtout, Marie
Madeleine. Eve est du signe terrestre, Maria du signe céleste ; Marie Madeleine
appartient aux deux dimensions, aux deux éléments : elle est entre I'immanence
et la transcendance, entre Iérotique et le métaphysique. C'est en elle que la femme
atteint une coincidentia oppositorum, l'union des contraires :

Les sept esprits impurs de Marie Madeleine
Chassés d’elle par la priere du Maitre

Volent sur les ailes des chauves-souris,

Tandis qu’elle, avec une jambe recroquevillée,

Une autre pliée au genou, reste assise et contemple
Son grand orteil, comme un miracle vu pour la premiére fois.
Ses cheveux chatain ondulent en vaguelettes

Et couvrent son dos, fort, presque masculin,
S’amassant sur |’épaule en robe bleu roi,

Sous laquelle sa nudité brille comme du phosphore.
Son visage un peu lourd, le cou, la voix mate,
Basse, comme enrouée, prometteuse.

Mais elle ne dira rien. Pour toujours entre
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L'élément du corps et cet autre élément,

De Pespoir, elle restera ainsi, et dans le coin du tableau
Se trouvent les initiales du peintre qui la désirait.
(Mitosz 2011: 917)

La Marie Madeleine de ce tableau est le modeéle idéal de la beauté féminine dans
la poésie de Mitosz qui décrit sans cesse le méme type : dos fort, seins lourds, visage
sensuel, voix mate. Marie Madeleine, cest Pamour du poete, cette princesse vue
dans I’enfance, ou dans un réve, qui la initié 2 la poésie : la femme dont le corps
est le miracle du désir érotique mais qui connait déja l'autre c6té du monde.

Relisons maintenant le poéme suivant :

Devant Marie Madeleine brille en pénombre

Un créne, la bougie est presque éteinte. Lequel de ses amants
Est cet os desséché, elle n'essaie pas de deviner.

Elle reste ainsi, contemplative, un siécle, un autre siecle.

Le sable dort dans la clepsydre car elle a bien vu

Et bien senti sur son épaule le toucher de Sa main

Ce jour-ci, quand & l'aube elle s’écria : « Rabboni ! »

Et moi, je ramasse les réves de ce crine car c’est moi qui le suis,
Violent, amoureux, souffrant dans les jardins

Sous une fenétre sombre, incertain si le secret

De sa jouissance est & moi seulement et & personne d’autre.

Les envols, les serments. Elle s’en souvient si peu.

Et un seul moment dure, irrévocable,

Quand elle fut d¢ja, presque, de l'autre coté. (Mitosz 2011: 918)

Marie Madeleine, touchée par Dieu, est déja hors du temps, presque de l'autre
cOté, contrairement A son amant qui souffre toujours dans son temps, déchiré
dans et par le temps. Nous pouvons voir ici que la situation s’inverse ; la femme
dans d’autres poemes cités désignait le temps cyclique (naissance, coit, mort)
tandis que 'homme se placait du coté de la durée. Ici la femme dure dans
le moment éternel de Dieu (le temps est annulé : le sable dort dans la clepsydre),
tandis que "homme reste dans le temps, le temps mortel. La femme est décrite
comme celle qui est déja de l'autre c6té, de codté de Dieu. Elle y est presque
(seulement presque) car par la splendeur de son corps érotique, elle appartient
encore A ce coté. Et toute la poésie de Milosz sefforce de demeurer entre les deux
éléments : corporel et spirituel, particulier et universel, immanent et transcen-
dant, érotique et métaphysique.
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Elle sefforce, car cet équilibre est toujours menacé ; la femme est toujours
menacée dans son corps et dans son Ame par la fuite du temps et elle doit
étre sauvée par la poésie. Car le temps tue sa beauté, efface le signe du divin,
de la beauté divine qu’elle porte sur elle et le poéte se lamente en son nom:

La vue des vieux, mais surtout des vieilles femmes qui se trainent en s'appuyant sur un
baton. Elles ont été trahies par leurs corps, jadis beaux et dansants, mais en chacune
d’elle une lamme de conscience brille encore et de la vient leur étonnement « — Es-ce
donc moi ? Mais ce n’est pas vrai ! (Mitosz 1997: 15)

Un autre poéme porte justement ce titre : « Lamentation » :

Des miroirs ot j’ai vu la couleur de ma bouche

Qui est la bas, qui s'admire la de nouveau ?

Le collier de perles d’agate, perdu et éparpillé

Quelle fourmi te visite dans la forét grandie ?

Lagrafe arrachée dans la hate amoureuse

Au fond de quel grand fleuve tu te trouves maintenant ?
Mes pleurs, pour mon ami qui m’a quitté

Pourquoi je ne peux plus me souvenir de vous ?

Cela fut hier et je ne sais plus si cela fut un jour.

Jai couru le matin & 'école et je reviens cassée, desséchée.
O mes sceurs des tombeaux romains, j’ai voulu étre unique
Mais on me couvre, on me conduit vers la méme porte. (Mitosz 2011: 618)

Le dénominateur commun de toutes ces lamentations, c’est la pitié —
une compassion qui est une souffrance de I'imagination. Ces femmes ne sont
plus ni terribles, ni terrifiantes, elles sont perdues, chéries, aimées. Bien que
les symboles-accessoires du féminin restent les mémes : miroir, eau, sexualité,
quotidien et éphémere, l'aura qui les entoure change totalement. Lexemple que
nous allons maintenant citer fait penser lui-méme 2 un reflet dans le miroir,
un reflet inversé. Nous venons de lire un po¢me presque classique dans sa forme
symbolique du féminin, « A la plage » : une jeune fille, Sophie, se regarde, nue,
belle, dans le miroir, il fait nuit, l'océan sapproche, les crabes se déchirent dans
I’eau sombre. La jeune Sophie est belle et effrayante : cest la féminité mena-
cante, négative. Ce tableau revient plusieurs fois dans la poésie de Mitosz,
de nombreuses jeunes femmes se proménent a la plage mais le changement
du ton devient plus clair, vraiment évident, dans ce poéme tardif, « Une belle
inconnue » :
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Devant le miroir, nue, admirative de toi-méme,

Tu étais vraiment belle, il faut que ce moment dure.
Des bouts roses et bruns de tes seins,

Le ventre avec un buisson noir & peine poussé.

Et tout de suite apres, ils Chabillaient en robes
Ondulantes, de chemises, de dessous, de tournures.
Tu portais un corset violet, une couleur a la mode,
Et sur tes cuisses une armure de jarretieres.

Ils te mettaient ces torchons ridicules,

Pour que tu participes dans leur spectacle

Des folies feintes, des mots impurs. [...]

Te révoltais-tu ? Ouli, cela est bien possible.

Savoir pour soi, ne rien dire & personne

Et contre le néant de leurs croyances, de leurs mots
Protéger la sagesse ironique du corps. [...]

Je veux te sauver ma belle inconnue.

Ensemble nous partons aux prés éternels.

De nouveau tu es nue et de quinze ans,

Je te tiens par la main, ton promis.

Pense que tout ce qui fut

N’a jamais été et que tu peux étre autre,

A toi-méme, libre de I'exactitude du destin. (Milosz 2011: 1233)

Nous avons I'impression de relire « A la plage » mais dont la fin, le message
et l'aura sont changés. La peur est remplacée par la compassion, la fascination
(doublée du dégotit) par 'amour érotique et fraternel 4 la fois. Le corps de la femme,
sage, ironique, sort gagnant de cette lutte contre une fausse culture masculine. Ce
qui compte, clest cette mystérieuse essence qui est au-deld du temps, identique chez
la belle inconnue et chez le poéte. La belle inconnue mais aussi Sophie, doivent écre
sauvées, immortalisées, transportées dans les prés du paradis, en présence du poete.
Car il est celui qui les désire toutes, et celui qui est leur semblant, leur frére.

Entre le poeme « a la plage » (1942) et celui intitulé « Une belle incon-
nue » (2002), soixante ans se sont écoulés ; pendant ce temps, la femme, d’alliée
du temps et de la mort, est devenue leur victime. A peu prés au méme moment
Milosz écrit le poéme intitulé « Dante » ot il décrit son désir du divin et son réve
d’entrer dans la lumiere éternelle du Dieu. Le moment ot il entre dans une perle
éternelle qui symbolise Dieu et que le poéte emprunte & Dante pourrait étre
comparé A une entrée, encore une fois, dans une femme. La perle éternelle clest,
en italien, « eterna Marguerita », Marguerita est le nom de femme...
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Mais le poéte semble 2 la fin avouer son échec, il savoue vaincu dans sa tenta-
tive de sauver les femmes, de les placer dans la lumiére éternelle du divin, dans
le moment éternel :

Lela, Maryszka, Sofineta ! Lenia, Stenia, Isia, Lilka !

[...] O mes jolies, enlevées sans votre faute et contre votre volonté.
[...] Quaurais-je voulu vous dire ? Que je n’ai pas ce que j’ai cherché :
Nous retrouver tous, nus, sur les paturages de cette terre

Sous une lumicére éternelle du temps arrété,

Délivré de cette forme qui, comme vous, m’emprisonne.

(Mitosz 2011: 957)

Dans le poeme Nie wigcej (Pas plus), le poete développe cette idée du salut par
la poésie, ou plutdt 'idée de 'impossibilité du salut. Ce que la poésie sefforce
de sauver, Cest, encore, des femmes :

Parlant de poésie je devrais dire un jour

Comment mes vues ont pu changer, et comment il se fait
Que je me considére aujourd hui comme un des nombreux
Marchands et artisans de ’ancien Japon

Qui versifient sur les fleurs du cerisier,

Les chrysanthémes et la pleine lune.

Si j’avais pu évoquer les courtisanes de Venise

Dans leur loge, d’'une badine elles taquinent un paon,
Quittent leur ceinture brochée de petles,

Dégagent leurs seins lourds et la trace rougie

Qu’a laissé sur leur ventre la robe boutonnée,

Aussi vivantes quaux yeux du maitre des galions
Revenus ce matin chargés d’or,

Et si j’avais pu trouver pour leur os misérables,

Les grilles du cimeti¢re léchées par une eau grasse,
Un verbe plus durable que leur ultime peigne

Qui dans la pourriture, sous la pierre tombale, seul, attend la lumiére.

Je ne douterais pas alors. D’une substance rétive

Quy a-t-il a tirer ? Rien, tout au plus la beauté.

Ainsi, les fleurs de cerisier doivent nous contenter,

Et les chrysanthémes et la pleine lune. (Mitosz 2011: 468)
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Le poéme commence par un aveu : de doute, d’ impuissance et de renon-
cement. Le poete n'est quun artisan de la beauté et ne sauve rien ni personne.
Le poéme finit par un aveu : de doute, d’impuissance et de renoncement ; la tenta-
tive de sauver autre chose que la beauté stéréotypée s'est soldée par un échec. Cet
encadrement symétrique reléve de la stratégie de l'auteur car ce qui se trouve dans
le cadre constitue un bel exemple de la puissance salvatrice du verbe et contre-
dit la (fausse) modestie de I'artisan. Le poéme nous livre des courtisanes véni-
tiennes dans leur totalité : corporelle, érotique, existentielle et spirituelle. Elles
redeviennent dans un court espace d’une dizaine des vers absolument réelles,
plus réelles peut-étre que de leur vivant. Nous les voyons telles que ce maitre
des galions a pu les voir : au moment oti la robe tombe et la trace rougie laissée
par la fermeture dégage encore sa chaleur moite... La métonymie, le procédé
préféré de Mitosz est parfaitement suffisante pour saisir la totalité corporelle
des courtisanes : nous les regardons avec les yeux du marin qui est venu ici dans
un but précis ; les seins lourds et le ventre suffisent. Mais quelque secondes plus
tot nous les avons vu non pas pendant leur travail mais pendant leur jeu, et habil-
lées : nous avons donc contemplé leur totalité existentielle : le travail, le jeu et...
la mort. Nous voyons dans un méme moment atemporel leur corps chaud et leurs
os pourris : notre regard coincide avec celui de Dieu, ce Dieu qu’une autre méto-
nymie indique : la lumiere. Les os attendent l'arrivée de la lumiére : une ouver-
ture de la pierre tombale, une résurrection. La réalité des courtisanes est donc
sauvée dans sa plénitude, sauvée par le verbe qui contient la lumiere. Le cadre
du doute se révele trompeur car la poésie ne sauve pas seulement la beauté mais
aussi le Réel.

Mais la stratégie de Milosz est plus complexe et aussi plus perverse : la tech-
nique poétique qui imite une mise en cadre est un indice : la scéne représentée
dans ce poéme, dans ce cadre, est une description d’un tableau de Carpaccio,
« les courtisanes de Venise ». Le Réel sauvé n’était rien d’autre qu'une illusion
crée par un prestidigitateur : les courtisanes, dés le début, n'ont été qu’un sujet
artistique ! Elles n’ont jamais existé ! La sortie vers le Réel n'est pas possible :
nous resterons toujours enfermés dans le cadre d’une ceuvre d’art. Pourtant
la route ne s'achéve pas ici : le lecteur qui connait bien 'ceuvre de Milosz sait
que pour ce dernier la peinture est « la seule preuve de 'immortalité de ’Ame »
et une expression presque parfaite du moment éternel. La peinture et la poésie
se complétent dans leur saisie du moment éternel : de la coincidentia oppositorum.
Ainsi.... Les courtisanes décrites par Carpaccio et par Mitosz sont doublement
sauvées. Lart est un salut.

Mais la féminité, méme celle de Marie Madeleine, n’est pas encore épuisée,
elle est vraiment inépuisable car cette Eve, Marie, amante, séductrice, pécheresse,
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sainte, cette Mére-Terre, est aussi la mere de Dieu : Marie. Marie dans la poésie
de Mitosz est la Beauté la plus haute. La Beauté qui est le signe, peut-étre méme,
la preuve de l'existence de Dieu, comme dans le poéme « Belle Dame » :

Belle Dame, Toi qui es apparue aux enfants & Lourdes et 2 Fatima,
Ce qui a le plus surpris les enfants, cest, disent-ils

Ton ineffable beauté.

Comme si tu voulais rappeler que le beau

Est l'une de composants du monde (Mitosz 2011: 1274)

Ce signe divin de la beauté n’a pourtant, soulignons cela encore une fois, rien
d’éthéré, de purement spirituel (métaphysique) ; la femme se conjugue toujours
avec Eros et elle est le signe de 'extase. De I'extase omnisensulle et panérotique ;
Comme dans ce poeme du vieux poete :

Mes oreilles entendent de moins en moins les conversations, mes yeux faiblissent,
mais continuent 2 étre insatiables.

Je vois leurs jambes en minijupes, pantalons ou tissus légers,

Je lorgne chacune séparément, leurs derriéres et leurs cuisses, bercé de réves pornos.
Vieux barbon lubrique, c’est pour toi I'heure du tombeau, pas des jeux et des amuse-
ments de la jeunesse.

Ce n’est pas vrai, je fais seulement ici ce que jai toujours fait, composant des scénes
de cette terre sur ordre de mon imagination érotique.

Je ne désire pas précisément ces créatures 13, je désire tout, et elles sont comme le signe
d’une relation extatique,

si, aprés ma mort je parviens jusqu’au Ciel,

il faudra que ce soit la-bas comme ici, a ceci

pres que je me déferai de mes sens émoussés et de mes os alourdis

(Mitosz 2011: 1150)

La femme est le signe d’une relation extatique entre la terre et le ciel, entre
Iérotique et le métaphysique, le signe de relation et du lien car la-bas doit étre
identique 2 ici-bas. On peut dire de Mifosz la méme chose que Schopenhauer
disait des esquimaux : Les esquimaux, convertis, renoncent au ciel promis
en apprenant que 13 haut il n’y a pas de phoques. (Schopenhauer 1995: 103)

Qui est, au fond, la Grande Inconnue ? La reine de la nature mortelle, le signe
de la matiére et de la mort, (mater matrice materia mors), ou bien la reine céleste
de la beauté, le symbole de I'invisible spirituel ?

Posons la méme question en citant Oscar Milosz :
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Quoi, mon fils heureux ! tu as aimé de folie et compassion une femme née comme
toi de l'argile anxieuse, et tu me dis que tu n’entends rien de mon langage ? (Milosz

1961: 71)

Or, celassignifie, et ce message se dégage de toute 'ceuvre d’O.V. de L. Milosz, que
quiconque aime de maniére véritable, aime Dieu (Milosz 1977: 57) car la femme,
cette créature rayonnante de beauté, de vérité, de candeur est une manifestation
sensible de 'amour de Dieu pour soi-méme et c’est dans I'attachement sublime
a quelque créature qu’il nous faudrait [...] chercher tout d’abord une expression
A notre amour du Pére terrible et doux des choses. (Milosz 1977: 220).

Czestaw Milosz exprime la méme conviction sous forme d’une question
(ouverte aux antinomies) :

Est-ce que j'aime Dieu ? Ou elle ? Ou peut-étre moi-méme ? Je ne vois pas de diffé-
rence et j’en ai honte. (Mitosz 2011: 851)

Mais, en tant quApprenti, il croit les mots de son Maitre qui laissent entre-
voir P'union de I’érotique et de la métaphysique :

L’homme doit approcher avec le respect et le tremblement,

L'arcane le plus profond — la relation amoureuse entre ’homme et la femme,
Cet arcane contient aussi le mystére insaisissable

Celui d’amour du Créateur pour sa créature.

Le malheur des gens du XX siecle est 'oubli :

Ils ont transformé la sainteté du Cantique des Cantiques

en jeu sexuel. (Mitosz 2011: 1287)
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Magdalena Lubelska-Renouf

WOMAN: AN EROTIC AND METAPHYSICAL INSTRUMENT

(summary)

In “Amorous Initiation”, Oscar Milosz tells the story of the love of Mr. Pinamonte
for Clarice-Annalena. A chance meeting with a woman who is, among other things,
easy and fickle, perhaps even a prostitute, becomes a mystical meeting with the divine.
Annalena is ambivalent : An ordinary woman, a bewitching Circe, a Great Whore
of Babylon, a sign of the beauty of creation, a symbol of God. Above all she is the way
to Transcendence.

Annalena reappears years later in the poem of Czestaw Milosz, and, in turn, invites
the poet on a great voyage. This is a voyage through the woman to the other side
of the looking glass, towards God. When I say “through the woman” it is to be taken liter-
ally: “T loved your velvet yoni, Annalena, the long voyages in the delta of your legs”.
The woman in the poetry of C. Milosz is as ambivalent as her prototype in “Amorous
Initiation”. She is the incarnation of nature — a crushing, sucking, chewing, digest-
ing thing, she is the fragile creature who arouses deep compassion, a travel companion,
an incarnation of Beauty, and finally a symbol of the divine.

We are now going to retrace this voyage through women in the poems of C. Mitosz.
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‘Woman; Eros; Beauty; Divine
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wspomnie¢ tu o starotestamentowych ksiegach Izajasza (13, 9-10), Ezechiela (32,
7-8), Joela (3, 3—4) oraz o przekazach ewangelistéw: Marka (13, 24), Mateusza
(24, 29), Lukasza (21, 25) i Jana (6, 12—14)2. Nie bez znaczenia jest w tym przy-
padku takze wiedza astronomiczna i astrologiczna, ktdrej poczatkéw upatrywaé
nalezy w starozytnosci — czarne storice byto bowiem chetnie faczone ze zjawi-
skiem za¢mienia i zachodu storica (co prowadzito niejednokrotnie do utozsamia-
nia go z ksigzycem), a takze z Saturnem (w systemie starozytnym byta to planeta
najbardziej oddalona od storica, a zatem mroczna i chlodna, szybko uznana za
planete melancholii — por. Klibansky, Panofsky, Saxl 2009: 158—-174).

Wspominam o tej bogatej historii, by wskazaé Zrédta i jak najszerszy kontekst
metafory czarnego storica, ktdra przenikneta réwniez do tworczosci europejskich
romantykéw i zajeta w niej wazne, czgsto eksponowane miejsce. Obraz czarnego
storica pojawia si¢ miedzy innymi w wydanej w 1774 roku Lenorze — balladzie
Gottfrieda Augusta Biirgera, ktéra wyraznie zaciagzyla na rozwoju romantyzmu
niemieckiego (cho¢ nie jedynie — do$¢ wspomnie¢ o jej popularnosci w litera-
turze polskiej — por. Janion 2006, 102-134). Czarne stofice — jako metafora
rozpaczy i samotnosci czlowieka w porzuconym przez Boga $wiecie — wyste-
puje réwniez stynnej Mowie wypowiedzianej przez umartego Chrystusa ze szczytu
kosmicznego gmachu o tym, ze nie ma Boga (1796) Jeana-Paula Richtera (por.
Janion, Zmigrodzka 2004: 127-149; Pniewski 2014: 213-228), w katastroficz-
nym wierszu George’a Gordona Byrona Ciemnosé (1816), przetozonym przez
Adama Mickiewicza, oraz w zapomnianej dzi§ powiesci Mary Shelley 7he Last
Man (1826). Warto doda¢, ze w Anglii — jeszcze przed Byronem i Shelley —
czarne storice stanowito swego rodzaju obsesj¢ wyobrazni Williama Blake’a (por.
Slésarska 1994: 81-91).

Na tym wiasnie tle rozpatrywaé nalezy francuskie i polskie utwory okresu
romantyzmu, w ktérych pojawia si¢ obraz czarnego storica. Trudno bytoby
jednak podda¢ je wszystkie analizie w niniejszym artykule — mowa bowiem
o do$¢ sporej grupie tekstow francuskich (napisanych gtéwnie przez Théophile’a
Gautiera, Gérarda de Nervala, Victora Hugo, Charles’a Baudelairea) i nieco

2 O biblijnym obrazie czarnego stofica oraz jego reinterpretacji w poezji dwudziestowiecznej
por. Stala 1980: 105-121. Krytyk stawia istotng tezg, pozwalajaca zrozumie¢ odmienno$¢ biblij-
nego kontekstu interesujacej mnie metafory od jej dwudziestowiecznej aktualizacji: ,Nie Bég
i eschatologia, lecz raczej czfowiek wobec siebie i czasu: ta przemiana przydaje «czarnemu storicu»
dramatyzmu, ktéry potwierdzony jest przez kilka co najmniej tekséw poetyckich (gléwnie, jak
si¢ zdaje, XX-wiecznych), siggajacych po t¢ metaforg bez zewngtrznych zwiazkéw z jej religijnym
archikontekstem” (Stala 1980: 114). Jedyna korekta, jaka warto na tym etapie rozwazan wpro-
wadzi¢ do propozycji Stali, dotyczy momentu ,,przemiany”, ktérg mozna bez watpienia ulokowa¢
znacznie wezesniej niz sugeruje to krytyk.



OBRAZ CZARNEGO SLONCA... 201

mniej licznej — polskich (autorstwa m.in. Juliusza Stowackiego i Zygmunta
Krasiiskiego). Z koniecznosci wybieram zatem do interpretacji dzieta czte-
rech reprezentatywnych — co postaram si¢ udowodni¢ — autoréw: Gautiera,
Nervala, Krasiriskiego oraz Stowackiego. Utwory innych pisarzy bedg przywoly-
wal — w miare mozliwosci — w toku rozwazan jedynie jako przyktady potwier-
dzajace poczynione przeze mnie obserwacje.

Czarne slorice romantykéw francuskich

Whbrew dos¢ powszechnemu przeswiadczeniu obraz czarnego storica nie pojawit
sie w literaturze francuskiej po raz pierwszy w twérczosci Nervala, ale w poema-
cie Melancholia (1834) Gautiera3. W tym wlasnie utworze, silnie zretoryzowanym
i ocierajacym sie o proze, od ktdrej rézni si¢ wlasciwie jedynie podziatem na wersy
oraz wyraznymi rymami, poeta francuski przywotat posta¢ Albrechta Diirera oraz
jego stynna rycing z 1514 roku. Diirer ukazany zostat jako typowy melancholik,
z tokciem wspartym na kolanie i podbrédkiem w otwartej dfoni, rozmy$lajacy nad
smutnym losem czlowieka i pograzony w gleboko religijnych medytacjach. Gautier
przeciwstawia jego sztukg sztuce wielkich malarzy Potudnia, ktérych twérczos¢ —
przesigknieta duchem antyku — okazuje sie zbyt sensualna, by mozna w niej byto
odnalez¢ prawde. Co wigcej, w zyciu malarzy Potudnia, zbyt beztroskim, trudno
odnalez¢ jakikolwiek element, ktory taczylby je z ich dzietami — porzadek sztuki
i porzadek zycia przeciwstawiaja si¢ sobie. Tymczasem u Diirera Gautier odnajduje
doskonate wspétbrzmienie — jego sztuka wolna jest od falszywych tonéw, bowiem
wyplywa z cnotliwego, zanurzonego w rozmyslaniach (a nie w ziemskich rozko-
szach) zycia. Racje ma zapewne Anne Larue (por. Larue 2011: 3-5), dostrzegajaca
w opozydji Potudnie — Pétnoc refleks dyskusji miedzy starozytnikamia nowozyt-
nikami (barbarzyfcami, zwolennikami gotyku). Sztuka tych ostatnich jest czgsto
naiwna, technicznie mniej doskonala, ale zawsze prawdziwa. Jednym z barbarzyn-
cow jest tez Diirer, ktdrego Melancholia I jest wedtug Gautiera reprezentacja wsob-
nego, bardzo intymnego do§wiadczenia artysty. Nie bez powodu poeta podkresla:
»2Namalowates si¢, o Diirerze!, w twej melancholii” (Gautier 1838: 141)4. Dalej
nastepuje doktadny opis ryciny, zawierajacy informacje o oceanie, ktéry ,,odbija
promienie wielkiego czarnego storica” (Gautier 1838: 142)5. Czarne storice jest
w tym przypadku jedng z tych metafor, wokét ktorych koncentruje si¢ doswiad-

3 Wyraznie podkresla to w klasycznym juz szkicu Tuzet 1957: 485. Por. takie Larue 2011: 2.

4 Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia pochodza od autora artykutu.

5 Co ciekawe, nieco pézniej obraz gasnacego storica na czarnym niebie potaczyt z rycing
Diirera H. Cazalis (bliski przyjaciel S. Mallarmégo) w wierszu Devant la Mélancolia d’Albert
Diirer — por. Le Parnasse contemporain 1866: 293.
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czenie prawdziwej melancholii, przeciwstawianej przez Gautiera powierzchownej
melancholii artystéw mu wspédlczesnych. Na tle tychze artystéw, przybierajacych
jedynie melancholijne pozy po to, by zwrdci¢ na siebie uwagg, Diirer jawi si¢ jako
$ledziennik trawiony czarna zétcia — w jego przypadku melancholia nie jest przy-
godnym stanem, ale raczej istotg zycia. Stad tez ptynie prawda dzieta. Okazuje si¢
wiec, paradoksalnie, iz czarne storice nie jest tu substytutem wypalenia, rozpadu,
ale jednym z tych elementéw, ktdre daja $wiadectwo gleboko przezytemu smut-
kowi, ten za$ pozwala na tworzenie takich rycin jak Melancholia I6.

Spostrzezenie to, poczynione réwniez przez Alaina Montandona’, wydaje si¢
zaskakujace o tyle, o ile sam Gautier wielokrotnie eksploatowal w swej twérczosci
obraz storica w zenicie, dajacego cieplo i oswietlajacego $wiat. To przeciez takiego
storica wypatruje tytutowy bohater utworu Fortunio, ktéry, teskniac za Wschodem,
narzeka nawyplowiale, szare storice Franciji: ,,Pada tu zawsze, a storice pojawiassig tylko
we flanelowym kaftaniku i w bawelnianej szlafmycy, podobne do starego poczciwca
nekanego przez reumatyzm” (Gautier 1852: 148). To storice — w przeciwieristwie
do wspaniatego, tgtnigcego zyciem storica Wschodu — jest poszarzate, jakby skrofu-
liczne, a jego promienie nie sa w stanie ogrza¢ zadnego organizmu, nie potrafia rozbu-
dzi¢ w nim witalnosci. Storica potgznego, jasnego, oslepiajacego poszukiwal réwniez
Oktawiusz de Saville, bohater Awarara, cierpiacy na tajemnicza chorobg, sprawiajaca,
ze ,niknal w oczach” (Gautier 1976: 5), a ,zycie uchodzito z niego i uciekato przez
jedna z tych niewidzialnych szpar, ktdérych petno w czlowieku” (Gautier 1976: 5).
Oktawiusz wyjezdza na Potudnie, by w promieniach wloskiego storica zregenerowaé
ostabiony organizm. Tu jednak czeka go rozczarowanie:

To pigkne, tak wychwalane storice wydawato mu si¢ czarne, jak gdyby ze sztychéw
Albrechta Diirera; nietoperz, ktéry na skrzydle ma napisane stowo melancholia, prze-
cinal btyszczacy bi¢kit swoimi zapylonymi bfonami i trzepotat si¢ migdzy swiattem

a nim. (Gautier 1976: 5)

Czarne slofice przynosi wigc rozczarowanie, jest naznaczone $miercia,
cho¢ — co podkresla przywotywany juz przeze mnie Montandon — jest to
$mier¢ bedaca rewersem zycia, $mier¢, ktéra musi si¢ wydarzy¢, by zycie mogto
zmartwychwstaé, powrdcié.

6 Na temat ryciny Diirera i jej zwiazkow z estetykq melancholii por. m.in. Panofsky 1971:
276-284 oraz Batus 1996: 58-76.

7 Por. Montandon 2011: 105-118. Ciekawa jest dyskusja, jaka Montandon prowadzi w swym
szkicu (Montandon 2011: zwlaszcza 114-115) z tezami M. Eigeldingera, ktéry w jednej ze swych
prac stwierdzil, ze obraz czarnego stofica ma zawsze u Gautiera charakter negatywny (por. Eigel-

dinger 1972: 626—640).
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W tym sensie promienie czarnego sforica w Melancholii Gautiera maja wiele
wspdlnego z ,ambiwalencjq storica” (Eliade 2000: 163-166)8, o ktérej Eliade
pisze w Traktacie o historii religii — otdz w wyobrazeniach i wierzeniach ludéw
pierwotnych storice faczyto w sobie dwie funkcje: dawcy zycia oraz przewodnika
po $wiecie mroku i §mierci. Pierwsza wynikata zaréwno z pamieci o uranicznym
pochodzeniu storica (w tym sensie bylo ono postrzegane jako bég stworzyciel),
jak i z prze§wiadczenia o jego zbawczej mocy. Druga byla z kolei pochodna
zawlaszczania przez kult solarny kolejnych sfer zycia ludzkiego — takze tych,
ktére tradycyjnie powiazane byly w béstwami tellurycznymi, wegetacja oraz
$miercia. Dlatego obraz zachodzacego storica zacz¢to kojarzy¢ z wedréwka
przez $wiat zmarlych, natomiast stodicu wschodzacemu przypisywano wiasci-
wosci soteriologiczne. Co ciekawe, pamig¢ dawnych kultéw i religii, powiazana
zwyobrazeniem czarnego storica, jest rtéwniez zywa w Aurelii Gérarda de Nervala
(por. Nerval 2012: 107)°.

Narrator tego opowiadania pewnego razu zadaje wujkowi pytanie doty-
czace istoty Boga. Krewny odpowiada bez zb¢dnego wahania — ,Bég to storice”
(Nerval 2012: 107). Jest to bez watpienia wspomnienie solarnego kultu, ktory
tajemniczy wujek — jako amator starozytnosci rzymskich oraz celeyckich —
musiat zna¢ doskonale. W jego stowach mozna si¢ tez doszuka¢ przekonania,
zgodnie z ktérym storice (dajace §wiatto i zycie) jest tozsame z Bogiem mituja-
cym swe stworzenie. Narrator usituje dzigki podobnym stwierdzeniom odbu-
dowa¢ w sobie nadwatlona wiare, powréci¢ do stanu niewinno$ci — dlatego
tym bardziej przerazajacy i niszczacy wszelka nadzieje zdaje sie w Aurelii obraz
czarnego sforica:

8 O podobnym zjawisku pisat F. Boll, ktéry podkreslat tozsamos¢ babilonisko-syryjskiego
Kronosa (boga planety Saturn) i greckiego Heliosa — por. Boll 1916-1919: 342-346 (za stresz-
czenie artykutu z jezyka niemieckiego dzigkuje A. Artwiriskiej).

9 W niniejszym szkicu, ktéry — co zaznaczytem w tytule — trakeuje jako rekonesans, prébe
wyznaczenia pola badawczego, nie bedg szczegétowo analizowat bodaj najstynniejszego uzycia
obrazu czarnego storica w sonecie E/ Desdichado G. de Nervala. Przypomneg, ze w tym wierszu
mowa o ,czarnym Storicu Melancholii” (Nerval 1856: 291) — istniejacy polski przektad tego
utworu, autorstwa A. Wazyka, jest w interesujacym mnie fragmencie bardzo niedoktadny, ttumacz
zdecydowat si¢ bowiem sformutowanie ,le Soleil noir de la Mélancolie” odda¢ jako ,,Melancholia
i Czarne Storice”, przeinaczajac w ten sposdb oryginal (Anzologia poezji francuskiej 2000: 111 241).
Obraz Nervala zainspirowany zostat rycing A. Diirera (na ten temat por. np. Lebois 1957: 5)
i doskonale koresponduje z licznymi (wspomnianymi przeze mnie we wstepie) romantycznymi
wyobrazeniami, zgodnie z ktérymi czarne storice to najbardziej wymowna metafora, bedaca ekwi-
walentem smutku, spleenu czy wtasnie melancholii. Sonetowi Nervala poswigcono juz tak wiele
uwag, czgsto sprzecznych, ze stanowia one odrebna biblioteke — z tego gléwnie powodu nie
zdecydowalem si¢ na odrebng interpretacje £/ Desdichado, a jedynie na odnotowanie obecnosci
w tym tekscie obrazu czarnego storica.
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Dotarlszy na plac Zgody, postanowitem ze sobg skonczy¢. Parg razy szedtem juz
w strong Sekwany, ale co$ mi przeszkadzato w spetnieniu mego zamiaru. Na niebie
blyszczaly gwiazdy. Naraz zwidzialo mi sig, ze wszystkie jednoczesnie gasna, jak
przed chwila $wiece w kosciele. Pomyslatem, ze czas si¢ wypetnit i nadchodzi koniec
$wiata, zapowiedziany w Apokalipsie $wietego Jana. Zdawalo mi sig, ze na pustym
niebie widzg czarne storice, a nad Tuileriami kule czerwong jak krew. Szepnatem
w duchu: ,,Zaczyna si¢ wieczna noc i bedzie straszna. Co si¢ stanie, kiedy ludzie
zauwaza, ze nie ma juz storica?” (Nerval 2012: 110-111)

Poczatkowo zagadka czarnego storica ma dla narratora przede wszystkim
charakter astronomiczny — to efekt przedziwnego zaburzenia w przestrzeni
kosmicznej, ktérego konsekwencja moze by¢ zniszczenie wszechs$wiata:

Znalaziszy si¢ blisko Luwru, wyszedfem na plac, tam czekal mnie osobliwy widok.
Poprzez gnane wiatrem chmury ujrzatem kilka pedzacych z wielkg szybkoscia ksie-
zycoéw. Pomyslatem, ze ziemia ruszyla z posad i biadzi po niebie jak statek o strza-
skanych masztach, to blizej, to dalej od gwiazd, ktére na przemian rosty i malaty.
Kontemplowatem ten chaos ze dwie albo i trzy godziny. (Nerval 2012: 111)

Nieco dalej narrator zdaje sie utozsamia¢ storice z osoba Chrystusa — zanik
jasnosci thumaczy wiec nieobecnoscia Jezusa, ktédra jest zapowiedzig nieszczgdcia
i zaglady!0. W taki sposéb do glosu dochodzi religijna, wyraznie zakorzeniona
w tradycji chrzescijariskiej, interpretacja fenomenu czarnego storica:

Rozstrzygnatem w duchu, ze storice zachowato jeszcze dos¢ blasku, by o$wietla¢
ziemig przez trzy dni, ale zuzywa juz wlasng substancje, bo rzeczywiscie wygladato
na zimne i odbarwione. Ciastkiem zaspokoitem gtéd, chcac nabra¢ sit na droge do
domu niemieckiego poety. Wchodzac, powiedziatem mu, ze wszystko juz skoficzone
i ze musimy przygotowac si¢ na $mier¢. (Nerval 2012: 111)

Czarne stonice jest zatem storicem apokaliptycznym, sygnalizujacym —
podkresla Pierre Laforgue — ,koniec §wiata” (Laforgue 2005: 845) i towarzy-
szacy mu sad nad $miertelnymi. Mozna zatem powiedzie¢, ze interesujaca mnie

10 Mozna tu bez watpienia dostrzec inspiracje, jaka Nerval czerpat z Mowy wypowiedzia-
nej przez umartego Chrystusa... Jeana-Paula. Zwiazek Aurelii z tym utworem podkresla takze
por. Illouz 1997: 166-176. Z kolei S. Martin
interpretuje metaforg czarnego storica jako ,,obraz $mierci Boga” obecny w wierszu Nervala Chry-
stus w Ogrodzie Oliwnym, bedacym réwniez nasladowaniem Mowy... Jeana-Paula — por. Martin

1997: 125.

J.-N. Illouz, piszac o technice narracyjnej Nervala
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metafora pojawia si¢ w Aurelii w trzech kontekstach, s3 to: dawne kultury i pier-
wotne wierzenia, astronomia oraz chrzescijanistwo.

Czarne storice romantykéw polskich

W przypadku romantyzmu polskiego trudno precyzyjne wskaza¢ tekst, bedacy
zrédlem promieniowania metafory czarnego storica, a zatem spetniajacy funk-
cje podobna do tej, ktéra powiazana zostata z Melancholiq Gautiera. Mozemy
jednak zaryzykowaé stwierdzenie, iz to Krasiriski jako pierwszy sposréd polskich
romantykéw siggnat po t¢ metafor¢ w swych mlodzieficzych utworach pisa-
nych po francusku i pochodzacych z tak zwanego genewskiego okresu jego
twérczoscill. W tych wiasnie tekstach Krasiriski kresli mroczne wizje zwia-
zane z Sadem Ostatecznym — w miniaturze Fragment d’un réve [Marze-
nie. (Fragment)] z 1830 roku — badz kosmiczna katastrofa — Un songe (Sen)
takze z 1830 roku. W drugim z przywotanych utworéw mtody autor opisuje
senne marzenie, w ktérym dochodzi do tragedii wywotanej zderzeniem ziemi
z kometa — czytamy w nim m.in.: »Zar dawat sie juz czué silniej i cho¢ byt dzien,
widaé bylo wyraznie ztowieszcza komete i dalej storice, ktére bladto w miare, jak
ziemia oddalata si¢ odert” (Krasiniski 1912: 185-186). Mimo iz metafora czarnego
storica pojawia si¢ na tak wezesnym etapie tworczosei Krasiriskiego, to jednak za
jej najdojrzalsze opracowanie uzna¢ nalezy dwa pézniejsze dramaty tego autora:
Nie-Boskq komedi¢ (1835) oraz Irydiona (1836).

W Nie-Boskiej komedii interesujacy mnie obraz zostal wykorzystany
w dwojaki sposdb. Przede wszystkim w pierwszej czgéci dramatu organizuje on
finalowa wypowiedZ Zony:

Wszystkie $wiaty leca to na dét, to w gére¢ — cztowiek kazdy, robak kazdy krzyczy:
»Ja Bogiem” — i co chwila jeden po drugim konajag — gasna komety i stodca. —
Chrystus nas juz nie zbawi — krzyz swéj wzial w rece obie i rzucit w otchlan. Czy
styszysz, jak ten krzyz, nadzieja milionéw, rozbija si¢ o gwiazdy, tamie si¢, peka, rozla-

11 Na ten temat por. Siwiec 2012: 45-69; Pniewski 2014: 213-228. Stwierdzenie, Ze to
Krasiriski jako pierwszy w polskim romantyzmie siggnat po metaforg czarnego storica ma, rzecz
jasna, charakter umowny. W latach trzydziestych podobna metaforyka pojawia si¢ w wierszach
A.A. Jakubowskiego — por. utwory Jesiesi (z Lamartine's) oraz Rozpacz (Jakubowski 1973: 11, 36).
Wskazane teksty Jakubowskiego nie byty jednak publikowane za jego zycia — na temat biogra-
fii i tworczosci tego zapomnianego romantyka por. Lawski 2006: 309-331. Zdaje sig, ze jeszcze
wezesniej — bo w roku 1828 — metaforyka zblizona do obrazu czarnego storica pojawita sig
w Zambku kaniowskim S. Goszczytiskiego. W tym utworze storice zostato poréwnane do ,konaja-
cego oka”, a ksi¢zyc uznany za ,cien zmartego storica” — por. Goszczyniski 1994: 54, 55. Na ten
temat por. Krukowska 2011: 77-82.
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tuje w kawatki, a coraz nizej i nizej — az tuman wielki powstal z jego odtamkéw —
Naj$wigtsza Bogarodzica jedna sig jeszcze modli i gwiazdy, Jej stuzebnice, nie odbie-
gty Jej dotad — ale i Ona péjdzie, kedy idzie swiat caty. (Krasiniski 1980: 272)12

Gasnace sforice oraz przepetniony rozpacza gest Chrystusa stanowia bez
watpienia aluzje zaréwno do Apokalipsy $w. Jana, jak i wspomnianej juz wczes-
niej Mowy... Jeana-Paula; nietrudno dostrzec w nich takze duchowy niepokdj
oraz metafizyczng samotno$¢, kedre z metaforg czarnego storica wiazali roman-
tycy francuscy. Grazyna Halkiewicz-Sojak trafnie spostrzega, ze ,,motywy
kosmiczne ewokuja tu apokaliptyczne przeczucia i wskazuja na niebo Boze, odsy-
taja do metafizycznego, duchowego wymiaru rzeczywistosci” (Halkiewicz-Sojak
2006: 335)13. W konsekwencji cztowiek jawi sic w wypowiedzi Zony jako istota
zagubiona w bezbrzeznym chaosie, pozbawiona nadziei na zmartwychwstanie,
oszukana zaréwno przez innych ludzi (na pomoc ktérych nie moze liczy¢), jak
i samego Boga. Nic wigc dziwnego, ze — jak twierdzi badaczka — postaci Nie-
-Boskiej komedii, skonfrontowane z nieskoriczonoscia, ktérej nie potrafia objaé
czy tez przeniknaé, popadaja w ,,stan glebokiej melancholii lub obtedu” (Halkie-
wicz-Sojak 2006: 330).

Egzystencjalne znaczenie obrazu czarnego storica sasiaduje w Nie-Boskiej
komedii z nieco innym jego ujgciem, ktére mozna by nazwa¢ historiozoficznym.
W tym przypadku metafora dotyczy nie tyle zawiktani jednostkowego losu (cho¢
pozostaje z nim $cile zwiazana), ile kierunku, w ktérym zmierza $wiat. Zapo-
wiedzig takiego rozumienia obrazu jest $mieré Rzemie$lnika obserwowana przez
Meza podczas wedréwki przez obdz rewolucjonistéw — dramatyczne zdarze-
nie ma miejsce ,w pokrwawie zachodzacego storica” (Krasiriski 1980: 304).
WypowiedZ Megza nie jest tylko préba opisu pograzajacego si¢ w wieczornym
mroku $wiata; mozna ja tez odczytywaé jako wyraz prze$wiadczenia, zgodnie
z ktérym $wiat — zzerany przez robaka rewolucji — dazy ku nieuchronnej
zagladzie. Podobne znaczenie maja stowa M¢za wypowiadane nieco pézniej na
kruzganku wiezy: ,Nad skatami zachodzi stoce w dtugiej, czarnej trumnie
z wyziew6éw. — Krew promienista zewszad leje sie na doling” (Krasiriski 1980:
332). Kulminacja mrocznych przeczu¢ Meza sa jego uwagi poprzedzajace samo-
béjcza $mieré: ,Widze ja caly czarna, obszarami ciemnosci ptynaca do mnie,
wieczno$¢ moja bez brzegéw, bez wysep, bez korica, a posrodku jej Bdg, jak

12 Stowa Zony poprzedza m.in. wypowiedz Glosu z lewej strony, ktéry — w bardzo podob-
nym tonie — opisuje kosmiczna katastrofe: ,,Storice trzecia cz¢$¢ blasku stracito — gwiazdy zaczy-
naja potyka¢ si¢ po drogach swoich — niestety — niestety” (Krasiriski 1980: 271).

13 Ciekawa interpretacj¢ metafory czarnego storica w Nie-Boskiej komedii zaproponowata

takze M. Dalman — por. Dalman 2014: 121-134.
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storice, co si¢ wiecznie pali — wiecznie jasnieje — a nic nie o$wieca” (Krasin-
ski 1980: 343). Obraz czarnego storica przybiera tu cickawg postaé — jest to
storice, ktore niby jasnieje w mrokach niezglebionej nocy, ale jednoczesnie nic
nie potrafi o§wieci¢!4. W stowach Mgza pobrzmiewa niepokdj egzystencjalny
(samotno$¢, zagubienie, by¢ moze zwatpienie w sprawe, ktdrej si¢ poswigcit),
dramat metafizyczny (przeswiadczenie, ze zyje w $wiecie opuszczonym przez
Boga) oraz historiozoficzna katastrofa. Ostatni z wymienionych elementéw —
nadanie metaforze czarnego storica wymiaru historycznego — stanowi swego
rodzaju nowo$¢, ktdra, w poréwnaniu z romantykami francuskimi, poszczycié
si¢ moga pisarze polscy.

W tworczosci Krasiniskiego z podobnym, wieloaspektowym wykorzystaniem
obrazu czarnego storica mamy do czynienia takze w Irydionie. Z jednej strony
gasnace badz zachodzace storice jest w tym dramacie metafora upadku dziejéw,
skarfowacenia historii, z drugiej — informacja o wiecznej nocy, ktéra zapadta
po ukrzyzowaniu Chrystusa i moze by¢ utozsamiona z dziatalnoscia szatana (tak
wiasnie odczytuje t¢ metafor¢ Maciej Szargot — por. Szargot 2009: 22). Trafnie
ilustruje to wypowiedz Symeona:

Tych tylko wzywam, dla ktérych On harnibe znosil, posmiewisko wytrzymat, az
storice od mak Jego przestonito si¢ noca! Od nocy tej straszliwej kto si¢ upomniat
o obelgi Syna cztowieka? — Nikt go nie odzial, nikt nie napoit. — Wszystkie narody
ziemi jedne po drugich ukrzyzowaly go na nowo! (Krasiriski 1980: 441)

Symeon, tatwo ulegajacy zgubnemu wptywowi Irydiona, wspomina rzecz jasna
o ukrzyzowaniu Chrystusa, ale nie traktuje tego zdarzenia wytacznie w kategoriach
religijnych. Jest ono dla niego wezwaniem do walki z doczesng niesprawiedliwoscia,
z opresyjna wtadza Rzymu i rozpasaniem Heliogabalal>. I mimo iz w zacytowanej

14 Podobna metafora pojawia si¢ w korespondencji Krasiriskiego — por. np. list do D. Poto-
ckiej z 18/19 lutego 1842: ,Za lis¢ z cmentarza, z grobéw drogich, dzigki. Li§¢ umartych maja-
cemu monomani¢ $mierci. Tak, co chwila wydaje mi si¢, Zem juz gotéw i ze id¢, odchodze. Krew
tam roztwiera dzielaca mnie od wiecznosci tam¢ — co$ peknie, fala plu$nie, wniesie — i bede
tam! Monomania — dziwny stan, pefen zycia, ogrodzony zgonu bliska moznoscia, storice wéréd
czarnego nieba! Lwie oko w jaskinil” (Krasifiski 1975: 562; podkr. — P.S.). M. Bieficzyk stusz-
nie podkresla, ze ,topos «stofica wéréd ciemnosci» [...] to jedna z najcickawszych i najbardziej
ckspresywnych figur tego, co zostalo nazwane «pusta immanencjay, identyfikacja ze $miercia.
Przedstawia zagtade utrwalong przez przenikliwe $wiatlo [...], przez dziwna, suwerenna jasnos¢”
(Biericzyk 2001: 182-183).

15 Warto moze doda¢, ze Heliogabal jest w dramacie jedna z tych postaci, ktdre zostaty $cisle
powiazane z metaforyka solarnag — wielokrotnie przywotuje on Mitrg, a Ulpianus przypomina,
ze Heliogabal byt w Emezie ,arcykaptanem w §wiatyni Storica” (Krasiniski 1980: 383). Trudno
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wypowiedzi pobrzmiewaja echa Mowy... Jeana-Paula, trudno uznad ja za $wia-
dectwo metafizycznej grozy — jej celem jest raczej nawolywanie do politycznego
i militarnego zaangazowania po stronie Irydiona, ktéry o swej Zyciowej drodze
mowi, ze jest ,wytknieta wéréd ciemnosdci” (Krasiiski 1980: 373).

Bardziej ztozone zdajg si¢ za to stowa Masynissy, ktéry pozornie takze wspo-
mina o koniecznosci walki zbrojnej, ale jego prawdziwym celem jest wykorzy-
stanie ludzkich stabosci do przeciwstawienia si¢ Bogu:

Ja wrég nie$miertelny niesmiertelnemu wrogowi! Dzisiaj On wiadnie starym niebem
i zgrzybiala ziemiag — ale s3 przestwory, kedy imie Jego zmazane, jako moje starte
w niebiesiech. — Sg $wiaty nieskoriczonej mtodosci, pracujace w bolach i w odmecie,
storica bez blasku, przyszte bogi w okowach, morze nie nazwane dotad, wezbrane wiecz-
nie ku szczg$liwym brzegom! — A On juz ustal, juz zasiadt na tronie i rzekt: , Jestem” —
i opuscit skronie! Nie zaprzeczam Go — widz¢ Go — oczy moje, ranne Jego blaskiem,
odwracaja si¢ ku ciemno$ciom, ku nadziejom moim! (Krasiriski 1980: 513-514)

Za sprawa Masynissy opozycja $wiatfa i mroku staje sie opozycja o charakte-
rze metafizycznym. Z jednej strony mamy wigc Boga utozsamianego ze storicem,
z drugiej — szatana, kedry zbuntowat si¢ niegdy$ przeciwko boskiemu porzad-
kowi i ponidst dotkliwg kleske. Z punktu widzenia szatana niekoriczaca sie kara
za czyn, na ktéry si¢ odwazyl, jest niesprawiedliwa — dlatego wlasnie w rysach
Masynissy mamy prawo dostrzega¢ odbicie Lucyfera z Raju utraconego Johna
Miltona oraz z Kaina George’a Gordona Byrona (na ten temat por. Krzyzanow-
ski 1961: 259-282). Z tego samego powodu Masynissa zali sig:

Wiaro, nadziejo, mitosci! Tréjco, ktéra miatas trwaé na wieki, rozerwalem cig dzisiaj
w sercach dzieci najukochariszych blogostawieristwa Twego! — Nie — Ty nimi nie
zaludnisz spustoszatych przestrzeni, kedy wrzaty niegdys roje szczgsliwych i pigk-
nych. — Ty juz nigdy takich nie dostaniesz synéw! — Sama zgasita$ storica, ktére

byty chwata Twoja! (Krasiniski 1980: 450)

Ze stéw Masynissy wynika, ze to Lucyfer wraz z innymi zbuntowanymi anio-
tami byt niegdy$ storicem, gloszacym chwate Boga — bunt oraz kara doprowa-

jednak nie odnie$¢ wrazenia, ze w Irydionie blask dawnych obrz¢ddéw i religii jest wyblakty —
i to z dwoch przede wszystkim powoddéw. Pierwszym jest dziatalnos¢ ukrytych w katakumbach
chrzescijan, drugim — moralny upadek kaptanéw niegdysiejszych kultéw. Heliogabal glosi co
prawda potege Mitry, ale jego zachowanie niewiele ma wspélnego z wyobrazeniem tego boga,
ktérego chwalono za dobro¢ i sprawiedliwos¢. Na temat Mitry por. Jakimowicz-Shah, Jakimo-

wicz 1986: 23-24.
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dzily do tego, ze storice zgasto. W konsekwencji metafora czarnego stonica staje
si¢ w dramacie Krasiriskiego metafora o charakterze deskryptywnym i odnosi
si¢ do szatana jako boskiego przeciwnika. Mozna ja réwniez rozumie¢ jako $lad
obecnosci tego, co zle i niepozadane w ludzkiej doczesnoéci — z tego punktu
widzenia historyczny porzadek $wiata, ktdrego ofiarg staje si¢ tytutowy boha-
ter Irydiona, a w Nie-Boskiej komedii hrabia Henryk, prezentuje si¢ jako niedo-
skonaly, sprzeczny z warto$ciami etycznymi. To §wiat pograzony w wiecznym
mroku, niedajacy si¢ raczej potraktowaé w kategoriach kenosis — ciemnos¢ nie
jest tu bowiem elementem dobrowolnego, a wigc zbawczego wyrzeczenia si¢
Boskiego $wiatta (nie moze by¢ wigc traktowana jako czas préby, pozwalajacy
na przyszte odrodzenie), ale jego opozycja.

Z podobnym fenomenem mamy do czynienia w jednym z dramatéw Stowa-
ckiego — Lilli Wenedzie (1840). Warto podkresli¢, ze byt to utwér pomy-
$lany przez Stowackiego jako odpowiedz na rozterki, ktdre Krasiriski pomiescit
w Irydionie — $wiadczy o tym wymownie list adresowany do autora Irydiona
i poprzedzajacy Lille Wenedg'6. Jednak to nie list dedykacyjny decyduje o pokre-
wiedistwie obu utworéw — istotniejsze znaczenie ma tu sposéb ukazywania
$wiata, w ktérym mrok zwyciezyl z ocalajacg moca storica. Juz didaskalia otwie-
rajace prolog informuja nas, ze $wiat Wenedéw bedzie §wiatem pograzonym
w ciemnoéci badz co najwyzej w ,$wietle zachodzacego storica” (Stowacki 1983:
IV 133). O ile t¢ uwage mozna by jeszcze uznad za wyraz neutralnej obserwadji,
o tyle stowa, ktére w prologu Lilla wypowiada do swej siostry Rozy, stanowia
czytelny sygnal, pozwalajacy osadzi¢ sztuke Stowackiego w kregu znaczen zwia-
zanych z obrazem So/ Niger:

Ty méwisz — lecz twoja twarz
Jak ksi¢zyc smutna, cho¢ jasna,
Jak ksigzyc, umartych stonce,
Gdzie nasi bracia obrorce,
Czy wiesz, co z nimi sig stalo?

(Stowacki 1983: IV 134)

16 Na ten temat por. Fieguth 2010: 277-292. Fieguth podkresla: ,W przedmowie do Lilli
Wenedy [...] Stowacki, zwracajac si¢ do Krasinskiego jako $piacego Endymiona, zartobliwie repli-
kuje na watek Irydiona $piacego przez 1600 lat [...]. Stowacki budzi go nie po to, by przenies¢ do
$wietlanego korica polskiej historii jak Irydiona, ale — do jej fantastycznych, krwawych i para-
doksalnych poczatkéw, do czaséw krwawej rozprawy nomadycznych Lechitéw z tubylczymi
Wenedami. Ostatnie rozpaczliwe walki Irydiona i jego bojownikéw, tak samo jak oczekujace
go meczeristwo, znajduja dobitne echo w ostatniej bitwie i «mgczenstwie» Wenedéw” (Fieguth

2010: 283-284).
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Twarz Rozy, kaptanki mrocznych obrzeddéw, zostaje przez niewinng Lille
poréwnana do ksi¢zyca, ten za$ uznany jest za ,umartych storice”. W wypo-
wiedzi tej pobrzmiewa echo prze§wiadczen, zgodnie z kedrymi storice ma dwie
funkgje. Pierwsza z nich zwiazana jest z zywiotem dziennym; druga — dajaca
o sobie znaé po zachodzie — dotyczy wedréwki storica przez noc i daje mozli-
wo$¢ poréwnania go do ksigzyca. O zjawisku tym pisal — przywolywany juz
przeze mnie przy okazji utworu Gautiera — Eliade. Te spostrzezenia zostaty
takze potwierdzone przez Junga, co zdaje si¢ szczegdlnie ciekawe w kontekscie
Lilli Wenedy. Wedtug autora Mysterium coniunctionis obraz czarnego storica
to ,wyobrazenie zbiezne z idea nigredo i putrefactio, z wyobrazeniem stanu
$mierci” (Jung 2010: 131-132). W swej pracy Jung wspomina tez o alche-
micznej tradycji, zgodnie z ktéra w storicu kryje si¢ element mroczny, czarny,
czesto faczony ze sfonecznym cieniem (por. Jung 2010: 134-137). Alchemicy
wyobrazali sobie zreszta wielokrotnie storice jako co$ czarnego, dzigki czemu
zyskiwalo ono w ich oczach na zlozonosci, stawalo si¢ potaczeniem przeciw-
stawnych zasad zycia, co w psychologicznej interpretacji Junga przeksztatca sig
w fuzje $wiadomosci (Sol = Stoice = dzienna zasada bytu) oraz nieswiadomosci
(Sol Niger = ,anty-storice” = nocna zasada bytu — por. Jung 2010: 136, przy-
pis 46). W tym ujeciu czarne storice nie jest utozsamiane z catkowita negatyw-
noscig — jest raczej traktowane jako konieczny element, w ktérym czlowiek
musi si¢ zanurzy¢, by si¢ odrodzi¢ i powsta¢ do nowego zycia. Za cieni storica
uznawano takze lung, czyli ksiezyc — bedacy w tradycji alchemicznej emana-
cja sity komplementarnej wobec mocy stoica (por. Jung 2010: 189-190).

W nakreslonym kontekscie stowa Lilli traca na jednoznacznosci — prezen-
tuja bowiem Roze jako kaplanke nocy, uwypuklaja mroczny aspekt tej postaci,
ale jednoczesnie kaza mysle¢ o jasnosci, ktéra musi si¢ pojawi¢ wraz ze wscho-
dzacym storicem. Noc nie jest bowiem zasada istnienia, lecz jedna z jego modal-
noéci. Nie bez powodu Roza — na poczatku czwartej sceny czwartego aktu —
wzywa storice, by zgasto:

Do krwi, ztote storice! do krwi, storice!
Ty, ostatnie storice, we krwi gasnij!
— stonice, gasnij!

(Stowacki 1983: IV 211)

Zaraz potem bohaterka wypowiada gorzkie, cho¢ tchnace nadzieja stowa:
»Nad nasza mogita / Wzejdzie storice, lecz nie méwcie ludowi” (Stowacki 1983:
IV 213). Proponowana tu droga lektury zgadza si¢ ze spostrzezeniami Aliny
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Kowalczykowej, ktéra w monografii poswicconej Stowackiemu twierdzi, ze
Lilli Wenedy nie mozna zamkna¢ w ramach jednej, koherentnej interpretacji
(por. Kowalczykowa 1994: 317-322). To raczej dramat, w ktérym obserwujemy
ciagly ruch znaczen; w tym sensie stowa Rozy na temat gasnacego i wschodza-
cego storica dobrze oddajg ztozonos¢ utworu — zwlaszcza historiozoficzna, jesli
zgodzimy sig, ze historia Wenedéw najechanych przez ludzi Lecha stanowi alego-
ri¢ upadku Polski.

Co ciekawe, metafora czarnego storica w twérczosci Stowackiego wybrzmiewa
w sposdb szczegdlny wiasnie w tych dzietach, w kedrych kluczowy okazuje sig
problem konfrontacji czlowieka z historia (na ogét krwawa i tragiczna). Obok Lilli
Wenedy najdoskonalszym przyktadem pozostaje Anbelli (1838). W poemacie tym,
wypelnionym licznymi sygnatami odsytajacymi nas do dramatycznej i pograzo-
nej w melancholii historii zestaricéw!7, czytamy, ze ,storice szczerniato jak wegiel”
(Stowacki 1983: IT 210), niepodzielnie krélujacy nad glowami zestancéw. Nalezy
jednak pamicta, ze w tworczoéci Stowackiego mozemy odnalezé tez inne, wychy-
lone ku egzystenciji (a nie historii) wykorzystanie interesujacej mnie metafory —
poswiadczaja to migdzy innymi powiesci poetyckie Ojciec zadzumionych (1839)
oraz Wactaw (1839). Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze w pierwszym z przywota-
nych utworéw proste spostrzezenia dotyczace kolejnych pér dnia (., storica si¢ krag
pochowat ponury” — Stowacki 1983: I 279) maja wymiar jedynie deskryptywny.
Mroczne niebo koresponduje bowiem doskonale z bélem ojca, ktdry skazany jest
na to, by w zimnym grobie pochowa¢ wszystkie swoje dzieci oraz zong. W Wacla-
wie z kolei czytamy o bohaterze, ktéry ,uciekt od ludzi i storica” (Stowacki 1983:
1299) i skarzy sic w intymnej spowiedzi na staro$¢ ludzka —

[...] petnag krwi i winy,
Co jako skrawy, chmurny zachéd storica
Otwiera niebo bez Boga, bez konca.

(Stowacki 1983: 1 312)

Egzystencjalna rozpacz Wactawa sprawia, ze zachodzace, gasnace storice jawi
mu si¢ jako znak ostatecznej samotnosci cztowieka w $wiecie — jest to, podkres-
Imy, zaréwno samotno$¢ cztowieka posréd innych ludzi, jak réwniez samot-
no$¢ metafizyczna, wynikajaca z poczucia, ze jest si¢ porzuconym badz zapo-
mnianym przez samego Stwércg. W taki oto sposéb wraca zagadnienie podjete
w — kluczowej dla zrozumienia fenomenu metafory czarnego storica w roman-
tyzmie — Mowie... Jeana-Paula.

17 Pisatem o tym szerzej w innym miejscu — por. Sniedziewski 2012: 5361 (zwhaszcza s. 56).
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Wydaje si¢, ze Mowe. .. Jeana-Paula uznaé mozna za dzieto, ktdre w trwaty sposéb
zaciazylo na romantycznej percepcji metafory czarnego storica. Potwierdza to
przede wszystkim liczna grupa autoréw francuskich (z Gautierem i Nervalem na
czele), u ktérych widaé wyrazng predylekcje do stawiania pytan o charakterze
egzystencjalnym oraz metafizycznym. Dodatkowym Zrédtem, do ktérego chet-
nie siggali pisarze francuscy, jest Melancholia I Diirera. To zreszta odréznia ich
od autoréw polskich, duzo rzadziej eksplorujacych tradycje melancholijng spod
znaku Diirera. Wielkim osiagnigciem, $wiadczacym o oryginalnosci rozwiazan
zastosowanych przez polskich romantykéw, okazuje si¢ za to wprzegnigcie meta-
fory czarnego storica w refleksje o charakterze historiozoficznym, dotyczace loséw
wspoélnoty. W przywotanych utworach Krasiiskiego i Stowackiego zmierzch
badz zupetny zanik promieni stonecznych stanowi czgsto ekwiwalent negatyw-
nych emocji zwigzanych z upadkiem panstwa.
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Piotr Sniedziewski

THE IMAGE OF BLACK SUN IN SELECTED TEXTS OF POLISH
AND FRENCH ROMANTICS (RECONNAISSANCE)

(summary)

The article’s goal is an inquiry into the main contexts, in Polish and French Roman-
ticism, for the metaphor of black sun; the metaphor belongs with images and themes
clearly marked by the experience of melancholia. There was also a significant impact
of astronomical fantasies which, perhaps surprisingly, were very popular in Roman-
ticism. Another important reference point for the present text analysis is the Bibli-
cal tradition (related mainly to Old Testament books and The Revelation). However,
it must be stressed that the popularity of the metaphor of black sun, both in France
and in Poland, was undoubtedly fostered by the popularity of Diirer’s print Melancho-
lia I, and Jean-Paul Richter’s famous Speech of the Dead Christ. In works by selected
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authors, who represent the two language areas under discussion (including Gautier,
Nerval, Stowacki, and Krasinski), it is possible to notice significant differences, which
allow for asserting the existence of a different model of dissemination of the image
of black sun. Inasmuch as French Romantics mostly approach the image in aesthetic
and existential terms, the Polish authors clearly focus on metaphysical and historio-
graphical approaches. It is also important that contrary to Biblical sources, where the
image of black sun was often related to God’s wrath or his intervention in earthly order,
as in Last Judgement, and contrary to astronomical sources, which eliminated individual
perspective and clearly strived for objective approach, the metaphor of black sun in texts
by Romantic authors is mostly of anthropological quality; it is an image of the human
being confronted by individually experienced transience (in the existential model, closer
to French Romantics), or in confrontation with time of a community (historiosophic
model, which dominates in texts by Polish Romantics).

Translated by Pawet Stachura
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Pologne, elle mesure avec justesse 'ampleur d’un phénomene dont il reste encore
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Génie complexe, situé a la croisée de la Jeune Pologne et de I'entre-deux-guerres,
Ceest A ce dernier qu'est consacré le présent article. Alors que I'influence de Maeter-
linck sur Le$mian apparait comme une évidence, étant souvent évoquée par
les critiques au détour des analyses de son ceuvre, il n’existe pas d’étude systéma-
tique de cette question. Cest pourquoi nous tenterons ici d’offrir une premiére
introduction 4 un sujet qui demande d’étre examiné en profondeur. Tout en nous
concentrant sur le volet théatral, nous aborderons de fagon assez large le contexte
historique et biographique ainsi que les affinités théoriques et philosophiques
pour terminer par un exemple concret attestant de cette influence présupposée,
en Poccurrence Le Violoniste possédé (Skrzypek opetany, 1911-1912).

Contexte d’une rencontre inévitable

Dans la dynamique européenne de la culture moderniste, les chemins de Le$mian
et de Maeterlinck se sont virtuellement croisés 2 de nombreuses reprises. Au fil
des voyages et des lectures, Lesmian eut l'occasion de découvrir 'ceuvre de son
ainé sous des angles multiples, & différents moments de sa vie et de sa création.
Quoiqu’elle ne se fit jamais réalisée physiquement, cette rencontre littéraire
se produisit, semble-t-il, trés tot dans le parcours de « Poutsider » de la Jeune
Pologne, puisque ce fut notamment sous 'influence de Maeterlinck que Le$mian
écrivit ses premiers poemes d’adolescent!. Cette accointance se poursuivit
pendant ses études de droit 4 'Université nationale Taras-Chevtchenko de Kiev,
ot il fréquenta une bohéme artistique et littéraire friande des écrits symbolistes
européens, appréciant tout particuliecrement ceux de I’écrivain belge (Lopus-
zatiski 2000: 37). Pendant cette derniere décennie du XIXe siecle (1889-1900),
Le$mian tissa donc avec la poésie de Maeterlinck un lien qui, quoique déja fort,
ne fit que gagner en intensité pendant les années qui suivirent.

Dés 1901, Le$mian se trouva dans un cadre favorisant une exploration encore
plus approfondie de I'ccuvre de Maeterlinck. Il rentra en Pologne & un moment
ou le pays connaissait une passion grandissante pour cet auteur, culminant
notamment vers 1902-1903. Apres la représentation mythique d’/nzérieur dans
la mise en scéne de Tadeusz Pawlikowski en 1899 au Théatre de la Ville de Craco-
vie — ayant associé Stanistaw Wyspiariski pour l'affiche et Stanistaw Przy-
byszewski pour la conférence introductive —, I'intérét pour le dramaturge belge
n’avait fait que croitre dans les milieux littéraires polonais. Les mises en scéne

1 « 1889 (selon d’autres sources 1886) — Le poete [Bolestaw Lesmian] entame ses études
au lycée classique, sur le boulevard Bibowski 2 Kiev. Il écrit des premiers vers sous I’'influence

d’Edgar A. Poe et de Maurice Maeterlinck. » (Kulik 2008: 210).
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commengaient doucement a se multiplier et les traductions se mettaient littéra-
lement 4 affluer. Aprés une seconde représentation du spectacle de Pawlikowski
en 1901 au Théitre de la Ville de Lvov, Intérieur céda le pas a d’autres piéces telles
que La Princesse Maleine, L'Intruse et Monna Vanna, dont on dénombre respec-
tivement une, deux et huit représentations rien quen 1902. Au méme moment,
des francophiles s’attelaient 2 la traduction de textes encore non traduits (Agla-
vaine et Sélysette, Les Aveugles, Le Trésor des humbles, La Sagesse et la destinée,
La Vie des abeilles, etc.), suivant des prés les publications en cours de I’écrivain
belge. Enfin, toujours en 1902, Ignacy Matuszewski fit définitivement asseoir
le culte polonais de Maeterlinck en le comparant, dans Sfowacki et le nouvel art
(Stowacki i nowa sztuka, 1902), au poéte-prophéte romantique Juliusz Stowacki?,
reconnaissant qu’ils avaient en commun « un sens profond de I'unité de l'univers »
(Matuszewski 1902: 282) et un mysticisme similaire3. Face & un tel triomphe,
Le$mian ne pouvait échapper & cet engouement généralisé, d’autant que méme
son oncle Antoni Lange se révéla un fervent lecteur de Maeterlinck dont il tradui-
sit Joyzelle en 1904, un an A peine aprés sa sortie en frangais.

Le$mian put d’autant moins étre épargné par cet emballement qu’il noua,
A partir de 1901, des liens étroits avec Chimera et son fondateur Zenon Przesmy-
cki (Kulik 2008: 213), celui par lequel tout avait commencé. Maeterlinck n’aurait
en effet jamais pu connaitre un tel succes et susciter une telle effervescence en
Pologne sans la personne de Miriam. En 1891, cet écrivain, critique et traducteur
influent publia dans la revue Swiar un essai sur Maeterlinck, intitulé « Maurice
Maeterlinck et sa position dans la poésie belge contemporaine » (« Maurycy
Maeterlinck. Stanowisko jego w literaturze belgijskiej i powszechnej »). Ce texte,
qui prétendait formuler une analyse critique digne de ce nom de I'ccuvre de
Maeterlinck4, devint bient6t un manifeste de l'art de la Jeune Pologne, au méme
titre que Ballades et romances (Ballady i romanse, 1822) d’Adam Mickiewicz pour
le romantisme (Wasylewski 1930: VIII). De cette fagon, le nom de Maeterlinck
se vit associé 4 un des textes fondateurs de 'esthétique de I’époque (I'année de

2 « Le culte de Stowacki, trés vif a I'époque de la Jeune Pologne, a contribué a I'affermissement
du culte du dramaturge belge. » (Stykowa 1983: 128).

3 « Comme nous le voyons, la ressemblance des idées mystiques de Maeterlinck avec
les conceptions de Stowacki est frappante. On peut sans aucun doute trouver des différences,
et méme des différences fondamentales, dans les détails, dans le développement et dans la concré-
tisation artistique des croyances des deux poétes, mais le point de départ et le noyau de la doctrine
qu’ils proclament sont les mémes. » (Matuszewski 1902: 285).

4 Przesmycki se plaint de I'absence d’examen critique de 'ccuvre de Maeterlinck et compte
bien y remédier : « Malheureusement, & I'exception de quelques “jeunes” petits journaux fran-
cais et belges, je n’ai trouvé aucune tentative similaire d’analyse fondamentalement critique. »

(Przesmycki 1894: VI-VII).
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sa sortie, 1891, coincide d’ailleurs avec celle de la naissance de la Jeune Pologne).
Une version élargie de cet essai fut rééditée en 1894, en préface des quatre pieces
de Maeterlinck traduites pour la premiére fois en polonais par Przesmyckis.

Ayant fait la connaissance de Miriam en 1896 pendant ses études a Kiev,
Le$mian eut trés certainement ce fameux volume en main peu de temps
apres sa sortie. Seulement, le recueil ne gagna vraisemblablement en impor-
tance quapres son retour a Varsovie en 1901, dans le contexte de sa réception
enthousiaste au tournant des x1xc et xxc si¢cles, pour ensuite devenir un livre
phare de sa bibliothéque. A partir de 1903, alors qu’il sillonnait I'Europe avec
sa famille, se concentrant surtout la France et I'Italie, Le§mian entama une corres-
pondance féconde avec Przesmycki, motivé tant par le besoin d’argent que par
la soif de conseils de la part d’un homme qui était pour lui une « grande auto-
rité lictéraire » (Kulik 2008: 220). Nous pouvons supposer que ce rapproche-
ment entre les deux hommes a indirectement favorisé une réception créative
de Maeterlinck par Le$mian. Bien que plus tardifs, plusieurs éléments tendent
A le confirmer. Dans le compte-rendu qu’il publia dans le Kurier Warszawski
de 1910 au sujet de la représentation de L'Oiseau bleu, Lesmian évoquait en effet
son admiration pour les « anciens chefs-d’ceuvre de Maeterlinck », et surtout
pour leur « langue pleine d’allusions et de surprises » (Lesmian 1959b: 156). Son
intérét pour Maeterlinck et surtout pour le Maeterlinck de son maitre polonais
se confirma un an plus tard : la version traduite par Przesmycki de L7ntruse fut
présentée au Théatre Artistique installé dans la Philharmonie de Varsovie, alors
que Le$mian en était le metteur en scéne pendant I’été 1911 (Rymkiewicz 2001:
355-356). Ces deux éléments ne sont toutefois que des détails a coté de 'impact
réel de Pauteur belge sur les ceuvres et les idées du génie le§mianien.

Des affinités fortuites ?

S’il ’'on se concentre sur le seul texte de Le§mian ouvertement consacré 3 Maeter-
linck, en l'occurrence son compte-rendu mentionné ci-dessus de L'Oisean bleu,
il est difficile d’imaginer que le dramaturge belge ait pu intriguer le poéte polo-
nais outre mesure, et encore moins I’influencer de fagon substantielle. Lesmian
s’y montre effectivement particuliérement sévére, ne voyant dans L'Oiseau bleu
qu'un « conte naif », un « avorton » dont « la simplicité excessive est devenue
prétention, la naiveté exagérée — une coquetterie ratée, et la gentillesse déme-

5 La premiére traduction date de 1892 : L'Intruse est « polonisée » par Bronistaw Lasko-
whnicki. En 1894, Zenon Przesmycki publie une traduction de L7ntruse, accompagnée des Aveugles,
des Sept Princesses et de Pelléas et Mélisande.
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surée — le tic-tac indifférent et ennuyeux d’une montre mal réglée » (Le$mian
1959b: 152-153). Maeterlinck n’en demeure pas moins une source d’inspira-
tion déterminante pour Lesmian dont les écrits sont profondément imprégnés
du théitre, de la poésie et des essais du prix Nobel de 1911. Cette influence
est dailleurs particulierement marquée autour de 1909-1913 qui sont pour
Le$mian des années de grande créativité. Se cristallisant précisément a cette
époque, plusieurs aspects fondamentaux de son ceuvre peuvent en 'occurrence
étre mis en relation avec la création maeterlinckienne, qu’il s'agisse de son utili-
sation du conte, de son théatre ou de son symbolisme.

Concernant le volet théitral, il serait erroné de se limiter a la réception
de Maeterlinck pour comprendre tous les enjeux des conceptions de Le$mian,
fortement imprégnées de celles d’'Edward Gordon Craig, de Konstantin Stanis-
lavskij et de Vsevolod Meyerhold, mais il serait tout aussi incorrect de ne pas
prendre en compte son influence décisive au moment de la formulation des fonde-
ments de la dramaturgie le§mianienne dans les années 1909-19116. Partant d’'une
insatisfaction causée par le théatre contemporain, Le$mian veut, de la méme
maniére que Maeterlinck, le réformer de fond en comble de maniére a I’écarter
du naturalisme qui domine la scéne polonaise’. Pour ce faire, il commence son
essai « Quelques mots sur le théatre » (« Kilka stéw o teatrze ») par une critique
du lien devenu indéfectible qui unit le théatre de I’époque avec la réalité qu’il
tend a scrupuleusement reproduire. S'opposant a ce réalisme institutionnalisé,
Lesmian proclame le théatre comme un monde A part, régi par des lois qui lui sont
propres et qui n'ont rien en commun avec la réalité : « Le théitre a toujours été [.. ]
un monde particulier et différent du réel. » (Lesmian 1959e: 201) Ce refus de I'il-
lusion réaliste saccompagne d’une volonté de pénétrer I'essence des choses :

Il existe pourtant un art qui naspire pas tant a /’illusion qu’'a la pénétration directe
des choses, au saisissement du beau vivant dans des bras vivants, ne désirant pas
tromper mais s'émouvoir et se remplir des frissons solennels de la fusion soudaine
avec le mystere de la vie. Cet art fait directement, immédiatement, le plus simple-
ment allusion au « tout », sans tendre vers aucune illusion astucieusementorganisée,
ne cherchant que ces détails qui ont le contact le plus proche et le plus étroit avec
ce tout jamais compris ni saisi. (Le$mian 1959d: 181-182)

6 « Dans les années 1909-1911, les conceptions théatrales de Bolestaw Le$mian marissent sous
I'influence de la dramaturgie de Maurice Maeterlinck et d’Edward G. Craig. » (Kulik 2008: 218).

7 « Ces derniers temps, toutefois, grice a I'apparition en Occident et en Russie de quelques
théitres créatifs, le besoin d’une nouvelle scéne s'impose avec de plus en plus de force et grandit
de maniere de plus en plus évidente. » (Le$mian 1959¢: 201).
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Rattachant ainsi son théatre A l'art symboliste8 dont Maeterlinck est
un représentant de premier plan d’aprés Przesmycki?, Le$mian positionne son
théatre de sorte qu'il fait inévitablement partie intégrante d’'une mécaphysique,
Cest-a-dire d’une conception philosophique des principes premiers de I’étre.
Etudiée par de nombreux chercheurs (Sandauer 1985; Lapiriski 1971; Strézewski
1992), la métaphysique de Lesmian porte 'empreinte discréte de Maeterlinck,
notamment dans son caractére moniste et sa terminologie :

Par rapport au mystere de la vie, il [’homme] est un tout indivisible et insaisissable
pour Iintellect. A chaque moment, il est autre. L'individualisme voit en "’homme
une certaine perfection, un exces, un monde fermé sur lui-méme qui a, de maniére
opposée, émergé de la mare tenebrarum généralisé, en vertu du principum individua-
tionis. (Le$mian 1959a: 41)

La métaphysique de Lesmian se nourrissant néanmoins de différentes
pensées, Cest surtout la relation qui unit sa littérature avec son systéme philoso-
phique qui le place en lien étroit avec I’écrivain belge, dont la vision du mondea
été marquée de fagon décisive par le mystique brabangon Ruysbroeck I’Ad-
mirable (Maeterlinck 1999b: 265-289). Croyant en 'unité spirituelle entre
le visible et 'invisible, entre le moi et 'univers, Maeterlinck percoit le monde
comme un tout. Plus que de traduire cette vision, 'art se doit de déjouer
les apparences visibles des choses pour en pénétrer l’essence (Wieland-Bunston
1977: 21). Une grande ceuvre doit donc exprimer a travers des symboles
« une communion de vie qui rattache ’homme 2 son essence » (Wieland-
Bunston 1977: 20), et ce de facon instinctive, inconscientel0. Assez similaire-
ment, Le§mian croit au pouvoir de I’instinct et en sa capacité a saisir 'essence,
contrairement a U'intellect qui a une sphére d’action limitée au monde visible
de la matiére et qui n’a donc pas accés a l'essence de la vie (Le$mian 1959a:
36). Anti-intellectualistes et convaincus de la force symbolique de la création
primitive, les deux écrivains attribuent donc un role actif a l'art et & I’écriture
dans la reconquéte de l'unité premiere.

8 « De la comparaison avec Maeterlinck, tirons encore un fil : celui qui mene au symbo-
lisme. Le lien de Le$mian avec la poétique et le théatre symboliste ne fait aucun doute. » (Stone
1985: 69).

9 « Le grand art, l'art fondamental, I'art immortel était et est toujours symbolique : derri¢re
des analogies sensuelles, il cache les composantes de I'infini, il découvre des horizons infinis qui
dépassent les sens. » (Przesmycki 1894: LXV).

10 « Je crois que tout ce qui ne sort pas des profondeurs les plus inconnues et les plus secretes
de ’lhomme, n’a pas jailli de sa seule source légitime. » (Maeterlinck 1999c: 454).
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Par ailleurs, dans le cadre méme de cette approche, tous les deux accordent
une place centrale au conte. Issu de linstinct, le conte est pour Le$mian
un vecteur qui permet de percer le mystere de I'étre :

Jamais avéré, toujours au-deld des parenthéses de la logique, comme brillant inci-
demment et de fagon secondaire en marge de la vie empirique, ce conte joue toute-
fois un réle important dans notre pensée : le role de pont d’arc-en-ciel qui nous lie
avec le domaine non logique de 'existence, avec le bord escarpé de ce mystere dont
le visage ne ressemble pas au visage humain. Ce conte est toujours un produit —
de l'intuition, de I'instinct, que la logique dit aveugles parce qu’ils ont des yeux d’une
autre couleur quelle. Il voit ce qui en raisonnant logiquement devrait étre invisible.
(Le$mian 1959a: 31)

Cette vision du conte comme produit de l'instinct et de 'inconscient, remon-
tant A une origine primitive, fait clairement écho aux idées de Maeterlinck :

Il est possible que les contes de fées qui remontent aux origines de ’homme soient
des « anticipations » ou des souvenirs de la vie d’outre-tombe ot tout, §’il faut
en croire les spirites, est spiritualisé et obéit & la volonté ou a la pensée. (Maeter-

linck 1999a: 236)

Maeterlinck trouve dans le conte un moyen de représenter sa conception irra-
tionnelle du monde et de retrouver cet espace magique d’indivision, de « non-sé-
parabilité entre I’étre humain et I'Univers » (Gorceix 1999b: 10). Appréciant
tout particulierement les contes de fées allemands qui sont pour lui un véritable
« symbole existentiel » (Gorceix 2005: 126), Maeterlinck les envisage comme
des révélateurs des couches essentielles de I’étre. En effet, Maeterlinck dit d’eux
quils « semblent la tapisserie de la vie, vue 4 ['endroit, avec toutes les forces
et les causes réelles, inconnues dans les autres histoires, qui ne sont que /envers
de Dieu » (Maeterlinck 1977: 145).

Limportance du conte chez Maeterlinck et Le$mian se remarque entre autres
dans leurs théatres. La féerie qui les caractérise vient avant tout de leur refus de
I'illusion réaliste : « Le théatre a toujours été un lieu de prodiges et de merveilles,
le temple d’événements soudains et inattendus : un monde particulier et dissem-
blable au réel. » (Lesmian 1959e: 201) Mais la féerie est aussi le résultat de 'inté-
riorisation de l'action que Maeterlinck évoque en parlant du drame moderne :

Ce qui, dés le premier regard, caractérise le drame d’aujourd’hui, c’est d’abord I'af-
faiblissement et pour ainsi dire la paralysie progressive de I'action extérieure, ensuite
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une tendance trés nette a descendre plus avant dans la conscience humaine [...].

(Maeterlinck 1999e: 535)

Allant dans cette direction, Le$mian considére effectivement que le spec-
tacle de théitre est une émanation du metteur en scéne!! : « C’est pourquoi tout
le spectacle exige une certaine distanciation qui, dans un sens scénique, restau-
rerait, au moyen du tableau suivant, ce lieu quoccupent les réves dans ’Ame
de l'auteur. » (Le$mian 1959c: 158). Le théatre de Lesmian semble ainsi évoluer
en paralléle avec celui de Maeterlinck, lequel est parfois appelé théatre de 'ame
ou théitre du réve, aspirant idéalement a incarner « le temple du réve » (Maeter-
linck 1999d: 457).

Méme s’il faut envisager les idées de Lesmian et de Maeterlinck dans le contexte
artistique et littéraire de leur époque, il est indéniable qu’ils ont bati leur ceuvre
sur un socle conceptuel tres similaire, tellement similaire qu’il semble impossible
de n’y voir que de fortuites affinités. La coincidence parait encore moins plau-
sible & voir la ressemblance des multiples conséquences résultant des fondements
partagés : le statut de acteur, son remplacement éventuel par des marionnettes,
la place de I'action, le probléeme de la jouabilité des piéces, la fatalité, la mort,
le caractére indéfini de espace-temps, le schématisme du décor, etc. Cependant,
pour vraiment se convaincre de I'influence de Maeterlinck sur Lesmian, rien
de tel qu'un exemple concret.

Le drame maeterlinckien d’aprés Le§mian

Afin de mesurer I'impact de Maeterlinck sur la création le§mianienne, nous
nous proposons d’examiner Le Violoniste possédé (Skrzypek opetany, 1911-1912),
en concentrant notre analyse sur quelques aspects significatifs de ce « conte
mimique en trois Visions ». Ecrite en plein bouillonnement créatif, cette piece
atypique raconte I’histoire d’un triangle amoureux faisant interagir le violoniste
Alaryel, son épouse Chryza et son amante la Rusalka. Le point de départ est
la dramatique incapacité d’Alaryel a jouer du violon, cette impuissance tradui-
sant l'affaiblissement de son amour pour sa femme. Mais bientdt, la vision
de la Rusalka et du « chant qui luit sur I’habit féerique de la Rusalka de la Forét »
(Le$mian 1985a: 181) lui font retrouver sa vigueur musicale d’antan. Découvrant
la liaison de son mari avec la nymphe, Chryza décide d’échanger son précieux
violon contre une baguette magique. Linstrument maléfique de la Sorciére lui

11 « Le théitre c’est le metteur en scene, celui qui engendre le spectacle méme, Iauteur
des créations scéniques, celui qui arbitre les tiches théatrales. » (Lesmian 1959d: 178).
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permet de paralyser sa rivale et de I’étouffer ensuite de ses propres mains. Alors
que le corps de la Rusalka est transporté au cimetiére dans un cercueil de verre,
Chryza rend 4 son époux désespéré le violon qulelle a récupéré en échange de la clé
en or égarée par sa rivale. Par son amour, Alaryel parvient toutefois a ressusci-
ter sa bien-aimée, sa musique réveillant les morts de leurs tombes. Tout s’arréte
brusquement, quand le musicien succombe a la morsure du Serpent Doré, libéré
par la Sorciére grace ala clé en or. Chryza ferme les yeux de son mari décédé.
Faisant écho a la vie amoureuse de Le$mian!2, cette histoire fait écrangement
penser & Pelléas et Mélisande (1892) qui s'achéve tragiquement par le meurtre
de Pelléas et la mort de Mélisande, blessée dans son cceur par l'acte criminel
de Gollaud. Tout en inversant le rapport homme-femme (un homme avec deux
femmes au lieu de deux hommes avec une femme), Le$mian reprend le triangle
amoureux ainsi que I'union des amants dans la mort. Ces sujets étant répan-
dus dans la culture universelle, ce n’est pas tant la thématique que son traite-
ment particulier qui laisse supposer que Lesmian se référe effectivement & Pelléas
et Mélisande. Alors qu’il crée Le Violoniste possédé sur la base des conceptions
théatrales élaborées 4 la méme époque sous I'influence de Maeterlinck, Lesmian
ne s’approprie pas seulement le drame maeterlinckien, mais il semble vouloir
le pousser & son extréme, dépassant largement la simple parenté thématique.
Dans Les Projets du théitre intime de la mort (Projekty intymnego teatru
Smierci, 2009), Katarzyna Fazan met en paralléle le réve chez Le$mian et Maeter-
linck, invoquant son omniprésence dans les contes mimiques!3. Pour expliquer
cette parenté entre les deux auteurs, la chercheuse se réfere d’ailleurs a l'essai
de Przesmycki sur I’écrivain belge et plus spécifiquement a sa mise en évidence
du « tableau-vision tiré des réves ou de I'inconscient » (Fazan 2009: 201) comme
noyau fondamental de la création symboliste : « Les ceuvres de Maeterlinck sont
des tableaux aux distances infinies, ott ondule une pensée invisible, insaisissable
comme l'espace et n'ayant, tout comme lui, pas de limite. » (Przesmycki 1894:

12 « Celina Sunderland est aussi présente en permanence dans la vie du poéte. Les motifs
des pieces mimiques (les personnages de la femme et de la maitresse), les souvenirs des connais-
sances (Glinka), la correspondance (la lettre de Lange) démontrent que la liaison du poéte est
devenue publique. » (Eopuszariski 2000: 201).

13 « Dans les pi¢ces mimiques, de nombreuses fonctions ont été attribuées au réve : en tant
que “vision”, il construit le modéle du monde scénique, auteur “dispose” d’une capacité a réver,
de méme que son alter ego dans I'ceuvre, le héros principal. Des éléments impersonnels du drame,
tels que les sons et les couleurs, peuvent aussi réver. La Rusalka devient un réve personnifié
qui lie le héros avec le mystére de la forét. (Son entrée dans le monde représenté-réve introduit
une composition enchéssée : la Rusalka est un réve dans le réve.) Le réve est un événement enlacé
dans le cours de 'action. Dans les précédentes ceuvres lyriques ainsi que dans les contes mimiques,
nous avons affaire & un univers sémantique lié au concept de réve. » (Fazan 2009: 201).
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XLIV-XLV). Fondant le « remple du réve » de Maeterlinck, ces tableaux issus
des réves sont, d’aprés Przesmycki, un moyen de suggérer I'essence : « Maeter-
linck est un peintre-visionnaire : ses tableaux ne nous expriment aucune idée qui
se dessine clairement, mais ils ouvrent A nos pensées des horizons incommen-
surables. » (Przesmycki 1894: XLV). Méme si Lesmian fait interagir le visuel
avec une forte composante musicale, son Violoniste possédé porte U'empreinte
de cette conception maeterlinckienne de la vision révélatrice et de la pensée par
image!4, notamment dans la représentation onirique de la Rusalka qui incarne
« la personnification du mystére » (Fazan 2009: 190), décrite par 'auteur comme
«le Mystere révélé et précédé d’une lumiere changeante » (Le$mian 1985a: 190).
Organisé autour de trois « Visions », Le Violoniste possédé s’inscrit dés lors dans
le sillage du théatre du réve de Maeterlinck, et assoit ainsi un théitre féerique
en contradiction avec le réalisme dominant : « Les drames mimiques de Lesmian
construisent de maniére décidée une antithése du théitre en tant que reflet
de la réalité, du drame en tant que tableau vraisemblable de la vie. » (Fazan 2009:
204). En d’autres termes, Le$mian réussit a concrétiser les postulats dramatur-
giques qu’il formule alors sous 'emprise des idées maeterlinckiennes.

Tandis que Lesmian est en train de réaliser son propre programme théatral au
travers de ses pantomimes, il continue d’intégrer des inspirations extérieures, théo-
riques ou purement littéraires. D’autres aspects du Violoniste possédé méritent ainsi
d’étre mis en relation avec 'ceuvre et les conceptions de Maeterlinck, et plus parti-
culierement avec Pelléas et Mélisande. Uun d’eux concerne le schématisme extréme
des personnages de la piece. Le choix d’associer dans une pantomime la tradition du
conte avec celle de la commedia dell arte (encore plus visible dans la premiére version
intitulée Pierrot et Colombine Pierrot i Kolombina, 1910]) a pour effet d’accentuer
lartificialité des roles. Quoiqu’il faille y voir une convergence avec « le réve si impor-
tant a cette époque de l'acteur idéal incarné dans la marionnette » (Stone 1985: 16),
le rapprochement avec les personnages maeterlinckiens parait évident, d’autant que
ses conceptions sur le sujet sont présentées par Przesmycki comme la base de sa
dramaturgie symboliste (Przesmycki 1894: LIX-LX). Voyant une antinomie entre
le symbole du chef-d’ceuvre thétral et sa réalisation humaine!5, Maeterlinck estime

14 « Tout comme le metteur en scéne de Le$mian, Maeterlinck devait posséder une imagi-
nation primitive reposant sur la pensée par images, la visualisation du tableau avant, voire méme
a la place de I'abstraction et des formules auxquelles la réalité est trop souvent réduite. Cette
capacité a penser par images, ce lien avec la métaphysique distinguent sa conception du metteur
en scene des autres, surtout de ses incarnations polonaises. » (Stone 1985: 69).

15 « La scene est le lieu ot meurent les chefs-d’ceuvre, parce que la représentation d’un
chef-d’ceuvre a I'aide d’éléments accidentels et humains est antinomique. Tout chef-d’ceuvre est
un symbole et le symbole ne supporte jamais la présence active de ’homme. Il y a divergence inin-
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qu’il faut écarter ’homme de la scénel6 pour le remplacer par des figures désincar-
nées, 4 'image des poupées de cirel”. Maeterlinck propose ainsi un nouveau type
de personnage représentant« des incarnations symboliques du Destin » : « Ils sont
“plats” — linéaires ou picturaux —, en tous cas “superficiels”. » (Stykowa 1997
138). Alors que le lien avec les théories de Craig demeure incertain!®, d’autant
que Le$mian ne va pas jusqu’a se passer des acteurs au profit de marionnettes,
la comparaison avec les personnages maeterlinckiens parait pertinente. Ne devant
leur action qu’a des forces invisibles, sans aucune motivation psychologique, ils sont
le jouet du destin : « [...] ’homme — objet et source du conflit — reste passif, [...]
soumis dans Le Violoniste possédé a I'action de forces transcendantes, mystérieuses,
ne laissant pas la place & des décisions conscientes. » (Szpakowska 1984: 90). Les
personnages du Violoniste possédé ressemblent ainsi & ceux de Pelléas er Mélisande
que Maeterlinck décrit comme « des somnambules un peu sourds, constamment
arrachés & un songe pénible » (Gorceix 1994: 11).

La réduction des personnages de Pelléas er Meélisande i des archétypes traduit une
économie générale des outils dramatiques, 4 laquelle Lesmian souscrit totalement dans
Le Violoniste possédé. Dans les deux pitces, les décors sont extrémement minimalistes
et sont centrés sur une habitation (un chateau dans Pelléas et Mélisande, une chaumiére
dans Le Violoniste possédé), perturbée par un amour venu de la forét (Golaud rencontre
Mélisande dans la forét, la Rusalka vient de la forét). Par ailleurs, les deux textes se
caractérisent par une « absence quasi totale d’action » (Goreeix 1994: 11). Dans le conte
mimique de Le$mian, la traditionnelle division en «actes » est d ailleurs remplacée par
des « Visions », ce qui souligne un état contemplatif au détriment d’une action.

terrompue entre les forces du symbole et celles de ’homme qui s’y agite. [...] Les Grecs n’igno-
rérent pas cette antinomie, et leurs masques que nous ne comprenons plus ne servaient qu’a atté-
nuer la présence de ’homme et & soulager le symbole. » (Maeterlinck 1999d: 461).

16 « I] faudrait peut-étre écarter entierement ’étre vivant de la scéne. [...] L'étre humain
sera-t-il remplacé par une ombre, un reflet, une projection de formes symboliques ou un étre qui
aurait les allures de la vie sans avoir la vie ? Je ne sais ; mais I'absence de ’homme me semble indis-
pensable. » (Maeterlinck 1999d: 462).

17 « 1l est difficile de prévoir par quel ensemble d’étres privés de vie il faudrait remplacer
I’homme sur la scene, mais il semble que les étranges impressions éprouvées dans les galeries
de figures de cire, par exemple, auraient pu nous mettre sur les traces d’un art mort ou nouveau.
Nous aurions alors sur la scéne des étres sans destinées, dont I’identité ne viendrait plus effa-
cer celle du héros. Il semble aussi que tout étre qui a 'apparence de la vie sans avoir la vie, fasse
appel & des puissances extraordinaires ; et il nest pas dit que ces puissances ne soient pas exacte-
ment de la méme nature que celles auxquelles le poéme fait appel. Leffroi qu’inspirent ces étres,
semblables & nous, mais visiblement pourvus d’une 4me morte, vient-il de ce qu’ils sont absolu-
ment privés de mystére ? » (Maeterlinck 1999d: 462-463).

18 « Je ne sais pas s’il est permis de lier les conceptions de Le$mian directement avec le célébre
article de Craig sur “Lacteur et la surmarionnette”. » (Stone 1985: 71).
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En termes de sobriété, Lesmian va méme plus loin que son ainé, puisqu’il écrit
littéralement une pantomime, cest-a-dire un spectacle muet, entierement dénué
de mot!. Privé de dialogue, le texte n'est composé que de didascalies, placées a coté
des noms des personnages pour décrire leur action et au début de chaque vision pour
camper le décor. Par ce mutisme scénique, Le$mian semble réaliser un idéal du thétre
maeterlinckien qui est 2 son comble dans Pelléas er Mélisande. Paul Gorceix y note en
effet une « réduction du dialogue  son expression la plus simple au profit de la sugges-
tion » (Gorceix 1994: 10). Le critique précise cette idée dans un article uleérieur :

Lambition de Maeterlinck réside dans la réduction draconienne du texte, 1a ot le dialogue
est ramené a son expression minimale, la plus fruste. Cela, en fonction de l'effet sur le
spectateur, car son pari, cest d obtenir I'impact le plus fort sur celui-ci, au moyen d’une
histoire elle-méme restreinte jusqu’aux limites de la vacuité. (Gorceix 1999a: 439)

Maeterlinck a évoqué son amour de l'extréme simplicité 2 de nombreuses
reprises, notamment en parlant d’un petit Lied d’Heinrich Heine intitulé « Cest
un mauvais temps » (« Das ist ein schlechtes Wetter »)20. C’est néanmoins Vsevo-
lod Meyerhold qui a mis en évidence ce trait caractéristique du théatre de Maeter-
linck, en se basant précisément sur Pelléas ex Mélisande :

Toute ceuvre dramatique comporte deux dialogues : I'extérieur — nécessaire — qui consiste
en paroles accompagnant et expliquant action ; et le dialogue intérieur que le spectateur
surprendra non dans les répliques mais dans les pauses, non dans les cris mais dans les
silences, non dans les tirades mais dans la musique de mouvements plastiques. [...] Maeter-
linck construit le dialogue “extérieur nécessaire” de fagon a nattribuer a ces personnages
qu'un minimum de paroles avec un maximum de tension. (Meyerhold 1963: 31-32)

Gorceix a, pour sa part, insisté sur la pertinence et 'importance de l'inter-
prétation du célébre metteur en scéne russe : « I [le commentaire de Meyerhold]
nous confirme que le dessein du poéte-dramaturge va dans le sens de la simplicité,

19 «[....] car si quelqu'un voulait mettre en scéne Le Viloniste possédé en respectant scrupuleusement
les indications de I'auteur, ce serait quand méme un spectacle muet. » (Szpakowska 1994: 92).

20 « Le temps est mauvais, il pleut, il vente, il neige. Quelqu'un est & une fenétre et regarde
dans 'obscurité. Une petite lumiére solitaire s’éloigne lentement. Clest une petite vieille avec
sa lanterne qui boite la-bas de l'autre coté de la rue. Elle a probablement acheté de la farine,
du beurre et des ceufs. Elle veut faire un giteau pour sa grande fille qui est assise, a la maison,
dans le fauteuil, et cligne les yeux en regardant la lumiére, tandis que ses boucles d’or tombent
le long de son visage. Et cest tout. Il n’y a rien, et néanmoins ce petit poéme me sembla toujours
plus menagant que tout autre. » (Maeterlinck 1985: 40).
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voire de la nudité. Art de la litote, aimerait-on dire, qui vise a faire entendre le plus
en disant le moins. » (Gorceix 1999a: 439). A I'appui de sa réflexion, Gorceix
convoque une autre citation éloquente de Meyerhold qui estime que Maeter-
linck « veut que 'on monte ses drames avec la plus grande simplicité, afin de ne pas
empécher ['imagination du spectateur de compléter leur caractére allusif » (Meye-
rhold 1973: 106). Ainsi, Meyerhold confirme I’idéal maeterlinckien de simplicité,
censé s'incarner dans un thétre de la suggestion, impliquant une réduction de
tous les ressorts dramatiques, y compris le langage2!. Animé par ce méme souci
de leffet produit sur le spectateur, comme en témoignent ses remarques a la fin
du texte (Le$mian 1985b: 232-2306) et son essai « Les mystére du spectateur
et du spectacle » (« Tajemnice widza i widowiska », 1909), Le$mian inscrit ainsi
Le Violoniste possédé dans le prolongement direct de Pelléas er Mélisande, dont
il tend & surpasser I’idéal de sobriété au nom de la suggestivité.

Qu’il sagisse du théitre, de la poésie ou des conceptions théoriques, les liens entre
Le$mian et Maeterlinck abondent. Une simple comparaison succincte du Violoniste
possédé avec Pelléas et Mélisande révele des similarités frappantes, et surtout fonda-
mentales entre ces deux figures modernistes qui tendent vers un théitre d’'un mini-
malisme extréme. En optant pour la pantomime, Lesmian veut, semble-t-il, dépas-
ser son modele gantois qui, tout en accordant une place centrale au silence dans ses
pieces, na jamais passé le pas d’un théitre totalement muet. Bien que ce rappro-
chement pose une série d’autres questions, dont le rdle joué par Meyerhold dans
l'appropriation le§mianienne de ce type de théatre22, le conte mimique constitue une
base tangible de ce dialogue belgo-polonais, déja suggéré par des éléments historiques
et biographiques ainsi que des influences philosophiques avérées. Mais dans cette
littérature qui a soif de vérité ultime, c’est avant tout 'ombre de poéte-dramaturge
flamand qui se ressent dans I'incomplétude des univers suggérés, a peine évoqués,
a I'image des relations qui unissent les deux pays.
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MAURICE MAETERLINCK'S INSPIRATIONS
IN BOLESEAWLESMIAN'S WORK

(summary)

The present article has to be understood as a first introduction on Maurice Maeterlinck’s
influence on Bolestaw Lesmian’s work in general. The topic being quite broad, the focus
is on theater and more precisely on the connection between Pelleas and Melisande (1892)
and Possessed Violin Player (1911-1912). In order to understand this intertextual parallel,
biographical and historical context as well as theoretic and philosophical relations is also
examined in the first and the second parts of the article. The comparison reveals strik-
ing connections, relying mainly on theater which aims to be exclusively suggestive.
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Twérczos¢ Mariana Pankowskiego (1919-2011), bogata i réznorodna, zawiera
w sobie zmagania z wieloma gatunkami literackimi i prakeyke we wszystkich
rodzajach literackich. Jednak nieczgsto pisze si¢ o poezji Mariana Pankowskiego,
a jeszcze rzadziej do niej powracal. Powodéw jest kilka. Zwykle wiaze si¢ poety-
cka tworczo$¢ autora z poczatkami jego pisarstwa, z juweniliami. Pomija sig ja
lub nie przyktada zbytniej wagi do trwalej, lirycznej pasji autora w obliczu jego
obfitego, dojrzatego prozatorskiego i dramatycznego dzieta. Ponadto jego wiersze
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przegrywaja ilo$ciowo w zestawieniu z reszta twérczoéci. Takze zmiany w poli-
tyce redakcyjnej paryskiej ,,Kultury” i meandry dysputy Giedroyc? — Pankow-
ski — Mitosz3 przystopowaly na moment poetycka energi¢ pisarska, cho¢ prze-
ciez zaréwno debiut autora z Sanoka, jak i pierwsza zdobyta nagroda zwigzane
sa wlasnie z utworami poetyckim i z zywiolem lirycznym.

Najlepiej wypowiadat si¢ w prozie i dramatach — tam, gdzie najwigksza role odgrywa
ludzkie gadanie, zywiotowe, niepowstrzymane, spuszczone z uwiezi. Gadanie bylo
dla niego aktywnoscia najsilniejsza i najwazniejsza w ludzkim zyciu, bo erotyczna.
Dlatego jego pisanie to uwodzenie. Moze dzigki temu pozostat najmtodszym sposréd
najstarszych. (Czapliniski 2011a)

— pisze Przemystaw Czapliriski o twérczosci autora Marugis a jednak, w tymze
artykule, bed¢ argumentowa¢ zasadno$é¢ odczytywania na nowo nie dos§¢
znanej poetyckiej sylwetki twérczej Pankowskiego i przywolywania jego wier-
szy na naukowa wokande, poniewaz poezja — takze w najszerszym z mozliwych
znaczen — ksztaltuje, w przypadku Pankowskiego, zaréwno pisarza, wspaniale
poruszajacego si¢ w polszczyznie i we francuszczyznie, jak i estetg wrazliwego na
brzydotg i pickno ludzi oraz $wiata. W jego poezji, w przeciwienistwie do prozy,
nie ma ani ,gadania’, ani ,przegadania”, cho¢ zapewne jest ch¢¢ uwiedzenia
czytelnika. Oprécz szczegblnej dbatosci o ekspresje (wspdlnej wszystkim upra-
wianym przez autora rodzajom literackim) — jest w poezji Pankowskiego obecny
awangardowy ,wstyd uczu¢”. Poetycki talent Pankowskiego nie objawia sig jedy-
nie w dtugo szlifowanej formie, ale takze w intuicji i bardzo przenikliwym spoj-
rzeniu, ktérym oglada $wiat oraz w bardzo bogatym i precyzyjnym stownictwie
lirycznym. Zauwaza to miedzy innymi Jacques de Decker — jeden z czotowych
krytykéw literackich Belgii (de Decker 1997: 28) czy piszaca o Pankowskim jako
o ,poecie przekletym” Renata Gorezytiska w swej recenzji Marugi dla paryskiej
»Kultury” (Gorczyniska 1998: 158—163). Wreszcie na pisarska biografic Mariana
Pankowskiego wptywa ciagta lektura wierszy poetéw bardzo réznych: od Jana

2 Stosuj¢ tutaj jedna z mozliwych ortografii nazwiska, do ktérej byt przywiazany jego
posiadacz.

3 Marian Pankowski wbrew zakazom emigracyjnych organizacji i srodowiska paryskiej
»Kultury” drukowat w kraju swoje utwory i regularnie w Polsce bywat. Mimo ze byt laurea-
tem nagrody ,Kultury” za tom poetyckiej prozy Smagta swoboda (1955), skazany zostal przez
redakcj¢ na nieobecno$¢; zaréwno ,Kultura”, jak i ,Wiadomosci” londyniskie przestaty regular-
nie drukowa¢ teksty pisarza. Dokladniej relacja tego fragmentu biografii Mariana Pankowskiego
w: (Goddeeris 2003: 52-56). Cz¢$¢ tego artykutu pt. , Kultura” i Belgia w polskim ttumaczeniu
Tomasza Chomiszczaka w: Goddeeris 2005: 37-41.
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Kochanowskiego po Tymoteusza Karpowicza, od Apollinaire’a po René Chara.
Inny wymiar poetyckiego zaangazowania Mariana Pankowskiego stanowi reda-
gowanie ,polskiego” numeru , Le Journal des Poetes” (1957)4. Pankowski bedzie
takze czlonkiem komitetu organizacyjnego i zatozycielskiego Biennale Poezji
w Knokke, tego samego, na ktdre beda przyjezdza¢ pézniej m.in.: Julian Przy-
bo$, Tadeusz Rézewicz i Wistawa Szymborska.

Wszystkie te lektury i podejmowane w zwiazku z upowszechnianiem poezji
dziatania, a przede wszystkim pisanie wlasnych wierszy, uczynia z Mariana
Pankowskiego prawdziwego konesera stowa lirycznego, na podstawie ktdrego
przez lata, z pracowito$cig i wytrwaloscia buduje swéj twérczy autoportret.
Dodajmy, ze wigkszo$¢ tomikéw poetyckich powstata poza Polska, a francu-
skojezyczne tomiki Pankowskiego, w przeciwieristwie do prozy i dramatéw, nie
byly przektadane przez wiernych mu ttumaczy na jezyk polskis, ale tworzone
bezposrednio w jezyku Moliera.

Przypomnijmy poetyckie poczatki jego twdrczosci: Marian Pankowski
debiutuje w 1938 roku w 48 numerze lwowskich ,,Sygnatéw” wierszem Czyra-
nie w zieleni. Pozostaje woéwczas pod silnym wrazeniem poezji Skamandrytéw,
azwlaszcza Juliana Tuwima, ktérego poezje bedzie czytaé i podziwiad przez cale
zycie, a ktéry bedzie takze oceniaé jego wiersze. Po wojnie tenze sam Tuwim,
jako autor trzymanego przez Pankowskiego w reku tomiku, pomoze mu w pocze-
kalni u dentysty w Brukseli nawiagza¢ rozmowe z przyszta zong Reginaé. Réwniez
wybér twérczosci Bolestawa Lesmiana na gtéwny przedmiot rozprawy doktor-

4 Marian Pankowski tu drukuje swoje przektady wierszy m.in.: Mirona Biatoszewskiego, Jana
Brz¢kowskiego, Bohdana Czaykowskiego, Jerzego Ficowskiego, Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego, Jerzego Harasymowicza, Zbigniewa Herberta, Pawta Hertza, Jana Lechonia, Bolestawa
Le$miana, Leopolda Staffa, Kazimierza Wierzynskiego, Juliana Przybosia, Tadeusza Peipera,
Czestawa Milosza, Adama Wazyka i Mieczystawa Jastruna.

5 Jak wspomina Stanistaw Bar¢ (Bar¢ 1991: 50), Pankowski na prosbe i na potrzeby pisanej
przez Barcia ksiazki, przettumaczyt swe wiersze francuskoj¢zyczne na polski sam w 1982 r. —
pierwszy tomik, i w 1983 r. — drugi tomik. Cz¢$¢ z tych wierszy ukaze si¢ pézniej, w 1958 r.,
w zbiorze Sto mil przed brzegiem, oraz w 1993 r. w zbiorze Zielnik zlotych sniegéw. Analiza poréw-
nawcza tych tekstéw sugeruje raczej rodzaj pisania ,na nowo” po polsku owych wierszy przez
Mariana Pankowskiego; niektére ze swoich francuskojezycznych wierszy Marian Pankowski pomi-
nal. Zdarza mu si¢ takze dokonywaé redukeji werséw. Za zgoda cérki Mariana Pankowskiego,
Danieli Pankowski, autorka niniejszego artykutu koriczy prace nad thumaczeniami francuskoje-
zycznych wierszy Pankowskiego.

6 Marian Pankowski opowiada o tym w ramach wieczoru autorskiego, zorganizowanego
w 2005 roku na Université Libre de Bruxelles przez autorke niniejszego artykutu i Alaina
Van Crugtena. Materialy z tego wieczoru, migdzy innymi opowie$¢ o brukselskich poczatkach,
ukazg si¢ wkrétce w osobnej ksiazce po§wigconej poezji Mariana Pankowskiego.
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skiej7 jest niezwykly i ambitny, jesli wzia¢ pod uwage kontekst brukselskiej slawi-
styki, gdzie jego doktorat powstaje pod kierunkiem Claude’a Backvisa, znawcy
literatury staropolskiej. Przez cate swoje pisarskie zycie Marian Pankowski bedzie
si¢ przyznawal do nazwisk szczegélnych (Jan Kochanowski, Julian Tuwim, Bole-
staw Le$mian, Julian Przybo$, Tadeusz Rézewicz) i przez caly swa karier¢ peda-
goga kultywowa¢ bedzie rytuat zapamigtywania wierszy: najpierw uczenie sig
ich prywatnie na pamig¢, a nastepnie publiczna, w ramach wyktadéw, recytacje,
co pozwala mu takze dobrze uslysze¢ brzmienie wiersza. Odczytywanie wier-
szy na glos bedzie réwniez dla jego wlasnych wierszy jednym z weryfikatoréw
poziomu tekstu.

Osobne Zrédlo inspiracji poetyckiej i ksztaltowania sylwetki poety stanowi
dzieciistwo nad Sanem oraz Muza, przywotywana przez Pankowskiego wiclo-
krotnie — jego matka. O jej soczystym i trafnym jezyku, opisujacym $wiat
codziennos$ci domowej i ogrodowej Pankowski bedzie wspominat czesto, powo-
tujac sie na jej listy i na swoje wspomnienia rozméw i matczynych opowiescis.
To jej, miedzy innymi, zadedykuje swoj pierwszy tomik Piesni pompejariskie,
wydany w Brukseli, tuz po wojnie, w 1946 roku:

Matko — Twym rekom, ktdre znajg szorstkogé
szorowanych podlég,
a dla mnie sg jak bazie sanowej loziny;
i ponad Karpaty, poprzez Europe
btogostawia syna —
ksiazke posytam?.
(Pankowski 1946: 5; Dedykacja)

Matka zaistnieje niejednokrotnie w cytacie, w przywolaniu ,dostownym”,
ktére bedzie budowaé obraz metaforyczny na réwni z innymi elementami wier-
sza, tak jak si¢ to dzieje w wierszu pt. Wieczdr przy ulach (Pankowski 1946: 21).

7 Praca doktorska Mariana Pankowskiego ukazata si¢ na fali zainteresowania pisarzem —
prozaikiem i jego literackiego powrotu do kraju w 1999 roku, w wydaniu ksigzkowym, utadzo-
nym w stosunku do oryginatu, z krétka przedmowa autora, w wydawnictwie Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie, w przektadzie Andrzeja Krzewickiego.

8 Badacze twérczosci Pankowskiego, tacy jak: Krystyna Latawiec, Krystyna Ruta-Rutkow-
ska, Alain van Crugten, Stanistaw Bar¢, Joanna Pasterska wskazywali na role i sylwetke matki
w twérczosci autora. Ja jednak chciatabym wskaza¢ przede wszystkim na jej ,jezykotworcza” rolg
w inspiracji poetyckiej Pankowskiego.

9 Autorka artykutu nie podejmuje tutaj szerzej problematyki zwiazanej z przezyciami wojen-
nymi i do$wiadczeniem obozéw koncentracyjnych, obecnymi takze w wierszach zawartych w tym
tomie — stanowig one przedmiot osobnego artykutu.
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Konstytutywna bedzie takze forma wspomnienia lirycznego z sylwetka matki
w centrum poetyckiej wypowiedzi, cho¢ umieszczong w puencie wiersza:

Uroczyste glosy Karpat.
Zielona proca jodet

az tu mi ciska orty;

aw ich oczach ciemnych
przetrwato miasto rodzinne;
tam, na czele gili

sama idzie na roraty
matkal0,

(Pankowski 1998a: 48; Polski grudzier)

Matka wreszcie, doktadnie tak, jak thumaczy to Pankowski, buduje podstawy
jezyka dziecka, mlodzierica, dorostego; podstawy przywotywane nieustannie
z magmy pamigci, ktére tocza dialog ze zmystami i z idealem mowy wiazane;j:

Dlorota] Wlalczak]: To Pariska matka pierwsza, jak si¢ wydaje, zaszczepita w Panu
upodobanie jezyka mocnego lub wysublimowanego, a kiedy trzeba bylo zarazem —
takze cielesnego.

M[arian] Plankowski]: Dotykamy tutaj tematu cz¢sto poruszanego, a mianowicie —
inicjacyjnej roli matki. Ale w tym przypadku, owo przywotanie wydaje mi si¢ prze-
konujace. Prosz¢ sobie wyobrazi¢, ze matka zbliza si¢ do dziecka, ktére si¢ budzi
i prosi je, by zamkneto oczy. I oto ona ktadzie w dtoniach dziecka, wiasnie narodzo-
nego kroéliczka i pozwala mu go obejrze¢. Dziecko znajduje tego kréliczka i to jest
dla niego duza niespodzianka. Innego dnia to jest renkloda, ktéra wtasnie spadta
z drzewa, jeszcze ciepta od promieni stonecznych. Jeszcze innego dnia, to jest maty
kawalek pierwszego lodu, ktéry zapowiada zime, a ktéry ona ktadzie migdzy palce
dziecka. Dziecko krzyczy, oczywiscie, ale rozumie, ze to tak jest, ze tak zaczyna si¢
zimall. (Pankowski 2008)

10 Ten wiersz jest tez dla Pankowskiego wazny, bo zamieszcza go najpierw pod tytutem
Décembre polonais we francuskojezycznym tomiku: Poignée du présent. (Pankowski 1954). Jego
polska wersja Polski grudzier opublikowana jest w tomie Pankowski 1998: 48.

11 Dorota] Wlalczak]: C’est votre mére qui vous a donné la premiére, me semble-t-il, le gotit
de la langue : puissante quand il le faut, sublime, charnelle, ou tout 4 la fois. M[arian] Plankowski]
Nous abordons ici le sujet, souvent altéré, de la démarche initiatique de la mére. Mais je la trouve
convaincante dans ce cas-ci. Imaginez-vous la mere qui s'approche de enfant qui s’éveille et lui
demande de fermer les yeux. Elle dépose alors un lapereau qui vient de naitre dans les mains
de l'enfant et lui permet de regarder. Il trouve un lapereau, c’est une surprise pour lui. Un autre
jour, elle dépose une Reine-Claude qui vient de tomber de I’arbre, encore chaude des rayons
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Przypomnijmy takze, ze matce dedykowany jest bardzo wazny utwér pt.
Smagta swoboda (1955), ktéry stanowi liryczny manifest Pankowskiego. Podkres-
Imy raz jeszcze, ze poetycka osobowos¢ autora Matugi ksztattuje sig takze, przede
wszystkim, w zderzeniu z jezykiem francuskim, w przeciwieristwie do jego prozy,
gdzie trzeba wzia¢ pod uwagge takze jezyk niderlandzki, wobec ktérego Pankow-
ski prébuje zbudowa¢ nows autorska spostrzegawczo$é i uwazno$é!2. Najlepszym
tego przykladem jest antologia poezji polskiej, ktéra Marian Pankowski wydat
z przedmowa Claude’a Backvisa (Pankowski 1961). Wybér wierszy zostal podyk-
towany nie tylko potrzebami dydaktycznymi i odczuwalnym brakiem ttuma-
czeni polskiej literatury na jezyk francuski (Pankowski 2008), ale takze wlasnymi
upodobaniami, jako ze to Pankowski wybral, przettumaczy! i opatrzyt notkami
bibliograficznymi teksty wierszy bardzo rézniacych si¢ od siebie. Slad jego wias-
nych upodobari i gustéw, przy checi oddania panoramy literackiej, jest wyraznie
widoczny i znamienny. Obok autoréw bardzo znanych znajdziemy w tejze antolo-
gii utwory (kuriozalne z punktu widzenia potrzeb slawistéw belgijskich i koniecz-
nosci drastycznych wyboréw z powodu bardzo okrojonego wymiaru godzin zajeé
z literatury) poetéw takich jak: Adam Asnyk, Maria Konopnicka, Marian Jachi-
mowicz. A i wybdr wierszy autoréw wielkich, znanych i uznanych nie zawsze idzie
w parze z najbardziej reprezentatywna nutg ich twérczosci. W wyborze tym da
si¢ jednak zauwazy¢ pewne konstanty, kedre $wiadceza o literackim temperamen-
cie Pankowskiego. Po pierwsze, obiektywna trudno$¢ tekstu nie jest dla Pankow-
skiego przeszkoda. W antologii mamy bowiem teksty bardzo trudne do przettuma-
czenia, jak np. Cypriana Kamila Norwida Fortepian Szopena, Balladg Dziadowskq
Bolestawa Lesmiana czy Scherzo Juliana Tuwima. Po drugie, nie straszna Pankow-
skiemu ,,cielesno$¢” wierszy, o czym $wiadcza chetnie thumaczone erotyki, czasami
bardzo dowcipne, ,,ttuste” jak np. Do dziewki Jana Kochanowskiego. Antologia ta,
cho¢ objetosciowo niewielka, zyskata sobie duza przychylno$¢ krytyki emigracyjnej
zaraz po jej ukazaniu si¢. Z taka antologia w dorobku literackim Marian Pankow-
ski byl pierwszy w obszarze jezyka francuskiego (Kozarynowa 1964: 520).

Podkreslmy, ze z wszystkich ttumaczeri Pankowskiego, z lektur tomikéw
i listéw, z publikacji wierszy na tamach prasy przedwojennej i powojennej, wyta-
nia si¢ sylwetka twércy niezwykle uwaznego na znaczenie oraz na forme dzwig-

de soleil. Un autre jour encore, c’est un petit morceau des premiéres glaces, celles qui annoncent
I’hiver, qu’elle lui dépose entre les doigts. Lenfant pousse des cris, bien str, mais comprend que
C’est comme ¢a que commence I’hiver. Wszystkie cytaty z jezyka francuskiego, jesli nie figuruje
nazwisko ttumacza, zostaty przelozone na jezyk polski przez autorke niniejszego artykutu.

12 Mam tu na my$li przede wszystkim powiesci, ktdére tematem, pejzazem przezyciem sytu-
uja na nowo Autora w Brugii, Antwerpii, Ostendzie, Gandawie — w kulturowym obszarze

Flandrii.
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kowa stowa oraz na obraz, ktéry ono buduje. Wtasnie obraz wydaje si¢ jednym
z poje¢ kluczowych dla poezji Mariana Pankowskiego.

W trwajacym poprzez dziesigciolecia dialogu na temat tego, czy metaforg
mozna zobaczy¢, Pankowski sytuuje sie wérdd tych, kedrzy metafore nie tylko
widza, ale i buduja z niej prawdziwy obraz poetycki, ktéry czesto wzmacnia
narracj¢ prozy i sceniczno$é¢ dramatu. Poezja znaczy w tej biografii literackiej
wigcej nizby mozna si¢ byto spodziewa¢. Nie moze by¢ zreszta inaczej, ze wzgledu
nie tylko na jego indywidualna $ciezke biograficzna, ale takze na dziedzictwo
kulturowe Pankowskiego i na sytuacje poezji polskiej nieporéwnywalnie bardziej
no$na niz poezja na Zachodzie. Owej réznicy Pankowski, jako wyktadowca
uniwersytecki w Brukseli, do§wiadczal na co dzieni. Pragng tu zacytowad, nadal
aktualne, stowa Clauda Backvisa, jego profesora a potem przyjaciela:

Wszyscy ci, ktdrzy znaja spoleczeristwo polskie blizej, dzigki ksigzkom lub dzigki
codziennemu zyciu zauwazyli jak ogromna jest rola, ktdra si¢ obdarza literature,
a zwlaszcza poezje. Ta charakterystyka sprawdza si¢ w aspektach najmniej znacza-
cych, btahych, jak i najbardziej nobliwych, a prawda jest, ze nie istnieje Polak, ktéry
nie prébowat byt za mtodu pisaé wierszy, nawet jesli budowa gramatyczna jezykéw
stowiariskich sprawia, ze wystarczy si¢ schyli¢, by znalez¢ rym. Ale takze wydaje sig
niemniej pewnym, ze Polacy od ponad czterech wiekéw zainwestowali w twérczos¢
literacka spora dozg talentu, energii i wynalazczosci, ktére nie tylko nie maja wspél-
nej miary z tym, czego mogliby$my w niejako arytmetyczny sposob, w dziedzinach
zycia i ducha, od nich wymaga¢, ale w dodatku szlachetnie przescigaja jeszcze to, co
europejski geniusz mégt byt osiagnaé¢. (Backvis 1961: 7)13

Pankowski, jako autor bardzo siebie $wiadomy, doskonale warsztatowo i reto-
rycznie przygotowany, pozostaje wrazliwy na czytelniczy odbiér. Jego prozator-
ski potok stowny, stylizowany na spontaniczny, mimo iz peten emocji, jest dtugo
rzezbiony; potoczyste gadanie jest gadaniem upozorowanym na potoczysto$c.

13 Tous ceux qui connaissent la société polonaise d’un peu prés par les livres ou par la vie
auront remarqué combien immense est le role qui y est dévolu a la littérature et tout particuliere-
ment 4 la poésie. Ce trait se vérifie, certes, aussi bien dans les aspects dérisoires que dans les caté-
gorie les plus augustes et il est bien vrai qu’il n’existe pour ainsi dire pas de jeune Polonais qui
n’ait écrit des vers : aussi bien la morphologie grammaticale des langues slaves fait que I'on n’a
qu’a se baisser pour ramasser les rimes. Mais il semble non moins indubitable que depuis quatre
si¢cles au moins les Polonais ont dépensé dans la création littéraire une somme de talent, d’éner-
gie et d’inventivité qui non seulement n’a pas de commune mesure avec ce qu’ils ont pu faire dans
d’autres domaines de la vie de I’esprit mais qui encore dépasse notablement la part que I'on efit
pu en quelque sorte arithmétiquement attendre de ce peuple dans I'ensemble de ce qu’a élaboré
le génie européen (Pankowski 1961: 7).
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Wida¢ to takze w kontrascie z poezja, w ktdrej Pankowski chce siggna¢ ideatu.
Jego teksty poetyckie, w poréwnaniu z proza, sa bardziej zwarte i uporzadko-
wane, zdyscyplinowane stownie i plastycznie, ,uczesane” i poddane kontroli,
gdyz zawarte w formie z gruntu ograniczonej i wyroste z okreslonych wzorcéw
klasycznych i awangardowych. Jestem przekonana, ze nie bytoby Pankowskiego
prozaika bez Pankowskiego poety, cho¢ sam autor wskazuje czytelnikowi, bo
chce, zeby ten tak myglal, na pewien rodzaj zmiany wrazliwosci, nie tylko wtedy
gdy zegna ,Maniusia”:

W moich wierszach lirycznych, dzielitem si¢ moimi zwierzeniami, wypowiadatem
emocje, dzigki klasycznej poetyce, gdzie wszystko bylo przezroczyste i czytelne.
Sytuacja zmienita sig, kiedy porzucitem strofy dla prozy, kiedy moje zdania zaczely
droczy¢ si¢ z obrazami, przystowiami, ludowymi powiedzeniami, stowami, ktére
nie byly przewidziane, ani niezb¢dne, ale ktére mnie nachodzity i napotykaty ma
instynktowna zgode. (Pankowski 2008)14

Wréémy jednak do tomikéw Pankowskiego. Daty wydania kolejnych wolu-
mindéw $wiadcza o wyraznej cezurze lat sze$édziesiatych i siedemdziesigtych
i o powrocie do poezji w polowie lat osiemdziesiatych. Pankowski wyda jeszcze
nastgpujace tomy poezji: Wiersze alpejskie (Bruksela, 1947), Podptomyki (Bruk-
sela, 1951), Couleur de jeune méléze (Bruksela, 1951), Poignée du présent (Paryz,
1954), Sto mil przed brzegiem (Warszawa, 1958), Bajki dla Marty (Lublin, 1986),
Zielnik ztotych sniegéw (Lublin, 1993), Moje stowo prowincjonalne (Sanok, 1998)
i De arte poetica (Sanok, 2004). Powracajac w latach osiemdziesiatych do poezji,
bedzie si¢ brat za bary z mowa wiazana na nowo — nie potrafi jej porzuci¢
do konca. Przyznajmy jednak, ze dziewie¢ tomikéw to niemata liczba jak na
dorobek poetycki.

Stanistaw Bar¢, ktéry jako pierwszy i jeden z nielicznych krytykéw pisze —
zwlaszcza o wezesnym Pankowskim — jako o poecie oraz o zmianie gatunkéw
i rodzajéw literackich w twdrczosci autora Rudolfa, zwraca uwagg na trwale
cechy wyobrazni poetyckiej, inspiracje oraz powigzania Pankowskiego z poezja
awangardowa w Polsce i w Belgii (Bar¢ 1991: 15-35). Zgadzajac si¢ z ta defini-
¢ja ,wyobrazni rzeczy” i z odczytaniem poezji Pankowskiego w silnym powia-
zaniu z przyroda (Bar¢ 1991: 27-55), dodam, ze w przypadku Pankowskiego

14 Dans mes poémes lyriques, je communiquais mes confidences, je disais mes émotions, grice
a une poétique classique ot1 tout était lisible et transparent. La situation a changé lorsque j’ai quitté
les strophes pour la prose, quand mes phrases commencerent 4 charrier images, proverbes et mots
des faubourgs, mots qui n’étaient pas prévus, ni indispensables, mais qui m’envahissaient, avec
ma complicité instinctive.
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wlaénie ,,poetycko$¢” bardziej jeszcze niz pdzniejsza ,prozaicznos¢” zasadza sig
na nieprzecigtnej, realnej, namacalnej zdolnosci postrzegania, ktdrej intensyw-
no$¢ notabene zastepuje (o czym jeszcze dalej) niemal nieobecny zmyst dotyku.
To moze zaskakiwa¢, zwazywszy na silnie obecna w jego utworach cieles-
no$¢ i erotyzm. ,Wszystko na tym $wiecie zalezy od jakosci spojrzenia” powie
Pankowski w Moim stowie prowincjonalnym, w tytutlowym i ostatnim wierszu
tomiku (Pankowski 1998a: 41). I w jego przypadku sa to stowa szczegdlnej wagi.
Powréémy zatem jeszcze na moment do dziecifistwa, bo — jak trafnie formu-
tuje Krystyna Ruta-Rutkowska — to ono najpierw uksztattowato jego poetyckie
postrzeganie §wiata:

W $wiecie tym [wlasnej wyobrazni] poczesne miejsce zajmuje §wiat dziecifistwa.
Kompozycj¢ t¢ wypetnia pejzaz ziemi rodzinnej, a takze wspomnienia zwigzane
z miastem, z ludZmi, z dwczesnym i tamtejszym sposobem postrzegania §wiata przez
autora, wreszcie z jezykiem — mowg na korzeniach ojcowizny |...]. Wspomnienie
o kraju lat dziecinnych jest wigc Zrédlem i materia nigdy tak naprawde nieustaja-
cego dialogu z samym soba. Bo tutaj wlasnie, nad wodami Sanu, pozostal nie tyle
nawet $lad przesztosci, ile $lad cztowieka pisarza, ktéry w swojej wyobrazni zawsze
tu powraca i powracaé bedzie. (Ruta-Rutkowska 1998: 8-9)

W przypadku Pankowskiego percepcja $wiata jest oparta przede wszystkim
na zmystach stuchu i wzroku. Wokét zmystowej konfrontacji §wiata Marian
Pankowski bedzie budowaé swoje konstrukcje poetyckie, usiane prawdziwymi
peretkami aliteracji — to jedna z jego ulubionych figur. W przypadku Pankow-
skiego styszalno$¢ potaczona jest synestezyjnie z widzialnoscia, niezaleznie od
tego, czy wiersz jest polskojezyczny czy napisany po francusku, by zacytowaé
cho¢by takie przyktady jak w jezyku polskim: i mréwezym sciegiem szyta kora
szara — ! (Pankowski 1946: 20; Drzewom) czy Gorskq parnotq pachngca jak
maslak / taka alpejska (Pankowski 1947: 7), i w jezyku francuskim: /’hydromel
amoureusement moreau (Pankowski 1954: 14; Skieur) albo au milieu de foréss,
les foreuses | Fendent les dalles des fougéres (Pankowski 1954: 21; La descente
en enfer).

Pankowski §wiadomy literackich kanonéw, czerpiacy garéciami z pickna
przyrody, pamieta o horacjanskiej tradycji. Powraca takze do Biblii, do Piesni
nad Piesniami, siggajac do tego kanonicznego wzorca wyznania mitosnego oraz
zachowujac jednoczesnie widzenie konsekwentnie dychotomiczne i architekto-
niczne zarazem. Pankowski postuguje si¢ awangardowymi kompozycjami: ptasz-
czyzna — linia, pion — poziom, przy skamandryckich, w swoim rodowodzie,
wypelnieniach:
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O, jodto Karpat! — stromas i nadobna,
schodzaca strumieniami.
— Zatobnik czarny pochmaral mi niebo.

— O, Anno nad pie$niami! ... (Pankowski 1946: 30; O, Jodlo Karpat...)

Koncept, ktdry jest picknym mariazem metonimii, widocznej w lekturze
calego wiersza (panno — Anno), rymu, aluzji literackiej, elipsy, poetyckiego
zartu i wyznania, cudownie faczy i pokazuje po raz kolejny wage zmystéw
w tej poezji, tu przede wszystkim, raz jeszcze powtérzmy: widzenia i stysze-
nia u Pankowskiego. W przypadku tego autora pragnienie przekazania emocji
i mygli, rozbudzonych widzeniem i styszeniem nie jest pragnieniem przekracza-
nia granic zywioléw. Te pozostaja w zachwyceniu, ale pragnieniem doskonato-
§ci i precyzji ich wyrazania, pragnieniem niemozliwego, do ktérego mozna sig
zblizy¢ jedynie dzigki stale ¢wiczonej ars poeticals. W trzecim traktacie Smaglej
swobody w bardzo $wiadomy i zarazem wdzigczny sposéb potaczy Pankowski
przestrogi zwiazane z nauka lekgji latania z prastarym toposem poety-Ikara:

Lotéw masz co niemiara. Jeden chyzy i furkotu pefen, jak u kuropatw, gdy je z bruzdy
wyploszysz; inszy u szczygtéw, wolny — to wysoki, to niski — jakbys sznur na bielizne
na licznych tyczkach luzno zawiesit. [...] Ale ze wszystkich najcudowniejszy, wierz mi, jest
ortéw a jastrzebi napowietrzny zywot. Tegom w dzieciristwie prébowat, niematego szczes-
cia przy tym zaznajac. Poprdbuj tedy i ty, najmtodszy méj czytelniku, onego niebieskiego,
miedzy bytowania. Bacz za$ na to, iz czas twdj krétki jest, pomiedzy papierows t6dka
a pierwsza milo$cia. Potem juz ziemi nie odejdziesz... (Pankowski 1980: 33-34)

Przypomnijmy takze, ze potrafit doceni¢ t¢ poezje oraz dwujezyczno$é autora
sam Czestaw Mitosz, kedry w Historii Literatury polskiej pisze tak:

Jego zdumiewajaca wrazliwo$¢ jezykowa, sprawiajaca, ze stowa nabieraja cech przed-
miotéw, ktore dajg si¢ dotyka¢, smakowa¢, wacha¢, pozwolita mu staé si¢ subtelnym,
dwujezycznym poeta i znakomitym ttumaczem polskiej poezji na jezyk francuski

(Mitosz 2010: 599).

Swiadomos$¢ przyziemnego bytowania zwiazana jest u Pankowskiego z jedno-
cze$nie dojmujgco odczuwana nie tyle materialnoscia, co cielesnoscia $wiata. Jest ona
zdecydowanie bardziej widoczna i §mielsza w konkretnym obrazowaniu i w aluzyj-

15 O tym, jak nieustannie wazki jest dla autora ten problem, §wiadczy tytut ostatniego tomiku
Mariana Pankowskiego zatytulowanego De Arte Poetica (Pankowski 2004)
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nosci w wierszach francuskojezycznych. W poetyckiej praktyce najczesciej cieles-
nos¢ pozostaje nie opisywana, ale sugerowana, jak w wierszu La gitane (Cyganka).
Zachowane sg przy tym wszystkie konstanty wierszy Pankowskiego: symetria, linie
proste, potkola i okregi, geometria obiektu przedstawionego, tu Cyganki, geometria
widoczna nawet w tak niewielkim fragmencie wiersza jak ten:

De I'arc du sourcil Z tuku swych brwi
Elle décoche, sans pitié, Strzela w nas bez litosci
De long iris. Irysem po irysie

Pouvoir fixer en lignes lumineuses  Umie¢ zapisa¢ w liniach $wietlnych
La migration basanée de ses mains, Smagta wedréwke jej ramion
Quelle nudité du beau. Owa urode do cna obnazona.

(Pankowski 1954: 12; La gitane; 1993: 86; Cyganka)

Pankowski, ktéry przettumaczy na polski czes¢ ze swych wierszy pisanych po
francusku, ponad trzy dekady pézniej dokona znaczacych zmian, czyniac jednak
z miodszej, polskiej wersji wierszy, wersj¢ bardziej archaiczng, mniej nowoczesna,
bardziej stonowana i nie do korica wierna oryginalowi. W polszczyznie Cyganki
autor powraca do swojej ulubionej leksyki i do swojskosci, keérej nie ma w orygi-
nale, cho¢ jest zapewne obecna w tesknocie autora. I tak: zamiast ,pickna” bedzie
yuroda”, zamiast ,migracji” bedzie ,wedréwka”. Zupetnie inaczej, wbrew uprzednio
przyjetej logice tworczej, tumaczy Pankowski wers: ,.de long iris”, bedacy kontynu-
acjq mysli i obrazu w jego pierwotnej wersji, gdzie Cyganka spoglada ptomiennie,
ystrzela spojrzeniem”; dodajmy, ze ,,iris” — to tutaj ,,tgczéwka”. Zamiana Pankow-
skiego (ktéry kocha kwiaty, obecne sa one czgsto w jego wierszach) na takze mozliwa
nazwe kwiatu ,irysem po irysie” zupelnie zaciemnia klarowno$¢ pierwszej, trafnej
metafory. Ttumaczenie wierniejsze oryginalowi brzmie¢ mogloby wigc tak:

Z tuku swych brwi
Strzela, bez litosci,

Z oblej teczéwki.

Moéc zatrzymaé w $wietlistych liniach
Smagta migracje jej rak,

Jaka nago$¢ pigkna.

To gléwnie w wierszach francuskojezycznych odnajdziemy elementy $mia-
tych erotykdéw, ktére ze wzgledu na zamierzona, docelows elegancje, nie beda
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miaty nic wspdlnego z jego erotycznymi motywami, przemyslnie i takze na niby
rozpasanej prozy. Wydaje sie, ze i tutaj stosuje si¢ Pankowski do zasady, ktéra
w kontekscie zajmowanej przestrzeni i przezywanego czasu (Polska — dziecin-
stwo, Belgia — wick dojrzaty), tak opisuje Stanistaw Baré:

Zredukowanie do minimum dystansu czasowego migdzy planami przedstawienia
nie wiaze si¢ jednak ze spodziewanym, catkowitym ,ujednoliceniem” przestrzeni.
Zachowane zostaje ogélne ,biegunowe” jej oznakowanie: ,tu” i ,tam”, ktére staje si¢
dodatkowym zrédtem dynamizacji obrazu oraz specyficznego napiecia miedzy inte-
growanymi ,formami” poetyckiej kreacji (zapisy: postrzegania, wyobrazen i retro-

spekgji). (Bar¢ 1991: 52)

W tej perspektywie polskojezyczne wiersze bytyby, przy calej zmystowosci
zapisu, tekstami wyrazajacymi impresje duchowe, nostalgie i tgsknoty. Natomiast
francuskojezyczne wiersze traktowatyby o wrazeniach i doznaniach cielesnych —
wida¢ to takze w jego specyficznym thumaczeniu-retranskrypcji wierszy na jezyk
polski. Dylematy jezykowe Pankowskiego, jego lingwistyczne refleksje, zaduma
nad systemem fonetycznym i graficznym jezykéw widoczna jest takze w jego
naukowych artykutach: Préba nowego okreslenia poetyki Tuwima, Le renouveau
en Pologne aprés le 1956 (Pankowski 1969a), Avant de lire la poésie polonaise, dix
ans de poésie polonaise (1945—1955). Une tentative de littérature dirigée (Pankowski
1962). Nie dotyka on w nich jednak, tak bardzo obecnej w wierszach pisanych
po francusku, sfery zmystowosci spod znaku Erosa oraz problemu jej nazywa-
nia, kedry jest problemem szerszym i stalym w tej bogatej twérczosci. I tak na
przyktad w poemacie, a doktadnie w jego trzeciej czgsci, Pankowski zastanawia
si¢ ,glo$no” nad mowa i pierwszymi zdaniami swojej matej cérki, ktéra dopiero
wchodzi w $wiat stéw:

Gladzimy cierpliwie poczwarki dZzwigkéw, potykajacych sie jeszcze i $lepych. Moze
juz jutro, z brzegu wilgotnej buzi sfrunie pszczota. Polska? Francuska?

Dwa sady stoja otworem. Dwie kapele ze wzniesionymi smyczkami czekaja, zostawiw-
szy wolne miejsce pomigdzy fletem a Zrédlem. (Pankowski 1958a: 58; Daniela)

Oto znane zyjacym i piszacym poza Polska, w obszarze frankofonii, zawie-
szenie miedzy jezykiem polskim a francuskim kaze Pankowskiemu zmierzad,
niekiedy wbrew sobie i $wiatu, w stron¢ uchwytnego konkretu. Tego typu
pragnienie bardzo obrazowo sformutowane zostaje w kluczowej strofie wiersza

pt. Zdrada:



SZTUKA POETYCKA MARIANA PANKOWSKIEGO... 245

Niechaj si¢ dlonie w krag rozejrza,

aby poznawa¢ ksztatt schwytany

przez dwoje oczu — co §ledzity,

wydajac sekret puszkom palcéw. (Pankowski 1946: 28; Zdrada)

Zwréémy raz jeszcze uwagg na prymat zmystu wzroku, to on najpierw $ledzi
i rozpoznaje, to on dyktuje dloniom ,widzenie”. Zmyst dotyku jest najbardziej
»nieistniejacym” ze wszystkich zmystéw u Pankowskiego, cho¢ sam autor prébuje
przekona¢ czytelnika do jego intensywnej obecnoéci. Nie dziwi to, poniewaz
niezaleznie od $miatoéci konkretnego opisu, niezaleznie od tego, jak bardzo
realistycznie, barokowo i plastycznie ten opis wyglada (dotyczy to takze prozy),
zawsze obecna jest granica dotyku. Jeszcze raz podkreslmy: paradoksalnie ciato
u Pankowskiego jest niedotykalne. Dotyk bywa co najwyzej projektowanyl6.
Dlatego autor wielu tomikéw poetyckich potrafi powiedzie¢ w jednym ze swych

wierszy:
Les perspectives qui viennent Z niebieskawej dali biegna
d’un bleuatre loin, perspektywy
Boivent I'angle blanc Az do kata twych ud
de tes jambes.
La chair est belle. Urodziwe jest ciato.
(Pankowski 1954: 7; Chant) (Pankowski 1993: 87; Spiew)

[Perspektywy przychodzace z niebieskawej dali
Pijg biaty kat twych nég
Cialo jest pigkne.]

Zwrbéémy raz jeszcze uwage na elipse ,boivent” — ,pija” w polskiej wersji
wiersza. Takze wers ,la chair est belle” przettumaczony znéw poprzez ,,urodzi-
wo$¢” unicestwia znaczenie miazszu i miesa, jakie posiada cialo w znaczeniu
»chair” w jezyku francuskim. Polszczyzna staje si¢ tu narzedziem obserwatora,
francuszczyzna — eksploratora.

Nie jestem pewna, czy Pankowski znat poemat Na plazy Tadeusza Peipera,

ktérego poezjg przeciez cenil i ttumaczyt. Jednak wiersz pt. Trois Marines (Trzy

16 Dodam, ze zupetnie inaczej stara si¢ go przedstawi¢ w ostatnich latach wydawnictwo
Halart, na fali sukcesu zastuzonej i na nowo popularyzowanej powiesci Rudolf Takze w poswig-
conym Pankowskiemu numerze ,Lampy”, przedstawia si¢ pisarza jako obalajacego cielesne tabu.
Tymczasem dotyk stanowi w istocie jedna z najwazniejszych podstaw tabu w twérczosci Mariana
Pankowskiego. Por. ,Lampa” 2006, nr 1.
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pejzaze morskie) bardzo go przypomina, z ta jednakze réznica, ze u Pankowskiego
wizualno$¢, ktdra wzbogaca, buduje, uobecnia, ale tez ktdra temperuje pozostate
zmysly, nie wzmacnia, a ogranicza doznanie dotykalnosci ciata. Ciato jest doty-
kane przez morze, storice, ale nigdy in expressis verbis przez podmiot liryczny:

I

Etendue dans un creux
de la dune,

Elle écoute la paresse bleue
de son corps.

Une gerbe du rire soudain,

Phlox au-dessus de sa bouche
en féte,

Ot 4 'ombre de la feuille
blanche de ses dents

Mattends la fraise espiegle.

II

Sa main naive peigne la mer
Qui bleuit et crépite.

Dans la soie réche de son pubis
Le soleil mouillé

S’égrene.

Elle dort

Sur le toit brun de royaumes.

III

Sur les huit metres carrés du jour

Je grave ses yeux seulement.
Derriére eux se tient la mer
Et les perles miires bruissent
Contre les tempes.

Lezac w zagl¢bieniu
wydmy
nastuchuje bi¢kitnego
lenistwa swego ciata.
Bukiet $miechu nagtego,
floksy nad wesotoscig ust

gdzie w biatym cieniu jej
zebéw
czeka mnie sowizdrzalska truskawka.

Naiwng reka czesze morze
niebieszczejace, roziskrzone.
W szorstkim jedwabiu fona
ziarno za ziarnem

przesuwa si¢ mokre stonko.

Na o$miu metrach kwadratowych dnia
tylko jej oczy zaznaczam.

Za nimi stoi morze

i perly dojrzate szumia o skron.

(Pankowski 1993: 90; Trzy Mariny)

(Pankowski 1954: 8; Trois Marines)

Ciekawa polska wersja tekstu, w ktérym odstgpstwa od oryginatu sa dos¢
widoczne, potrafi nas zaskoczy¢, gdy wraca np. do belgijskiego wesotka, Sowizdrzata,
ukrytego w aluzji zrodlostowu ,espiegle” (,Uilenspiegel” w jezyku niderlandzkim),
ktdry raczej nalezatoby przettumaczy¢ jako ‘figlarny’, ‘sprytny’, ‘bystry’.
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I

Wyciagnigta w zaglebieniu wydmy
Stucha niebieskiego lenistwa swego ciata.
Nagle wigzka $miechu

Floks nad rozbawionymi ustami

Tam gdzie cien biatego liscia jej zgbow
Czeka mnie figlarna truskawka.

11

Jej naiwna dton czesze morze
Co niebieszczy si¢ i trzeszczy.
W szorstkim jedwabiu jej tona
Mokre storice

Raz po raz widoczne

Ona $pi

Na ciemnym dachu krélestw.

111
Na o$miu metrach kwadratowych dnia
Grawerujg tylko jej oczy.

Za nimi znajduje si¢ morze
I perly dojrzate szemrza
Tuz przy skroniach.

Podobnie dzieje si¢ w innym wierszu pt. Inc. Quand je dis: la Nuit (Kiedy
méwie: Kobieta), gdzie potencjalny dotyk nie wychodzi od podmiotu lirycz-
nego, od mezczyzny. Ten pozostaje nicosiggalny jak sam Stworca, ale wpisany
w plastycznie przedstawione ciato kobiety, bowiem to ono jest mtode, uémiecha
si¢ i wyciaga dlonie do méwiacego. Takze i tu w jezyku polskim mamy ztagod-
nienie i peryfrastyczno$¢ w opisie piersi (jako maliny pojawiaja si¢ i w innych
utworach) wpisang w animizacje:

Quand je dis: Femme... Gdy powiem kobieta
un corps se leve powstaje ciato

aux framboises pointues, miode cialo powstaje
un jeune corps qui sourit zakoniczone malinami

et me tend les mains. u$miecha sie
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(Pankowski 1951: 20; i rece do mnie wyciaga

Inc. Quand je dis: la Nuit) (Pankowski 1993: 62; Kiedy powiem: Noc)
Kiedy méwig: Kobieta. ..

wstaje ciato

o szpiczastych malinach

mtode ciato, ktére sie usmiecha

i ku mnie wyciaga rece.

Technike wydtuzenia ramienia niczym lunety teleskopu, nabrania dystansu,
daje si¢ takze fatwo zauwazy¢ w domagajacym si¢ konkretu i zarazem intym-
nym, czutym, rodzinnym wierszu, jakim jest poemat poswigcony cérce. Niech
nas nie zmyla intencje autora. I tu elementéw dystansujacych obiekt przedsta-
wiany-ogladany jest az nadto. Oprécz trybu przypuszczajacego, w powtarzanej
anaforze, mamy che¢ ,pomnazania” raczki — nie do dotykania, ale do wskazy-
wania i nazywania, za budujacymi metafore, ale jednak wyraznie znaczacymi
»szybami’™:

Gdybym umiat rysowa¢, mialby$ portret. [...] Gdybym umiat rysowa¢, pomnozyl-
bym twa raczke o tysiac, aby$ mogta wskazywaé wszystko na raz, mianujac na nowo
rzeczy w arce zycia, za jasnymi szybami dnia. (Pankowski 1958b: 62; Daniela)

Przemilczana — nie do wyrazenia — niemozno$¢ poradzenia sobie z wlasng
cielesno$cia zaowocuje u Pankowskiego domaganiem si¢ konkretu jako wyrazu
rzeczywistoéci przychylnej poznaniu. Innymi stowy, poeta Pankowski bedzie
przenosic cielesno$¢ na §wiat przedstawiony, to §wiatu przedstawionemu bedzie
jej przydawaé. Konsekwentnie wigc, to co wzigte z przyrody i zywiotu moze
nastgpnie przydaé istnienia marzeniu, przyjazni, temu, co moze narodzi¢ sig
w relagjach miedzyludzkich. Dzieki cielesnosci przyrody (przypomnijmy tu sobie
pracg Pankowskiego nad Le$mianem) wi¢z z cztowiekiem moze, cho¢ nie musi,
zosta¢ uciele$niona, a w perspektywie wypowiedzianego ,dotyku” Pankowski,
wierny sobie, nadal milczy:

Comment faire durer ton sourire  Jak sprawi¢ by trwat twéj usmiech

Dans ce juin d’arémes ? W tym czerwcu aromatéw?
Ami, nous sommes les rives Przyjacielu, jeste$my brzegami
Ecoutant pleurer I'aviron. Stuchajacymi placzu wiosta.
Les chants s’élévent et tombent Spiewy wznoszg si¢ i spadaja

Pour que la nuit puisse naitre ; By noc mogla sie narodzi¢
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Pour puiser le réve By czerpa¢ z marzenia
Les hommes se rencontrent. Ludzie si¢ spotykaja.

(Pankowski 1954: 15; A Hubert)

Wyrazne oczekiwanie, aby jezyk gictki powiedzial wszystko, co pomysli
glowal”, widoczne jest na wszystkich poziomach budowy poetyckiego tekstu.
W wierszu, ktdéry bedzie takze tytutem tomiku Sto mil przed brzegiem, czytelnik
moze §ledzi¢ niemal do korca transparentny proces konkretyzacji wiersza. To
tekst niezwyktly, bo demaskujacy wtasne mechanizmy ochronne intymnosci —
pokazujacy takze na chwilg rabek niedoskonatosci i zmaganie si¢ poety ze stowna
magma. To takze wazna deklaracja swojego umiejscowienia wobec poezji i prozy,
wobec Polski i Belgii. Wiersz zaczyna sig lirycznie: ,Zona po rzesy w zaspach
snu / z dziecifistwem rozmawia” (Pankowski 1958: 46; Sto mil przed brzegiem),
by przej$¢ do wyraznego przyznania si¢ do tgsknoty za krajem, a zaraz potem do
odstreczajacego obrazu kraju: ,ziemia wislana w dreszczach siarki stoi. Odwraca
ku nam twarz ospowata” (Pankowski 1958: 46; Sro mil przed brzegiem). Jedno-
cze$nie poetycka autokontrola zauwaza wypieranie przesztoéci (tam w Polsce)
i najazd terazniejszosci (tu w Belgii), dotyczy to takze sposobu wyrazania:

Gdzies podziewaja si¢ drobne stowa, miazga mowy polskiej, napinajaca kore zdan.
Szparami samotnosci, niewilzonej wiosenna deszczéwka, wycieka polszczyzna. Cisng
si¢ w mézg moj obce ksztalty o zlotych proporcjach. Préznie o barwach niedzieli.
Z sikorzym $wiergotem liczna rodzina samoglosek buduje gniazdo w mych ustach.

Gdzies si¢ zaprzepascily strome zdania,

szorstkie jak lis w pazdziernikowe rano.

[...]

Nie zna polszczyzna niemych samogtosek,

péligebkiem nie szumia Karpaty.

[...]

Stucham gledzacych aptekarzy,

na miligramy wazg sktadnie.

Abstrakcje dtawig jak andruty

bez $mietankowych lodéw. (Pankowski 1958: 47; Sto mil przed brzegiem)

17 To moja parafraza za piata piesnia z Beniowiskiego Juliusza Stowackiego, ktérego Pankow-
ski bardzo cenit, podobnie zreszta jak czytany i podziwiany przez Pankowskiego inny poeta —
Julian Przybos.
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W refleksje Pankowskiego nad $wiatem przyrody i nad sprawami czfowie-
czymi wplecione zostajg rzeczywiste szczegdly codziennego zycia: wafle w Belgii
»osobne” — bez lodéw, wazenie w miligramach, a nie jak w Polsce w dekagramach,
nieme samogloski w jezyku francuskim — to do$wiadczenia codziennosci, w kraju
dalekim od Karpat i ojezystego Sanoka. Postawa demiurga bywa takze u Pankow-
skiego reakcja obronna, bywa pomystem na okielznanie rzeczy i historii. To ,wcie-
lane w stfowo” przekonanie stoi w opozydji do jednej z najbardziej nosnych koncep-
cji dwudziestowiecznej filozofii, w opozycji do jednej z najwazniejszych tez Ludwika
Wittgensteina. Bowiem dla Pankowskiego sens $wiata nie pozostaje poza nim, a przy-
padek, los, szczgécie dopelniajg obraz $wiata (Wittgenstein 1974: 170-172). Odwrot
nie niz w prozie, gdzie zywiol temperamentu czlowieka chee przekracza¢ granice
formy, w poezji odczucie stowiariskosci i polskosci korzeni, oparte jest na wielowie-
kowej schedzie kulturowej i wspiera budowanie kulturowych mostéw. Pankowski
chce by¢ poeta ,indywidualnym”, ale nie moze (inaczej niz w prozie) przekroczyé
wymogéw, jakie stawia przed nim obrana estetyka. Estetyka, ktdrej sam przyznaje
poczesne miejsce. Trochg tak, jakby przyznawat racjg Leonowi Chwistkowi, ktdrego
zreszta, ceni, a ktdry w jednym ze swych programowych artykuléw pisze tak:

Moze to bedzie z mojej strony okrucieristwem, ale rad bym czystym filozofom odebra¢
estetyke, tak jak im odebrano logike i psychologie. Sadze, ze estetyke mozna upra-
wiaé skutecznie li tylko w $cistym zwiazku z tworzeniem lub przynajmniej z przezy-
waniem tworzenia si¢ nowych form artystycznych, na podstawie konkretnych przy-
ktadéw i eksperymentéw. (Chwistek 2004: 215)

Zafascynowanie estetyka, rozumiang takze jako ,gladzenie formy i tresci”
jest konstanta poezji Pankowskiego, wlasciwa tej poezji charakterystyka, zwtasz-
cza w zywiole obcego francuskojezycznego budulca. Wiernoé¢ temu przekona-
niu, ktére wyraza Pankowski w calej twérczosci oraz w — jak powiedzieliby$my
dzisiaj — Zyciu prawdziwym a nie wirtualnym, wiaze sie z takim oto filozoficz-
nym przekonaniem, by postuzy¢ si¢ stowami Wactawa Strézewskiego, ze:

Rola wartosci artystycznych jest stuzebna w stosunku do wartosci estetycznych: sa
one swoistym narzedziem, §rodkiem, umoiliwiaj acym pojawienie si¢ wartosci etycz-

nych. (Strézewski 2002: 181)

Pankowski $wiadomy jest zmian, jakie zachodza we wspétczesnym mu $wie-
cie. Daje temu wyraz przede wszystkim w wierszach, ktére pozostaja trybuna
jego najgtebszych przekonan. O ile, jak zauwaza Wojciech Ligeza (Liggza 1999:
59), formy lirycznej ekspresji zagoszcza od lat sze$¢dziesigtych w prozie Pankow-
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skiego, o tyle inny jest statut ,,ja” méwiacego, nie tylko ze wzgledu na formalne
réznice migdzy narratorem a podmiotem lirycznym. Odwrotnie niz w prozie,
ktéra — obnazajac — w istocie: ukrywa, ,synonimuje”, parafrazuje, w poezji,
prezentujac szeroki wachlarz alter ego, Marian Pankowski pokazuje siebie, swoje
wrazliwe ,ja”. Podmiotowi lirycznemu autor nie wymysla nieprawdopodobnych
przygdd, ubarwiajac je (takze dla zabawy i mylenia czytelnika) wlasnymi szcze-
gétami biograficznymi. W poezji autor jest soba, na ile to w przyjetych przez
poete kanonach wiersza jest mozliwe. Przyznaje si¢ do wlasnych przemyslen
i whasnych upodoban:

Langue latine, langue d’Erasme,  Jezyku tacifiski, jezyku Erazma

tu as nourri notre continent. nakarmite$ nasz kontynent.

Mais aujourd’hui Ale dzi$

une autre voix reprend la terre. inny glos bierze w posiadanie ziemig

Son porte-enseigne : Apollinaire.  Jego szyldem: Apollinaire.
nayant qu'une cruche majac tylko gliniany dzban,
de terre glaise,

couleur de jeune méleze. w kolorze mtodego modrzewia.

Je la plonge dans ce cru chantant  Zanurzam go w tym $piewnym winie
de ’éternelle fontaine francaise. wiecznej francuskiej fontanny.
(Pankowski 1951: 11; Inc. Ce temps-la)

Piszac o dramacie i o prozie Mariana Pankowskiego, Maria Danielewicz
zauwaza:

Pankowski nie uzasadnia buntu i wynurzajacego si¢, z powodzi stéw i obrazéw,
moratu. Podejrzewam, ze u podstawy jego pisarstwa lezy wylacznie potrzeba
zonglerki stownej i przekorna che¢ zgorszenia czytelnika, majaca w sobie co$ prze-
sadnie mlodziericzego. (Danielewicz 1992: 352)

Wydaje si¢, ze doktadnie odwrotnie dzieje si¢ w jego twérczosci poetyckiej.
Tutaj Pankowski i versus przyjmuje postawe tego, ktéry ogarnia codzienna poto-
czysto$¢, wybierajac przemy$lnie sfowa metafor. Nie zamierza czytelnika gorszy¢
ani prowokowa¢. Chce go jednak nadal zachwyci¢... Zaréwno w wierszach,
jak i w prozie poetyckiej, swiadomie przyjmuje postawg mentora — tego, ktéry
dos$wiadczyt i ktdry wie:
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A gdziez jest ona ars poetica, ktdrej szczgsliwe zglebianie zalecates mi? — zapy-
tasz bracie méj mtody. W ksiag tych pigciorgu daje ci wiedzy onej zarys, zmudnie
rok po roku zdobywanej, a dotychczas niezdobytej. Po swojemu poczynaj. Inszy
bedzie bowiem $wiat narodzin i twego dzieciistwa. Jeno firmamentu madre obroty
i ziemi w coraz to innej wio$nie kapiel po wsze czasy te same zostang. (Pankow-

ski 1980: 55)

A kiedy$, w ktéres jutro mlodej braci przekazesz ong wysoka sztuke latania. Tako
ija czynig, i tak po mnie czyni¢ beda. Poki dzieci i drzew na tym $wiecie (Pankow-

ski 1980: 38).

Przemystaw Czapliniski, piszac o Smaglej swobodzie, wypowiada si¢ na temat
rzeczywistego charakteru tego tekstu i relacji, jaka panuje migdzy autorem, teks-
tem i zyciem:

Smagla swoboda nie poucza, lecz inicjuje w tajemnicg — nie wywoluje u odbiorcy
glodu wiedzy, lecz gléd patrzenia na $wiat przez pryzmat stylu. Dopiero odkry-
cie tej zasady pozwala zrozumie¢ uktad ksiazki, prowadzacy ku wtajemniczeniu
poetyckiemu jako pozadanemu sposobowi przekroczenia progu dorostosci. Méwiac
inaczej, Pankowski postawit na jednym poziomie dziecigce doswiadczanie $wiata —
buszowanie w sadzie, przygode z rozpalaniem ogniska, marzenia o lataniu, fascynacje
spotkaniem z Cyganami — i dorostg inicjacje w ekspresje. Budowanie zycia okazuje
si¢ budowaniem stylu. [...] Stwarza $wiat, ktéry cechuje — kategoria ta okazuje sig
konieczna — cudowno$¢, co znaczy, ze niemozliwe jest tu mozliwe. Tak pisarz spet-
nia swdj zamyst budowania poetyckiej suwerennosci. (Czapliniski 2011b: 58-59)

Tymczasem bycie poeta wykracza poza dziecigctwo, ogarnia je spojrzeniem
dojrzalym, a jednoczesnie pozwala na znalezienie punktu wspdlnego migdzy
Poeta a Dzieckiem. Jest nim katharsis odczucia cudownosci §wiata — tego,
ktéry Poetg-Dziecko otacza — i ched jej przekazania: dla Dziecka — w energii
czynu, dla Poety — w stowie. Jesli wiec Pankowski w przestrzeni swoich wierszy
kolekcjonuje obrazy, wylicza, tworzy paralelne konstrukcje — to takze w celu
zachowania kazdego z tych jednorazowych, postrzeganych przez dzieci i poetéw,
cudéw. Dlatego takze autor powraca tak niezmiennie do dzieciristwa, tgskniac
za ,tamty’ $§wieza, pierwsza i nieskazong wojna wrazliwoscia. Cho¢ jako poeta
potrafi ja odtworzy¢ ze stéw i opisaé, i cho¢ nie do§wiadcza jej spontanicznie,
istnieje ona nadal w onirycznych podrézach, wspomnieniach, wzbogacona przez
lata do$wiadczeni zyciowych i pisarskich. Granica miedzy dawniej i teraz, migdzy
tam i tu daje o sobie zna¢ czgsto, takze w chwilach wielkiego wzruszenia, kiedy
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Marian Pankowski, w przemowie z okazji przyznania mu honorowego obywa-
telstwa rodzinnego miasta, powie:

W latach osiemdziesiatych otrzymatem ankiete warszawskiego ,,Almanachu Polonii”.
Zaczynala si¢ od pytania: ,,Czym jest dla Pana ,polsko$¢”? Odpowiedziatem:

— Polskosé¢ jest dla mnie bezwzglednym poczuciem wspélnoty z mows, ludZmi
i tamtg ziemia, zapamictang na zawsze... z ziemig sanocks... Dzi§ dzigki uchwale
Rady Miasta, moglem te stowa tutaj powtdrzy¢ (Pankowski 1998b).

Krystyna Ruta-Rutkowska zauwaza ten sam mechanizm, piszac co prawda
o erotyce w tworczosci dramatycznej Pankowskiego, ale whasnie kwestia specyficz-
nego uwrazliwienia na cudownosé¢ wykracza daleko poza sfere erosa: ,Ow powrét
do pierwotnej wrazliwosci jest konieczny, tylko ona pozwala bowiem dotrze¢ do
zwiazku stowa z cialem, ktére nazywa” (Ruta-Rutkowska 2008: 150).

Jednoczesnie buduje swojg wzruszajaca wiare i przyszla wizje; projekeuje jako
ojciec i jako poeta, piszac wspanialy wiersz Pour la naissance de notre fille (Na
prayjscie na swiat naszej corki) (Pankowski 1954: 26) lub Projekt na imie dla
naszego dziecka:

Imi¢ ubite z miodego $niegu,

zdrowe jak pszenna kromka;

szumigce w miare,

ale nie wigksze od skowronka

(Pankowski 1958: 44; Projekt na imi¢ dla naszego dziecka)

To jeden z bardziej stonecznych wierszy Pankowskiego, w ktérym mamy
i dbalo$¢ o typowa kolorystyke ($wiezy $nieg i rumiana kromka), i mozliwy
dzwigk projektowanych spétglosek, a przede wszystkim wyznaczniki poety-
ckiego szukania ,nazwy-stowa”. Drugi wiersz prébuje bezposrednio, juz od
tytutu, nawigza¢ do wyznawanego savoir-faire.

»Zachwycenie si¢” Pankowskiego chce zmierza¢ do ,zachwycenia kogos”
i Pankowski, jako perfekcjonista i poetycki ekstrawertyk, bedzie opowiadat
o tym, jak to si¢ w jego warsztacie dzieje. Wiersz Metafora jest nie tylko wier-
szem misternie przemyslanym, ale takze wazna lekcja poetyki, ktdrej autor swoim
czytelnikom zyczliwie udziela az do pigcknej metafory drzewa w puencie:

W dniu wiszg wréble, uczepione cieplych stom.
Dab jest lazurem, zmgconym tuja,

szum zwigzany w dom.
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W lisciu wiewidrka plynie
i turkawki nurkuja.

Stowo ,,dab” rozwazam

doktadnie li$¢ po listku. Zielenig si¢ mieni
i zieba rumieni,

az,

niby w rybnym tyskawisku,

odkrywam blask i widze:

spadochron niosacy ziemie.

(Pankowski 1958: 23; Metafora)

Powré¢émy jeszcze na chwile do tak lubianego i cenionego przez Mariana
Pankowskiego Juliana Tuwima. W 1969 roku, a wigc po wydaniu polowy swoich
tomikow, pisze Pankowski tak:

Dzi$ jednak chcemy spojrze¢ na poetyke Tuwima inaczej, pragniemy zajaé si¢ nieza-
uwazong dotychczas, a by¢ moze zasadniczg cechg jego wyobrazni, a mianowicie
brakiem dynamiki immanentnej, jaki charakteryzuje t¢ poezje. Sadzimy bowiem, ze
zasadniczg cecha liryki Tuwima jest metoda nazywania rzeczy badz stanéw istnieja-
cych obiektywnie w rzeczywistosci. Innymi stowy widzimy autora Kwiatéw Polskich
jako przepisywacza, zbieracza impresji, ktérych ewentualna dynamika nie zalezy od
niego, lecz thwi w naturze zjawisk, ktdre opisuje. (Pankowski 1969c: 16)

Pankowski, z cala pewnoscia, chce w swojej poezji doswiadczy¢ tej dyna-
miki, o ktérej pisze w kontekscie dzieta Tuwima. Mimo $wiadomosci wiadzy
nad stowem, mimo do$wiadczenia, mimo tytanicznej pracy, entuzjazmu i samo-
zaparcia autora, poezja Pankowskiego pozostaje dostepna tylko dla wybranych
tropicieli poetyckiego stowa. Przepetnia ja trwate pragnienie, ktére Pankowski
zawrze miedzy innymi w stfowach:

Pouvoir sentir le mot Mbéc czué stowo

comme un ouvrier jak robotnik

qui sent la forme virile du pavé ktéry czuje meska forme bruku
a ’heure des barricade. w godzinie barykad.

(Pankowski 1969d: 16)

To pragnienie romantyczne i rewolucyjne, a takze nostalgiczne i melan-
cholijne. Pankowski zdradza je takie przy opisie dwoch postaw arty-
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sty (poety) wobec idealnego dzieta. Pierwszych nazywal ,zbieraczami”,
drugich — ,przemieniaczami’

Zbieracze zapatrzeni w urod¢ §wiata przemierzaja nastgpujace po sobie codziennosci,

filmujac. Przemieniaczom za$ zycie uptywa na podkiadaniu dynamitu pod pociagi

wiozace oczywisto$¢. Bo jedni i drudzy tak wybrali, czy dlatego, ze tak musza?
Nie $pieszmy si¢ z odpowiedzia... (Pankowski 1969e: 16)

Pankowski-poeta byt z cata pewnoscia ,,zbieraczem”, pragnacym zostaé ,prze-
mieniaczem”. W jego umitowaniu do kolekcjonowania przystéw, wierszykow,
powiedzeri, w polowaniach na tadne i trafne stowo obecny jest gléwnie pierw-
szy wymiar. Widaé to takze w tekstach poetyckich, poswieconych podrézom,
na przyktad w Anglii czy Hiszpanii, oraz w prébach opiséw obrazéw, rzeib czy
bardzo cickawego poematu poswigconego karnawatowi w Binche.

Zywiotowi polskojezycznemu i francuskojezycznemu w tej poezji wspélny jest
szacunek do stowa i wiara w jego moc stwércza oraz krzepiaca site. W 2005 roku
w liscie do bratowej, Jadwigi Pankowskiej przyznawal:

Nie ,uprawiam” regularnego zycia towarzyskiego. Bywam zapraszany, przynosza
kwiaty i zywe sfowo. Ale odkad mieszkam sam, zazdro$nie bronig swego trybu zycia,
dzielac si¢ najlepszymi godzinami z poezjg... od 70-ciu lat. (Pankowski 2006)

Dzisiaj, w dyskusji nad dziefem i recepcja tworczoéci Mariana Pankowskiego,
spoéréd badaczy traktujacych naukowo na temat ztozonosci dzieta sanocko-
-brukselskiego pisarza, moja szczegdlng uwagg przyciagnety $wietne i zastuzone
prace m.in.: Stanistawa Barcia, Krystyny Ruty-Rutkowskiej, Krystyny Lata-
wiec, Joanny Pasterskiej, a takze ostatnio wydane dwutomowe, bardzo rzetelne
i jakze potrzebne dzieto Tomasza Chomiszczaka, poswigcone artykutom nauko-
wym Mariana Pankowskiego, ktére przyswaja polskiemu czytelnikowi francu-
skojezyczne wyktady profesora brukselskiej slawistyki i jego sylwetke twércza
(Chomiszczak 2014a, b).

Niech mi bedzie wolno takze wyrazi¢ podziw dla wspanialej inicjatywy grona
wiernych czytelnikéw, przyjaciétl, autoréw i interpretatoréw skupionych wokét
przedsiewziecia ,, Acta Pancoviana”, ktdrzy staraja sie zbudowa¢ jak najpetniejszy
obraz twérczosci i krytyki zwiazanej z sylwetka Mariana Pankowskiego!8. Nie
mogg nie zgodzi¢ si¢ z Krystyna Latawiec, ktéra — nawiazujac do wydanego

18 Aktualnie w sktad redakeji wechodza: Tomasz Chomiszczak (redaktor naczelny), Janina
Lewandowska, Janusz Szuber, Leszek Puchata, Anna Strzelecka.
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posmiertnie wywiadu rzeki Nam wieczna w polszczyznie rozréba! Marian Pankowski
méwi, ktory przygotowat Piotr Marecki (Marecki 2011) — pisze tak:

Oczywiscie fraza o ,wiecznej w polszczyZnie rozrébie” pochodzi od Pankowskiego,
wigc stuzy za swoiste motto wprowadzajace w jego dzieto. Jednak co innego zastana-
wia: mianowicie sita sugestii, jaka niesie to powiedzenie, ktdre zaczyna funkcjonowaé
niczym klisza interpretacyjna, por¢czny klucz do twérczosci autora Matugi. Rodzi si¢
uzasadniona obawa, ze zostanie ona zaetykietowana ta wiasnie fraza i zaklasyfiko-
wana do dziatu , prowokacja i demaskacja”, co moze jest skuteczne jako chwyt marke-
tingowy, ale w dtuiszej perspektywie literaturze nie stuzy. Po wielu latach wezyty-
wania si¢ w teksty Pankowskiego i wstuchiwania si¢ w jego stowo méwione pozwole
sobie na stwierdzenie, ze ton szyderczo-prze$miewczy jest juz dzi$ cz¢scia zjawiska
historycznego. Kiedys chodzilo o czyszczenie dziedzictwa narodowego i romantycz-
nego z nadmiaru sentymentalnej egzaltacji. Pankowski byt jednym z licznego grona
pisarzy tego nurtu, mocno juz dzi$ wyblaktego, skoro dziedzictwo to popada w zapo-
mnienie, zwlaszcza w $wiadomosci mtodych pokolet. Dlatego ,,rozréba” na tym polu
wydaje si¢ dzi$ anachroniczna. (Latawiec 2012: 39)

Dalej zwraca uwagg Krystyna Latawiec na sensualizm o Le$mianowskim
rodowodzie jako ciekawe zjawisko i konstante twérczosci. Sensualizm, powrdt
do zmystowo-stownych doswiadczen, to wlasnie podstawy poetyckiego ogrodu
mistrza Pankowskiego.

Marian Pankowski wypetnit swoja twérczoscia pewna luke w polskim pante-
onie i zajmuje w nim dzisiaj osobne miejsce. To duzo. Jestem gleboko przeko-
nana, ze stalo si¢ tak nie tylko dlatego, iz jego oryginalna twérczo$¢ narusza
tabu, wymyka si¢ jednoznacznym ocenom i klasyfikacjom. Wystarczy poczytaé
jego wiersze — to nadal jest poezja ciekawa, ksztalcaca, intrygujaca plastycznie
i stownie, zagadkowa i petna picknych metafor. Sadzg, ze Pankowski byt i pozo-
stal w glebi duszy przede wszystkim prawdziwym Poeta. Poswiadczaja to takze
sygnowane przez niego tomiki w jezyku polskim i francuskim oraz jego trwajaca
cafe zycie przygoda z poezja.
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Dorota Walczak-Delanois

MARIAN PANKOWSKI'S ART OF POETRY:
BETWEEN POLISH AND FRANCOPHONE ENVIRONMENT

(summary)

Marian Pankowski’s (1919-2011) literary output is rich in all literary genres. Neverthe-
less, relatively little has been written on his poetry, which is the subject of this study.
Shaped by his personal experience, both as a human being and as a reader, Pankowski’s
poems reflect the clash he is facing everyday trying to master French and become a part
of the French-speaking world. In his lyrical, carefully thought out form (alliterations,
metaphors, similes), which is an explicit reference to the avant-garde and to a Polish
group of experimental poets “Skamander”, there is no place for talkativeness pres-
ent in prose. The analysis of some pieces of Pankowski’s less known or even unknown
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poetry presented in this study proposes an alternative way of reading his literary texts.
The authoress points out some poetic images build upon sensuous, yet controlled, percep-
tion of the world, based mainly on the sense of hearing and sight. The sense of touch,
however, is completely suppressed, as if suggested by intensifying the sense of sight.
For the poet, his own corporality is a taboo. Therefore, he seems to be transposing it into
the represented word. Pankowski’s poetry, unjustly associated only with his early works,
is worth getting acquainted with. It is interesting, instructing and intriguing with its
plasticity and language.

(ttum. Anna Jaworska)
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Marian Pankowski; Sanok; Brussels; mother; poetry; poem; translation; French;
senses; body; image
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KONWENCJE ,WYCZERPANE" ACZ ,2WYCWICZONE”
(W TWORCZOSCI EPIGONSKIEJ) — NA PRZYKLADZIE ZBIORU
OPOWIADAN ,GNIAZDA SZLACHECKIE” MICHALA SYNORADZKIEGO

StOWA KLUCZOWE
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Korzystniej dla dziedzictwa narodowego jest przywrdci¢ pamigé zapomnianego
autora czy odnowi¢ warto$¢ utworu ,skreslonego” przez czas, anizeli krytykowa¢
dzieta uznane i odejmowa¢ im nadang kiedy$ rangg, jak to dzieje si¢ np. z pisarstwem
Henryka Sienkiewicza (Samborska-Kuku¢ 2012: 20),

przekonuje Dorota Samborska-Kukué¢ w dedykowanym adeptom literaturoznaw-
stwa skrypcie, postulujac, a wrecz domagajac si¢ pozytywnego rewizjonizmu
pisarzy, z ktdrymi proces historycznoliteracki obszed! si¢ obcesowo. Stowa te, bez
watpienia, stanowia inspirujaca zachete kwerend badawczych, w orbicie ktérych
sa sylwetki pisarzy minorum gentium. Zacytujmy autorke:

Z wigkszym pozytkiem dla nauki oraz ,pracy u podstaw” wlasnego warsztatu jest
wybér skromniejszy niz na przyktad arcydzielno$¢ Pana Tadeusza, Lalki czy Quo

Elibieta Dalek — mgr, Katedra Literatury Pozytywizmu i Miodej Polski, Wydziat Filologiczny,
Uniwersytet Lédzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 LédZ; e-mail: elammm@poczta.fm.
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vadis. [...] Marzenie o pozyteczno$ci mozna w petni zrealizowaé, znajdujac dla siebie
miejsce skromne — interesujaca pracg badawcza nad pelnym zagadek, bo dotad
nierozpoznanym, autorem drugorzednym. (Samborska-Kuku¢ 2012: 11)

Nieprzypadkowo cytowany passus rozprawy Samborskiej-Kuku¢ jako wyraziste
exemplum przywodzi pisarzy rodzimych, ktérych dziatalno$¢ reprezentuje potowe XIX
i poczatek XX stulecia, a literackie realizacje uwiktane sa w kontekst historyczny epoki,
stanowiac wykladnie uwarunkowar polskiej rzeczywistosci porozbiorowej. Niezwy-
kle popularna i odpowiadajaca na powszechne w wieku XIX narodowe zapotrzebo-
wanie, powies¢ historyczna popularyzowata optymistyczna wizje dziejéw, dajac sprag-
nionemu czytelnikowi krzepiacy wyktad historii uobecniajacy si¢ poprzez pochwale
staropolskiego obyczaju, cnét rycerskich oraz osiagnigé w dziedzinie kultury. Sui gene-
ris literackie procesy gloryfikacji czaséw barokowego sarmatyzmu i schytku Rzeczy-
pospolitej oraz funkcja patriotycznej wyktadni tradycji, budujacej stajacy sie Zrodlem
ogdlnonarodowej pociechy , kompensacyjny mit wielkosci narodowej” (Wyka 1956:
122-127), wystgpowaly niejako réwnolegle obok tekstéw rozwijajacych romantyczna
konwencjg mesjanistycznego resentymentu. Bogata tworczos¢ prozatorska tego okresu
miata przypomina¢ osiagniccia i blaski dawnej paristwowosci, ewokujac dojmujaca
tesknote za tym, co utracone. Cho¢ elementy te znajdowano w utworach urodzonego
w 1857 roku w Plocku Michata Ludwika Synoradzkiego!, nie zyskaly one jednak

! Dziennikarz i literat $ci$le zwiazany z Mazowszem. Urodzil si¢ 25 sierpnia 1857 r. w Plocku
(chociaz bibliografia ,Nowy Korbut” jako dat¢ urodzenia podaje 28 sierpnia 1860 r. (VK 1978:
617): podobne rozbieznosci odnajdziemy w przywotywanych w artykule publikacjach: W. Feld-
mana, J. Chojnackiego czy notach z ,Gazety Porannej”, ,Kuriera Codziennego”, czasopisma
,Swiat”: dla autorki rozstrzygajaca jest jednak deklaracja syna pisarza — Tadeusza — ktéry
w nieopublikowanych, a dostgpnych w Muzeum Matego Miasta w Biezuniu, Wipomnieniach
0 ojcu i pisarzu taka wlasnie dat¢ narodzin wskazat) jako trzecie dziecko znanej i szanowane;j
w Plockiem rodziny Synoradzkich. W 1873 r. ukoriczyt Gimnazjum Gubernialne w Plocku i wias-
nie z tego okresu pochodza jego pierwsze prébki pisarskie. Rodzice sprzeciwiali sig literackim
ambicjom Michata, gdyz paranie si¢ pisarstwem nie okreslato pozycji spotecznej, uwtaczajac szla-
checkiemu pochodzeniu. W 1878 r. Synoradzki poslubit cérke naczelnika Izby Skarbowej, Walen-
tyn¢ Chadzynska. Mtodzi matzonkowie wyjechali do Biezunia, gdzie te$¢, ktéry nie chcial mie¢
w rodzinie ,pismaka”, kupit mu apteke jako zabezpieczenie materialne. Synoradzki powierzyt
jednak apteke prowizorowi, sam zas, wbrew woli rodzicéw i tescidw, zajat si¢ dziatalnoscia kultu-
ralna i literacka. Pierwsza powazniejsza i systematyczna pracg podjat pézniejszy pisarz w latach
1886-1887 w regionalnym periodyku ,,Korespondent Plocki”. Pobyt w Biezuniu nie nalezat do
najszcz¢sliwszych chwil w zyciu pisarza; po $mierci jednej z dwéch cérek Synoradzki sprzedat
apteke i wrécili do Plocka. Niedtugo potem poczatkujacy pisarz wyjechal do Warszawy, gdzie
rozpoczat studia uniwersyteckie na Wydziale Historii i Przyrody. W tym tez czasie zostat statym
wspdtpracownikiem tygodnika satyrycznego ,Kolce” oraz ,Gazety Warszawskiej”. Po roku 1890
Synoradzki pracuje jako redaktor i sekretarz redakeji ,Biesiady Literackiej”, za$ w latach 1911—
—1917 staje si¢ wiascicielem i wydawca tego pisma. Praca w ,Biesiadzie” trwata prawie trzydziesci
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wickszego powodzenia ani szerszego rezonansu, skazujac nazwisko niezwykle ptod-
nego pisarza i publicysty? nazupelna niepamig¢. Miodszy od Elizy Orzeszkowej, Bole-
stawa Prusa, Henryka Sienkiewicza — debiutujacy za$ niewiele wezesniej niz Stefan
Zeromski, Whadystaw Reymont, Stanistaw Wyspiariski — Synoradzki nie potrafit
wprowadzi¢ do swego pisarstwa zadnych elementéw nowatorskich, oryginalnych, zwia-
stujacych zblizajaca sie nowa epoke literacka. Opierajac sie na utartych, wyeksploato-
wanych wzorcach (tworczos¢ Jézefa Ignacego Kraszewskiego i Henryka Sienkiewi-
cza), z gbry skazany byt na programowy wrecz epigonizm i anachronizm. U schytku
bowiem XIX stulecia powies¢ historyczna zblizyta si¢ juz niebezpiecznie do poziomu
drugorzednosci, oscylujac ku masowej produkgji fatwo przyswajalnych, miernych fabut,
taczacych natarczywy dydakeyzm z poetyka powiesci przygody.

Powtarzalno$¢ pewnych chwytéw konstrukcyjnych, ich schematyzm, kopiowa-
nie docenionych na rynku czytelniczym pomystéw — to, bez watpienia, czynniki
degradujace i bedace przyczyna przesilenia i spospolicenia w obrebie tego popu-
larnego w okresie zaboréw gatunku literackiego. Powstaja dzieta niklej warto-
$ci artystycznej, do glosu dochodza cale rzesze pisarzy minorum gentium, kidrzy
braki talentu rekompensowali oczytaniem i sprzyjajaca koniunktura. Aleksander
Briickner tak okreglit sytuacje dziewietnastowiecznej prozy historycznej:

Byly to wiasnie czasy zupelnej prostracji romansu historycznego, owego bastarda
romansu i historii owej ,prawdziwej” kawy figowej?, to obrazajacego poczucie

lat; w 1917 r. pisarz zmuszony byt jednak z powodu powaznych klopotéw finansowych zaprzesta¢
wydawania tygodnika. Rok péZniej objat stanowisko sekretarza Zarzadu Miast Polskich, dziatat
réwniez w Towarzystwie Literatéw i Dziennikarzy. Pisarz zmart 26 stycznia 1922 r. w Warsza-
wie, pozostawiajac imponujacy dorobek literacki. Przez cate zycie pozostawat mocno zaanga-
zowany spolecznie. Jako czynny dziennikarz, podpisujacy si¢ pseudonimami: Michat Halina,
Michat Mazur, Patnik, Kustosz, pisat artykuly publicystyczne, szkice etnograficzne i historyczne.
Prébowal nawet swych sit w wigkszych traktatach naukowych z dziedziny literatury polskiej.

2 Jego tworczo$¢ powiesciopisarska obejmuje bowiem ponad czterdziesci utwordéw, np.: Czarny
rok (1883), Rogata dusza (1883), Stara milos¢ nie rdzewieje (1883), Utrapieniec (1885), Wariko Srogi
(1886), Zatrute owoce (1891), Sgd Bozy (1896), Wychrzta (1898), Muszkicterowie kréla jegomosci
(1899), Storice Jagiellondw (1900), W czepcu si¢ urodzit (1900), Przygody towarzysza pancernego (1902),
Farmazon (1905), Hetmani (1903), Zbrodnia kasztelana (1904), Jaksa z Miechowa (1904), Judaszowe
srebrniki (1904), Potgpiericy (1904), Gniazda szlacheckie (1914), Mazur-czart (1916); oprécz tego
wydawat krétkie utwory dla dzieci, m.in.: Nowe przygody Tomcia Palucha (1899), Krwawe apostolstwo
(1903), Zotnierz wedrownik (1910) i jednoaktowe komedie, ktére drukowat w czasopismie ,Przy-
jaciel Dzieci”™ Ciocia Milcia. Krotchwila w I akcie (1882), Bursztyn Kasi (1886), Modnisie. Komedia
w 1 akcie (1891), Dozynki. Komedyjka ze spiewami w 2 odstonach (1898).

3 Stynne paradoksalne okreslenie powiesci historycznej jako ,,prawdziwej kawy figowej” poja-
wito si¢ podczas odczytow Jerzego Brandesa (opublikowanych w dwéch tomach w latach 1885
i 1887). Okreslenie Brandesa przytoczyta ,Gazeta Polska” 1887, nr 158.
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prawdy, to schodzacego na suchg kronike. (Briickner 1903: II, 455, cyt za: Bujni-
cki 1996: 11)

Powyzsze uwagi dotycza réwniez powiesciopisarstwa Michata Synoradz-
kiego, ktére w podobnych — deprecjonujacych ich artystyczng warto§¢ — kate-
goriach sklasyfikowat wspéiczesny pisarzowi krytyk Wilhelm Feldman:

Pobtogostawiony przez Sienkiewicza Gasiorowski staje si¢ synonimem gatunku calej
rzeszy Synoradzkich i Stasiakéw, pozbawionych wyzszego talentu, elementarnego
szacunku dla sztuki, obdarzony zatem plodnoscia krélicza i umiejetnoscia trafiania
do felietonéw ,,szanujacych si¢” dziennikarzy, tudziez do ksiegarzy majacych preten-
sje do miana mecenaséw literatury polskiej. (Feldman 1905: 33)

Ten sam autor zamie$cil w innym miejscu réwnie kagliwa opinie:

Powie$¢ historyczna zastgpuje wyobrazni¢ twércza, techce czgsto préznosé naro-
dowa, ma przy tym marke ,obywatelska”. Bibliografia notuje tez co roku kilka
toméw Choiriskiego, Gasiorowskiego, Gomulickiego, Synoradzkiego itp., ktdrzy
podejmujg — niby garderobg przez ,pafistwo” znoszona — tematy i formy wielkich
pandw, trywializuja je, podajg czytelnikom jeszcze mniej wybrednym. O takiej to
Lyhistorii” my$lat Konrad Wyspiatiskiego, gdy si¢ zachnat: ,,Co mnie obchodza wasze
plotki!”. (Feldman 1905: 374)

Wedle pogladéw tego krytyka, tworczo$é Synoradzkiego moze konkurowaé
jedynie z tandetng produkcja romansowa, lichym wytworem tkliwych ,bajczarek
literatury”, ,kumoszek” gawedzacych na tamach ,niesmiertelnych kurierkéw”
(Feldman 1905: 374), stajac si¢ emblematem ztego gustu literackiego i opacznie
pojetego tradycjonalizmu. Konserwatywny kierunek i epigonizm jest jednak
rysem swoistym poetyki prozy historycznej. Zwrocil na to uwagg Janusz Tazbir.
Jego wypowiedZz w pewnym stopniu usprawiedliwia imputowana przez wspét-
czesnych autorowi krytykéw literacka nieporadno$¢ Synoradzkiego4:

Powie$¢ historyczna nie byla bowiem nigdy przedmiotem eksperymentéw pisar-
skich, co wigcej — rozwijata si¢ niejako na uboczu od modnych pradéw literackich.
Zachowujac antypozytywistyczny charakter [...], pozostawata obojetna réwniez i na
wplywy Mlodej Polski. Cho¢ rozwingta liczne podgatunki [...], to jednak daremnie

4 Przyktadem sa recenzje H. Gallego (1905a, b), K. Wroczynskiego (1880, 1881, 1883a, b),
F. Morzyckiej (1904), C. Jellenty (1887), S. Jelenskiego (1905) oraz K. Hoffman (1904).
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by w niej poszukiwac jakiejs odmiany powiesci psychologicznej lub — dla odmiany —
préb wprowadzenia elementéw fantastyki naukowej [...] traktujacej o wspéiczesno-
$ci. Ten konserwatyzm wynikal, jak si¢ wydaje, z jednej strony, z rozlicznych serwi-
tutéw, ktére sprawa narodowa nalozyta wtasnie na powies¢ historyczna, z drugiej
za$ — z adresowania jej do masowego czytelnika. (Tazbir 1984: 59)

Serwitutem takim, w przypadku Synoradzkiego, byla réwniez lojalno$¢ wobec
credo swego literackiego mistrza i mentora. Nie ukrywal on, czego dowodem
jest zachowana korespondencja (por.: Konarska-Pabiniak 1986)3, iz swoja twor-
czo$¢ pragnie rozwinaé w oparciu o literackie wzorce stworzone przez Kraszew-
skiego. Zaznajomiony doktadnie z tekstami mistrza, wyrézniony mozliwoscia
utrzymywania kontaktéw listownych z pisarzem, a wreszcie kilkakrotnie przez
niego pochwalony za dziatalno$¢ spoteczna i literacka$, w sposéb bardziej lub
mniej $wiadomy tworzyl powiesci powielajace schematy wyprébowane wezes-
niej na kartach dziet Kraszewskiego. Prasa czynita mu z tego powodu zarzuty.
W jednym z listéw do Kraszewskiego sam nawet pisat na ten temat:

Pewne z pism warszawskich, robigc wzmianke o drukujacej sig obecnie powiesci mojej
[...] wyrazilo si¢, ze w pracach moich zna¢ wplyw Kraszewskiego. Zapewne byta to
mowa o stylu, jak zreszta o tym si¢ przekonatem. Z tego wzgledu pozwalam sobie
zapyta¢ Cig czcigodny Panie: Czy owo pismo miato stusznoé¢? Czy piszacy, prze-
jawszy sie wierszem Mistrza i bezwiednie czastka drobniuchna formy tego uchwy-
ciwszy, jest winny i czy mu za grzech poczytaé nalezy? (Cyt. za: Konarska-Pabiniak

1994: 124)

W zwiazku z tym incydentem, Synoradzki postanowit blizej zapozna¢ mistrza
ze swojg tworczoscia. W tym celu polecit warszawskiej ksiggarni Paprockiego
wysta¢ do Drezna cztery powiedci, ktdre osadzone sg w realiach XVIII wieku
(jedna z nich, zreszta, zadedykowana byta Kraszewskiemu). Poprosit takze redak-
cje ,Korespondenta Plockiego” i ,Gazety Lubelskiej”, aby ,,pomieszczone w nich
powiesci przez lat kilka zebraly i réwniez postaty do Drezna” (cyt. za: Konarska-
-Pabiniak 1994: 124). Podobna estyma darzono Kraszewskiego we wszystkich
domach ptockiej inteligencji; recepcja jego utworéw miata niemal znamiona
kultu. W guberni ptockiej, ktora przejawiata w odbiorze nowych pradéw opéz-
nienie, obecno$¢ w domowych bibliotekach ksiazek ,,rycerza piéra”, ,wielko-

5 W oparciu o korespondencjg J.I. Kraszewskiego znajdujaca si¢ w zbiorach Biblioteki Jagiel-
lonskiej. Rkps sygn. 6001-7000.

6 Kraszewski wspieral Synoradzkiego w inicjatywie zabezpieczenia i utrzymania zbioru archi-
wum plockiego oraz pomysle stworzenia archeologicznej mapy powiatu ptockiego.
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$ci narodowej”, jak okrzyknat Kraszewskiego ,, Korespondent Plocki”, stawata
si¢ moralnym imperatywem?’. Nic wi¢c dziwnego, ze gust estetyczny miodego
Synoradzkiego uksztattowany byt pod wptywem tradycji romantycznej. Znacz-
nie pdzniejszy kontakt z proza Sienkiewicza, oceniang zresztg przez Kustosza
bardzo wysoko?, nie zdotal zmieni¢ ugruntowanych literackich preferenciji.

O tym, iz w dorobku Michata Synoradzkiego znajdujg si¢ prawie wylacz-
nie prace historyczne, przywolujace XVII i XVIII stulecie, zadecydowata nie
tylko powszechna w wieku XIX fascynacja narodowsa przesztoscia oraz dostep-
no$¢ zrédet szlacheckich. W przypadku Kustosza mozemy méwié o uwarunko-
waniu biograficznym’. Pochodzil bowiem ze starej rodziny szlacheckiej, ktdra
wstawita si¢ udziatem w bitwach pod Grochowem i Ostroteka, a w ptockim
$rodowisku inteligencji odgrywata niemats role. Ojciec Michata, Antoni Syno-
radzki herbu Rola, byt panem znacznych wlosci w Lubelskiem i sedzig Trybu-
natu Plockiego, matka zas, Augusta z Lewandowskich, réwniez wywodzita si¢
z dobrego szlacheckiego rodu, byta nawet spokrewniona z Chopinami. Dzie-
cifistwo Synoradzki spedzal w atmosferze zywego zainteresowania sprawami
aktualnymi i kulturalnymi. Poprzez odpowiedni dobér lektur z dos$¢ specy-
ficznie wyposazonej domowej bibliotekil?, rozbudzano zainteresowanie chiopca
historig i ojczysta kultura. Wychowany w kulcie dla dawnej $wietnosci szlache-
ckiej, wéréd lektur, ktdre utrwalaty wyidealizowany wzér szlacheckich mitéw
i symboli, w dorostej pracy literackiej pragnat ,nawiaza¢ przerwana ni¢ trady-
cji” (Synoradzki 1916a: 134-135) poprzez apologic $wiata Rzeczypospolitej szla-
checkiej. Przeswiadczenie o stusznosci idei wiezi pokoler, z ktérej czerpie sie
narodowa sile, stalo sie dla pisarza inspiracja do indywidualnych poszukiwan
i literackiej konserwacji pisanych pamiatek narodowych. Synoradzki nobilituje
dokument o charakterze prywatnym, uwazajac, iz tylko taki przekaz daje szanse
poznania prawdziwego charakteru narodowego. Stajac przed wyborem migdzy

7 Jak pisze B. Konarska-Pabiniak, inteligencja ptocka prezentowata postawy tradycyjne, zako-
rzenione w epoce minionej (Konarska-Pabiniak 1994: 218).

8 Synoradzki byt autorem cyklu, ukazujacego si¢ w ,,Biesiadzie Literackiej” (1916, t. 82,
nr 21-34) pt. Wsiedemdziesiqtq rocznice urodzin genialnego twércy Sienkiewicza — sylwetka litera-
cka Henryka Sienkiewicza. Pisal w nim m.in.: ,Sienkiewicz, jako powiesciopisarz historyczny, stoi
do dzi$ niedoréwnany, jak Homer wsréd twércéw epopei...” (Synoradzki 1916b, nr 25: 390).

9 O roli tzw. ,0sobistych tradycji” por.: Jaskélski 1979: 72.

10 W bibliotece rodzinnej oprécz Zywotdw i Kazari P. Skargi, Piesni ].U. Niemcewicza, Nowych
Aten ks. B. Chmielowskiego, Historii Napoleona, nyioryxo’w marszatkéw Francji, Historii Konsulatu
i Cesarstwa, Kodeksu Napoleona, Dziennika Praw, Herbarza K. Niesieckiego, kompletu Orta Biatego
i Co kto lubi, znajdowal si¢ caly szereg tzw. Kalendarzykéw politycznych i historycznych, ktére ojciec
Synoradzkiego z wielka uwaga odczytywal. Znajdowaty si¢ w nich m.in.: spisy oficeréw wojska

polskiego i wykazy urzednikéw wojewddzkich (Synoradzki 1916a: 134-135).
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dokumentarna wizja dziejéw Kraszewskiego a bardziej nowoczesna i uniwersalng
koncepcja prozy historycznej stworzong przez Sienkiewicza, Synoradzki konse-
kwentnie wybiera antykwaryzm schytku romantyzmu, miejsca swojego upatrujac
w niewolniczej wiernosci Zrédtom. ,,Oryginalnos¢ jest to sumienno$¢ w obliczu
zrédel” — moglby skonstatowad za Cyprianem Kamilem Norwidem (O Juliu-
szu Stowackim, cyt. za: Balbus 1993: 11), deklarujac si¢ jako swoisty ,historio-
man” (Parnicki 1980: 45)!1. Kustoszowi bliska byta w ogéle cata stworzona przez
Kraszewskiego koncepcja literatury, jej roli, ksztattu i celéw. Nadto imponowata
osobowo$¢, pracowito$¢, ,,tworezy rezim” oraz intelektualna i spoteczna aktyw-
no$¢ autora Starej basni (por. Zieliiska, red. 1990: 139-155). Wplyw teoretycz-
nych zalozert prozy historycznej byt jednak najwiekszy, cho¢ mimo usilnych
autorskich starani, dzietom Synoradzkiego daleko do artyzmu i literackiej spraw-
nosci utworéw Kraszewskiego, ktére notabene przez wspéiczesnych krytykéw
réwniez ocenione bywaja z powsciagliwoscia. Epigoriski profil twérczosei Kusto-
sza jest zatem w duzej mierze konsekwencjg wyboru wyeksploatowanej konwencji
czy raczej przebrzmialej tendengji literackiej, ktéra nie mogta wytworzy¢ dzieta
oryginalnego, nowatorskiego, lecz tylko sprowokowa¢ swoista pisarska karyka-
turg uprawianego modelu beletrystyki. Stanistaw Balbus taki rodzaj inspiracji
klasyfikuje jako intertekstualno$¢ czysta (Balbus 1993: 144).

Paradoksalnie w tym wtlasnie upatruje atrakcyjnosé twérczoséci Synoradz-
kiego. Intelektualny — a, moim zdaniem, jeszcze niedostatecznie wyzyskany,
potencjat samego zagadnienia literackiego epigonizmu i jego interesujaca ,,strate-
gia intertekstualna” (,,aktywna kontynuacja” w opozycji do ,jawnego nasladow-
nictwa’, ,alegatywne dialogi”, ,naturalna metoda kontaktu twércéw z tradycja
literacka” — Balbus 1993: 198-217) stanowi intrygujacy powdd, keéry moze
uzasadnia¢ potrzebe refleksji nad twérczymi dokonaniami Kustosza, kuszacy
tym bardziej, ze literatura przedmiotu wskazuje deficyt tego typu dociekari!2.
Problem z literackim zjawiskiem epigonizmu, pojawia si¢ — wedtug mnie — juz
na plaszczyznie definicji pojecia. Uzywamy bowiem terminu nieprecyzyjnego,
nieostrego, potocznego, ktéremu przypisano znaczenie emocjonalnego, wartos-
ciujacego pejoratywnie epitetul3. Epigonizm nie jest réwnoznaczny z brakiem
talentu, a jest tego talentu chybionym wykorzystaniem. Epigonizm nie jest

11 Dla autora Aecjusza historia jest jednak zagadka, podstawa dla szukania aluzji, mozliwosci.

12 Co prawda mamy rozprawe Marty Zieliriskiej (1984), dotyczaca miejsca twérczodci epigori-
skiej w procesie historycznoliterackim, lecz autorka problem zawgza do literatury romantycznej
i nasladownictwa pisarstwa Mickiewicza. Nieoceniony jest réwniez teoretycznoliteracki namyst
nad tym zjawiskiem Stanistawa Balbusa (1993) czy refleksja Marii Janion (2000: 94-100).

13 Bogdan Zakrzewski wskazuje na zacierajace si¢ kryterium migdzy grafomania, wpisywa-
niem si¢ w stylistyke kiczu, brakiem talentu, czy wreszcie epigonizmem, a nie sa to przeciez zjawi-
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tez kiczem literackim, bo ten zaklada raczej niesprawnos$¢ umystu, prymicy-
wizm — przy jednoczesnej sprawnosci warsztatowej. Zjawisko to nie jest tozsame
z grafomania, poniewaz ta oznacza zazwyczaj niezdarne wykonanie, brak umie-
jetnosci zwerbalizowania nawet warto$ciowych odczué czy mysli. Epigon nie
zawsze pozbawiony jest talentu, nie nalezy pochopnie ani ryczattowo impu-
towa¢ mu umystowej indolencji, ani zarzuca¢ braku umiejetnodci warsztato-
wych — nie reprodukuje on mechanicznie zbanalizowanych stereotypéw, ale
je samowtadnie (oryginalnie?) tworzy w przeswiadczeniu, ze to jedyna mozliwa
realizacja postulatow estetycznych epoki. Ufa, ze jego dziefo nie stracilo jeszcze
swej wyzszej, uniwersalnej wartosci, posiada moc oddziatywania spofecznego.
Jestem przekonana, ze tak jest w przypadku Synoradzkiego. W koresponden-
qji, tekstach publicystycznych i recenzjach deklarowat sie on jako wyznawca
koncepcji prozy dokumentarnej Kraszewskiego!4, niejako $wiadomie decydujac
si¢ na miano epigona, ktéry oswoit i zastosowat sprawdzony model, podejmuje
si¢ literackiej budowli na starym fundamencie, a czynit to w czasach, gdy juz
powies¢ Kazimierza Tetamjera Koniec epopei okrzyknigto anachroniczna, nowy
ksztalt prozy historycznej wyznaczaty bowiem Popioty Stefana Zeromskiego.
Fryderyk Nietzsche w Niewczesnych rozwazaniach'> problem epigonizmu ujat
jako nadmiar $wiadomosci historycznej, dreczacy i ograniczajacy, uniemozliwia-
jacy tworcza inwencjg, jako swoista wrecz ,wyniszczajaca goraczke historyczna”
(Nietzsche 1996: 85). Epigoni klasyfikowani wedle takich kryteriéw nie stano-
wia, moim zdaniem, zjawiska peryferyjnego. Staja si¢ tym samym interesujacy,
poniewaz przyspieszaja ewolucje czy tez rewolucjg estetyczna. Nasladujac spraw-
dzony w okreslonych warunkach wzér, mimowolnie kompromituja go, pokazuja
niejako w krzywym zwierciadle i wymuszaja konieczno$¢ sprawniejszej innowa-
cji, oryginalnych (autorskich, twérczych) poszukiwar estetycznych. Poznajac lite-
rature w porzadku diachronicznym, skupiajac si¢ na dzietach wybitnych, mamy

ska synonimiczne. Na to samo zwraca uwage Marta Zieliiska czy juz wezesniej (walczacy z tzw.
ytalentyzmem”) Karol Irzykowski (Zielifiska 1984: 5-10).

14 Proza Kraszewskiego wydaje si¢ do$¢ twérczym fundamentem dla epigonéw nawet czaséw
péiniejszych, mozna by bowiem w takim konteksécie wymienié: J. Dobraczynskiego, K. Bunscha,
Z. Kossak, E. Nowacka.

15 Przywotywany tekst wyda si¢ rowniez cenny w kontekscie wezesniejszych refleksji dotycza-
cych przemian w dyskursie historycznym. Nietzsche, bowiem juz w 1874 r. zwracat na to uwagg
w drugiej rozprawie z Niewczesnych rozwazan. Cho¢ postugiwat si¢ jeszcze pojeciem historii, to
dokonujac podziatu na histori¢ monumentalna, antykwarska i krytyczna, przedstawit idee, ktére
dzi$ podejmowane sa w teoriach pamigci zbiorowej. Jego propozycje mogty si¢ w petni rozwina¢
dopiero po zaakceptowaniu faktu, ze subiektywna perspektywa jednostki lub catej spotecznosci
(M. Halbwachs), a takze Zrédta niebedace dokumentami w sensie historycznym (A. Warburg), sa
tak samo istotne w ksztaltowaniu wyobrazen o przesztosci, jak materiaty archiwalne.
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wrazenie, ze proces historycznoliteracki przebiega ,,0d arcydzieta do arcydzieta”,
a tak przeciez nie jest. Epigoni napedzaja potrzebg sukcesywnych zmian, inten-
syfikuja ja — sa wazni, wrecz niezbedni. Balbus, mimo ze niepochlebnie ocenia
ten rodzaj ,intertekstualnego dialogu”, jakim jest epigoriskie nasladownictwo,
sugeruje, ze, by¢ moze, postawa pisarska epigona wyjaskrawia nowatorstwo litera-
ckiego eksperymentu, wskazujac kierunek rozwojowy i réwnocze$nie zamykajac
pewien obszar literackich dziatari jako zdecydowanie nieptodny (por.: Markie-
wicz 1967: 5-22). W takim kontekscie ,, Synoradzcy” musza eksploatowac to, co
anachroniczne; postgpowaé w sposéb zautomatyzowany, rytualny i upraszczajac
wzorzec, by na takim tle wybrzmiato nowe (por.: Tynianow 1978: 64, przyp. 1).
Ich literackie ,.cykle treningowe”, zakorzenione w ramach utartej konwencj,
powoduja, iz literatura wkracza na tereny nowe, niewykorzystane tworczo; co
prawda, nie jest to juz udzialem epigonéw, ale ich réwiesnikéw i nastgpcow. Staja
si¢ ,,péZnymi zwycigzcami” — a na to przeciez wskazuje etymologia terminu
epigon (epigonoi), o czym przypomina Wioletta Kazimierska-Jerzyk w ksiazce
»Strategia rewaloryzacji” we wspdtczesnej refleksji nad sztukq. Pigkno, eklektyzm,
epigonizm, infantylizm (Kazimierska-Jerzyk 2008: 141-165), ktéra— powotujac
si¢ na autorytet Jacquesa Derridy (Derrida 1998: 6) — réwniez dowarto$ciowuje
kulturg epigoriska i domaga si¢ arbitralnego, jednoznacznego usciglenia pojecia
epigonizmu, a nawet jego rewaloryzacji.

Wspétczesnie docenia¢ mozna czgé¢ pisarstwa Synoradzkiego dowodzaca
zainteresowari autora jako pasjonata historii, antykwariusza, dokumentalisty,
ktéry z niezwyktym namaszczeniem podchodzi do zrédlowego materiatu archi-
walnego. Proza Synoradzkiego utrwalita — czy fortunniej by rzec, zaposredni-
czyla i uprzystepnita — wiele z pewno$cia juz dzi$ nieistniejacych dokumentéw
ze zrédet szlacheckich. Synoradzki, podpisujacy sie — nomen omen — Kustosz,
w toku samodzielnych kwerend wyzyskiwal przede wszystkim autentyczne
siedemnasto- i osiemnastowieczne zapiski o charakterze osobistym (raptula-
rze, diariusze, pamigtniki, wszelkiego rodzaju silva rerum), czgsto prezentujace
nie weztowe zwroty historyczne a codzienng egzystencje grup wykluczonych
z dyskursu tzw. ,wielkiej historii”16. Teksty autora Gniazd szlacheckich moga
by¢ uznane za prébeg udanej transkrypcji i upowszechnienia takiego skazanego
na niepamig¢ materiatu Zrédtowego. Nobilitacji wymaga réwniez dziatalno$¢
publicystyczna autora, co zreszta juz nastapito w wydawnictwach $cisle specjali-
stycznych i publikacjach regionalnych (por.: Konarska-Pabiniak 1994: 123-125;
Boetzel-Zombiert 1978: 33-35; Gieysztor, red. 1978: 598; Chojnacki, red. 1959:

16 Rzecznikiem wdrazania ,historii podrz¢dnych”, wyrugowanych z oficjalnej wersji historii,

jest Dipesh Chakrabarty (2010: 391-417).
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163; 1969: 98; Nycek 1983: 236; Ilski 1996: 5-105; Mieszkowski 1996: 9-35;
Nowacki 2012). Michat Synoradzki byt bowiem pisarzem uwrazliwionym na
tematyke regionalna, $ci$le zwigzanym z Mazowszem, a przede wszystkim
z terenami bytego wojewddztwa ptockiego. Wspétpracujac z prasa mazowiecka
poprzez publikowanie rozpraw etnograficznych i historycznych, przyczynit si¢ do
usystematyzowania dziejéw swego rodzinnego regionul’. Jego cenne (nie tylko
przyczynkarsko, lecz takze literacko) korespondencje Z Biezunia publikowane
w ,,Korespondencie Plockim” przynosza atrakcyjny i wiarygodny obraz regionu.
Nic wige dziwnego, ze pamig¢ dokonan pisarza ozywa w pracach ptockich mono-
grafistéwi8. Dla Synoradzkiego jednak to dziatalno$¢ powiesciopisarska wyra-
stata do rangi opus magnum i stata si¢ przedmiotem warsztatowych starari i arty-
stycznej uwagi, bedac — by¢ moze — z punktu widzenia recepcji dwezesnych
i wspélczesnych czytelnikéw wyborem chybionym. Inne dziatania literackie,
ktére mozna by dzi$ lokowaé na pograniczu kroniki i felietonul, sta¢ si¢ miaty
poligonem warsztatowym, przestrzenia ¢wiczen artystycznych.

Szlifem sprawnosci literackiej, a réwnoczesnie tekstem prezentujacym
typowa technike literacka Synoradzkiego, sa Gniazda szlacheckie, opubliko-
wane w roku 1914 przez warszawskie Wydawnictwo Synéw Stanistawa Niemiry
pod egida redakeji ,,Biesiady Literackiej”. Problematyka, ujecie, jezyk utworu
sq doskonata wyktadnia techniki pisarskiej Kustosza i moga stanowi¢ materiat
badawczy, pomocny w charakteryzowaniu i rekonstruowaniu sylwetki litera-
ckiej tego prozaika. Prezentowana tu hipoteza dotyczaca genezy dzieta pozwala
potraktowa¢ tekst jako kompilacje literackich wprawek pisarza, utwér zawiera
bowiem jedenascie krétkich form epickich. Mimo trudnosci, jakie napotyka sie
przy probie okreslenia genologicznej natury zbioru literackiego, oraz wobec braku
rozstrzygajacych ustalen w zakresie tej problematyki badawczej, w odniesieniu
do ksiazki Synoradzkiego uprawnione sg (stosowane wymiennie) terminy: zbiér
i cykl (cykl tematyczny) (por.: Marczewska 1980: 155-164). Mozna przypusz-

17 Wspotpracowal z prasa mazowiecka, redagowat ,Korespondenta Plockiego”, pisywat do
takich regionalnych czasopism, jak: ,Dzwonek Czgstochowski”, ,Kaliszanin”, ,Echo Lomzyni-
skie”, ,Gazeta Lubelska”, ,Lechita”. Drukowat tu liczne rozprawy etnograficzne dotyczace prob-
lematyki regionalnej. Spod jego piéra wyszly m.in. prace: Z przeszlosci Lublina, Materialy do
historii miast i miasteczek dawnego Mazowsza. Jako sekretarz Zarzadu Miast Polskich Synoradzki
miat zamiar opracowa¢ syntetyczna histori¢ miast polskich, ale §mier¢ przerwata te plany.

18 Che¢ wpisania Michata Synoradzkiego do panteonu wielkich biezunian (obok A. Zamoj-
skiego, J. Wybickiego, S. Got¢biowskiego i S. Dyksinskiego) przys$wiecata réwniez najnowszej
monografii po$wieconej autorowi Gniazd szlacheckich — Stefanowi Nowackiemu (Nowacki
2012).

19 Synoradzki nazywa swoje artykuty listami, gawedami, artykutami, polemikami, koresponden-
¢jami, pogadankami, kroniczkami, jeremiadami, sprawozdaniami (za: Mieszkowski 1996: 30).



KONWENCJE ,WYCZERPANE” ACZ ,WYCWICZONE”... 273

czaé, iz poszczegdlne rozdziaty powstawaty niezaleznie od siebie w ciagu kilku-
nastu lat i, w zamierzeniu autora, nie mialy, poczatkowo, stanowi¢ integralnych,
konsekwentnych fragmentéw spdjnej calosci. Elementem jednoczacym w przy-
padku utworu Synoradzkiego okazuje si¢ tytul. Tytulowe wyrazenie: ,gniazdo
szlacheckie” prezentuje kryterium doboru20, a podtytul ,,opowiadania histo-
ryczne” — wskazuje na gatunkowy charakter komponentéw, chociaz opowie-
dziane przez niego historie, wchodzace w skfad catego zbioru, sa doskonatym
przyktadem fazy przejsciowej w ewolucji opowiadania, ktéra kumuluje cechy
réznych gatunkdw literackich, sktaniajac si¢ bardziej ku formie noweli i gawedy
niz ku wzorcowi opowiadania w dzisiejszym rozumieniu norm tego gatunku.
Traktujac Gniazda szlacheckie jako hieroglif takeyki (i prakeyki) literackiej
Kustosza, nie trudno dostrzec, iz przyswajanie regut poetyki prozy historycz-
nej odbywato si¢ poprzez posrednictwo, swoisty filtr powiesci Kraszewskiego.
Podobnie jak upatrzony wielki mistrz pidra, pojmowat Synoradzki katego-
rie prawdy historycznej i jej role w powiesciowym $wiecie przedstawionym.
W zapoczatkowanej w latach czterdziestych XIX stulecia, a trwajacej do dzis,
dyskusji o ,,prawdg” i ,zmy$lenie” w prozie historycznej?! mégtby Synoradzki
stangd ze swymi utworami po stronie koncepcji reprezentowanej wiasnie przez
Kraszewskiego. Proza Synoradzkiego bowiem to proza w zamierzeniu doku-
mentarna, w ktérej do minimum ograniczona jest rola fikcji literackiej. Anty-
kwaryzm stawiat twércy wymdg rozleglej kompetencji historycznej. Wskazanie
proporgji, w jakich odbywa si¢ w narracji gra elementéw wiasnych (fikcyjnych)
i tych prawdziwych (historycznie wiarygodnych), jest w prozie Synoradzkiego
niezwykle trudne. Przyswojona w wysokim stopniu wiedza, dotyczaca histo-
rii Mazowsza Plockiego, pozwalata autorowi nasyca¢ dzieta wielosciag moty-
wéw pochodzacych ze Zrédet i opracowar dzis juz z pewno$cia niedostepnych.

20 Tytut dzieta, a w zwiazku z tym i kryteria wptywajace na selekcje utworédw majacych wejs¢
w obr¢b cyklu, mozna rozumie¢ wieloznacznie. Stowo ,,gniazdo” jest bowiem pojeciem pojemnym
znaczeniowo i pojawito si¢ w réznych kontekstach semantycznych juz w staropolszczyznie. Stow-
nik jezyka polskiego (Linde 1994: 73) jako synonim ,gniazda” notuje m.in.: réd, dom, pokolenie,
szczep, skad kto pochodzi, pomieszkanie, siedliska. Stownik polszczyzny XVI w. (Stownik 1973:
449—-450) rozszerza termin o pojecia: ojczyzna, familia, a takze: osrodek, zalazek, poczatek czegos.
Tytutowe gniazda szlacheckie moga by¢ wi¢c rozumiane jako: dom rodzinny, miejsce zamieszkania
wybranego i zaprezentowanego w opowiadaniu rodu szlacheckiego; szeroko pojmowane siedlisko,
osrodek prawdziwej (bo szlacheckiej) polskosci; miejsce, ktore nalezy uwazaé za zrédlo, zalazek
powszechnej, ogélnonarodowej tozsamosci; gataz rodu szlacheckiego zwiazana uznanym jeszcze
pokrewietistwem (nobilium gentis propago, cuius cognatio cum gente rate tenetur) — do takiej suge-
stii upowaznia Stownik staropolski (Stownik 1956-1959: 436).

21 Fale polemik zapoczatkowali Kraszewski i M. Grabowski (glos zabieraja réwniez m.in.:

H. Rzewuski, M. Czajkowski, F. Wezyk). Por.: Bartoszewicz 1959: 63—82; Burkot 1968: 56—83.
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Mazowieckie poszukiwania daly mu mozliwo$¢ kontaktu nie tylko z materia-
tem pisanym, ale i opowiesécia, ludowa legenda ustng. Losy bohateréw utwo-
réw Synoradzkiego osadzone sg w rzeczywistoéci spoza tzw. wielkiego planu
historii, co réwniez sprawia trudno$¢ w dotarciu do opracowan historycznych,
rozstrzygajacych o prawdziwosci. Czytelnik moze podja¢ lekture tekstu wsparta
na minimalnej wiedzy o faktach z przedstawianej przesztosci, taka jednak,
by méc opisywang rzeczywisto$¢ rozpoznad i osadzi¢ w pewnej historycznej
chronologii. Cykl Gniazda szlacheckie wykazuje charakterystyczng prawidto-
wo$¢: tam, gdzie Synoradzki zaglebia si¢ w zrédle, niebezpiecznie zbliza si¢ ku
formom publicystycznych traktatéw historycznych czy tez historycznego repor-
tazu, w ktorych beletryzacja watkéw ma do$é powierzchowny charakter. Wida¢
wtedy elementy nieoczyszczonego dziejopisarstwa i bezposredniego wykorzy-
stania faktéw. Czgsto nawet kompozycja tekstu Zrédtowego odzwierciedlonego
w utworze pozostaje nienaruszona. Taki wiasnie realistyczny dokumentaryzm
cechuje zamykajace tom drugi opowiadania: Pani staroscina skalska i Ostatnie
chwile kréla Jana II1. Pierwszy z wymienionych powstal po lekturze dokumen-
téw staroéciny skalskiej — Marianny Tartowej ,pani rzadnej, gospodyni nad
gospodynie” [...] zony, [...] matki idealnej” (Synoradzki 1914: 128)22. Teks-
tami zrédtowymi, na kedre jawnie powotuje si¢ autor, sa tu: raptularz staros-
ciny (II, 133), ksigga rachunkowa (I, 128), umowy z pracownikami (I, 132)
oraz listy (II, 129). Synoradzki nie stara si¢ ukry¢ zrédta informacji, przytacza
nawet fragmenty przekazu genetycznego dostownie, zamieszczajac w tekscie
utworu opatrzone cudzystowem cytaty (II, 130). Jawne przywotanie autory-
tetu zrédia wystepuje réwniez w przypadku tekstu Ostatnie chwile kréla Jana
111, ktéry w zamierzeniu autora mial sta¢ si¢ §wiadectwem wydarzen zwiaza-
nych bezposrednio ze §miercig Sobieskiego. W celu uwiarygodnienia prze-
kazu, Synoradzki dokonuje §wiadomej interpolacji: wypis Zrédtowy wlaczony
zostaje w tekst utworu. Obecno$é¢ materiatu genetycznego jest stosownie zapo-
wiedziana (np.: II, 139; II, 141; II, 152). Cytat jednak jest tu o wiele dtuzszy,
a cato$¢ utworu wykazuje znikomy stopieni autorskiej inwencji. Ograniczony
zgromadzonymi zrédtami, wydaje si¢ Synoradzki raczej odkrywea i relacjo-
nujacym wypadki niz ich kreatorem. Autentycznymi materiatami, na ktérych
oparte zostaly gtéwne zr¢by fabuly, sa: listy biskupa ptockiego Andrzeja Chry-
zostoma Zatuskiego (Zatuski 1761), korespondencja Marii Kazimiery Sobie-
skiej do siostry krola, ksigznej Radziwittowej oraz Pamigtniki byltego lekarza

22 Dalej lokalizacja skrécona wg tego wydania; liczba rzymska wskazuje tom, arabska —
stronicg.
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krélewskiego, Bernarda O’Connora23. Najwigcej czerpal Synoradzki zapewne
z obszernego zbioru Epistoliae historco-familiares Andrzeja Zatuskiego. Biskup
plocki staje si¢ tez drugim — oprécz autora — narratorem utworu, ktéry
czasami przejmuje narracje, mocniej podkreslajac autentyzm wypowiedzi.

Wydaje si¢, iz w utworach Swaty hetmariskie, Muszkieter kréla jegomo-
sci i Konfederar materiat Zrédtowy ulegt mocniejszej asymilacji. Tutaj warstwa
rzeczywisto$ci odtwarzanej i weryfikowalnej w znacznym stopniu przenika sie
i wspdlistnieje ze sferg rzeczywistoéci kreowanej. Dzigki wprowadzeniu przypisu,
a rzadziej: krétkiej, odautorskiej dygresji zamieszczonej wprost w tekscie, istnieje
mozliwos¢ wydobycia i zinterpretowania autentycznej warstwy historycznej. Nie
stosuje juz Synoradzki tak powszechnie jak poprzednio cytatu, czgéciej w jego
miejsce wprowadzajac material genetyczny poddany literackiej obrébce. Swaty
hetmariskie prezentuja oba wspomniane sposoby manifestowania prawdziwosci
przekazu. O ile mato konkretny wydaje si¢ przypis (ograniczajacy si¢ do stwier-
dzefi: historyczne, dokument autentyczny), o tyle sygnaly wewnatrztekstowe daja
wystarczajaca informacje lokalizujaca tekst pierwotny.

Dokumentaryzm Synoradzkiego nie ograniczat si¢ tylko do odszukiwania i wyzy-
skiwania z materiatu Zrédtowego fabul, ktére mogtyby sta¢ si¢ zawiazkiem atrakcyj-
nych, frapujacych tekstéw literackich. Decydowat on takze o nasyceniu utworéw
realiami o charakterze antykwarycznym na réznych ptaszczyznach tekstu. Stad tez na
kartach opowiadari Synoradzkiego pojawiaja si¢ rzesze autentycznych postaci, rezy-
dujacych w miejscach, ktérych prawdziwos¢ mozna poswiadczy¢. Sam zreszta autor,
po raz kolejny, przychodzi czytelnikowi z pomoca w dokonywaniu swoistej literackiej
dekonspiracji. Utyskujac na niedbalo$¢ badawcza niektérych heraldykéw, wskazuje
na herbarze bedace najbardziej autorytatywnymi. Sa nimi: Wiadomos¢ o klejnocie
szlacheckim oraz herbach doméw szlacheckich Ewarysta Kuropatnickiego (Kuropat
nicki 1789) i wydana we Lwowie praca ks. Kaspra Niesieckiego Korona Polska, herby
i familie rycerskie (Niesiecki 1728-1743). Dokladna lektura uswiadamia jednak, ze
Synoradzki twérczo wykorzystywal réwniez inne herbarze. Czerpat zapewne z prac
Bartosza Paprockiego, gdyz tylko ten autor utrwalit legendg herbu Mora (Papro-
cki 1858: 725-726), ktora Kustosz przybliza czytelnikowi przy okazji opowiadania
Pan Nietyksza. Przemilcza réwniez Synoradzki istnienie Zrédet pomagajacych mu
odtworzy¢ szlachecka obyczajowo$é, chociaz ich bezposrednia obecnosé w tescie lite-
rackim jest znaczna. Zrédlem podstawowym i eksploatowanym najsilniej jest Opis
obyczajow. ... Jedrzeja Kitowicza. Wypisy z tego dzieta w znacznej cz¢dci sktadaja sie
na tre$¢ opowiadania Podstolicowa zwycigzyta, a stopieri przyswojenia tekstu Kito-

23 Chodzi zapewne o ksiazke¢ Bernarda O’Connora History of Poland wydana w Londynie
w 1696 r. Wspomina o niej J. Szujski (1894: 8) i P. Jasienica (1989: 353).
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wicza jest znaczny. Jako przyklad moze postuzy¢ fragment opowiadania dotyczacy
osobliwego krakowskiego obyczaju, ktéry nazywany byt comber (Kitowicz 1951:
553; Synoradzki 1914: I 69).

Efekt historycznej patyny chciat tez Synoradzki osiagnaé w warstwie jezy-
kowej. Proza Synoradzkiego wzoruje si¢ i utrwala styl potoczny polszczyzny
XVIII wieku w nurcie nazwanym przez Teres¢ Skubalanke (Skubalanka 1969:
9-18) ,,$rednim”24. Pobiezna analiza stylistyczno-jezykowa zbioru Gniazda szla-
checkie ujawnita réznorodne zjawiska jezykowe, ktére wedtug Elzbiety Umis-
skiej-Tyton (Uminska-Tyton 1992: 224-231) mozna przypisaé potocznej odmia-
nie jezyka wieku XVIII. Sa to: ekspresywnos¢, spontanicznosé, formuliczno$e,
konkretno$¢, niedookreslono$é2s. Wszystkie te elementy sprawiaja, iz jezykowa
stylizacja na potoczna polszczyzng epoki saskiej staje si¢ newralgicznym elemen-
tem, uwierzytelniajacym dokumentarny, literacki przekaz Synoradzkiego.

Warsztat pisarski autora cyklu Griazda szlacheckie podlegat réwniez wptywom
techniki literackiej Waltera Scotta, przyswojonej przez filtr teoretycznoliterackich
deklaracji Kraszewskiego?6. Uwidacznia si¢ to migdzy innymi w portrecie przedstawi-
ciela epoki. Poprzez plastyczny konterfekt szlachetnego sarmaty starat si¢ Synoradzki
dotrze¢ do istoty moralnego pickna dawnych ,gniazd szlacheckich”. Stad tez status
bohatera literackiego, bedacego konsekwencja manifestacji przekonar autora, wydaje
si¢ doé¢ istotny. Postac literacka staje si¢ medium, za posrednictwem ktdrego czytel-
nik dokonuje percepcji ewokowanego, dawnego $wiata. Nieprzypadkowo dziewigé
sposrdd jedenastu, stanowigcych zbidr, utwordw, juz w nagtéwkach zwraca uwagg
czytelnika na osobe bohatera, a nie na zdarzenie bedace przedmiotem opisu. Tytu-
towa posta¢ weiela pewien stereotyp, reguta staje sig szablonowos¢ i podporzadkowa-

24 Nurt ,$redni” stylu potocznego — czyli odmiana jezyka uzywana w kontaktach codzien-
nych, powszednich, przez przecigtnego, wyksztatconego uzytkownika polszczyzny. Oczywiscie,
w tym miejscu, z naszych rozwazan nalezy wylaczy¢ fragmenty opowiadan Synoradzkiego, bedace
bezposrednimi cytatami z osiemnastowiecznych dokumentéw oficjalnych (np.: mowa abdyka-
cyjna Jana Kazimierza) oraz te cz¢éci, ktére maja charakter zintelektualizowanego wyktadu
historycznego.

25 Rozumiane jako dorazno$¢ sytuacji wypowiedziotworczej, nasycenie tekstu frazeologia,
stosowanie zwrotéw obrazowych, plastycznych, czgsto nieprecyzyjno$é¢ wypowiedzi, naduzywa-
nie zaimkéw.

26 W wydanym w 1843 r. zbiorze studiéw Kraszewski pisal, ze w romansie historycznym
zadaniem pisarza jest: ,pole w wigkszej cz¢éci biate zapetni¢, umartych wskrzesi¢ do zycia, czyn-
nosci ich wyttlumaczy¢, oblicze nam pokaza¢”. Wedtug pisarza, w tego typu utworach niece-
lowe byto wybieranie na bohateréw wielkich postaci dziejowych, bowiem ,romans bierze typy,
wystawia obyczaje, tworzy postacie, ktére tylko charakterami swymi, pigtnem swych czynnosci
sq historyczne” (Kraszewski 1843: 179, cyt. za: Okori 1992: 83), przez co wazniejsza dla prawdy
artystycznej byta umiejgtnos¢ doboru ,,typéw” i ,charakteréw” mniej znanych, lecz reprezenta-
tywnych dla ukazywania epoki.
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nie wybranemu rysowi charakteru. Czytelnik szybko uzyskuje petna oceng bohatera,
poniewaz zaréwno w czynach, jak i w wypowiedziach, prezentuje si¢ ona nader wyra-
zidcie. Jest to mozliwe dzigki istnieniu obszernych narracyjnych fragmentéw, przyno-
szacych charakeerystyke bezposrednia, zazwyczaj wystepujacych juz w pierwszych
akapitach opowiadania. Kazda posta¢ otrzymuje bowiem wstepnie zespdt danych
charakterologicznych, biograficznych i zewngtrznych, opisowych, ktére przewaz-
nie nie ulegaja zadnym zmianom. Czytelnik obserwuje konsekwentna charakee-
rologiczng statyczno$¢ i przewidywalno$¢ zachowan bohateréw. Rozbudowane
charakeerystyki w opowiadaniach Synoradzkiego realizuja, popularny od schytku
XVIII wieku, schemat fizjonomiczny Johanna K. Lavatera (Lavater 1876).

Gdy o $mierci Michata Synoradzkiego w styczniu 1922 roku donosity trzy
popularne warszawskie dzienniki?’, nekrologi, w sposéb powsciagliwy, lecz bardzo
trafny, charakteryzowaly ogét dokonan literackich aktywnego i pracowitego
powiesciopisarza i publicysty. Warszawski ,,Kurier Polski” zegnat autora ponad
czterdziestu powiesci stowami: ,Prace zmarlego, jakkolwick moze by¢ nie zali-
czaja sie do §wietnych, odznaczaja sie jednak wielka poprawnoscia, picknym jezy-
kiem i szlachetng tendencjy” (, Kurier Polski” 1922, nr 27). Dzis ta krétka prasowa
opinia dla wigkszosci czytelnikéw jest nieweryfikowalna. Utwory Synoradzkiego,
zapomniane i zapoznane, wlasciwie od czasu pierwszych edycji nie wznawiane28,
nie mogg dotrze¢ do szerszego odbiorcy. Niewielkie jest takze zaplecze materia-
towe, ktére mogltoby poméc potencjalnemu czytelnikowi w zgromadzeniu wiedzy
dotyczacej genezy, odbioru czy kontekstéw i odniesien literackich interesujacego go
dzieta. Do dyspozycji badacza pozostaja krétkie recenzje prasowe, ktére ukazywaty
si¢ jako natychmiastowa odpowiedz na druk kolejnych utworéw Synoradzkiego?.
O formie ich i tresci niejednokrotnie decydowato prawo komercji i reklamy, a nie
obiektywnej prawdy i oceny. W niektérych recenzjach wida¢ §lad polemiki z auto-
rem dzieta, majacej Zrédfo nie w tresci recenzowanego utworu, lecz bedacej odpo-
wiedzig na wezesniejsze publikacje prasowe Synoradzkiego lub stanowiacej echo
osobistych kontaktéw autora notki z powiesciopisarzem30. Te wszystkie elementy
zaciemniaja rzetelng informacje i sprawiaja, ze uwagi zawarte w recenzjach wydaja

27 [nekrologi:] ,Gazeta Poranna” 1922, nr 32; ,Gazeta Warszawska” 1922, nr 27; ,Kurier
Polski” 1922, nr 27.

28 Powies¢ z czaséw Polski przedhistorycznej pt. Wizymirz zeglarz wznowita w r. 1959 Ludowa
Spotdzielnia Wydawnicza. Utwor ten otwierat wielotomowy cykl: Powiesci o dziejach ojczystych,
przygotowany w zwiazku z tysiacleciem panstwa polskiego. Zauwazy¢ mozna wzmianki o Syno-
radzkim na blogach historykéw-amatoréw, ktérzy powotuja si¢ na jego prace.

29 Por. przypis 4.

30 Np.: Feldman 1905: 33; 1930: 374. Synoradzki za$, niejako w rewanzu, stosowal w pejora-
tywnym znaczeniu okreslenie ,feldmanszczyzna” (Synoradzki 1909: 262).
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si¢ niewystarczajace i nie spetniaja wymagan wspéfczesnego literaturoznawecy.
Nowsze interesujace prace czytelnik odnajdzie w wydawnictwach $cisle specja-
listycznych lub tez w unikatowych publikacjach regionalnych3!. Rewaloryzacja
sylwetki literackiej autora odbywa si¢ pod katem jego zaangazowania w doku-
mentowanie dwczesnego zycia regionu oraz jako biograficznego kuriozum pisarza
zapoznanego32. Dla autorki niniejszego artykutu casus Kustosza to przyczynek do
glebszej refleksji nad wartoscig beletryzacji szeroko pojetego zrédta historycznego,
rola pisarzy minorum gentium w tworzeniu wielkiej narracji historii, wreszcie udzia-
tem literatury epigoniskiej w tworzeniu procesu historycznoliterackiego. , Trady-
cja bowiem nie jest konduktem pogrzebowym — jest ciagiem zmartwychwstan”
(Krzysztof Maurin; cyt. za: Samborska-Kuku¢ 2012: 20), pisze cytowana juz we
wstepie Samborska-Kuku¢ podkreslajac réwnoczesnie, iz: ,monografia twércédw
literackich peryferii to nie tylko wyzwanie, ale i satysfakcja z koricowego efektu”
(Samborska-Kukué¢ 2012: 20). W takim kontekscie analiza ,,cyklu treningowego”33
epigona staje si¢ nie tylko historyczno- i teoretycznoliterackim namystem, ale
i cyklem treningowym poczatkujacego historyka literatury.
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Elzbieta Datek

JEXHAUSTED”, YET STILL , WELL-PRACTICED"” CONVENTIONS
IN EPIGONIC LITERARY WORKS — MICHAL SYNORADZKI'S
LNOBILITY NESTS” COLLECTION CASE STUDY

(summary)

Hoping to revalue the literary profile of Michat Synoradzki, a writer familiar to, though
underestimated both by his contemporaries and a new generation of readers, the author
of the article focuses on the most representative collection of stories in his career, namely
Gniazda szlacheckie (Nobility Nests from 1914).

A multi-faceted analysis of the text concentrates on an interesting, but still lacking
sufficiently exploited intellectual potential, problem of epigonism. Basing on Synoradzki’s
literary work, the author of the article by rejecting the commonly accepted, yet inaccu-
rate and definitely pejorative definition of epigonism, attempts to prove that epigonism
does not necessarily involve lack of talent, graphomania, or kitsch aesthetics. An epigone
may turn out to be a skilful and clever writer; therefore, one should not judge his work
as flat indolent or lacking any technical skill. It happens that an epigone writer does not
reproduce mechanically clichéd stereotypes, but, paradoxically, creates them autocrati-
cally (originally?), thus believing that this is the only way to pursue aesthetic postulates
of the epoch. The author claims that it is the case of Synoradzki, who, in his correspond-
ence, journalistic writings and reviews classified himself as the follower of Jozef I. Krasze-
wski’s documentary prose, and who, praised by his mentor and urged to continue prac-
ticing his literary skills, pursued eagerly his credo.
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Synoradzki’s case contributes to the proof of the thesis that epigones may arouse
readers’ curiosity as they intensify the aesthetic evolution and revolution. Imitating
a fixed scheme conceived in specific conditions, they involuntarily discredit it and show,
as it were, its distorted image thus provoking and stimulating the necessity of innovative,
original (individual and creative) solutions. Studying literature diachronically, we tend
to focus mainly on great and outstanding works. Hence, we have the impression that
the process of literary history is built upon ,,from masterpiece to masterpiece” principle
although it is not quite so. Epigones intensify the necessity of gradual changes, their role
in literary development is important, if not crucial. Their literary , training cycles” rooted
in conventionalised stylistics push the literature towards new, creatively untapped areas
which, in fact, are fully explored by their contemporaries and successors. Nevertheless,
epigones become ,late winners”, as it is indicated by etymology of the key word itself.

KEYWORDS

epigone; convention; historical prose; historism
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de Louvain (I'Université catholique de Louvain, Louvain-la-Neuve). Autor licz-
nych publikacji na temat recepcji literatury stowiariskiej, glownie rosyjskiej,
we Wloszech, m.in. Da Gobetti a Ginzburg. Diffusione e ricezione della lette-
ratura russa nella Torino del primo dopoguerra (2007), Slavia. Catalogo storico
[en collaboration avec Francesca Rocci] (2009) oraz ksiazki poswieconej poecie,
powiesciopisarzowi i ttumaczowi belgijskiemu Robertowi Vivier — Robert Vivier
ou la religion de la vie (2013). Prowadzi zajgcia z zakresu jezyka i kultury wloskiej
na Université Saint-Louis Bruxelles.

Elzbieta Datek — doktorantka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £6dz-
kiego w Katedrze Literatury Pozytywizmu i Mtodej Polski, w ktérej to w roku
1997 obronita prac¢ magisterska. Jej zainteresowania naukowe oscyluja wokot
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zagadnien literackiego epigonizmu, obecnosci tendencji neosarmackich w prozie
historycznej XIX wicku i préby osadzenia pisarstwa historycznego w kontekscie
wspdlczesnych badan posthumanistycznych. Ze wzgledu na akcywnos¢ zawo-
dowa interesuja ja takze praktyczne mozliwosci transponowania tresci historycz-
noliterackich na jezyk dydakeyki szkolnej. Publikowata w tomach pokonferen-
cyjnych i polonistycznych czasopismach metodycznych.

Emmanuel Desurvire — (Doctor of Philosophy, Doctor of Science) studiowat
fizyke na Université Pierre et Marie Curie w Paryzu. Naukowo zajmowat si¢
$wiattowodami w Thomson-CSF (obecnie Thales) oraz na Stanford University,
w Bell Laboratories, wyktadal na Columbia University. Aktualnie jest dyrek-
torem ds. nauki we francuskim przedsiebiorstwie zajmujacym si¢ obronnoscia
i lotnictwem. Poczawszy od 2010 roku prowadzi rozlegte badania poswigcone
zyciu i twérczosci swego przodka, Charlesa Edmonda Chojeckiego, ktérych
wynikiem jest publikacja szesciotomowego kalendarium i jego skréconej wersji
zatytutowanej Charles Edmond Chojecki. L'Euvre et la Vie; wydal takze kore-
spondencje¢ oraz francuskie prace Charles'a Edmonda (dzietfa teatralne, eseje,
powiesci).

Lidia Ignaczak — prowadzi badania interdyscyplinarne dotyczace rozpozna-
wania zwiazkéw miedzy literaturg i muzyka w konkretnych scenicznych reali-
zacjach, sposobdéw funkcjonowania form sfowno-muzycznych w teatrze XVIII-
-XX wieku, mozliwosci partyturowego zapisu projektéw spektaklu i rejestrowa-
nia kolejnych jego realizacji; podobiefistw i réznic w wykorzystaniu materiatu
literackiego w obrazku $piewajacym, wodewilu, operetce, $piewogrze, operze,
widowisku kabaretowym (np. W podrézy po Szpargalii. Palimpsestowe czytanie
Spiewnikdw teatralnych Jozefa Cybulskiego, £.6dz 2007 czy ,Na przyczepke”, czyli
Konstantego lldefonsa Galczyiskiego przygody z kabaretem, ,Prace Polonistyczne”
LXVII £46dz 2012). Innym nurtem s prace komparatystyczne nad dramatem
(np. Drogi ku swigtosci. Dzieje Tomasza Becketa w dramaturgicznej interpretacji
Thomasa Stearnsa Eliota i Jeana Anouilha, w: Dramat w historii. Historia w drama-
cie, Krakéw 2009).

Maria Golebiewska — profesor nadzwyczajny w Zespole Filozofii Kultury Insty-
tutu Filozofii i Socjologii PAN w Warszawie. Zainteresowania badawcze: nowozytne
zrédta filozofii wspotezesnej i filozofia wspélezesna (poststrukturalizm, fenomeno-
logia, filozofia egzystenciji), zagadnienia teoriopoznawcze, jezykoznawcze i aksjolo-
giczne, réwniez badania réznych przekazéw kulturowych. Publikacje ksiazkowe:
Migdzy watpieniem a pewnosciq. O zwigzkach jezyka i racjonalnosci w filozofii post-
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strukturalizmu (2003), Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci (2003), Rzeczy-
wistos¢ i przedstawienie. O tezach filozoficznych Karola Irzykowskiego (2006), Wiedza
egzystencjalna. O trzech koncepcjach poznania w filozofti egzystencyi (2008) oraz publi-
kacja zbiorowa (wspdtred.) Nadawac znaczenie. Uwagi o filozofti kultury (2013).

Marzena Karwowska — doktor habilitowany nauk humanistycznych, literatu-
roznawca, adiunkt w Katedrze Literatury Polskiej XX i XXI wieku Instytutu
Filologii Polskiej Uniwersytetu Lédzkiego. Prowadzi badania z zakresu mito-
krytyki i antropologii wyobrazni twérczej. Zrealizowala z tego zakresu staze
naukowe w Uniwersytecie Paris IV Sorbonne oraz w Uniwersytecie Stendhala
w Grenoble. Autorka ksiazek: Prapamieé uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa
Lesmiana (2008); Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni (2011).

Danuta Knysz-Tomaszewska — emerytowany profesor Instytutu Polonistyki Stoso-
wanej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego; w latach 2001-2005
dyrektor Centrum Kultury Polskiej, Université Paris IV Sorbonne. Obszar zaintere-
sowari badawczych: studia poréwnawcze — naturalizm i impresjonizm w literaturze
i sztuce (polski, francuski, belgijski); badania archiwalne po§wiecone zyciu i dzietu
Paula Cazina. Wybrana bibliografia: Europejskie powinowactwa naturalistéw polskich
(1992), Paul Cazin. Dole i niedole polonisty francuskiego, pr. zbior. red. D. Knysz-
-Tomaszewska (1997), Spotkania i poréwnania (2001), Na sciezkach pamigci. Album
Paula Cazina, wspdtautor G.P. Babiak (2009), , Museion” 1911-1913. Publicystyka
literacka i artystyczna, wybor, wstep, opracowanie D. Knysz-Tomaszewska, G. Babiak
(2013). Przygotowanie dwujezycznego wydania odnalezionego przektadu P. Cazina
Moralnosci pani Dulskiej z dotaczeniem francuskiej wersji wyboru paryskiej publicy-
styki G. Zapolskiej (2011), zrealizowane w ramach prac zespotu polsko-francuskiego:
G.P. Babiak, C. Bocianowski, E. Virol, A. Neville.

Anais Krawczykowski — w 2014 roku ukoriczyta prace magisterska w ramach
programu Polsko-Belgijskie Studia Stosowane: Jezyk i kultury Europy Srodko-
wej, pod kierunkiem prof. D. Walczak-Delanois (Université Libre de Bruxelles)
i prof. E. Wichrowskiej (Uniwersytet Warszawski). Praca dotyczyta obrazu Fran-
cuzdéw i Francji w historii i kulturze polskiej od 1812 do 1864 roku. Aktualnie
przygotowuje si¢ do napisania pracy doktorskiej (Université Libre de Bruxel-
les), pod kierunkiem prof. D. Walczak-Delanois, na temat obrazu melancholii
w polskiej literaturze powojenne;j.

Magdalena Lubelska-Renouf — absolwentka polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, doktor literatury polskiej (Sorbona Paris 4), professeur agrégée
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du polonais. Wyktadata na uniwersytecie w Caen, w Lille 3, aktualnie na Sorbo-
nie (Paris 4). Autorka ksiazki Czeslaw Milosz en quéte du Réel (2009).

Piotr Sniedziewski — adiunkt w Zaktadzie Literatury Romantyzmu Instytutu
Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, zajmuje
sie m.in. komparatystyka (zwiazki polsko-francuskie) oraz tematyka dotyczaca
melancholii w literaturze i sztuce. Autor ksiazek: Mallarmé — Norwid. Milczenie
i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce (wyd. polskie 2008; wyd. francuskie
2009), Melancholijne spojrzenie (2011), Elegijna swiadomosé romantykéw (2015)
i nowego przektadu Kuszenia swigtego Antoniego Gustave’a Flauberta (2010).
Wspétredaktor pisma ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”.

Katia Vandenborre — badaczka post-doc FNRS (chargée de recherche aupres
du Fond National de la Recherche Scientifique), pracuje na Wydziale Filozo-
fii i Literatury Uniwersytetu Brukselskiego (Université Libre de Bruxelles).
W 2012 roku obronita prace doktorska Bassi w literaturze polskiej XX wieku, napi-
sang pod kierunkiem prof. dr Doroty Walczak-Delanois (ULB) i prof. Danuty
Knysz-Tomaszewskiej (Uniwersytet Warszawski), ktora ukaze si¢ w formie ksigz-
kowej w 2016 roku w wydawnictwie Classiques Garnier. Opublikowala wiele
artykutéw na ten temat w miedzynarodowych czasopismach (,Revue pour
la Recherche en Education”, ,,Prace Filologiczne”, ,Rocznik Komparatystyczny”,
»Textyle”). Obecnie pracuje nad intertekstualng i intermedialng recepcja basni
rosyjskich w literaturze i kulturze polskiej w ramach stypendium BAEF (Belgian
American Educational Foundation) na New York University.

Dorota Walczak-Delanois — profesor i kierownik sekgji literatur i jezykéw
nowozytnych oraz katedry polonistycznej na Wolnym Uniwersytecie w Bruk-
seli (Université Libre de Bruxelles). Autorka ksiazki fnne oblicze awangardy.
O poezji Jana Brzgkowskiego, Jalu Kurka i Adama Wazyka (2001) oraz podrecz-
nikéw uniwersyteckich do nauki jezyka polskiego. Opublikowata dwujezyczny
tom poetycki Pensuelles / Rozmysty (2004). Od 2008 roku jest redaktorem naczel-
nym pisma ,Slavica Bruxellensia” (http://slavica.revues.org/). Prowadzi badania
nad polska poezja wspéiczesna, widziana w relacji z obrazem i w perspektywie
komparatystycznej. Jej druga uprawiang profesja jest malarstwo i rysunek.



