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ORIENTACJE BADAWCZE SOCJOLOGII MUZYKI LUB
SOCJOLOGICZNIE NAKIEROWANEJ MUZYKOLOGII

Podejmujac sig skrotowego nawet przedstawienia stanu badan nad muzyka,
w ramach socjologicznie zorientowanej muzykologii lub socjologii muzyki,
stosowne wydaje si¢ przywotanie uwagi wypowiedzianej przez L. Wittgensteina,
iz pojecia wykorzystywane w mysleniu o dzietach muzycznych odznaczaja si¢
nieokreslonos$cia najwyzszego stopnia (Bourdieu 2001: 450). Podobny tez wydaje
si¢ wydzwigk jednej z uwag wypowiedzianych przez C. Lévi-Straussa, ktory
stwierdzil, ze muzyka jest takim specyficznym jezykiem, w ktorym istnieja row-
nocze$nie wlasciwosci sprzeczne: jako jezyk jest muzyka zarazem i zrozumiala,
i nieprzetlumaczalna. Nb., zauwazajac taka wtasciwos¢ muzyki wnioskowat C.
Lévi-Strauss, iz dzigki temu muzyka mialby by¢ najwyzszym misterium ludzkiej
wiedzy, a tworca muzyki moze by¢ porownany do bogoéw (Sullivan 1997: 1). Prob-
lem z tg ,,nieokreslonos$cia najwyzszego stopnia”, z ta misteryjna, dialektyczna
»Zrozumiata nieprzettumaczalnoscia” moze by¢ jednym z uzasadnien, dlaczego
liczba ogélnych uje¢ teoretycznych, zajmujacych si¢ zagadnieniem sposobow
istnienia muzyki w $wiadomosci spolecznej, jest relatywnie tak nieznaczna.
Skoro problemem jest precyzyjne zdefiniowanie podstawowych terminow opi-
sujacych doswiadczalng zmystowo substancj¢ muzyczna (takich jak gatunek,
styl, forma muzyczna), to tym wigksze trudno$ci sprawia tratne zdefiniowanie
obiektow istniejacych w przestrzeni zbiorowej §wiadomosci i pod$wiadomosci,
czyli w przestrzeni bedacej przedmiotem badan nauk dajacych si¢ ogolnie
okresli¢ jako nauki o spoteczenstwie. Inaczej, skoro problemem jest zrozumiate
i przettumaczalne zdefiniowanie — zaliczanych do pola znaczeniowego muzyki
— obiektow, bedacych strukturami dzwigkowymi w czasie, tym wigksze proble-
my sprawia terminologia zwigzana z polem znaczeniowym obiektow bedacych
jedynie strukturami my$lowymi. Niedostatek ogolnych prac teoretycznych doty-
czacych zagadnien z pogranicza muzykologii i filozofii, socjologii, czy teologii



98 KS. DR ANDRZEJ KLOCEK

jest problemem zgtaszanym wielokrotnie (Blackwell 1999: 12, Collins, Power,
Burnim 1989: 31, Irwin 1993: IX, Maconie 1990: 59).

W odniesieniu do opublikowanych prac sformutowa¢ mozna sad, iz trudno
mowic o istnieniu wyodrebnionych osrodkow czy szkot kontynuujacych pewien
nurt poszukiwan. Wydaje sig, iz pojedynczy badacze sytuujacy swoje prace
W przestrzeni granicznej migdzy muzykologia a innymi dyscyplinami nauk huma-
nistycznych dotykaja problemu muzyki raczej na uboczu swoich zainteresowan.
Sposob opisywania zagadnien muzycznych jest raczej funkcja indywidualnie
przyjmowanych preferencji badawczych i uje¢ metodologicznych aplikowanych
poczatkowo do innych niz muzyka obszarow zainteresowan (Shepherd 2001:
604). Mimo to wydaje sig, ze liczba prac odnoszacych si¢ do socjologicznie
zorientowanej muzykologii lub do socjologii muzyki jest juz na tyle znaczna, ze
mozna posili¢ si¢ o scharakteryzowanie najwazniejszych uje¢, wedtug ktorych
prowadzono dotychczas badania nad obecno$cia muzyki w swiadomosci spo-
lecznej. Starajac si¢ o przedstawienie charakterystyki powstatych dotychczas
prac w obszarze gtownie literatury anglojezycznej zauwazy¢ mozna obecnosé
nastepujacych ujec:

(1) ujecie pozytywistyczne,

(2) ujecie heglowskie, czyli z punktu widzenia historycznego idealizmu,

(3) ujecie marksistowskie, czyli z punktu widzenia historycznego materia-
lizmu,

(4) ujecie semiologiczne,

(5) ujecie interakcjonizmu symbolicznego,

(6) ujecie postugujace si¢ w opisie kluczem spotecznej identyfikacji,

(7) ujecie ukazujace muzyke jako produkt proceséw zwiazanych z industria-
lizacja i globalizacja.

Zaznaczy¢ w tym miegjscu nalezy, iz wprowadzana typografia nurtow, wedtug
ktérych uporzadkowaé mozna badania nad spolecznym kontekstem muzyki,
wzorowana jest na artykulach zamieszczonych w dwoch kolejnych edycjach
— fundamentalnej dla muzykologii — wielotomowej encyklopedii: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians (Boehmer 1995: 432, Shepherd 2001: 603).
Doda¢ tez wypada, iz prezentowane ujgcie nie rosci sobie pretensji do bycia
ujeciem niekwestionowanym, majacym by¢ przyjetym powszechnie przez cata
spotecznos¢ badaczy; celem niniejszej prezentacji jest uprzytomnienie zaintere-
sowanemu zagadnieniem czytelnikowi istniejacej roznorodno$ci w odniesieniu
do opisywanego przedmiotu i zasugerowanie mozliwych kierunkdéw poszukiwan,
w tym zwlaszcza w dziedzinie bedacej przedmiotem zainteresowania autora
niniejszego przedstawienia, czyli w polu badan nad muzyka sakralna.
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1. UJECIE POZYTYWISTYCZNE

Do przedstawicieli ujgcia pozytywistycznego lub empirycznego zaliczy¢
mozna takich badaczy, jak: E. Abrahamsen, P. Beaud, K. Blaukopf, H. Engel,
D. Mark, W. Serauky, K.F. Schuessler, P. Bromse, E. Kétter, A. Silbermann, a takze
K.P. Etzkorn i S. Gilmore. ZatoZenia tego nurtu utozsamiaja si¢ z ogdIlnymi zato-
Zeniami reprezentowanymi przez pozytywistyczny paradygmat nauki. Ze wzglgdu
nato, ze przedmiotem nauki moze by¢ — wedtug ujecia pozytywistycznego — tylko
to, co jest podmiotowi dane, a nie to, co jest projekcja podmiotu poznajacego na
poznawany przedmiot, punktem wyjscia dla prowadzenia naukowego dyskursu
sa dane zmystowe, jako te, ktore nie zaleza od intencji i projekcji podmiotu
(Tatarkiewicz 1983: 344). Badacze — jak postuluje pozytywistyczny paradygmat
nauki—nie powinni si¢ zajmowac problematyka istoty muzyki lub jej tresci, czyli
odnosic¢ si¢ do tego, co zostato jakby nadbudowane na tym, co dane bezposred-
nio, lecz powinni budowa¢ swoj dyskurs rozpoczynajac od opisu zmystowego
wrazenia i przechodzi¢ dalej do analizowania spotecznej skuteczno$ci, sposobow
spotecznego funkcjonowania struktur dzwigkowych. W tym ujgciu badacz dy-
stansuje si¢ od formulowania muzycznych norm i od warto$ciowania, spoteczne
oddzialywanie muzyki ujmowane jest w kategoriach ilo§ciowych i jakosciowych
z wykorzystaniem aparatu badawczego socjologii ogolne;j.

2. UJECIE HISTORYCZNO-IDEALISTYCZNE,
CZYLI HEGLOWSKIE

Do przedstawicieli ujgcia heglowskiego, czyli historyczno-idealistycznego
zaliczy¢ mozna takich badaczy, jak: M. Horkheimer, H. Marcuse, a zwlaszcza
T.W. Adorno. O zywotnos$ci tego nurtu niech §wiadczy fakt, ze do tworczosci
W. Adorno odwotuje si¢ tez liczne grono bardziej wspotczesnych badaczy, jak
A. Lomax, J. Blacking, J. Shepherd, P. Willis, C. M. Keil, C. Ballantine. Podsta-
wowe zalozenie reprezentujace ten sposob uprawiania nauki jest odmienne od
gtéwnych zalozen nurtu pozytywistycznego. Punktem wyjscia jest stwierdzenie,
ze prace odnoszace do badania spotecznego kontekstu muzyki musza by¢ nie-
rozerwalnie zwiazane z problemem zawarto$ci muzyki. Gtowny przedstawiciel
tego nurtu, T.W. Adorno, (nb. jako uczen A. Berga bedacy tez wyksztalconym
muzykiem), nawigzywatl do koncepcji socjologii uprawianej przez M. Webera,
jesli za$ chodzi o terminologi¢ i metodologi¢ korzystatl z filozofii G.F. Hegla.
Mimo tej kwalifikacji, zauwaza si¢ u Adorno rowniez obecnos¢ elementow ujgcia
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pozytywistycznego. Adorno rozwinat teorig ,,materialnego standardu”, wedlug
ktorej material muzyczny rozwija si¢ zgodnie ze swoim wewngtrznym prawem.
W przeciwienstwie do ujgcia pozytywistycznego, a zwlaszcza do Silbermana,
suponuje Adorno mozliwos$¢ przeprowadzenia procedury dekodowania, czyli
rozszyfrowania ideologii produktu muzycznego. Wedtug niego, mozliwe jest
przejscie od analizy muzykologicznej dzieta muzycznego, do wnioskowania do-
tyczacego struktury spotecznej i spotecznych interakcji. Przekonanie to opiera si¢
na przestance, ze sposob organizacji dzwigkoéw w dzietach muzycznych zwiazany
jest ze $wiadomoscia spotecznag, ktora dzieto wytworzyta. Adorno wypowiadat
przekonanie o przewadze wymiaru estetycznego nad innymi wymiarami (np.
wymiarem potrzeb spotecznych, czy kontrastow spotecznych), w oparciu o ktore
dokonuje si¢ socjologicznej analizy muzyki. Podobnie jak Marcuse, formutowat
twierdzenie o inteligencji, do ktorej przynalezeli wszyscy wspotcze$ni kom-
pozytorzy, jako jedynej warstwie spotecznej zdolnej do przechowania ideatow
wolnosci i rozumu.

3. UJECIE MATERIALIZMU HISTORYCZNEGO,
CZYLI MARKSISTOWSKIE

Kolejnym z wymienianych tutaj nurtéw jest ujecie marksistowskie, czyli
z punktu widzenia historycznego materializmu. W niedawnej przesztosci to wia-
$nie ujecie prezentowali zwtaszcza badacze z krajow bloku sowieckiego, tacy jak
np. B.V. Asaf’yev, J. Jiranek, a takze stojacy w pewnej opozycji do pogladow ba-
daczy radzieckich: H. Eisler. Elementy ujgcia marksistowskiego odnalez¢ mozna
rowniez w pracach niektérych badaczy na Zachodzie, jak u J. Blacking’a, ktory
w sposob marksistowski interpretuje swoje badania nad muzyka Potudniowe;j
Afryki, czy u C. Keil’a poddajacego analizie marksistowskiej doswiadczenie
muzyki w trakcie wojny domowej w Nigerii. Wcze$niejsi badacze tego nurtu
krytykowali Adorno jako idealistg, sprzeciwiajac si¢ zasadzie sugerujacej do-
minacj¢ faktora estetycznego nad innymi wspotczynnikami socjologicznymi,
oddziatujacymi w sferze muzyki. Zarzucano Adorno, ze teoria materialnego
rozwoju bazujacego na wewngtrznej logice materiatu, ignoruje kategorie socjo-
logiczno-historyczne. Stwierdzano, ze np. szczegdlny przypadek burzuazyjnej
muzyki ,,autonomicznej” mogt pojawic si¢ jedynie w warunkach kapitalistycz-
nych. Podstawowym zalozeniem paradygmatu historycznego materializmu byto
stwierdzenie, ze nowe style muzyczne nie pojawiaja si¢ jako realizacja nowych
zatozen estetycznych (co sugerowal Adorno w swym twierdzeniu o dominacji
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wspotczynnika estetycznego) i przez to nie wprowadzaja czego$ nowego, re-
wolucyjnego, lecz jedynie przeksztatcaja materiat juz istniejacy, zgodnie z pra-
wem historycznej konieczno$ci zmiany spotecznej funkcji muzyki. Badacze tej
orientacji formutowali swoje twierdzenia przywotujac jedna z podstawowych tez
K. Marksa, ze kazdy element spotecznej nadbudowy (czynnik polityczny, prawny,
religijny, filozoficzny, artystyczny) zdeterminowany jest przez zmiany spotecz-
nej bazy (czynnik ekonomiczny). Poshugiwali si¢ tez badacze marksistowska
analiza klas: zgodnie z tg teoria, w kazdym rozwarstwionym klasowo systemie
spotecznym rowniez zagadnienie produkcji 1 konsumpcji muzyki odznacza si¢
charakterem klasowym. Dokonujac opisu muzyki badacze stosujacy marksistow-
ski paradygmat nauki nie zajmowali si¢ przedstawianiem specyfiki muzycznego
fenomenu. Ujmowali muzyke i jej kontekst spoteczny jedynie z ekonomicznego
punktu widzenia: starali si¢ bardziej bada¢ roznorodne mechanizmy spoteczne
determinujace estetyczny odbior muzyki oraz oddziatywanie szczegolnych form
muzyki na jednostki, grupy i klasy w kontekscie ich aktualnych, zdeterminowa-
nych ekonomicznie warunkow zycia.

4. UJECIE SEMIOLOGICZNE

W ujeciu semiologicznym badacze odwoluja si¢ do tworczosci C. Pierce
i1 C. Seeger’a. Badaczem stosujacym takie odwotania jest cho¢by P. Tagg. Muzyka
interpretowana jest przy zalozeniu, ze w przypadku dzieta muzycznego mamy
do czynienia ze strukturami dzwigkowymi przypominajacymi struktury wyod-
rebniane przez semiologow w jezyku. Dla Tagg’a elementem odpowiadajacym
morfemowi w strukturze jezyka jest ,,muzem” definiowany jako ,.afektywne
znaczenie skojarzone z forma werbalng”. Istnienie ,,muzemow” wyprowadza
Tagg z analizy poréwnawczej podobnych struktur muzycznych w wybranych
przyktadach. Podobnie jak morfemy mozna rozbi¢ na fonemy, podobnie element
nazwany przez badacza ,,muzemem” da si¢ rozbi¢ na ,,fonemy muzyczne”.
Pomimo stosowania podobnego klucza w interpretowaniu zjawisk muzycznych
i jezykowych, zauwaza sig istotng roznice: specyfika fonemu w jezyku jest to,
iz stanowi on struktur¢ wzglednie trwata w ramach jednego systemu znaczen.
Przeciwnie, ,,fonem muzyczny” jako element niosacy znaczenie w muzyce, moze
by¢ nosnikiem réznych znaczen, w zaleznos$ci od konwencji muzycznego gatunku
i sposobu percepcji stuchaczy. Kolejna r6znica migdzy jezykowym i muzycz-
nym fonemem polega na tym, ze w jezyku fonemy pojawiaja si¢ sukcesywnie,
jeden po drugim, w muzyce tymczasem moga one pojawiac si¢ i wspotbrzmiec
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rownoczesnie. Inni badacze odwotujacy si¢ do tego ujecia, jak R. Middleton,
J. Shepherd i P. Wicke, L. Grossberg zauwazaja, ze nie kazdy rodzaj materiatu
muzycznego poddaje si¢ analizie zaproponowanej w ujeciu semiologicznym.
Analiza Tagg’a odnosita si¢ do przyktadow zwigzanych ze stowami, przyktadow
o0 bardzo wyrazistym, ilustratywnym charakterze. Zdaniem komentatorow Tagg’a,
w przypadku muzyki o mniejszym poziomie ilustratywnosci, teoria ,,muzeow”
staje si¢ praktycznie bezuzyteczna. Dla L. Grossberga muzyka nie jest juz niczym
wigcej jak tylko fizjologiczna i afektywna stymulacja, ktdra nabiera znaczenia
tylko dzigki czynnoS$ci przeniesienia jej w §wiat jezyka.

5. UJECIE INTERAKCJONIZMU SYMBOLICZNEGO

Ujmowanie muzyki w kategoriach interakcjonizmu symbolicznego pojawito
si¢ w pracach takich badaczy jak A. Schiitz, H. Becker, D. Weinstein, A. Hennion,
oraz H. Kingsbury. Za filozoficzna inspiracj¢ tego nurtu uzna¢ mozna fenome-
nologig, oczywisty tez jest zwiazek z pracami G. H. Mead’a oraz z tzw. szkota
chicagowska (Mead 1934). Punktem wyj$cia jest zatozenie, ze badanie odniesien
zachodzacych miedzy wykonawca a odbiorca muzyki na poziomie matych grup
spotecznych, moze by¢ odkrywcze w dziedzinie badania fundamentalnych zja-
wisk zachodzacych w trakcie procesu komunikacji spotecznej. Zgodnie z tym
ujeciem, §wiat sztuki, w tym, oczywiscie, rowniez spoteczny Swiat muzyki,
konstytuowany jest przez spoteczne interakcje zachodzace miedzy wykonawcami
postepujacymi zgodnie z mozliwosciami, normami i ograniczeniami, jakimi sa
poddani. Wytwory §wiata muzyki, zmienno$¢ i trwato$¢ jego form sa witasnie
wytworem tychze spotecznych interakcji. Zauwazalne w ujeciu interakcjonizmu
symbolicznego jest dazenie, by przez wprowadzanie odpowiedniej terminologii
zanikla ostro podkreslana w innych ujeciach réznica miedzy samym dzietem
sztuki, w naszym przypadku dzielem muzycznym, a jego kontekstem — tutaj,
okotomuzycznym. Z jednej strony odrzuca si¢ zawezenie dziela muzycznego
tylko do kontekstu estetycznego, z drugiej strony rowniez odrzuca si¢ swoiste
przesocjologizowanie, polegajace na zapominaniu o specyficznych wlasciwos-
ciach dziet muzycznych i redukowanie refleksji tylko do analizy sposobow
jego obecnosci w strukturze spolecznych symboli. W ujeciach inspirowanych
symbolicznym interakcjonizmem pragnie si¢ rowniez ztagodzi¢ — ostro gdzie
indziej podkreslang — dystynkcje migedzy okoliczno$ciami produkcji dzieta,
a okoliczno$ciami jego konsumpcji.
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6. MUZYKA JAKO CZYNNIK IDENTYFIKACJI SPOLECZNEJ

W pracach odnoszacych sig¢ do spotecznego kontekstu muzyki powstaja
teksty, w ktorych interpretuje sig¢ rozne gatunki muzyki w kluczu afirmacji przez
tworcow 1 odbiorcow produkceji muzycznych swojego spotecznego status quo.
Do tego nurtu zaliczy¢ mozna takich badaczy jak S. Frith, A. McRobbie, N.K.
Denzin, P.M. Hirsch, J. Robinson, J. Taylor, D. Laing, do tego nurtu zaliczy¢
by nalezato takze niektoére teksty Shepherd’a. Interpretacja muzyki, a dotyczy
to przede wszystkim wspotczesnie powstajacej muzyki popularnej, odbywa
si¢ w taki sposob, ze rdzne sposoby organizacji substancji muzycznej staja si¢
znakami przynaleznosci do okre$lonych grup czy subkultur. Z okreslonym ga-
tunkiem muzycznym muzyki popularnej zwigzany jest tez specyficzny sposob
zachowania, ubierania, okreslona grupa idoli, itd. Muzyka interpretowana jest
w tym ujeciu rowniez jako czynnik identyfikacji i ekspresji swojej tozsamosci,
przynaleznos$ci do pewnej subkultury, do okreslonej orientacji seksualnej, itd.

7. MUZYKA W PROCESACH ZWIAZANYCH
Z INDUSTRIALIZACJA 1 GLOBALIZACJA

Ostatnie z prezentowanych uje¢ wychodzi od spostrzezenia, ze poczawszy
od potowy dziewigtnastego stulecia praktyka muzyczna stata si¢ procesem
w wysokim stopniu skomercjalizowanym, wlaczonym w procesy industrializacji.
Procesy towarzyszace masowej produkcji i rozpowszechnianiu utworow muzycz-
nych (powstanie radia, telewizji, filmu, Internetu), powstanie nowych nosnikow
zapisu dziet muzycznych (plyty winylowe, CD, DVD, MP3), zmienity sposob
obecnosci muzyki w spoteczenstwie z kontaktu odbywajacego si¢ na poziomie
lokalnym, bliskim, ,,twarza w twarz”, ,,tu i teraz”, na co$ dokonujacego si¢ na
poziomie globalnym, bezosobowym, jakby pozaczasowym i pozaprzestrzennym.
O zjawiskach z tym zwiazanych pisat juz W. Adorno i M. Horkheimer, bardziej
wspotczesnie natomiast zainteresowanie obecno$cia muzyki w spoteczenstwie
globalistycznym i informatycznym wykazywali R. Middleton, S. Chapple i R. Ga-
rofalo, R. Wallis i K. Malm, R. Peterson i D.G. Berger, R. Burnett, M. Christianen,
D. Hesmonghalgh, K. Negus, P. Gronow i S. Ilpo. W tym nurcie prac pojawila si¢
teoria cyklow produkcyjnych, w ktorych periodycznie dochodzi do zdominowania
rynku przez nieliczng grupg producentow i dystrybutorow, czemu towarzyszy
spadek kreatywnosci i innowacyjnosci produktow muzycznych, a takze zwigk-
szenie poziomu kontroli smaku muzycznego spoteczenstwa. Zgodnie z ta teoria,
po jakims$ czasie, cyklicznie nastgpuje nawrdt sytuacji rozproszenia struktury
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produkcji i dystrybucji, potaczonej ze zmniejszeniem si¢ sity mechanizmow
kontroli smaku muzycznego i z pojawieniem si¢ nowych nurtow i pradow.

ZAKONCZENIE

W odniesieniu do przeprowadzonej powyzej klasyfikacji nurtéw socjolo-
gicznie zorientowanej muzykologii, pogodzi¢ si¢ trzeba ze stwierdzeniem, ze
kryterium przeprowadzonej tutaj klasyfikacji nie jest w petni przejrzyste. Trud-
nos$¢ wytworzenia czytelnych zasad upowazniajacych do przeprowadzenia tego
procesu wiaze si¢ z faktem, iz w przypadku prac powstatych wspoétczesnie bra-
kuje jeszcze naleznego dystansu, ktory pozwala na nie wspominanie o rzeczach
przyczynkarskich, drugorzednych i skupienie si¢ jedynie na tych relatywnie
nielicznych, znaczacych, pozytywnie zweryfikowanych przez uplyw czasu. Zatem
mozliwe jest, ze opisywane tutaj orientacje badawcze okaza si¢ przejsciowymi,
sezonowymi modami, a znaczaca rol¢ w historii nauki odegraja nurty powyzej
niewzmiankowane.

Przedstawiona tutaj klasyfikacja nie jest oczywiscie jedyna z dajacych sie
zaproponowac. Inne uporzadkowanie proponuje na przyktad J. Ling. Wedlug
niego, w badaniach odnoszacych si¢ do spotecznego kontekstu muzyki wyod-
rebni¢ mozna nastgpujace nurty:

(1) ogblne opracowania dotyczace muzyki w spoteczenstwie charakterystycz-
ne dla badaczy niemieckich w latach ’20,

(2) opracowania odwotujace si¢ do historycznego materializmu charaktery-
styczne Asaf’yeva i innych badaczy radzieckich,

(3) muzyczne analizy prowadzone w ramach socjologii kultury, czego przy-
ktadem moze by¢ Adorno,

(4) badania rynku, rozwijane zwtaszcza w USA (Ling 1985: 6).

Jeszcze inaczej systematyzuje nurty badan C. Dahlhaus. Wedtug niego, r6zni
badacze spotecznego kontekstu muzyki zajmuja si¢ :

(1) badaniem zwiazkéw migdzy warunkami spotecznymi a procesem two-
rzenia muzyki,

(2) kierunkami rozwoju muzyki,

(3) funkcjami, jakie muzyka pekni,

(4) instytucjami podtrzymujacymi proces tworzenia dziet muzycznych (Dah-
lhaus brw.: 234).

Kolejne ujecie prezentuje H. Becker. Dzieli on badaczy na tych, ktorzy
prezentuja ujgcie:
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(1) teoretyzujace, czyli badaczy starajacych si¢ o ukazanie znaczen muzycz-
nych,

(2) empiryczne, czyli badajacych przy okazji muzyki jedynie to, ,,co rézni
ludzie robia wspolnie”. W przeciwienstwie do ujecia teoretyzujacego, ujecie
empiryczne mniej stara si¢ o dekodowanie dziet sztuki, wydobywanie ich ukry-
tych znaczen, lecz wystarcza ich zaklasyfikowanie muzyki do kategorii dziatan
wykonywanych przez ludzi wspdlnie (Becker 1973).

Jeszcze inne uporzadkowanie orientacji badawczych socjologii muzyki lub
socjologicznie nakierowanej muzykologii proponuje J. Shepherd. Grupuje on
badaczy, nie wedlug ogélnych zatozen epistemologicznych wywodzacych sig
z roznorodnych nurtow filozoficznych, lecz stosuje podwojne kryterium po-
dziatu:

(1) najpierw wedhug kryterium historycznego, w znaczeniu czasu opubliko-
wania pozycji, stad kolejne sekcje opracowania dotyczacego nurtdow socjologii
muzyki, to:

(a) poczatki badania nad zwiazkami muzyki i spoleczenstwa,
(b) lata siedemdziesiate,
(c) dalszy rozwoj,

(2) potem kryterium zwiazku miedzy muzyka a jednym z elementow orga-

nizacji spotecznej, stad kolejne paragrafy:

(a) spoleczne znaczenie muzyki,

(b) muzyka w interakcjach spotecznych,

(c) muzyka w identyfikacji spolecznej,

(d) muzyka w kontekscie rewolucji informatycznej i spoleczenstwa glo-
balnego (Shepherd 2001: 603).

W podsumowaniu wypowiedzie¢ mozna jeszcze tg uwagg, iz jak si¢ wydaje,
dyscyplina, jaka jest socjologia muzyki lub socjologicznie zorientowana mu-
zykologia, dopiero otwiera przed ewentualnymi adeptami swoje perspektywy
badawcze. Interesujacym polem dla tego typu badan jest takze, bedaca przedmio-
tem zainteresowania autora przedstawienia, muzyka sakralna: jej jawne i ukryte
funkcje, warunki jej skutecznosci spotecznej, jej miejsce wsrod innych znakow
liturgicznych, wiasciwosci jej symboliki, upodobania roznych grup spotecznych,
itd. Wydaje si¢, ze podazanie za niektorymi z przytoczonych powyzej orienta-
cjami badawczymi, jak cho¢by za semiologia, interakcjonizmem symbolicznym,
orientacja pozytywistyczna, i in., doprowadzi¢ moze do wytworzenia wnioskow
interesujacych, tak teoretykow, jak i praktykow, zajmujacych si¢ dyscypling mu-
zyki sakralnej. Stwierdzi¢ tutaj wypada, iz wytworzone w ten sposob postulaty,



106 KS. DR ANDRZEJ KLOCEK

pomimo iz nie moga z zasady odznacza¢ si¢ przymiotem obligatoryjnosci — ten,
w polu liturgicznych znakéw Kos$ciota przypisuje si¢ przestankom opartym na
Objawieniu i Tradycji — na pewno spetni¢ moga role¢ pomocnicza, warta zapo-
znania. Pole badan, aczkolwiek trudne, domagajace si¢ kompetencji tak muzy-
kologicznych i socjologicznych jak i wrazliwosci teologicznej, jeszcze czeka na
tych, ktorzy odwazg si¢ stanac¢ w roli pionierow tej dyscypliny.
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RESEARCH TRENDS OF THE SOCIOLOGY OF MUSIC OR SOCIOLOGICALLY
ORIENTED MUSICOLOGY

(Summary)

The author of the article presents a wide spectrum of modern musicological, sociologically
oriented bibliography and tries to systematize it in main research trends. After quoting tens of
publications, mostly representing the English language sphere, the author shows seven research
orientations. These trends are: (1) positivistic, (2) heglistic (or historic — idealistic), (3) marxist (or
historic — materialistic), (4) semiologic, (5) point of view of symbolic interactionism, (6) orientation
using the key of sociologic identification, and, finally, (7) orientation showing music in the context
of processes of industrialization and globalization. The author admits that the articles from The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, one of the most important music encyclopedias,
served as an important point of orientation. At the end of the article we find a conclusion that such
a field as the sociology of music (or sociologically oriented musicology) still waits for those who
will be able to join the group of pioneers of this discipline. Another conclusion suggests that there
is a very interesting field, the sacred music, which still waits to be discovered by the sociologists
of music (or sociologically oriented musicologists). In this field, the researcher can be interested
in such problems as, functions, symbolism, and social effectiveness of sacred music, sacred music
as one of liturgical signs, or musical taste of different groups, and other.



