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KRAG KOMPETENCJI

Krag kompetencji konstytuuja i stabilizujq oraz funkcjonalizuja:

1. Wspolne — intersubiektywnie akceptowane i respektowane zainteresowania.
Te, nie inne, aspekty utworow, ale takze te (raczej), niz inne utwory. Ponadto:
takie, nie inne problemy poznawcze, ktore mozna rozwiazywac z pozytkiem dla
tego, co wazne zdaniem uczestnikow kregu.

2. Wspdlnie uprawiane znawstwo. Uczestnicy kregu pojmuja i traktuja siebie
jako znawcow tych, nie innych, sposobdw interpretowania dziet sztuki literackiej,
jak tez tych, nie innych, sposobdw spozytkowania czynnosci wyznaczonych przez
opcje pragmatyczna. To, pojmowanie i traktowanie, ma charakter demokratyczny
— ,,Wszyscy jesteSmy znawcami takimi, nie innymi”. Wszakze wewnatrz kregu
istnieje hierarchia kompetencji. Uczestnicy kregu zréznicowani sa pod wzgledem
stopnia znawstwa jako koniunkcji wiedzy i umiejgtnosci — stopnia przemyslnosci
i bieglosci w tym, nie innym, sposobie interpretowania dziet sztuki literackie;.
W kregu kompetencji, o ktorym mowa wyrézni¢ mozna: a) autorytety, czyli osoby
bedace elita kregu, a wige tych, ktorzy sa wysoce miarodajnymi mistrzami i nauczy-
cielami — nadaja ton i kierunek pracom interpretacyjnym, okreslaja sens tych prac
oraz ,,paradygmatyczne” pojmowanie i traktowanie tradycji kregu; b) znawcow
wykwalifikowanych stanowiacych kadrg interpretatorow i jednoczesnie tych, ktorzy
ucza adeptow 1 oswiecaja zwyktych uczestnikow kregu, ktorzy nie maja dostatecznej
wiedzy 1 odpowiednich umiejgtnosci do powaznej pracy interpretacyjnej wedle regut
wywodzacych sig z tradycji, ktorej rdzeniem jest zalozycielska opcja pragmatyczna;
c) adeptow, ktorzy checa nauczy¢ sig schematéw myslenia i dziatania potrzebnych
do odgrywania roli wykwalifikowanego interpretatora; d) ,,mas¢” uczestnikow,
ktorzy wiedza i umieja tyle, zeby interpretowac ,,sobie” dzieta sztuki literackiej
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wedle opcji pragmatycznej kregu i popiera¢ wobec ,,innych” ideg interpretowania
wedle owej opcji; e) ,,gosci”, przybylych na zasadzie pobytu w ramach kregu
gwoli zaznajomienia si¢ i nauczenia si¢ tego, co nazwiemy metoda i stylem in-
terpretowania wlasciwymi kregowi. Ludzie kategorii ,,a)” chca by¢ autorytetami
najwyzszej klasy — ,,klasykami”, koryfeuszami w tej wtasnie dziedzinie i w tym
wilasnie sposobie interpretowania. Do kategorii ,,b)” zaliczy¢ wypada wielu takich,
ktoérzy bycie ,,kadrowymi interpretatorami” pojmuja i traktuja jako poczatek drogi
ku statusowi i funkcji autorytetu. O intencjach adeptow wspomniano. Co tyczy
si¢ osobnikow kategorii,,d)”, to znaczna ich cz¢§¢ ma ambicje wyjs¢ z szeregow
wielkiej rzeszy mniemajacych bez regut na wlasny tylko rachunek i stania si¢
takimi kompetentnymi znawcami, ktorzy legitymuja si¢ wiedza i umiejetnoscia-
mi tego, ktory jest juz w sktadzie znawcow, aczkolwiek daleko mu jeszcze do
biegtosci 1 przemys$Inosci kadrowego interpretatora. ,,Gos¢” za§ moze by¢ kims,
kto chce zaznajomic sig (,,jak oni to robia”) albo kims, kto chce pozna¢ z bliska
to, do czego ma juz sktonnos$¢, ale jeszcze otwarcie nie przystapit. Poza tym go-
dzi si¢ wspomnie¢ o takich osobnikach, ktorzy (z réznych powodow: ,,herezja”
czy ,,apostazja” z punktu widzenia kanonu regut interpretowania lub dysfunk-
cjonalna indolencja w pracy interpretacyjnej — lokujaca wykonawce czynnosci
poza marginesem tolerancji dla blgdow i niedostatkow w robocie) sa usunigci ze
wspolnoty uczestnikow kregu.

3. Obserwowane i respektowane, w ,,ramach spotecznych” kregu, standardy
i kryteria oraz procedury i techniki interpretowania dziet sztuki literackiej, wedle
kanonu regut, wywodzacego si¢ z zalozycielskiej opcji pragmatycznej. Zréznico-
wanie w pojmowaniu i wykonywaniu czynnosci wtasciwych dla odgrywajacego
rol¢ interpretatora wedle regut tej, nie innej, opcji pragmatycznej jest czyms nor-
malnym. Dostarcza catej populacji, jak tez poszczegolnym sposrdd uczestnikow
kregu, bogatszego zbioru wzoréw myslenia i dziatania interpretacyjnego, a tym
samym: a) lepiej doskonali wyposazenie kregu; b) czyni tradycj¢ kregu bardziej
atrakcyjna przez to, ze opcja moze taczy¢ si¢ z wyborem sposrod wielosci wa-
riantow praktycznego bycia z nig w zgodzie.

4. Dyskusje 1 spory (faktyczny pluralizm pogladow w ramach kregu), jesli
rozbieznosci nie wioda ku dyferencjacji, ktora jest destrukturalizacja koherencji
spotecznej oraz destrukturalizacja koherencji logicznej i technicznej wewnatrz
kregu, sa czynnikiem sprzyjajacym trwaniu kregu w jego tozsamos$ci oraz przyczy-
nia si¢ do zwigkszenia jego zywotnosci, gdyz dyskusja migdzy przedstawicielami
réznych punktow widzenia daje uczestnikom dyskusji mozno$¢ swiadomosci,
w ktorej wolnosc¢ i jednos¢ tacza si¢ w dialektycznym trwaniu kregu. Kultura
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,kubta” jest szkodliwa, a kultura ,,reflektora” jest pozyteczna dla rozwoju wiedzy
uzyskiwanej przez interpretatorow dziet sztuki literackiej.

WYSTAWIANIE NOTY

Notami sg oceny dotyczace warto$ci-uzytecznos$ci dziela sztuki literackiej ze
wzgledu na taka, nie inna, jego funkcje kulturotwodrcza. Noty wystawiaja ludzie,
ktoérzy: a) postepuja wedle kanonu tych, nie innych, podstawowych regut badania
i odczytywania sensu dziet sztuki literackiej; b) zgadzaja si¢ w kwestii intencji/
tendencji interpretowania tego, czemu wystawia si¢ noty ; ¢) r6znia si¢ w wielu
kwestiach metody interpretacji oraz konkluzji interpretacyjnej; d) spieraja sig
odnosnie konceptu i techniki uzytku noty w grach o urzeczywistnianie tego czy
innego ,,ideatlu spotecznego” czyli wprowadzenia albo utrwalenia tego czy innego
»~tadu aksjonormatywnego”. Noty wystawiane sa indywidualnie i kolektywnie.

Waznymi indykatorami swobody badania dziet sztuki literackiej i wypowia-
dania sig o jego walorach, a zwlaszcza jego sensie sa: a) zroznicowanie pogladow
wystawiajacych noty tego, nie innego, rodzaju; b) proporcje migdzy liczba not
wystawianych indywidualne i liczba not wystawianych kolektywnie; c) liczba
0s0b wystawiajacych noty, o ktorych (na podstawie tresci i kontekstu sytuacyjnego
owych not) mozna rzec: sa to ludzie, ktorzy postuguja sig ,,mys$leniem alterna-
tywnym”! ; d) margines tematow ,,tabu” w analizach konczacych si¢ ogtoszeniem
noty kwalifikacyjnej; €) margines negatywnych not kwalifikacyjnych dotyczacych
utworow, ktore korzystaja z patronatu/protekcji establishmentu.

Wystawianie noty jest decyzja i redakcja. Interpretator, ktoéry wystawia note,
powinien mie¢ jasng i wyrazna §wiadomos¢: a) wieloaspektowosci dziela sztuki
literackiej (analizy wykonane i noty wystawiane przez niego i jego kolegéw na
gruncie wspdlnie akceptowanej i respektowanej zatozycielskiej opcji pragma-
tycznej sa tylko jednym z wielu, mozliwych ogladéw, obrazowan i objasnien
dziet sztuki literackiej); b) macierzowego charakteru puli rozmaitych not wy-
stawianych przez jego kolegdéw — interpretatoréw, ktorzy swa prace wywodza
z tej samej zatozycielskiej opcji pragmatycznej (nieograniczona jest liczba
analiz i not dotyczacych dziet sztuki literackiej, ktore wykonali/wykona¢ moga
uznajacy te sama zalozycielska opcje pragmatyczna — nieograniczonos¢ doty-
czy techniki pracy analityka oraz poetyki i sensu noty); ¢) komplementarnosci
albo alternatywnos$ci odmiennych not dotyczacych tego samego dzieta sztuki
literackiej/tych samych dziet literackich (takze w ramach tego samego kregu
kompetencji — kregu obserwowania i respektowania tej samej zatozycielskiej
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opcji pragmatycznej mamy do czynienia z wieloscia preferencji aspektow oraz
dyrektyw problematyzacji i interpretacji tego, co analizowane, jak rowniez uzna-
nie takiej opcji nie gwarantuje zgodnos$ci not, gdyz spotykana czgsto niezgodnosé
pogladow manifestowana w notach §wiadczy o réznych odczytywaniach formuty
opcji i wywiedzionego z opcji kanonu regut pracy interpretatora). Interpretator
powinie stale pamigtaé, ze:

,Literackie dzieto sztuki [...] nalezy przeciwstawi¢ jego konkretyzacjom,
jakie powstaja przy poszczegolnych odczytaniach dzieta (ewentualnie przy wy-
stawieniach dziela w teatrze i ich uchwyceniach przez widza [...] Samo dzieto
sztuki literackiej, w przeciwstawieniu do jego konkretyzacji, jest tworem schema-
tycznym. To znaczy, ze niektore z jego warstw, zwlaszcza warstwa przedmiotow
przedstawionych i warstwa wygladow, zawieraja ‘miejsca niedookreslenia’.
W konkretyzacjach dokonuje si¢ czgSciowo ich usunigcie. Konkretyzacja dzieta
jest wigc sama jeszcze schematyczna, ale [...] w mniejszym stopniu niz odpowied-
nie dzieto [...] Miejsca niedookreslenia zostaja w poszczegolnych konkretyzacjach
usunigte w ten sposob, ze tam, gdzie si¢ one [w dziele] znajdowaty, wystepuje
pewne blizsze lub dalsze okreslenie odpowiedniego przedmiotu i [...]miejsce to
‘wypelnia’. Owo ‘wypekienie’ nie jest jednak wystarczajaco wyznaczone przez
te momenty owego przedmiotu, ktore sa okreslone, moze tedy w zasadzie by¢
rézne w roznych konkretyzacjach.” [Ingarden 1976: 13—19]. Kim jest interpre-
tator, ktory wystawia notg? Po pierwsze: znawca pewnego rodzaju badania dziet
sztuki literackiej ze wzgledu na pewnego rodzaju uzytku not wystawianych po
takim badaniu. Po drugie: rzecznikiem i szermierzem pewnej orientacji, ktora
nazwiemy samookresleniem si¢ w kwestii modelu kultury jako archipelagu
warto$ci majacych znaczenie dla ,,definiowania sytuacji” i dla ,,horyzontow
oczekiwan” — dla rozeznania si¢ w Swiecie i dla dazen do utadzenia §wiata. Po
trzecie: aktorem, ktory w teatrze poznawania i oceniania $wiata stara si¢ zostaé
zwycigzca w trzech grach: a) grze o stratus, czyli grze o takie miejsce w zyciu
migdzyludzkim, ktore snadnie nazwaé mozna ,,nagroda od losu”; b) grze o funk-
cje, czyli grze o wykonywanie zadan, do ktorych wage przywiazuja elita kregu
i establishment spoteczenstwa, w ktorym odgrywa si¢ rolg interpretatora; ¢) grze
o swobodg, czyli grze o mozno$¢ wybierania stylu i sensu noty, a przedtem wy-
boru techniki analizy obiektu interpretowanego. Interpretator, ma do czynienia
ze obiektami o szczegolnym charakterze ontycznym.

»Dzieto sztuki jest tworem wielowarstwowym. Zawiera ono: a) warstwe
brzmien stownych, jako tez twordéw i charakterow brzmieniowych wyzszego
rzedu; b) warstwe jednostek znaczeniowych: senséw zdan i catych zwiazkow
zdaniowych; ¢) warstwe uschematyzowanych wygladoéw, przez ktére prze-
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jawiaja si¢ roéznego rodzaju przedmioty przedstawiane w dziele i d) warstwe
przedmiotow przedstawionych przez [czysto] intencjonalne stany rzeczy, ktore
sa wyznaczone przez [sensy| zdan [wchodzacych w sktad dzieta] [...] Z materii
i formy poszczegdlnych warstw wyplywa istotno$ciowy zwiazek wewngtrzny
pomigdzy wszystkimi warstwami, a przez to wlasnie rowniez formalna jednosé¢
catego dzieta.” [Ingarden 1976: 19].

Powinien pamigta¢ o tym, ze: 1. Obiekty jego analiz i interpretacji — te,
ktorym wystawia noty sa ,,tworami czysto intencjonalnymi’!. 2. Sa sktadnikami
»irzeciego Swiata”. Jest to ,,Swiat obiektywnych tresci myslenia, a zwlaszcza
mysli naukowej i poetyckiej oraz dziet sztuki.” [Popper 2002: 138]. 3. Egzystuja
obiektywnie (nie mozna uchwali¢, ze Eugenia Grandet czy Zbrodnia i kara nie
istnieja). Interpretowane sa (indywidualnie lub kolektywnie). Funkcjonuja jako
mikroczynniki kulturotwércze w ramach mikroswiatow, czyli kregdw intersu-
biektywnosci.

1. KRAG PIERWSZY: LITERATUROZNAWCY

Jest to krag znawcow, skladajacy sig z: 1 uczonych literaturoznawcow i 2
krytykow tworczoscei literackiej. Do zbioru pierwszego zaliczy¢ mozna tych,
ktorzy odgrywaja role uczonych a uprawiaja jedna (co najmniej) ze specjalno-
$ci, na ktore wskazuja: Julian Krzyzanowski w Nauce o literaturze [ Wroctaw
— Warszawa — Krakow 1966] i René Wellek w Pojeciach i problemach nauki
o literaturze [Warszawa 1979]. Zbior drugi sktada si¢ z autorow tekstow uprawia-
jacych rzemioslo interpretatora dziet sztuki literackiej wedle formuly ,,czytamy
i rzetelnie powiadamiamy czytelnika o wlasciwos$ciach i warto$ciach tego, co
czytamy jako krytycy”. Granica dzielaca obydwa zbiory jest trudna do nakreslenia
i nie do upilnowania. Dowodem moze by¢ zawartos¢ takich czterech powaznych
periodykow zawierajacych analizy i interpretacje dziet sztuki literackiej, jakimi
sa: ,, Teksty”, ,,Tworczos$¢”, ,,.Dialog”, ,.Zeszyty literackie”. Jest za$ tak, gdyz:
a) znaczna cz¢$¢ tekstow krytykow literackich moze by¢ z powodzeniem zaliczo-
na do puli dziet nauki o literaturze; b) wystawianie noty dzietu sztuki literackiej,

! ,,Dzielo literackie w ogdle jest tworem czysto intencjonalnym, ktory posiada zrodto swego
istnienia w tworczych aktach $wiadomosci autora i ktorego fizyczny fundament stanowi tekst utrwa-
lony w pi$mie lub za pomoca innego fizycznego srodka mozliwej reprodukeji (np. na magnetofonie).
Dzigki swej dwuwarstwie jezyka jest ono zarazem intersubiektywnie dostgpne i da si¢ odtworzy¢,
przez co staje si¢ przedmiotem intencjonalnym, intersubiektywnym ze wzgledu na pewna spotecznosé¢
czytelnikow. Jako takie nie jest ono psychiczne i jest transcendentne w stosunku do wszelkich przezy¢
swiadomych, zarowno przezy¢ autora jak i przezy¢ czytelnikow.” (Ingarden 1976: 21)
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wedle zatozycielskiej opcji pragmatycznej literaturoznawczej, czyni uczonych
i krytykow kolegami uprawiajacymi to samo, na dwa sposoby; ¢) ci sami ludzie,
nader czg¢sto niezbyt dbajacy o rozrdznianie swych rol i gatunkoéw swej tworczo-
$ci, dziataja jako literaturoznawcy-uczeni akademiccy i literaturoznawcy-krytycy
w periodykach. Dlatego tez pojmujemy i traktujemy jednych i drugich jako
uczestnikow tego samego krggu kompetencji merytorycznej — wykonujacych
czynnos$ci wyznaczone ta sama intencja, wywodzace si¢ z tradycji, ktorej rdzeniem
jest kontynuacja tej samej zatozycielskiej opcji pragmatyczne;.

Role wystawcow not estetologicznych

Literaturoznawcy, przedstawiajacy swoje interpretacje dzieta sztuki litera-
ckiej, odgrywaja (przez swe teksty zakonczone notami) dwie role, ktore nazwie-
my rolami Pimki.> Rola pierwsza jest rola ,,Pimki od kompozycji”. Pimko od
kompozycji rozpatruje i ocenia tworczo$¢ pisarska (dzieta sztuki literackiej) ze
wzgledu na kwalifikowanie do jednej z kategorii taksonomii poetyki. Kwalifika-
cja taksonomiczna (agregacja w jednym z segmentow ,.tablicy form i stylow”)
faczy si¢ z punktacja: a) dajaca miejsce w rankingu dziet, ktore odpowiadaja
standardom formalnym (daja si¢ zaliczy¢ do jednej z klas wyzszych artyzmu
w komponowaniu) albo tez b) lokujaca obiekt wystawienia noty ponizej linii
oddzielajacej (zdaniem interpretatora) dzieta sztuki literackiej sensu proprio od
utworow, ktore owym standardom nie odpowiadaja — ktore wymogom zawar-
tym w owych standardach nie sprostaty. Pimko od kompozycji wystawia note
estetologiczna. Nota taka moze by¢ dyskwalifikacja artyzmu dzieta, moze by¢
atestem zgodno$ci z odpowiednim standardem artyzmu i moze by¢ zaliczeniem
do obiecujacej wiele awangardy albo do klasyki — zbioru dziet wzorcowych.

Rola druga jest rola ,,Pimki od sensu”. Pimko od sensu rozpatruje i objasnia
tworczos$¢ pisarska (dzieta sztuki literackiej) ze wzgledu na kwalifikowanie do
jednej z kategorii taksonomii znaczen-przestan utwordéw. Ustala sens badanego
utworu, czyli powiadamia zainteresowanych (tacznie z zyjacym autorem): jak
nalezy poprawnie pojmowac to, co zawarte w danym dziele sztuki. Oznajmia
miarodajnie: jaka jest wlasciwa ,,interpretacja semantyczna’™ tego, czemu wy-

2 Pimko jest jedna z czterech kluczowych postaci w Ferdydurke. Odgrywa role literaturoznaw-
cy kanonicznego: ustala i objasnia sensy oraz wzorce kompozycji — poucza o niezbednosci uzna-
wania owych ustalen i objasnien. Jest wyktadowca, rzecznikiem i szermierzem literaturoznawstwa
normatywnego. Pimko to kolega i kontynuator takich luminarzy jak Nicolas Boileau-Despréaux
czy Stanistaw Tarnowski.

3 Interpretujemy przedmioty semanty cznie,jezeli zajmujemy wzgledem nich tg trudna
do scharakteryzowania, a tak pospolita postawg, gdy przedmiot postrzegany nie jest przedmiotem
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stawiana jest nota. Pimko od kompozycji oznajmia za$ miarodajnie: jaka jest
wlasciwa ,,interpretacja asemantyczna™ Pimko od sensu wypowiada sig (inten-
cjonalnie jak najbardziej autorytatywnie) w dwu sprawach: a) jak poprawnie
odczytac sens danego dzieta sztuki literackiej i b) jaka wystawi¢ owemu dzietu
oceng dajaca lokatg na liscie rankingowej dziet majacych sens wazny — godny
uznania, zastugujacy na pochwale w aspekcie diachronicznej i synchronicznej
komparatystyki, stowem: dziet liczacych sig literaturoznawczo ze wzgledu na
tres¢ zawartych w nich zagadnien i przestan. Ocena, dotyczaca rangi przestania
zawartego w utworze (przez to utworu), ukazuje jednoczesnie to, co znajduje si¢
ponizej linii oddzielajacej sensy wazne — godne uznania od sensoéw bez znaczenia-
niegodnych pamigci poza odnotowaniem, ze sa sensami ,,niedo...”

Istota not Pimki

Pimko od sensu wypowiada sig jako literaturoznawca. Jego noty i jego lista
rankingowa oraz jego ,,kosz do wrzucania tekstow, ktore pod wzgledem sensu sa
‘niedo...” 1 nie zastuguja na miejsce w pamigci zbiorowej cechu literaturoznaw-
cOW” sa literaturoznawcze. Pimko od sensu wypowiada si¢ w kwestii: jakie sensy
utworow sa wazne dla ,,muzeum wyobrazni” sensOw, a nie jakie sensy utworéw
sa ,,stuszne” ideologicznie, ,,uzyteczne” dla praktyki politycznej, ,,rozjasniajace”
i ,,pobudzajace dla wyobrazni socjologa czy antropologa. Interesuje go rozpa-
trywanie ,,sensow” ze wzgledu na wzbogacanie albo ubozenie puli ,,sensow”
swiadczacych o wyobrazni pisarskiej sensu proprio. Niemniej uprawia estetyke
normatywna, gdyz jego noty wywodza si¢ z kanonu regut interpretacji — kanonu
stuzacego do ustalenia ,,co jest wysoce wartosciowe”, ,,co jest mato wartoscio-
we”, a ,,co jest bezwartoSciowe” w wielkim zbiorze dziet sztuki literackiej jako
utworow prezentujacych rozne sensy.

naszego przedstawienia, lecz jest reprezentantem jakiego$ innego przedmiotu czy jakiej$ sytuacji,
ktora sobie za posrednictwem interpretowanego przedmiotu, ale bez mysli o nim przedstawiamy.
Interpretacja semantyczna mozliwa jest tylko wzgledem pewnych przedmiotow, takich mianowi-
cie, ktore dlanas co§oznaczaja, co§ znaczalubcos§ wyo brazaja.|[...] Interpretacja
semantyczna ‘przenika’ przez przedmioty interpretowane jak promien przez szybg szklana i przenosi
uwage widza na jakie$ inne przedmioty.” (Ossowski 1966: 19-20).

4 “Interpretacja asemantyczna nie wyprowadza nas poza granice przedmiotu postrzeganego.
Zachodzi ona wtedy, gdy w naszych postrzeleniach organizujemy w pewien sposob dane zmysto-
we, uzupelniamy je, upraszczamy lub korygujemy, z tym przekonaniem, ze przedmiotem naszych
przedstawien jest wtasnie postrzegany fragment rzeczywisto$ci.”(Ossowski 1966: 20).



138 JANUSZ GOCKOWSKI

2. KRAG DRUGI: BADACZE MYSLI FILOZOFICZNEJ
SENSU LARGO

Dyskurs filozoficzny prezentowany jest w wielo$ci poetyk. W tym poetyki
dziet sztuki literackiej. Materiat dowodowy, ktérym dysponuje badacz mysli filo-
zoficznej sensu largo, obejmuje znaczng czgs$¢ dziet sztuki literackiej. Wyr6znimy
pig¢ rodzajow prezentacji mysli filozoficznej w dzietach sztuki literackiej: 1. Wy-
ktad filozoficzny w formie utworu sztuki literackiej. Traktat Parmenidesa i traktat
Lukrecjusza sa dobrymi przyktadami tego rodzaju. 2. Przedstawianie w formie
utworow sztuki literackiej wyktadu filozoficznego punktu widzenia, ktory zostat
gdzie indziej wytozony w formie normalnego dyskursu filozoficznego. Tak czy-
nia: Albert Camus i Stanistaw Ignacy Witkiewicz. 3. Wbudowywanie w utwor
literacki wyktadu zawierajacego refleksj¢ filozoficzna zwiazana z tym, czemu
poswigcone jest samo dzieto jako utwor literacki. Przyktadami sa: Prolog (Zsta-
pienie do piekiel) w tetralogii Tomasza Manna Jozef i jego bracia; esej Rozpad
warto$ci w powiesci Hermana Brocha Lunatycy; wyktad filozofii dziejow oraz
filozofii losu cztowieka w dziejach zawarty w drugiej czgsci Epilogu eposu Lwa
Tolstoja Wojna i pokoj; krotki wyktad o dwoch prawdach, na poczatku powiesci
Jozefa Mackiewicza Kontra. 4. Czynienie z utworu sztuki literackiej kompozycji,
ktorej sens ,,daje do mys$lenia” zajmujacym si¢ zagadnieniami filozoficznymi,
czyli przedstawienie w formie kompozycji artystycznej idei nalezacych do sfery
mysli filozoficznej. Przyktadami takich utworow sa: wiersze Zbigniewa Herberta
o Panu Cogito oraz jego Raport z oblezonego miasta i Potega smaku; powiesci
i opowiadania Fiodora Dostojewskiego Notatki z podziemia, Zbrodnia i kara,
Idiota, Biesy, Bracia Karamazow; T. S. Eliota sztuki Mord w katedrze, Zjazd ro-
dzinny, Cocktail party; opowiadanie Halldora Laxnessa Temudzin wraca do domu;
dramat Imre Madécha Tragedia cztowieka; dramaty Williama Shakespeare’a: tra-
gedia Hamlet i komedia Burza. Takze: basn Hansa Christiana Andersena Stowik;
sztuka Luigiego Pirandella 7ak jest, jak sie panstwu zdaje; powies¢ Franza Kafki
Proces; opowiadanie Mikotaja Gogola Portret; sztuka Samuela Becketta Czeka-
Jjgc na Godota. 5. Aforyzmy 1 maksymy. Przykladami sa tu utwory: Franciszka
de La Rochefoucaulda, Jeana de La Bruyére’a; Mikotaja Chamforta Charaktery
i anegdoty, jak rowniez Stanistawa Jerzego Leca Mysli nieuczesane.

Noty wystawiane przez badaczy mysli filozoficznej

Duza jest liczba badaczy mysli filozoficznej, ktorzy czynia dzieta sztuki lite-
rackiej obiektami czynno$ci interpretatora, ktore koncza sig¢ nota konkluzywna.
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Upowaznia to do wyroznienia tych badaczy, jako osobnego kregu kompetencji
w populacji 0osob, ktore zajmuja si¢ dzietami sztuki literackiej ze wzgledu na
zatozycielska opcje pragmatyczna. W tym przypadku (badacze mysli filozoficz-
nej w roli interpretatorow dziet sztuki literackiej) mamy do czynienia z ludzmi,
ktorzy wystawiaja trzy rodzaje not: 1. noty ontologiczne, 2. noty epistemolo-
giczne, 3. noty etyczne. Wystawiajacy noty: a) Ustalaja kompetencje autorow
jako wypowiadajacych sig (tak czy inaczej, ale przez utwory sztuki literackiej)
w kwestiach natury filozoficznej. Jest to praca kontrolno-korekcyjna. Jej intencja
jestidentyfikacja i demaskacja tandety czy batamuctwa filozoficznego w szatach
sztuki literackiej. b) Konstatuja obecnos¢ idei filozoficznych réznego rodzaju
w dzietach sztuki literackiej, a zwlaszcza w formach przekazu charakterystycz-
nych dla sztuki literackiej. Interpretatorzy ustalaja rozmiary i rodzaj nasycenia
pola idei tego czy innego kierunku mysli filozoficznej innymi formami przekazu
tych idei nizli konwencjonalne poetyki dyskursu filozoficznego (aczkolwiek dzieje
mysli filozoficznej sa dziejami tak wielkiego zroznicowania owych poetyk, ze
okreslenie ,,konwencjonalne” jest zawsze w pewnej mierze — arbitralne). Taka
konstatacja pozwala badaczom mysli filozoficznej (przesztej i terazniejszej)
rozezna¢ si¢ w puli obiektow, ktore nalezy analizowac i interpretowaé jako
dyskursy filozoficzne i ktérym nalezy wystawi¢ noty dotyczace ich statusu
filozoficznego. ¢) Oceniaja waznos¢ owych tresci dla doskonalenia i rozwoju
»Sytuacji problemowej” w filozofii. Oceny takie sktadaja si¢ na list¢ rankingowa
dziet sztuki literackiej jako zawierajacych znaczace (w réznym stopniu i zakre-
sie) idee filozoficzne, czyli ustalaja pule dziet sztuki literackiej, ktore powinny
by¢ lekturami profesjonalnych filozoféw akademickich i studentow filozofii.
Funkcja (zamierzong i rzeczywista) owych ocen jest tez rozdzielenie zbioru
dziet sztuki literackiej godnych uwagi filozofa i zbioru dziet sztuki literackie;,
ktore filozofa moga interesowac jedynie jako Swiadectwa tego, ze kazdy autor
takich dziet ma swe przemyslenia i poglady, ktore przekazuje za posrednictwem
swych utworow.

Noty ontologiczne

Wystawiajacy je orzekaja w kwestii istnienia i waznos$ci, zawartych w bada-
nych dzietach sztuki literackiej, tresci dotyczacych (m.in.): a) natury gatunkowe;j
cztowieka jako sktadnika rzeczywistosci, ktory realizuje swa wolnos¢, w ,,polu
mozliwos$ci”, przez swoj ,,projekt”, przy uwzglednieniu fadu zycia migdzyludzkie-
go oraz warunkow strukturalnych, od ktérych zalezy spetnienie jego ,,horyzontéw
oczekiwan”; b) rodzajow $wiata w rzeczywistosci, czyli ,,$wiata rzeczy”, ,,$wiata
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mysliiuczu¢” oraz ,,$wiata wytwordw bedacych bytami intencjonalnymi” czy tez
»Swiata fadow kultury” i ,,§wiata fadéw natury”; ¢) tego, co ,,przypadkowe” i tego,
co ,.konieczne” w zyciu cztowieka; d) ,,sensu” i,,bezsensu” ludzkiej egzystencji
i ludzkich dziatan w aspekcie czasoprzestrzeni stanowiacej ramy uwarunkowan
losu cztowieka; d) statosci i zmiennos$ci loséw cztowieka jako istoty gatunko-
wej 1 istoty historycznej. Noty ontologiczne dotycza kompetencji autorow dziet
sztuki literackiej w kwestiach: bytow waznych dla cztowieka; cztowieka jako
bytu wolnego i uwarunkowanego zarazem; moznosci zmiany przez cztowieka
charakteru swego bytu czy wizji odmienionego $wiata cztowieka jako sktadnika
alternatywnego srodowiska (utopia i anty-utopia, science fiction, fantasy). Prze-
de wszystkim sg one notami kwalifikujacymi/dyskwalifikujacymi dzieta sztuki
literackiej jako wypowiedzi zawierajace tresci wzbogacajace czy zmieniajace
»Sytuacje problemowa” w ontologii — tresci ukazujace nowe aspekty i kwestie
w rozwazaniach dotyczacych rozmaitych obiektéw zainteresowan poznawczych
ontologa. Ponadto, noty ontologiczne, zawieraja stwierdzenie obecnosci owych
tresci albo ich nieobecnosé.

Noty epistemologiczne

Dzieta sztuki literackiej bywaja przedstawieniami (m.in.): a) poszukiwania
prawdy jako celu nadajacego sens inwencji i aktywnosci poznawczej cztowieka;
b) btadzenia i probowania w poczynaniach nastawionych na rozpoznanie/rozezna-
nie $wiata; c) przemys$lnosci/pomystowosci i zaradno$ci ludzi, ktoérzy chca czy
musza co$ poznaé; d) optymizmu i pesymizmu poznawczego ludzi, ktorzy stoja
wobec ,,wyzwan poznawczych”, na ktore powinni/musza udzieli¢ ,,odpowiedzi”
bedacych rozwiazaniem problemow poznawczych albo bedacych sformutowa-
niem nowych, obiecujacych rozwoj rozeznawania sig, problemow poznawczych;
e) ,,matosci” 1 ,,wielkosci” cztowieka jako podmiotu poznania w zestawieniu
z tym, co mozna wiedzie¢ 1 co mozna pozna¢ bedac istota poznajaca. Cztowiek
— istota poznajaca i $wiat — przedmiot poznania oraz wptyw praktyki poznaw-
czej na to kim staje si¢ cztowiek to: ,,klasyczne” tematy dziet sztuki literackie;j.
Noty epistemologiczne dotycza kompetencji autorow dziet sztuki literackiej
w kwestiach: poznawania jako konstytutywnego komponentu natury gatunkowej
cztowieka; cztowieka jako poszukiwacza ,,dobrej drogi” w poznawaniu oraz jako
istoty stojacej nieustannie wobec konieczno$ci wybierania posrod rozmaitych,
wzajem konkurencyjnych formut i regut poznawania.
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Noty etyczne

Jaka jest wiedza etyczna i jakie jest przestanie moralne danego dziela sztuki
literackiej? Tak konstatacja poprzedza konkluzje moralistyczna, czyli wlasciwa
tres¢ noty etycznej. W nocie etycznej, badacz mysli filozoficznej analizujacy i in-
terpretujacy dzieta literackie, odpowiada na cztery pytania: 1. Gdzie, w porzadku
taksonomii etycznych samookreslen si¢, umiesci¢ badane dzieto sztuki literackiej?
2. Gdzie umiesci¢ badane dzieto sztuki literackiej, na liScie rankingowej utwordéw
wnoszacych co$ ,,cennego” (propozycja, inspiracja, heureza, koncepcja, krytyka)
do ,,sytuacji problemowej” w etyce? 3. Jak oceni¢ sens badanego dzieta sztuki
literackiej przez umiejscowienie na skali mi¢dzy biegunem definitywne;j ,,godzi-
wosci” a biegunem definitywnej ,,niegodziwosci”? 4. Ktorej, sposrod doktryn
etycznych — obecnych na rynku idei i konkurujacych ze soba — badane dzieto (ze
wzgledu na swoj sens moralny — swe przestanie etyczne) pomaga, a ktorej szkodzi?
Wystawiajacy not¢ etyczna jest zainteresowany: a) w doskonaleniu stanu mysli
etycznej przez wykorzystanie przestan etycznych zawartych w dzietach sztuki
literackiej (postawa uczonego); b) w umocnieniu ,,wlasciwej” opcji etycznej przez
apologie ,,godziwych” i demaskacj¢ ,,niegodziwych” przestan etycznych zawar-
tych w dzietach sztuki literackiej. Interpretator, zwazywszy rzeczywista funkcje
opiniotworcza dziel sztuki literackiej, jako wypowiedzi w kwestiach etycznych,
wybiera (przede wszystkim) do swych studiow: a) utwory liczace si¢ jako pozycje
artystyczne; b) utwory liczace si¢ jako pozycje moralistyczne (moralista moze
naktania¢ udatnie do zlego: exemplum Lord Henryk Wotton z powiesci Oscara
Wilde’a Portret Doriana Gray’a); ¢) utwory liczace si¢ jako pozycje polemiczne
wobec pewnej konwencji moralnej (np. Henryka Ibsena Nora, czyli Dom lalki,
Dawida Herberta Lawrence’a Kochanek Lady Chatterley, Louisa-Ferdinanda
Céline’a Podroz do kresu nocy.

3. KRAG TRZECI: SOCJOLOGOWIE

Socjologowie (glowny korpus poszukiwaczy prawdy na archipelagu nauk
o formach zycia spolecznego) oraz inni (etnologowie, politologowie, ekonomisci
a takze antropologowie kulturowi) specjalisci ze sfery naukowego znawstwa
struktur i procesow w zyciu migdzyludzkim) sg juz dzi§ w liczbie dostatecznie
duzej, zeby mozna bylo zasadnie mowi¢ o krggu kompetencji interpretatorow dziet
sztuki literackiej ze wzgledu na zawarte w nich tre$ci: a) godne uwagi badacza
rzeczywistosci spotecznej; b) godne uwagi teoretyka zycia migdzyludzkiego;
c) godne uwagi socjotechnika, ktory zajmuje sig ksztattowaniem tego zycia ze
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wzgledu na wybrane ,,ideaty spoteczne”. To, co wydaje si¢ nam szczeg6lnie
wazne poznawczo w dzietach sztuki literackiej, nazwiemy ,,kompozycjami mo-
delowymi”, ktore uzna¢ wypada za nader pozyteczne dla inwencji i imaginacji
socjologicznej, szczegdlnego rodzaju fikcje heurystyczne — przedstawiajace rozne
formy i elementy zycia migdzyludzkiego [Gockowski, Machowska 2001: 128
—134]. Ograniczymy sig, piszac o tym kregu kompetencji, do socjologow. [zob.
Sociology Through Literarure. An Introductory Leader 1963]

Mamy wszakze $wiadomos¢, ze: a) socjologia to nauka o formach zycia
spotecznego, w ktorej zawieraja si¢ etnologia, politologia, ekonomia, antropo-
logia kulturowa; b) socjologia i historia to jedna nauka, acz dwie odrgbne (przez
tradycje cechowa 1 oddzielno$¢ instytucjonalna) dyscypliny [Go¢kowski, Woz-
niak 2005]; ¢) granice migdzy socjologia i psychologia sa (dobrze, Ze tak jest)
umowne i trudne do wykre$lenia’; d) trzy gatunkowe charakterystyki cztowieka
(Arystotelesowe: zoon politikon, Franklinowe a tool making animal i Cassirerowe
animal symbolicum) implikuja socjokulturowe pojmowanie i traktowanie zycia
migdzyludzkiego. Mozna wskaza¢ na rozmaite wersje/warianty zainteresowania
sig socjologa tym, co zawiera dzieto sztuki literackiej, jako narracja/relacja o zyciu
migdzyludzkim. Ze swej strony wyrdznimy trzy rodzaje takich zainteresowan.
PisaliSmy o tym, w zwiazku z zagadnieniem ,,uktadu patronacko-klienckiego”

5 ,,Gdy mowimy o takich funkcjach nauk spotecznych, jak odkrywanie i ukazywanie nowych
zjawisk i nowych aspektow rzeczywistosci, stawianie nowych zagadnien, odstanianie nowych moz-
liwosci w sferze stosunkow migdzyludzkich, gdy moéwimy o takich zadaniach, z ktorymi starozytni
wiazali pojecie madrosci, przeciwstawiajac je technicznym zadaniom wiedzy, gdy oczekujemy
nawet, ze tworczos¢ naukowa spowodowaé moze zmiany w postawach spotecznych i skalach
wartosci, to czy nie zaciera si¢ pod tym wzgledem granica pomigdzy spotecznymi funkcjami so-
cjologii lub psychologii spotecznej i funkcjami pewnych dziet literackich? Wszak dobra powies¢
lub dramat czgsto wzbogaca bardzo powaznie nasza wiedz¢ o ludzkim $wiecie, ukazuje nowe
aspekty rzeczywistosci, mnozy jej ,,wymiary”, uswiadamia niedostrzegane zwiazki, stawia nowe
problemy spoteczne i psychologiczne, czasem bardziej sugestywnie niz rozprawa socjologiczna.
Moze spowodowaé zmiany w stosunku do ludzi, sktania¢ do rewizji dotychczas uznawanych skal
wartosci, poglebia¢ rozumienie pewnych zjawisk spotecznych i typow osobowych, moze uczynic
cztowieka madrzejszym. Socjologiczne i psychologiczne odkrycia, ktorych doniosto$¢ polega na
zwroceniu uwagi na pewne fakty, na pewne podobienstwa albo na pewne zaleznosci przyczynowe,
sa dokonywane nie tylko przez uczonych, ale i przez poetow, dramaturgéw, powiesciopisarzy.
Czarodziejska gora Tomasza Manna bardziej poglebi wiedzg niejednego czytelnika o cztowieku
niz to lub tamto dzieto naukowe. Psychologii thumu mozna si¢ uczy¢ z Szekspirowskiego Juliu-
sza Cezara, a psychoanalizy z Hamleta, z Ryszarda IlI, z Kordiana, z czwartej czgsci Dziadow,
z powiesci Dostojewskiego, ktore wyprzedzilty w czasie Freuda i jego nastgpcow.” (Ossowski
1967: 286-287).
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jako ,,statej antropologicznej” w spoteczenstwach cywilizowanych [Go¢kowski,
Wozniak 2004: 75-88]. Ich efektami sa trzy rodzaje not.

Noty antroposocjologii

Noty takie wystawia ten, kto poszukuje w dzietach sztuki literackiej tresci
majacych znaczenie dla ogladu i obrazowania tego, co wlasciwe dla zycia miedzy-
ludzkiego w réznych czasoprzestrzeniach — w spoteczenstwach funkcjonujacych
wedle réznych ,,metod ustroju zycia zbiorowego” [Koneczny 1996: 133-136].
Wystawiajacy noty: a) konstatuje obecno$¢ tresci antroposocjologicznych
w badanym dziele sztuki literackiej; b) okresla waznos$¢/znaczenie tych tresci dla
»Sytuacji problemowej” i dla utadzenia teoretycznego wiedzy antroposocjolo-
gicznej; ¢) wyznacza badanym i ocenianym dzietom owej sztuki miejsce na liscie
rankingowej utworow przynoszacych co$ godnego uwagi dla antroposocjologii.
To, co zawieraja noty jest takze konstatacja dotyczaca pojmowania i objasniania
przez socjologdw zagadnienia istnienia ,,statych antropologicznych” oraz wie-
dzy o nich jako szczegdlnego rodzaju wiedzy o zyciu migdzyludzkim. Ze swej
strony wskazemy na dziewig¢ utworow sztuki literackiej, ktore przedstawiaja
tresci godne powaznego zainteresowania si¢ przez antroposocjologdéw: 1. Wiersz
Z. Herberta Tren Fortynbrasa dotyczacy roli wladcy. 2. Sztuke S. Becketta Kon-
cowka dotyczaca ,,panujacych” i ,,poddanych” oraz stug ,,panujacych”. 3. Opo-
wiadanie Para Lagerkvista Kat, w ktorym ukazana jest wazno$¢ siepacza jako
dajacego gwarancje¢ tadu w zyciu migdzyludzkim oraz ,,dwojmyslenie” ludzi,
ktorzy chca ukarania naruszycieli tadu i gardza tymi, ktorzy sa wykonawcami
kar. 4. Tetralogia T. Manna Jozef i jego bracia, w ktdrej prezentowane sa portrety
literackie dwoch alternatywnych typow autorytetow: autorytetu wywodzacego
si¢ z dbatosci o ,,racjonalnos¢ koherencyjna” (na gruncie tradycji) i autorytetu
wywodzacego si¢ z bieglosci w postugiwaniu si¢ regutami ,,racjonalnosci instru-
mentalnej” (na gruncie strategii uwzgledniajacej innowacje). 5. Komedia Moliera
Mizantrop, czyli ukazanie tego, ze o tym, ze logika nigdy i nigdzie nie immuni-
zuje racjonaliste przed irracjonalizmem, ktory generuje afekt erotyczny — o tym,
jak mizantropia i sceptycyzm topnieja w promieniach stonca jakim jest wielka
mito$¢. 6. Tragedia W. Shakespeare’a Makbet, w ktorej ukazany zostat portret
cztowieka zadnego wiadzy, ktory ksobnie interpretuje interesujace, acz niejed-
noznaczne przepowiednie dotyczace jego kariery jako decydenta politycznego.
7. Powies¢ Williama Faulknera Absalomie, Absalomie..., w ktorej ukazana jest
sytuacja dylematu: czy wybrac respektowanie tabu incestu czy tez respektowanie
tabu czystosci rasowej? 8. Opowies¢ F. Dostojewskiego Wies Stiepanczykowo
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i jej mieszkancy, w ktorej ukazano sytuacj¢ samozaczarowania kregu ludzi elity,
ktorzy czynia szarlatana i miernote swym autorytetem w sprawach ogladu $wiata
migdzyludzkiego i poruszania si¢ w tym $wiecie. 9. Komedia W. Shakespeare’a
Burza, czyli studium ujawnienia ograniczonych mozliwosci wszelakiej wiedzy
o dziataniach magicznych w zmienianiu statych gier spotecznych i statych skton-
nosci osobniczych do zaboru cudzych dobr i przywtaszczaniu sobie cudzych praw
— sktonnosci przejawianych w zyciu migdzyludzkim.

Rozpoznanie i objasnienie tresci antroposocjologicznych wymaga biegtosci
i wyobrazni interpretatora. To, co state i powszechne w zyciu migdzyludzkim
wypada dojrze¢, wydoby¢, przedstawi¢ i1 objasni¢ gwoli ukazania antroposo-
cjologicznej jednos$ci zycia migdzyludzkiego w dziejach powszechnych. Antro-
posocjolog, badajacy dzieta sztuki literackiej i wystawiajacy im noty, powinien
legitymowac si¢ wysokim stopniem biegltosci w rozrdznianiu tego, co uniwersalne
od tego, co partykularne, ale takze przejawia¢ ostroznos$¢ w identyfikowaniu tresci
antroposocjologicznych. Antroposocjolog zajmuje si¢ tym, co jednoczesnie: state
i powszechne (sztuka i wtadza, autorytet i tradycja, innowacja i kontrola).

Noty socjologii kultur

Co, socjolog moze dowiedziec si¢ z dziet sztuki literackiej o tym, co obec-
ne w niektorych tylko $wiatach migdzyludzkich? Co z tego ma znaczenie dla
inwentyki 1 heurystyki socjologicznej dotyczacej charakteru owych Swiatow?
Ktore dzieta sztuki literackiej zawieraja kompozycje modelowe, wazne z punktu
widzenia doskonalenia rozeznania obiektow socjologii kultur. Ze swej strony
(zwazywszy rozmaito$¢ desygnatéw terminu ,,socjologia kultur”) wskazemy na
dwanascie kompozycji modelowych, ktore doskonalg rozeznanie i rozumienie
swiatow migdzyludzkich, ktdre sa odrgbnymi kulturami: 1. Spor o reformg ustroju
autokratycznego, w ktorym rzecznik rozwigzywania problemow spotecznych
w stylu ,,ideologii” jest bieglym socjotechnikiem a rzecznik ich rozwiazywania
w stylu ,,utopii” jest amatorem w uprawianiu polityki jako ,,technologii spotecz-
nej”. Jest to powies¢ o grze migdzy Herhorem a Ramzesem XIII, czyli powies¢
Bolestawa Prusa Faraon. 2. Karykaturyzowana krytyka ustroju demokratycznego
(kompozycja modelowa odnosi si¢ do demokracji jako ustroju wielopostaciowego
i wystepujacego w roznych czasoprzestrzeniach), czyli komedie Arystofanesa.
3. Odmiennosci ustroju spotecznego i panstwowego (biurokratyczna monarchia
autokratyczna i parlamentarna monarchia liberalna ze ,,spoteczenstwem obywa-
telskim”) ukazane w obrazowaniach dwoch podrézy po prowincji (Pawet Czy-
czykow, bohater powiesci M. Gogola Martwe dusze, podroézuje po Rosji; Samuel
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Pickwick, bohater powie$ci Charlesa Dickensa Klub Pickwicka, podrozuje po An-
glii). 4. Szkota jako ,,instytucja podstawowa”, w ktorej ksztattuje si¢ ,,0s0bowos¢
podstawowa” spoteczenstwa o establishmencie tradycyjno-modernistycznym.
Jest to studium o ,,hegemonii” profesora Pimki i o marginalizacji ,,niepostusz-
nego w mysleniu” ucznia Gatkiewicza, czyli powies¢ Witolda Gombrowicza
Ferdydurke. 5. Ambicje i rojenia profesora, ktory ,,wykorzenia si¢” ze wspdlnoty
akceptujacych i respektujacych kanon zasad i regut i ktory konczy jako wyrzucona
na $mietnik marionetka ,,wrogoéw obiektywnych” zycia migdzyludzkiego wedle
przykazan boskich i praw ludzkich. Jest to sztuka o uczonym-intelektualiscie,
ktory staje si¢ (we wlasnym mniemaniu) sojusznikiem-partnerem Piekta, czyli
sztuka Christopher Marlowe’a Tragiczna Historia Doktora Fausta. Jest to sztuka
o konflikcie norm ethosu profesjonalnego uczonych i aspiracjach wywodzacych
si¢ z checi 6. Obrazowanie konfliktu rasowego przez ukazanie ,,jak Murzyni
wyobrazaja sobie, ze Biali wyobrazaja sobie, ze Murzyni wyobrazaja sobie Bia-
tych”, czyli sztuka Jeana Geneta Murzyni. 7. Ukazanie malej grupy ,,rewolucji
nihilizmu” jako zapowiedzi tego, co bedzie, gdy ,,z iskry rozgorzeje ptomien”,
czyli powies¢ o ,,naszych ludziach” — F. Dostojewskiego Biesy. 8. Przedstawienie
loséw narodu, ktory podejmuje ,,wojng ojczyzniana” w obronie tozsamosci swej
,,metody ustroju zycia zbiorowego”, czyli epos L. Tolstoja Wojna i pokoj. 9. Narra-
cja o epistemologu arystoteliku, ktory jest kryminalistykiem i usituje wykonywac
postawione sobie zadania w warunkach nieodzownosci uwzgledniania rozmaitych
agresywnych i doktrynerskich dogmatyzmoéw, czyli powies¢ Umberto Eco Imig
rozy. 10. Studium rozszerzajacej si¢ ,,zarazy”, ktora pojawia si¢ w demokracji
masowej 1 zmienia ludzi (do ktdrych adresowana jest argumentacja perswazyjna
,;odroznorodnienie jest racjonalne i funkcjonalne, uzasadnione logika oraz integra-
cja spoteczna”) w egzemplarze stadnego pojmowania $wiata i trudnosci ostania
si¢ podczas takiej zarazy ,,cztowiekiem osobnym”, czyli sztuka Eugéne’a lonesco
Nosorozec. 11. ,,Dwojmyslenie” mtodego cztowieka, ktory nie chce wyrzec sig
przekonan, ktore ma ,,dla siebie” i ktory decyduje si¢ zachowywac si¢ (w tym tez
mowic) niezgodnie z tymi przekonaniami gwoli wyrwania si¢ z ,,marginesu” do
»centrum spoteczenstwa”. Taka kompozycje modelowa znajdujemy w powiesci
Stendhala Czerwone i czarne. Jest to studium dotyczace konfliktu wartosci: za-
lecanych przez rzecznikéw porzadku przywrdconego i pochodzacych z porzadku
obalonego a wiazacych w glebi duszy czes¢ zyjacych w realiach restauracji/resty-
tucji ancien regime’u. 12. ,,0brazki z wystawy” pt. Zycie codzienne ‘bytych ludzi’
w gottwaldowskiej Czechostowacji, czyli zbiorek Bohumila Hrabala Sprzedam
dom, w ktorym nie cheg juz mieszkac.
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Nota wystawiana przez socjologa kultur dotyczy: a) Przedmiotu i zagadnienia,
do ktérych mozna z powodzeniem stosowa¢ kompozycje modelowa/kompozycje
modelowe zawarta/zawarte w interpretowanym dziele sztuki literackiej. Roznice
zdan ujawniaja najczesciej odmiennosci w preferencjach aspektow rozpatry-
wanego dziela. Wystarczy wykonaé¢ eksperyment myslowy i zastanowic sig,
jak socjolog kultur (a takze antroposocjolog) moze odczyta¢, zgodnie ze swa
zatozycielska opcja pragmatyczna: F. Kafki Zamek, W. Gombrowicza Trans-
-Atlantyk i Slub, Aleksandra Fadiejewa Kleske, trylogie Williama Faulknera
Zascianek, Miasto, Rezydencja, Zygmunta Krasinskiego Nie-Boskg Komedie,
H. Brocha Smier¢ Wergilego, A. Camusa Upadek, Ch. Marlowe’a Zyda z Malty,
W. Shakesperare’a Ofella oraz Kupca weneckiego. b) Charakteru uzytecznosci
takiej kompozycji/takich kompozycji, czyli kwestii jej/ich funkcji inspiracyjnej
czy funkcji heurystycznej, jak tez kwestii ukazania przez nia/nie nowego aspektu,
nowego problemu obiektu/obiektow interesujacych poznawczo socjologow kultur.
¢) Stopnia waznos$ci/znaczenia kompozycji dla doskonalenia ,,sytuacji proble-
mowej” w socjologii kultur — dla rozwoju teorii socjologicznych, dla budowania
modeli teoretycznych typu socjologicznego a takze dla doskonalenia wyposazenia
metodologicznego socjologow kultur. Noty tego rodzaju sa tez ,,przesiewem”:
odrzucaja ten materiat zbioru dziet sztuki literackiej, ktory ,,wydaje si¢” interesu-
jacym dla socjologa kultur, ale nim nie jest oraz wybieraja (czyniac przedmiotem
,,foztrzasania i rozbioru”) te utwory, ktére wydaja si¢ obiecujace jako uzyteczne
w procesie doskonalenia wiedzy i wyobrazni socjologicznej [Mills 1959].

Noty socjotechniki®

Dzieta sztuki literackiej sa bezcenna skarbnica kompozycji modelowych przy-
datnych w doskonaleniu inwencji i imaginacji socjotechnicznej, a zwlaszcza tej
»technologii spotecznej”, ktora nazwiemy ,,inzynierig polityki” [Gockowski 1966:

®Najlepsza (naszym zdaniem) ksiazka po$wiecona socjotechnice jest studium zawierajace
wyklad dotyczacy ,,planowania dla wolnosci”, czyli: K. Mannheim: Man and Society in Age
of Reconstruction. Studies in Modern Social Structure (wyd. polskie: Czlowiek i spoteczenstwo
w dobie przebudowy. Warszawa 1974). Z problematyka socjotechniki dobrze zaznajamia artykut:
K. M. M achowska: Stanistaw Ossowski o funkcji socjotechnicznej nauk spolecznych i dwoch
rodzajach socjologii, [w:] Koncepcje socjologiczne Stanistawa Ossowskiego a teoretyczne i prak-
tyczne zagadnienia wspolczesnosci, red. M. Chatubinski, J. Go¢kowski, I. Kaczmarek-Murzyniec,
A. Wozniak. Torun 2004, s. 89—106. Sposrod tekstow poswigconych zagadnieniom socjotechniki
na szczegdlng uwage, z racji uwzgledniania  zmiennych socjologii kultur, zastuguja artykuty:
J.Baszkiewicz: O postgpach socjotechniki w pozniejszym Sredniowieczu (XII-XIV w.), [w:]
Socjotechnika. Style dziatania, red. A. Podgorecki. Warszawa 1972, s. 59-86;J. Go¢kowski:
Kultura, socjotechnika style oddzialtywania na grupy i jednost, [w:] Socjotechnika. Jak oddziatywaé
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147-162; Gockowski 1969: 153—-238; Go¢kowski 1971: 21-60; Go¢kowski 1972:
95-110]. Socjotechnik (,,technolog spoteczny”/”inzynier spoteczny”) jest tym
znawca zagadnien zycia migdzyludzkiego, ktorego zainteresowania poznawcze
dotycza sposobow i srodkow, strategii i taktyki w grach o cele spoteczne, gdzie
planowe i metodyczne dziatania wywodza si¢ z koniunkcji interesow i aspiracji
oraz uznawanych ,,ideatéw spotecznych”. Co zawieraja noty, ktore socjotechnik
wystawia analizowanym i interpretowanym dzietom sztuki literackiej? Po pierw-
sze: okreslenie socjotechnicznego problemu poznawczego (rodzaju ,,wyzwania”
spotecznego, na ktore ,,odpowiedzia” jest przemyslny i udatnie zrealizowany
projekt socjotechniczny), do ktérego rozwiazania przydatne jest/przydatne sa
badane dzielo/dzieta sztuki literackiej. Po drugie: okreslenie stopnia waznosci
analizowanego/analizowanych dzieta/dziet sztuki literackiej dla wyposaze-
nia konceptualnego planujacych i realizujacych operacje socjotechniczne. Po
trzecie: wskazanie na charakter uzytecznosci owego dzieta/owych dziet, czyli
rozstrzygnigeie kwestii przydatno$ci jako zrodta inspiracji czy jako czynnika
heurezy w koncypowaniu projektow socjotechnicznych. Noty sa tez $wiade-
ctwem ,,przesiewu”. Wystawiajacy je pozostawiaja sobie gwoli aplikacji i gwoli
rangowania cz¢$¢ tworczosci autorow dziet sztuki literackiej. Reszte odrzuca sig
jako bezuzyteczna ze wzgledu na brak tresci interesujacych socjotechnika albo
ze wzgledu na to, ze tredci takie sa, ale dla socjotechnik uznaje je za ramotg.
Wskazemy osiem dziet sztuki literackiej, ktore zawieraja kompozycje modelowe
godne zainteresowan poznawczych socjotechnika koncypujacego projekty swoich
operacji: 1. Opowiadanie Vercorsa Kfamstwo polityczne, w ktorym ukazano tak-
tyke i technike zdobywania (przez przemys$lnego i bezwzglednego gracza) petni
wladzy w sprzysiezeniu ludzi dazacych do opanowania panstwa i spoleczenstwa.
2. Opowiadanie W. Gombrowicza Bankiet, w ktorym ukazano taktyke i technike
elity, ktora ,,uzwyczajnia” postgpowanie wladcy (osobnika o silnych sktonnos-
ciach do naruszania etykiety sprawowania wtadzy) przez zgodne nasladowanie
ekstrawagancji. 3. Powie$¢ Normana Mailera Nadzy i martwi, w ktorej ukazano
(na dwoch poziomach dowodzenia taktyke i technike tworzenia i utrwalenia przez
dwoch osobnikéw majacych ,,idee kapitanstwa” (sierzanta Croftsa w plutonie
i generala Cummingsa w dywizji) statusu catkowicie respektowanego ,,autory-
tetu deontycznego” [Bochenski 1993: 266-294] jako przetozonego oraz jako
znawcy sztuki dowodzenia i wojowania. 4. Komedia W. Shakespeare’a Miarka
za miarke, w ktorej ukazano eksperyment, majacy pewne rysy prowokacji, be-

skutecznie?, red. A. Podgorecki. Warszawa 1970, s. 69-96; P. Sztom p k a: Systemowe modele
spoleczenstwa a socjotechnika, [w:] Socjotechnika. Style dziatania, s. 413—429.
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dacy ,,sytuacja testujaca” [Gockowski 1996: 178-201] stuzaca rozpoznawaniu
charakteru i intelektu najblizszych wspolpracownikéw decydenta-suwerena.
5. Sztuka Friedricha Diirrenmatta: Wizyta starszej pani, w ktore ukazana jest
taktyka i technika przemieniania spoteczno$ci municypalnej w porozumienie
zabdjcoOw pod wyniku udatnego operowania sytuacja wyboru pomigdzy postg-
pujaca pauperyzacja i marginalizacja przy zyciu w przyzwoitosci a rozkwitem
miasta i dostatkiem jego obywateli za ceng gestu za zamowienie osoby, ktora
mowi owym obywatelom ,,nie ma cztlowieka —nie ma problemu”. 6. Dwa utwory
ukazujace skuteczno$¢ (odpowiednio wykonanej) argumentacji perswazyjne;j:
»Wyrzeknij si¢ swych zastug i1 swej godno$ci w imig racji stanu” oznajmionej
przez rzecznikow autorytetu, ktory ma moznos¢ sktadania ,,propozycji nie do od-
rzucenia” tym, ktdrzy sa wierzacy w ,,dogmaty podstawowe” doktryny i postuszni
nakazom sternikow strategii sity, ktorej sa czastka. Utwor pierwszy: powiesé
Arthura Koestlera Ciemnos¢ w potudnie (przypadek zdegradowanego uczestnika
elity partyjnej — Rubaszowa, ktorego przekonywa, odwotujac si¢ do racji ,,linii
generalnej”, $ledczy — Gletkin). Utwor drugi: sztuka Fritza Hochwaldera Swiety
eksperyment (jezuici w Paragwaju sami niszcza swe dzieto na polecenie papie-
skie w wyniku zaznajomienia si¢ z racjami polityki Stolicy Swietego Piotra).
7. Opowies¢ Wiadystawa Terleckiego Dwie gtowy ptaka, w ktorej ukazany jest
plan kierowania calym zyciem miedzyludzkim przez policje polityczna, ktora
kontroluje instytucje panstwa i organizacje rewolucjonistow gwoli moderowania
i sfunkcjonalizowania konfliktow politycznych i1 kontrowersji ideologicznych.
8. Powiesc¢ autora Kontry, w ktorej ukazano bolszewicka metode transformacji
mentalnos$ci ludzi, ktorzy znalezli si¢ w ,,sowieckim pudetku”, ktérzy znalezli
si¢ w strefie, gdzie ,,strach i nuda krzyzuja si¢ ze soba jak sierp i z mtotem”.
Przytoczymy tu fragment dobrze ukazujacy owa metodg:

,»Ja mowig o technice bolszewickiej, bo tylko znajomos$¢ techniki moze nam
da¢ klucz do zahamowania ich maszyny. Ot6z bolszewicy doszli na podstawie
studiow bardziej praktycznych niz teoretycznych, ze skoncentrowane ktamstwo
ludzkie posiada sitg, ktorej granic na razie nie znamy, ze mozna dokonac prze-
wrotu gruntownego w takich dziedzinach, jak mowa ludzka, znaczenie stow itd.
[...] — Jezeli ty albo ja, albo kto$ z normalnych Iudzi w normalnych warunkach
zechce na przyktad zetgac, ze sufit jest nie biaty, a czarny, to rzecz wyda si¢ nam
zrazu bardzo trudna. Zaczniemy od kotowania, chrzakania, wskazywanie na cienie
po jego rogach, bedziemy ttumaczy¢, ze w istocie swej nie jest on tak zupetnie
czysto biaty... Jednym stowem, bedziemy si¢ postugiwa¢ skomplikowana meto-
da, ktora zreszta nie doprowadzi w koncu do celu, bo nikogo nie przekonamy,
ze sufit jest czarny. Co robia natomiast bolszewicy? Wskazuja sufit i méwia od
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razu: ‘Widzicie ten sufit... On jest czarny jak smota’. Punkt, dowiedli od razu.
Ty myslisz, ze to jest wazne dla ludzi, ze prawda jest odwrotna? Zapewne tak
myslisz. A oni sie przekonali na podstawie praktyki, ze to wcale nie wazne. Ze
wszystko mozna twierdzi€ i ze twierdzenie zalezy nie od jego tresci, a od sposobu
jego wyrazenia. | oto widzimy jak dochodza do nastepnego etapu, powiadajac
do ludzi tak: ‘A teraz wyobrazcie sobie, ze istniejg podli ktamcy, wrogowie
wszelkiej prawdy naukowej, postepu i wiedzy, ktorzy tak nisko upadli w swym
nikczemnym zaktamaniu za pieniadze kapitalistow, ze o$mielaja si¢ Igaé w zywe
oczy, ze sufit jest biaty!’ I zebrany ttum wyrazi swe oburzenie, wzgardg, a nawet
smia¢ si¢ bedzie 1 wykpiwaé tak oczywiste ktamstwa tych wrogéw prawdy...”
[Mackiewicz 1989: 106-107].

Noty socjotechnikow wyznaczaja dwa wzgledy pragmatyczne: a) Poszukiwa-
nie kompozycji modelowych, ktore przydane sa w tworzeniu ,,technologii spotecz-
nej” jako ,,spotecznej nauki praktycznej” [Znaniecki 1984: 262-278; Podgorecki
1962] b) Poszukiwanie pomystow, ktore spozytkowa¢ mozna w projektowaniu
i realizowaniu operacji socjotechnicznych(na wzér komorki studiowania utwo-
row sztuki literackiej, w ktorej pracowat lektor-ewaluator — w wersji filmowe;j
kreowany przez Roberta Redforda [Grady 1978].

4. KRAG CZWARTY: PSYCHOLOGOWIE

Sa to, przede wszystkim ,,personologowie” [Zawadzki 1970]. Nie piszemy
o psychologach spotecznych, gdyz najzupelniej zasadnym jest zaliczenie prob-
lematyki psychologii spotecznej do problematyki socjologii sensu largo. Nie
jest to jedyna zasadna decyzja taksonomiczna dotyczaca psychologii spotecznej,
ale z pewnoscia zasadna w stopniu pozwalajacym postugiwac si¢ nig w prak-
tyce naukoznawczej. Obfito§¢ dziet sztuki literackiej, w ktorej idee i problemy
personologiczne, przedstawione w formie kompozycji modelowych, sa intere-
sujace ze wzgledu na swe walory inspiracyjne czy heurystyczne upowaznia do
powtorzenia (za Stanistawem Ossowskim): socjologowie i psychologowie moga,
z powodzeniem, wlaczy¢ mndstwo dziet sztuki literackiej do swego wyposazenia
doskonalacego inwencj¢ konceptualna. Wskazemy pigtnascie dziet sztuki lite-
rackiej, ktore moga zasadnie zostac, przez personologdw, umieszczone na liscie
utwordw nalezacych do owego wyposazenia. Sa to: 1. Krélewicz dunski z tragedii
W. Shakespeare’a Hamlet. 2. Tan Kawdoru, pdzniejszy krol Szkocji — morderca
i tyran z tragedii W. Shakesperare’a Makbet. 3. Krolewicz — ksiaz¢ Hall, przemie-
niony z kompana totrzykdéw w obserwujacego etykiete — powaznego i rzeczowego
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wladcg, w dramatach W. Shakespeare’a Henryk IV (Czgs¢ 11 Cze$¢ 11), Henryk V.
4. Brat — refleksyjny rezoner, czyli Iwan z wielkiej powiesci F. Dostojewskiego
Bracia Karamazow. 5. Karol Borowiecki z powie$ci Whadystawa S. Reymonta
Ziemia obiecana. 6. Komisarz policji Barlach z opowiesci F. Diirrenmatta Sedzia
jego kat. 7. Mecenas Gavin Stevens z powiesci W. Faulknera Intruz. 8. Aleksy
Karenin z powiesci Lwa Totstoja Anna Karenina. 9. Dr Bernard Rieux z powiesci
A. Camusa Dzuma. 10. Ksiaze Myszkin z powiesci F. Dostojewskiego Idiota.
11. Mikotaj Stawrogin z powiesci F. Dostojewskiego Biesy.12. Hugenau z trze-
ciej czesci trylogii H. Brocha Lunatycy. 13. Corka Ajetesa z tragedii Eurypidesa
Medea. 14. Bohater tytutowy sztuki Moliera Don Juan. 15. Don Kichot i Sanczo
Pansa z wielkiej powie$ci Miguela Cervantesa de Saavedra.

Personolog, ktory wykonuje analizy gwoli interpretacji dzieta sztuki literackiej
konczacej si¢ wystawieniem noty, jest zainteresowany poznawczo kompozycjami
modelowymi, ktore dla jego pracy teoretyka, diagnosty, terapeuty sa zrodtami
cennych inspiracji lub czynnikami heurezy doskonalacej pojmowanie/rozumienie
tego, co czyni obiektem zaznajomienia gwoli teorii czy technologii dotyczacej
osobowosci normalnej/patologicznej. Personologowie, wystawiaja (badanym
dzietom sztuki literackiej):

Noty psychiatryczne

Dzielo jest/nie jest interesujace w aspekcie znawstwa dotyczacego psychopatow
czy psychotykow jako ludzi o osobowosci niezgodnej ze standardami normalnosci
w sensie medycznym czy kulturowym). Przyktadami osobowosci interesujacych
poznawczo personologdw wystawiajacych noty psychiatryczne sa (m.in.): 1. Duet
Iwan Karamazow i Smierdiakow z Braci Karamazow. 2. Mersault z powiesci
A. Camusa Obcy. 3. Lang z powiesci Roberta Merle’a Smierc jest moim rzemiostem.
4. Bohater trylogii Jerzego Krzysztonia Obfed. Teoretycy i praktycy personologii
w wersji psychiatrycznej czgsciej korzystaja z wybranych dziet sztuki literackiej niz
o tym otwarcie mowia. Niemniej lektura wypowiedzi tych personologdéw zawiera
liczne $wiadectwa korzystania z dziet sztuki literackiej jako zrodet inspiracji czy
tez czynnikow heurezy. Artystyczne obrazowania anomalii osobowoSciowych,
wizerunki psychopatdw, kalkulacje i akcje psychotykow w zyciu migdzyludzkim
dostarczaja personologom o zainteresowaniach psychiatrycznych wielu, niezwykle
cennych poznawczo, kompozycji modelowych. Portret Langa, w powiesci Merle’a,
pomaga w rozumieniu mentalno$ci masowego mordercy, ktory dyryguje zbrodnia
zza biurka. Szkoda, ze z doskonatego studium, ktore napisata Hannah Arendt (Eich-
mann w Jerozolimie), nie powstala powies¢ podobna do utworu Merle’a.
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Noty dotyczace refleksyjnosci i kreatywnosci

Dzielo jest/nie jest interesujace w aspekcie ukazania osobowosci cztowieka/
ludzi, ktérzy legitymuja si¢ walorami refleksyjnosci i kreatywno$ci. Przyktadami
osobowosci refleksyjnej moga by¢: Hamlet z tragedii W. Shakespeare’a; bohater
tytutowy powiesci Maxa Frischa Homo faber; ,,s¢dzia-pustelnik” z opowiesci
A. Camusa Upadek; Jozef Knecht z powieSci Hermana Hessego Gra szklanych
paciorkow; duet: zabodjca Riodon Raskolnikow i sedzia $ledczy Porfiry Pietro-
wicz z powiesci F. Dostojewskiego Zbrodnia i kara; Pierre Bezuchow z powiesci
L. Totstoja Wojna i pokoj; Philip Quarles z powiesci Aldous Huxleya Kontrapunkt;
ksiaze¢ Salina z powiesci Giuseppe Tommasi di Lampedusy Lampart. Co tyczy
si¢ za$ postaci literackich, ktore moga powaznie interesowac personologa stu-
diujacego osobowosci ludzi przejawiajacych inwencje i aktywno$¢ o charakterze
kreatywnym, to wymienimy: 1. Vautrina z Balzaka Komedii ludzkiej; 2. Augiasza
ze shuchowiska F. Diirrenmatta Herkules i stajnia Augiasza; 3. Dyrektora teatru
»Mate Zwierciadlo” ze sztuki Jerzego Szaniawskiego Dwa teatry; 4. Jouveta ze
sztuki Jeana Giraudoux Improwizacja w Paryzu; 5 zakonnika Kasjodora z po-
wiesci Hanny Malewskiej Przemija postac¢ swiata. Noty owe, co do generalnej
intencji pragmatycznej, nie roznia si¢ od innych not (personologéw, socjologow
i innych, o ktorych mowa w naszym artykule): sa konkluzjami analizy i inter-
pretacji bedacej ewaluacja, a konczacej si¢ konkluzja-decyzja dotyczaca kwestii
wlaczenia rozpatrywanego dzieta sztuki do puli godnych uwagi ze wzgledu na
refleksyjnos¢ 1 kreatywnos¢ osobowosci ukazywanych w dziele, jak réwniez
dotyczaca miejsca dzieta na liscie rankingowej utworéw waznych dla dosko-
nalenia znawstwa osobowosci godnych uwagi ze wzgledu na ich refleksyjnosé
czy tez waznych ze wzgledu na ich kreatywno$¢. Osobowos$¢, legitymujaca sie
kreatywnoscia, ma tez pierworodny syn Mieszka I jako posta¢ gtéwna w dwoch
utworach: powiesci Teodora Parnickiego Srebrne orty i cyklu powiesciowym
Antoniego Gotubiewa Bolestaw Chrobry.

Noty dotyczgce emocji i kalkulacji

Sa to te noty, w ktérych personologowie wypowiadaja si¢ w kwestii przydat-
nosci, analizowanych i interpretowanych przez nich dziet sztuki literackiej, do
doskonalenia pojmowania przez nich dialektyki emocji i kalkulacji w postawach
ludzi rézniacych si¢: a) sytuacja, w ktorej wypadato samookreslaé sig; b) sensem
1 stylem owego samookreslania si¢; ¢) metoda rozwiazywania dylematow bycia
sluga swoich emocji czy tez postgpowania wedle regut wyznaczonych kalkula-
cja 1 strategia. Personolog, zainteresowany kwestia dialektyki uczu¢ i rozumu
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w osobowosciach postaci literackich moze, z pozytkiem dla swych poszukiwan
i dociekan, korzysta¢ z wizerunkow, ktore da si¢ utozy¢ w kontrapunktowe pary.
Przyktadami takich par sa: 1. Ramzes XIII z powiesci B. Prusa Faraon i whadca
Bazyli z powiesci Jeana d’Ormessona Chwata cesarstwa; 2. Stanistaw Wokul-
ski z powiesci B. Prusa Lalka i Karol Borowiecki z Reymonta Ziemi obiecaney;
3. Henryk Percy (o przezwisku Hotspur) i Henryk, ksiaz¢ Walii (ksiaz¢ Hall)
z dramatu W. Shakespeare’a Henryk IV (Czgs¢ 1I); 4. Krol z dylogii dramatopi-
sarskiej Stanistawa Wyspianskiego Bolestaw Smiatly i Skatka oraz krol Ferrante
ze sztuki Henry’ego de Montherlanta Martwa krolowa.

5. KRAG PIATY: TEOLOGOWIE MORALNI KATOLICYZMU

Wystawiaja oni, rozpatrywanym dzietom sztuki literackiej, ktore uznali za
godne uwagi i uzyteczne w doskonaleniu ich znawstwa oraz uzyteczne w ich
argumentacji perswazyjnej, noty zawierajace: a) okreslenie charakteru walorow
uzyteczno$ci wybranych utworéw sztuki literackiej; b) okreslenie miejsca utworu
na liscie rankingowej uzytecznych dziet sztuki. Teolog moralny, wyposazony
w Pismo Swiete i Tradycje Kosciota, nie szuka inspiracji doktrynalnej w ana-
lizowanych i interpretowanych dzietach sztuki literackiej. W procesie staran
o zrozumienie tej czesci doktryny, ktora nazwacé mozna teologia moralna, chetnie
poszukuje natomiast w wybranych dzietach sztuki literackiej (pomijamy tu to,
ze poetyka wypowiedzi niektorych swigtych jako tekstow teologicznych o wa-
lorze miarodajnosci jest poetyka tekstow sztuki literackiej: exemplum niektore
wypowiedzi $w. Jana od Krzyza) czynnikdéw heuryzacji studiowanych zagadnien
teologicznych. Przede wszystkim jednak, zawarte w dzietach sztuki literackiej
kompozycje modelowe, sa dla nich czyms$ na podobienstwo exemplow, z kto-
rych korzystali sredniowieczni kaznodzieje/homileci [Guriewicz 1997). Noty,
wystawiane przez teologow moralnych dzietom sztuki literackiej, podzieli¢
mozna (ze wzgledu na dominantg tematyczna — preferencje aspektu oraz akcent
w konkluzji) na: 1. noty demonologiczne (dotycza tego, co Wlosi nazywaja
cosa diablica — obecnosci zla, o szatanskiej proweniencji, w myslach, mowie i
uczynkach ludzkich). 2. noty soteriologiczne (dotycza tego, co mozna nazwac
ludzka gra o zbawienie swej duszy: w ramach ,,kosciota wojujacego” ze wzgledu
na znalezienie si¢ w ,,kosciele triumfujacym”— ze wzgledu na decyzje podczas
paruzji). 3. noty personalistyczne (dotycza zgodnos$ci/niezgodno$ci osobowosci
ludzi realnych z wzorcem ,,0sobowosci podstawowe;j”, ktory wywodzi si¢ z na-
uczan Chrystusowych oraz pouczef/wskazan bedacych wykonywaniem funkcji
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Magisterium Kosciota Rzymskiego Powszechnego). Noty, wystawiane przez
teologéw moralnych, tacza opinie o uzyteczno$ci z opinia 0 prawowiernosci.
Wskazemy na niektore postaci z tych dziet sztuki literackiej, ktore uzyskaly
wysokie noty od teologdéw moralnych jako interpretatoréw: 1. Ksiadz Cénabre
z powiesci Georgesa Bernanosa Zaktamanie; 2. Chantal de Clergerie z powiesci
G. Bernanosa Rados¢; 3. Blanka de la Force ze sztuki G. Bernanosa Dialogi kar-
melitanek; 4. postac tytutowa powiesci G. Bernanosa Monsieur Ouine; 5. postac
tytutowa powiesci Faryzeusz, ktdra napisal Frangois Mauriac; 6. Agata z dramatu
T. S. Eliota Zjazd rodzinny. Takze wybor (z uzasadnieniem) swej ,,koncowki”
przez arcybiskupa Tomasza Becketa, o wyshuchaniu czterech kusicieli i wywodow
czterech rycerzy-zabojcéw w dramacie T. S. Eliota Mord w katedrze.

6. KRAG SZOSTY: IDEOLOGOWIE

Ideolog pojmuje i traktuje dzieta sztuki literackiej ze wzgledu na to, czy
pomagaja czy przeszkadzaja politycznie nastawionym technikom propagandy
i edukacji w ,,0éwiecaniu publicznym” wedle wybranej opcji $wiatopoglado-
wej, ktora nazwac¢ mozna ,,opcja partyjna”’. Ideolog, nie chce i nie umie uznac:
a) idiomatycznosci literackiej ,,formy symbolicznej”; b) autonomiczno$ci wyboru
poetyki i stylu oraz sensu dzieta przez pisarza; c) autotelicznosci sztuki literackiej
jako sktadnika ,kultury wartosci” [Kroeber 2002: 195-213]. Punkt widzenia
ideologa ukazuja wypowiedzi generalnego sekretarza KC WKP na spotkaniu
z dobranymi pisarzami w rezydencji Maksyma Gorkiego:

,,Artysta powinien pokazywac zycie prawdziwie. Ale jesli pokazuje nasze zycie
prawdziwie, nie moze nie pokaza¢, jak zmierzamy do socjalizmu. To wtasnie jest
realizm socjalistyczny [...] Pisarze [...] sa ‘inzynierami ludzkich dusz’ — i wskazat
palcem tych, ktorzy siedzieli najblizej” [Sebag Montefiore 2004: 95].

Ideologowie, wystawiaja dzielom sztuki literackiej trojakie oceny. Sa to:
1. noty ze wzgledu na tendencj¢ polityczna (nota jest sytuowaniem dzieta sztuki
literackiej na osi migdzy biegunem ,,zupelnej stusznosci” a biegunem ,,zupeline;j
niestusznosci”). 2. noty ze wzgledu na klarowne exempla (nota jest stwierdzaniem
przydatnosci dzieta sztuki literackiej w ,,pracy polityczno-wychowawczej”, czyli
,partyjnej edukacji” i,,partyjnej propagandzie”. 3. noty ze wzgledu na typowos¢
$wiatopogladowa autora dzieta/dziet (nota kwalifikuje dzieto/dzieta sztuki litera-
ckiej jako wskazniki przynaleznosci ich autora do jednego z ugrupowan wrogich
albo przynalezno$ci do obozu ,,stusznego myslenia” i ,,stusznego dziatania”.
Ideolog, ktory wystawia noty dzietom sztuki literackiej, taczy w swej dziatalnosci:



154 JANUSZ GOCKOWSKI

a) rolg cenzora, ktory przyznaje/odmawia przyznania $wiadectwa prawomyslnosci
wypowiedziom artystycznym; b) rolg instruktora, ktory udziela wskazan pouczen
dotyczacych tego ,,jak pisa¢, o czym pisac, po co pisa¢”; ¢) rolg agitatora, ktory
sktania/namawia do pisania odpowiednio tendencyjnego (,,za” i ,,przeciw”).

TRZY KONKLUZJE

Konkluzja pierwsza: dzieto sztuki literackiej jest dobrem wspdlnym w czasie
i przestrzeni. Nie ma nikogo, kto moglby pretendowacé do miana znawcy najbar-
dziej kompetentnego w analizowaniu i interpretowaniu dziet sztuki literackiej
z racji tego, ze dokonat najwlasciwszej preferencji aspektow i problemow oraz
reprezentuje najwlasciwsza zalozycielska opcje pragmatyczna w interpretowaniu
owych dziet. Nie ma zatem mowy o notach najwazniejszych a’priori, sa nato-
miast rozmaite ,.katy widzenia” i ,,perspektywy poznawcze”, ktdre ujawniaja sie
w analizach i interpretacjach konczacych si¢ notami konkluzywnymi.

Konkluzja druga: wielo$¢ odczytan i uzytkow dziet sztuki literackiej nie zmie-
nia statusu ontycznego tych dziel, dzieto sztuki literackiej jest skfadnikiem ,,$wiata
trzeciego”. W tym sensie egzystuje obiektywnie. Wielo$¢ rodzajow ich analiz i in-
terpretacji jak tez nieskonczona mnogo$¢ konkretnych odczytan w ramach macierzy
wiasciwych dla poszczegolnych zatozycielskich opcji pragmatycznych nic tu nie
zmieniaja. Zadna subiektywno$¢ czy intersubiektywnos¢ w analizowaniu i interpre-
towaniu nie moze przekresli¢ owej obiektywnosci. Moze jedynie wptyna¢ na styl
i sens przysztych dziet sztuki literackiej, tworzonych w tej czy innej poetyce.

Konkluzja trzecia: dzieto sztuki literackiej, odczytywane w mnogosci inter-
pretacji adaptacyjnej usuwa poza margines spory o wyzszos$ci tego czy innego
klucza interpretacyjnego. Po prostu: w kwestii sensu dzieta sztuki literackiej
pozostaje socjologom sztuki przypomnie¢ stowa Laudisiego:

»Pan uczyni najlepiej, jesli z géry przystanie na to, co mowi Pan Ponza! [...]
Bardzo bym chciat, azeby wszyscy uwierzyli w to, co méwi Pani Frola. Nareszcie
bylby spokoj!” [Pirandello 1960: 280]
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SIX MILIEUS OF EXPERT LITERARY INTERPRETATION
(Summary)

Milieus of expert interpretation of literary works develop, substantiate and provide functionality
to (1) Common — intersubjectively shared and recognized — interests. These rather than other aspects
of literary works, these rather than other works. Moreover, these rather than other cognitive problems
to be tackled, as outlined by the group stakeholders. (2) Mutually developed expertness.

The competency circles under discussion comprise authorities, qualified experts who con-
stitute a group of literary commentators, budding critics who strive to acquire the mind-set and
behaviour patterns indispensable to perform the role of a qualified literary commentator, a ‘mass’
of unqualified pragmatists, and “guests’ who have entered the milieu to get familiar with it and
possess the skills.

Scores are assigned to a literary work depending on its value or merit in consideration of its
specific culture-fostering function. The scores are ascribed by those who (1) follow a selected
canon of principles applicable to the analysis and close reading of literary works; (2) agree as to
the intentions/tendencies of interpreting the work under evaluation; (3) disagree on many issues as
regards the method of interpretation and interpretive conclusions; (4) argue over the concept and
technique of the score applicability whenever the reification of a ‘social ideal’ i.e. implementation
or reinforcement of a given “axiological (normative) order’ is at stake. Scores are ascribed individu-
ally. A collective score is assigned by a literary commentator from a given milieu.

Six milieus of literary commentators that valuate literature have been delineated, namely:
(1) literary scholars (aesthetologic or Pimka’s scores); (2) the philosophical line of thought (scores
by thinkers; ontological, epistemological and aesthetic scores); (3) the sociological milieu (scores
assigned by the representatives of anthroposociology, sociology of culture, social engineering);
(4) the psychological milieu (psychiatric scores, scores that measure creativity or emotions); (5) the
theological milieu; (6) the ideological milieu.

A literary work is a cultural achievement located in time and space. Even the best possible
selection of aspects and problems adopted in the course of interpretation or affinity with the most
appropriate founding pragmatic option does not make one the most competent expert in the field
of analysis and interpretation of a literary work. Hence, no scores can be claimed the most accurate
a priori. We are left instead with different ‘“viewpoints’ and ‘cognitive perspectives’ present in
analyses and interpretations that bring about final valuations.

An array of readings and uses cannot alter the nature of a literary work which remains a part
of ‘the third realm’. Neither subjectivity nor intersubjectivity of analyses and interpretations can
undermine this objectiveness. It may only affect the style and meaning of forthcoming literary
works, regardless of poetics.



