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ANNA MATUCHNIAK-KRASUSKA

Nathalie H einich, La sociologie de I’art, Editions La Découverte, Paris 2004, seria Repéres,
s. 124.

Francuski przyklad socjologii sztuki

Nathalie Heinich jest znanym i uznanym socjologiem kultury i sztuki wywodzacym sig z kregu
Pierre’a Bourdieu, autorka wielu artykulow (zamieszczanych w Actes de la recherche en sciences
sociales i w Sociologie de I’art.) oraz ksiazek. W selektywnej bibliografii recenzowanej ksiazki
przywotuje m.in. dwie inne swojego autorstwa: La gloire de Van Gogh. Essai d’anthropologie
d’admiration (Minuit, Paris 1991) oraz Du peintre a l'artiste. Artisans et academiciens a |’ age
classique (Minuit, Paris 1993).

Zgodnie z tytutem ksiazka prezentuje genezg, historig i aktualng sytuacjg socjologii sztuki.
Nathalie Heinich rozpoczyna od uwagi, ze z analiz zrobionych przed kilku laty wynika iz zaledwie
0,5% ,,produkcji socjologicznej” mozna zaliczy¢ do socjologii sztuki, co jest jednym z wielu sposo-
bow minimalizacji jej znaczenia. Polemizujac z taka konkluzja zauwaza, Ze prezentacja problemoéw
socjologii sztuki pozwala rozwina¢ debatg o socjologii w ogodle, dotyczaca ptynnej granicy migdzy
subdyscyplinami socjologii, a takze migdzy socjologia sztuki (ktora Amerykanka Vera Zolberg
zalicza do ,,zewngtrznych” nauk o sztuce) a innymi ,,wewngetrznymi” naukami o sztuce jak historia
sztuki, estetyka, krytyka. Socjologéw sztuki nalezy poszukiwaé takze w ich obrgbie, zwlaszcza
studiujac poczatki tej dyscypliny. Rownoczesnie socjologia sztuki nie zajmuje sig ,,cala sztuka”,
ograniczajac swoj przedmiot badan do sztuk prawomocnych jak literatura, teatr, sztuki plastyczne,
ktorych analiza tworzy wiodacy nurt dyscypliny. Na rzecz antropologii i socjologii kultury ceduje
badania czasu wolnego, mediow, dziedzictwa narodowego, sztuki ,,naiwnej” (dziecigcej, chorych
psychicznie, dyletantow).

Ksiazka Nathalie Hienich sktada si¢ z dwoch czgsci, poswigconych odpowiednio historii
dyscypliny oraz jej osiagnieciom. W czes$ci pierwszej omawia jej poczatki, zwracajac uwage na
,staby” wktad socjologii a znaczacy — historii kultury (na przyktad Erwina Panofsky’ego). Kolejne
trzy rozdzialy poswigcone sa trzem generacjom socjologii sztuki, nazwanym wedtug dominujace-
go w nich nurtu poznawczego lub zrodet: estetyce socjologicznej, historii spotecznej, socjologii
empirycznej (sociologie d’enquéte). Czgs¢ druga prezentuje rezultaty badan socjologicznych,
zgrupowane tematycznie w cztery rozdzialy : recepcja, mediacja, produkcja, kwestia dziet sztuki.
Zdziwienie czytelnika budzi tu sposob porzadkowania problemow. Przywyklismy do postugiwa-
nia si¢ elementarnym lub bardziej rozbudowanym schematem komunikowania: nadawca (autor)
— przekaz (dzieto sztuki) — odbiorca (ewentualnie jeszcze kontekst instytucjonalny). Ponadto
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w socjologii francuskiej dominuje nurt zwany socjogenetycznym, zajmujacy si¢ spotecznymi
okoliczno$ciami powstania dzieta sztuki (stylu) i ich wptywem na forme dzieta (L. Goldmann,
P. Bourdieu, N. Bandier), podczas gdy w Polsce przewazaja badania funkcjonalne nad publicz-
noscia i recepcja sztuki. N. Heinich wyjasnia, Ze taki uktad ma na celu zaakcentowanie specyfiki
socjologii sztuki, zwlaszcza tej badawczej z trzeciej generacji. Zajmowanie si¢ dzietami byto
i jest typowe dla estetyki (pierwsza generacja) a tworcami — dla spolecznej historii sztuki (druga
generacja). Francuska autorka, z oczywistych powodow, nie postuguje si¢ przyktadami z polskiej
socjologii sztuki, niemniej jednak taka kompozycj¢ ksiazki mozna uzna¢ za nobilitacje naszej
polskiej praktyki badawcze;j.

Recepcjg dzieta sztuki N. Heinich ujmuje nie jako sposoby interpretacji, rozumienia, przezycia
estetycznego. Analizuje natomiast kolejno ,,morfologig publicznosci”, ,,socjologig gustu”, ,,praktyki
kulturalne”, ,,percepcjg estetyczna” oraz ,,admiracjg estetyczna”. W dwoch pierwszych kwestiach
odwoluje sig przede wszystkim do P. Bourdieu (L ‘amour de I’art. Musées européens et leur public,
1969, La distinction. Critique sociale du jugement, 1979); podkresla celowos¢ uzywania okresle-
nia ,,publicznosci sztuki” a nie publiczno$¢ sztuki, z uwagi na zréznicowane praktyki odbiorcze
widzow wywodzacych sig z roznych klas spotecznych i dysponujacych odmiennymi ,.kapitatami
kulturalnymi” i ,,habitusami” — to jest zinternalizowanymi normami grupowymi ksztattujacymi
pozornie indywidualny gust. Praktyki kulturalne Francuzéw (Donnat 1994, 1999) ukazuja podobne
strukturalne uporzadkowanie publicznosci jak w Polsce : w ciagu ostatniego roku w operze byto cho¢
raz 3% widzow, na koncercie muzyki klasycznej — 9%, w muzeum 33%. .Konczac analizy recepcji,
Autorka zwraca uwagg, iz miedzy dzielem sztuki a odbiorca posrednicza instytucje, animatorzy,
budynki, ,,stowa i rzeczy”. Francuski termin ,,mediacja” nie jest popularny ani w jezyku polskim ani
w polskiej socjologii sztuki; opisujac tg sama sferg czesciej uzywamy okreslen: spoteczny kontekst
sztuki, instytucje, dystrybucja, animacja, wychowanie do sztuki, popularyzacja. Najbardziej znane
sa tu prace Raymonde Moulin o rynku sztuki (Marché de la peinture en France, 1967, L Artiste,
IInstitutions et le Marché, 1992). Ponadto zaprezentowane sg teorie mediacji, socjologia pola oraz
socjologia ,,uznania” — spotecznej waloryzacji dziat sztuki i instytucji.

Rozdziat o produkcji sztuki pos§wigcony jest artystom oraz ,,nadawcy kolektywnemu” czyli
»Spotecznym $wiatom sztuki”, a takze spotecznej kontrukceji dziet sztuki oraz ich wartosci. Cho¢
dzieta sztuki sa wlasciwym przedmiotem badania estetyki, historii sztuki czy krytyki artystycz-
nej, niemniej jednak socjologia moze zajac sig ta problematyka w sposob specyficzny dla tzw.
»socjologii dziel”, postulowanej juz przez P. Francastela i E. Panofsky’ego. W podsumowaniu
N. Heinich wymienia wyzwania stojace przed socjologia sztuki, by¢ moze ,,czwarta generacja”
socjologow sztuki takie jak autonomizacja dyscypliny i uniknigcie socjologizmu. Socjologia sztuki
nie jest jakas mato znaczaca czgscia czy subdyscypling socjologiczna, jest ,,socjologia po prostu”.
Swiadczy¢ o tym moze takze selektywna bibliografia obejmujaca ponad 200 pozycji (15 autorstwa
N. Heinich, 10 — P. Bourdieu).
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BOGUSLAW SULKOWSKI

The Sociology of Art. A Reader, ed. by Jeremy Tanner. Routledge 2004. London, pp. 265
The Sociology of Art. Ways of seeing, ed. by David Inglis, John Hughson 2005, NY, Palgrave
Macmillan pp. 223

Dwie $ciezki socjologii sztuki

Refleksja o sztuce pojawia si¢ w socjologii ogdlnej juz od poczatkéw samodzielnego statusu
dyscypliny emancypujacej si¢ od filozofii spotecznej, a mimo to socjologia i sztuka wspotczesnie
wciaz stoja wobec dylematu czy socjologia sztuki jest jeszcze sztuka socjologii. Reader, podrgcznik
Jeremy Tannera glgboko ukorzenia refleksjg o sztuce w historii mysli socjologiczne;j. Tej intencji
stuza tu wyimki z pism klasykow: Marksa, Webera, Simmla i Durkheima. Marksowska analiza
ideologicznych funkcji sztuki oraz paradoksu historycznej trwatosci tworow kultury okazata
si¢ wplywowa, cho¢ coraz rzadziej wspotczes$ni autorzy przyznaja si¢ do tej odleglej inspiracji.
Weberowskie studium form muzycznych w perspektywie racjonalizacji szuka wyjasniajacych
kontekstow w religii, w wyobrazeniach boga, ale i w standaryzacji produkcji instrumentow
muzycznych, ale i w strukturze profesjonalnych stowarzyszen muzykow, itd. Simmlowskie po-
mysty socjologii formalnej postugiwaty si¢ m.in. materiatem mody, strojow, malarstwa portretu
w konteks$cie interakcji spotecznej, a regul symetrii w kontekscie organizacji grup réoznego typu
w historii, itd. Emil Durkheim zajmowat si¢ obiecktami symbolicznymi, historia symboli tote-
micznych w perspektywie funkcjonalnej i strukturalnej. W ksiazce sa wyimki takze z wybitnych
socjologow jak Karl Mannheim, Talcott Parsons, ktorzy zupehie epizodycznie uzywali przyktadu
sztuki w teorii systemu spotecznego.

Czy warto tak usilnie nobilitowac socjologig sztuki przez odwotanie si¢ do klasykow socjolo-
gii? Klasycy na ogot nie zaprzatali sobie glowy faktograficzna historia sztuki. Ale z drugiej strony
historia sztuki to dyscyplina skupiona na artefaktach, na dokumentacjach, i w przeciwienstwie do
socjologii, stronigca od wielkich systemowych teorii. Jesli zatem we wspotczesnej socjologii sztuki
robi¢ jakis uzytek z klasykow, to raczej uzytek metodologiczny, dzigki nim mozna przez analo-
gi¢ trenowac $miato$¢ myslenia i zdolnos¢ do syntezy. Na szczgScie w zbiorze zrobionym przez
Tannera kazda z kolejnych czgéci opatrzona jest erudycyjnym odautorskim komentarzem, ktory
stanowi znakomite wprowadzenie w problematyke i bibliografig aktualnych, a nawet najnowszych
badan. Spoteczna produkcja sztuki, socjologia artysty, muzea i spoteczne konstruowanie kultury
wysokiej, socjologia form estetycznych, to s osrodki skupienia zalecanych lektur. Skupienie si¢ na
sztuce jako medium $wiadomosci spotecznej (R. Williams, H. Becker, P. Bourdieu, V. Zoldberg),
na roli artysty (A. Hausner, N. Elias, D. Brain) troch¢ zaniedbuje wszelkie inne, np. funkcjonalne
podejscia do artefaktu. W ksiazce brak przyktadow refleksji nad spotecznym krazeniem artefaktow,
nad ich odbiorem, zmienng interpretacja i mozliwymi spotecznymi uzytkami. Absolutyzowane
i wyeksponowane genetyczne tylko podejscie do sztuki dzisiaj bywa krytykowane jako przemozny,
natre¢tny socjologizm.

Drugi wart czytania podrgcznik bardziej wszechstronnie klasyfikuje drogi i $ciezki wspol-
czesnej socjologii sztuki. D. Inglis i D. Hughson zaczynaja rzecz cata od pojeé sztuki oraz roli
artysty, od dziewigtnastowiecznej genezy wielu dzisiejszych kategorii estetycznych. Socjologia
sztuki, kiedy zgromadzimy wigksza liczbg jej przyktadow, rozpraw teoretycznych i konkretnych
studidw okazuje si¢ nauka krytyczna, nie przyjmuje ona jako pewne Zzadnego z powszechnych,
obiegowych twierdzen ze swego pola. Ksiazka prezentuje rozprawy 12 autoréw, czasem sg to
monografie skupione na wybranej dyscyplinie sztuki (malarstwo, opera, balet, architektura), ale
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najpierw zamieszczono w tomie uogolniajace rozprawy metodologiczne. Szczegdlnie wptywowy
we wspolczesnej spotecznej refleksji o sztuce jest Pierre Bourdieu, jego otwierajacy tekst o teorii
pola artystycznego oraz znane skadinad koncepcje kompetencji artystycznej, kapitatu kulturowego
i inne, okazuja si¢ uzyteczne w kilku nastgpnych opublikowanych tu rozprawach. R. W. Witkin
pisze o nowym paradygmacie socjologii estetyki, P. Willis interesujaco stawia zagadnienie $wia-
tow artystycznych (prywatnych i publicznych). Jest tez w tym podreczniku watek nowy, J. Wolff
konfrontuje metodologig socjologii sztuki i socjologii kultury z jednej strony oraz studiow kultu-
rowych (cultural studies) z drugiej strony. Socjologia sztuki uzyskuje samodzielny status nie tylko
przez uwolnienie sig od estetycznej filozofii pigkna i nie tylko przez dialog z socjologia ogdlna, ale
wspolczesnie wzbogaca ona swe perspektywy poprzez metodologig wszechstronnych analiz teksto-
wych wyksztalconych na cultural studies. Laczenie metod socjologii sztuki z metodologia studiéw
kulturowych rodzi nadziejg na uchylenie si¢ od niebezpieczenstwa ,,wulgarnego socjologizmu”,
kiedy to arbitralne homologie migdzy sztuka a struktura spoteczna (ekonomiczna np. L. Goldmann)
nie byly poparte gruntowna analiza wewnatrzgatunkowych uwarunkowan artefaktu.

Ambicja autorow tego zbioru byto uchwycenie aktualnego pulsu dzisiejszej socjologii sztu-
ki, zatem nawet monograficzne rozprawy o konkretnej dyscyplinie sztuki i o wybranym zbiorze
artefaktow nie bywaja monografia z historii sztuki, z reguly sa rozprawami empiryczno-teoretycz-
nymi. Posrod autorow nie ma klasykdéw socjologii, sa zywi wciaz publikujacy badacze z uczelni
angielskich, amerykanskich i szwedzkich.

EMILIA ZIMNICA-KUZIOLA

Przestrzenie fotografii, red. Tomasz Ferenc, Krzysztof Makowski, Wydawnictwo Galeria
fS & Ksiggarnia Fotograficzna, Fundacja Edukacji Wizualnej, L.6dz 2005.

Przestrzenie fotografii

Antologi¢ konstytuuja 22 wypowiedzi, podzielone na cztery bloki tematyczne: Fotografia
w przestrzeniach spotecznych, Polityczne wykorzystanie fotografii, Fotografia i historia, Filozofia
i sztuka fotografii.

Pierwszy blok tematyczny, dotyczacy funkcjonowania fotografii we wspotczesnej kulturze,
w przestrzeniach spotecznych, otwiera artykut Marianny Michatowskiej. Autorka stawia tezg, iz
w dokumencie fotograficznym, od poczatku XX wieku, zmienito si¢ usytuowanie fotografa wobec
przedstawionego §wiata — nastapito przejscie od dokumentu publicznego do prywatnego. Krzysztof
Olechnicki, w ciekawy, miejscami zartobliwy sposob, poddaje analizie zwiazki pomigdzy kultura
konsumpcyjna a fotografia i konstatuje, ze spoteczne funkcji fotografii ulegaja transformacjom,
odpowiadajacym przemianom obyczajowosci (przyktadem moze by¢ zwyczaj ogladania zdjgé
wylacznie na ekranie komputera). Natomiast nowinki techniczne (miniaturowe aparaty cyfrowe,
minikamery) umozliwiaja totalng inwigilacjg, inwazj¢ w sfer¢ prywatnosci. Kontynuacj¢ tego
watku znajdujemy u Izabeli Kowalczyk, ktorej tekst dotyczy ,,wizualnego kanibalizmu” i pewnych
skrajnosci w przedstawianiu ludzkiego ciata.

W ,,antropologi¢ przemijania” wprowadza nas wypowiedz Tomasza Ferenca, ktoérego analizy
fotografii mortualnych z przesztosci i terazniejszosci dowodza, ze nasz stosunek do $mierci ulegt
wynaturzeniu, deformacji. Autor réwniez dostrzega ambiwalencje, czy wrecz ,,znamiona schizofre-
niczno$ci” wspoltczesnej kultury, jesli chodzi o problematyke eschatologiczna w aspekcie prywatnym
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i publicznym. Kazimierz Kowalewicz, rozgranicza perspektywe socjologiczna i antropologiczna
,.w badaniach obrazu”. Natomiast Mieczystaw Marciniak przedstawia zwiazki fotografii i socjologii
w pracach Susan Sonntag. Ta czg$¢ ksiazki konczy si¢ wypowiedzia Ireneusza Zjezdzalka, ktory
charakteryzuje zdjgcia zamieszczone w wirtualnej przestrzeni Internetu zarowno artystycznie
wyrafinowane (zbiory muzealne, fotografie w galeriach), jak i amatorskie.

Tekst Lecha Lechowicza obnaza ideologiczne uwiktania sztuki medialnej, poddanej cenzu-
rze 1 indoktrynacji, wykorzystywanej w powojennej Polsce do celow propagandowych. Konrad
Kubala natomiast — jako jeden z nielicznych autorow tej antologii fotografii — dotyka problemu
recepcji fotografii. Relacje migdzy tekstem a obrazem, na przyktadzie podpiséw pod fotografiami
prasowymi to temat interesujacy Magdaleng Garncarek.

Wypowiedz Magdy Pustoty dotyczy problematyki fototerapii, autorka widzi mozliwo$é
modelowania $wiadomosci — tym razem w pozytywnym tego stowa znaczeniu — nie poprzez in-
doktrynacje, nie poprzez narzucanie kierunku interpretacji obrazéw wizualnych. W omawianym
zbiorze znalazt sig takze tekst Janne Seppénen, o brytyjskiej teorii fotografii. Pojawia sig tu m.in.
problem kulturowych i ideologicznych implikacji w badaniach nad fotografia; analizy te wlaczone
sa w szeroki nurt studiéw nad kultura.

Rozdziat trzeci ,,Fotografia i historia” otwiera wypowiedZ Stefana Czyzewskiego, ktory opi-
suje zdjecia stanowiace dokumenty przesztosci, utrwalajace minione wydarzenia, dostarczajace
informacji o ludziach, o czasach, dziejowych przemianach. W bloku historycznym znalazt sig tez
szkic retrospektywny Adama Mazura referujacy sto lat polskiej fotografii, przywolujacy trudny
proces legitymizacji fotografii jako dzialalnosci artystyczne;.

Ostatnia czg$¢ publikacji zatytutowana zostata ,,Filozofia i sztuka fotografii”. Analiza zdjgé
wywolujacych iluzje widzenia przestrzennego, a przy okazji opisem wynalazkow stwarzajacych
taka mozliwo$¢ zajat si¢ Zbigniew Tomaszczuk. Temperament dydaktyka zdradza natomiast Ma-
rian Schmidt. Fotograf — tworca, poprzez swoje prace, odkrywa siebie, swoja osobowos¢, swoj
stosunek do $wiata. Jesli chce tworzy¢ dzieta, musi posiadaé szczegolna wrazliwosé, wyobraznig,
indywidualny styl, niekonwencjonalny sposoéb komunikowania. Andrzej Bator kontynuuje nurt
rozwazan poprzednika — rozwija pytanie, ktore nurtowato juz starozytnych o istote sztuki i apli-
kuje je na dziedzing fotografii artystycznej. Alicja Cichowicz, znawczyni filozofii zen, wykazuje
paralele pomigdzy kontemplacyjna postawa fotografujacego i skupieniem mistrza praktykujacego
zen. Ostatnie w tej antologii dwa teksty przenosza nas w $wiat przedstawiony dzieta filmowego
(Magdalena Rek) i literackiego (Aleksander Blonski). Autorzy zastanawiaja si¢ nad wizerunkiem
postaci fotografa, utrwalonym w sztuce.

,,Przestrzenie fotografii” to ksiazka na dobrym poziomie, napisana przez znawcow. Omawiana
publikacja — w wielu miejscach pasjonujaca — powinna zaistnie¢ nie tylko w elitarnym, akademi-
ckim, ale szerszym obiegu spolecznym.



184 RECENZIJE

KAZIMIERZ KOWALEWICZ

Kadrowanie rzeczywistosci. Szkice z socjologii wizualnej, red. J. Kaczmarek. Wyd. Naukowe
UAM, Poznan 2004, s. 117.

Powrdét do rzeczywistosci

Wtasnie zwrot ku rzeczywistosci jest gtownym rysem tekstow zamieszczonych w tej zbioro-
wej pracy, stanowigcej efekt naukowej konferencji. Ten ruch ku rzeczywistosci jest o tyle cenny,
ze zyjemy w czasach kiedy ciagle w dobrym tonie jest méwic, ze rzeczywisto$¢ nie istnieje, ze to
pozor stat si¢ nowa hiperrzeczywisto$cia. A poniewaz jest to jedna z kilku ksiazek, ktore ostatnio
pojawily sig na rynku w naszym kraju, nalezacych do nowej subdyscypliny, wyakcentowanie tego
zagadnienia — stosunku do rzeczywistosci — jest nie bez znaczenia.

Postrzegam ksiazke zredagowana przez J. Kaczmarka jako przejrzyscie i konsekwentnie
skomponowana, co odnosi si¢ takze do kazdego z zamieszczonych w niej artykutéw. Mamy naj-
pierw propozycjg o charakterze teoretycznym, a dalej rozwazania o wyborze metody, a konczac
na probach pokazania na ile mamy szansg, by uzyskac jaki§ wglad w rzeczywistos¢.

R. Drozdowski w artykule ,,Socjologie wizualne i ich dylematy” wyodrgbnia cztery mozliwe
warianty / wersje socjologii wizualnej i stojace kazdorazowo przed nimi pytania. Cho¢ jest to tekst
zwarty, a argumentacja przemyslana, to wydaje si¢ rzecza dyskusyjna czy rzeczywiscie mozemy mowic
o czterech socjologiach wizualnych. By¢ moze tylko o dwoch, jesli trzymac¢ si¢ propozycji autora.
Jesli nawet zgodzi¢ sig, ze potrzeba nam analiz dotyczacych niejawnych, ukrytych funkeji obrazu tym
bardziej zasadne wydaje sig potaczenie tej wersji socjologii (I) z ta, ktéra zajmuje sig ,,opisem tancucha
zdarzen, ktore maja swoja posrednia badz bezposrednia przyczyng w obrazach” (s. 13). Jest to wariant
IV w propozycji autora. Watpliwosci budzi takze wyroznienie hipertekstu jako pewnej propozycji
socjologii wizualnej. Autor artykutu rzetelnie wylicza problemy, jakie si¢ w tym przypadku pojawiaja.
Sadzg, ze mamy prawo uwazac, ze hipertekst to nic innego niz technika wypowiedzi.

Plaszczyzna na ktorej taka wspolnotg mozna ustanowi¢ zdaja si¢ by¢ rozwazania na temat
metody. J. Kaczmarek rozwaza w swym artykule uzyteczno$¢ zastosowania analizy ikonograficz-
no-ikonologicznej w socjologii wizualnej. W artykule ,,Analiza ikonograficzno-ikonologiczna
w socjologii wizualnej” autor sigga oczywiscie do klasycznej pozycji — stanowiska wypracowanego
przez E. Panofsky’ego. Wybodr ten jest o tyle wazki i znaczacy, ze Panofsky w konstrukcji swojej
koncepcji rozpoczynat od socjologii. W syntetycznej prezentacji metody widac jak ,,przylega” ona
do rzeczywistosci i jak ja przekracza otwierajac drzwi do $wiata kultury. Jednoczes$nie szkoda, ze
w tym artykule zabrakto odniesienia do propozycji M. Porgbskiego i jego koncepcji ikonosfery.

M. Troszynskiego pt. Cool in black, czyli o tajnikach pokus. To dobrze przeprowadzona
i przejrzysta analiza kategorii wypracowanych przez U. Eco, przede wszystkim do zagadnienia
komunikacji. Jestem przekonany, ze takze dwa kolejne artykuty pozostaja w czytelnym zwiazku
z refleksja o metodach w socjologii wizualnej. Tekst M. Herudzinskiej ,,Polska — hinduska ceremonia
Slubna. Narracja socjowizualna” w pewien sposob zbliza si¢ do popularnych obecnie w rozmaitych
wersjach form uzycia narracji w badaniach nauk humanistycznych. Tekstem, ktory jednocze$nie
nawiazuje do sprawy metody w socjologii wizualnej, a zarazem prezentuje pewien wariant zwiazku
migdzy stowem i obrazem w badawczym ,,raporcie” jest bricollage M. Krajewskiego pod takim
wiasnie tytutem. Ta wypowiedz nie tylko stawia nas wobec pytania czy socjologia wizualna musi
spetniac stare ,,wymogi” sprawozdania z badan i czy moze stac sig¢ na przyktad wizualnym socjo-
logicznym esejem, ale pokazuje jednoczesnie, ze ,,gra” jaka podejmuje wowczas socjolog nie musi
by¢ przymknigciem oczu na rzeczywistosc.
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Dwa zamykajace ksiazke artykuty, odnosza si¢ do tego samego medium — do filmu. Inny jest
oczywiscie cel obu autorow. D. Skotarczak w artykule ,,Zderzenie obyczajowosci ( na przyktadzie
polskich komedii socrealistycznych )” podejmuje analizg trzech komedii, by $ledzi¢ zderzenie
dwoch obyczajowosci — ,,starej” i ,,nowej” — socjalistycznej. M. Jazdon w artykule ,,Fotografie
w filmach Kazimierza Karabasza”, pokazujac sposoby tworczego wykorzystania fotografii przez
tego znakomitego dokumentalistg, stawia nas wobec koniecznos$ci przemyslenia odpowiedzi na
pytanie o naturg fotograficznego znaku.

Na poczatku tej recenzji pochwalitem sugerowany w tytule i zrealizowany w praktyce zwrot
ku rzeczywistosci. Ale jednoczesnie moglismy tez dostrzec do jakich kwestii nalezy powrdcié.
Kiedy wigc zainteresowanie socjologia wizualna rosnie jest takze nadzieja, ze proby odpowiedzi
na dwa powyzsze pytania beda kontynuowane. Moze to dobrze, ze odbedzie sig to w ramach nowej
subdyscypliny, gdzie$ na obrzezach gtdéwnego nurtu polskiej socjologii, ktora chyba jednak nie
zarazifa si¢ wirusem dekonstrukcji, cho¢ czasem mogtlo sig¢ zdawac, ze istnieje taka szansa. Nie
ulega watpliwosci, ze ta nieduza ksiazka, jesli chodzi o liczbg stron, stanowi wazki krok na drodze
rozwoju tej subdyscypliny w Polsce.

TOMASZ FERENC

Piotr Szt o m p k a, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005,
PWN.

Socjolog i fotografia

Co warto$ciowego do socjologii wnosi fotografia? Dlaczego warto si¢ nig zajmowac i wykorzy-
stywac w celach badawczych? I wreszcie jak to robi¢, aby zastosowanie fotografii miato naukowy cha-
rakter? Odpowiedzi na te trzy pytania, zdaja si¢ by¢ kluczowe w procesie upowszechniania socjologii
wizualnej, lub jak wola niektorzy socjologii obrazu. Zastosowanie fotografii w procesie badawczym
wymaga pewnego zaplecza teoretycznego i przygotowania metodologicznego. Niewatpliwie stano-
wi zwrot w strong socjologii jakosciowej, w strong technik obserwacji, czasami nawet wspoOlpracy
zuczestnikami procesu badawczego. Inaczej fotografie wykorzystaja naukowcy postugujacy sig teoria
ugruntowana, inaczej interakcjonisci, a jeszcze inaczej socjologowie zajmujacy si¢ problematyka
wielkich aglomeracji. Jej udziat w catym projekcie badawczym moze balansowaé pomigdzy forma
uzupehienia danych a sytuacja, gdy badacz koncentruje si¢ na fotografii czyniac z niej gtéwny przed-
miot swojego zainteresowania oraz podstawowe narzedzie badawcze. Wszystko zalezy od potrzeb
iinwencji socjologa. Ksiazka Piotra Sztompki zawiera szereg propozycji naukowego wykorzystania
fotograficznego medium, jak rowniez probg odpowiedzi na zadane powyzej pytania.

Sztompka okresla zadanie socjologii wizualnej, ktore polega na fotografowaniu lub tez inter-
pretowaniu zastanych obrazow i docieraniu tym sposobem do danych wizualnych, czyli zewngtrznie
obserwowalnych aspektow zycia spolecznego. Ma to stuzy¢ realizacji dwoch celow: — pierwszy,
okreslony jako opisowy, doprowadza do uchwycenia istotnych cech spoleczenstwa, jego struk-
tury, ale takze tego, co ukryte pod powierzchnia uchwyconych na fotografii zjawisk. Drugi cel
jest trudniejszy i ambitniejszy zarazem, albowiem polega on na odkrywaniu prawidtowosci zycia
spotecznego, kultury, struktury spotecznej. Chodzi tu o dazenie do uchwycenia pewnych regular-
nosci i stalych zalezno$ci migdzy zjawiskami spolecznymi [s. 34]. Aby jednak przeprowadzac takie
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projekty z powodzeniem, nie wystarcza juz pojedyncze fotografie. W takich projektach niezbedne
staja si¢ rozbudowane serie zdje¢ i dlugoterminowe projekty badawcze.

Piszac o danych wizualnych Sztompka wylacza z zainteresowan socjologii wizualnej caty
ogromny obszar zdjg¢ ukazujacych przyrodg, niezmodyfikowana obecnoscia cztowieka. Argument,
ktory ma za tym przemawiaé opiera si¢ na zatozeniu, ze gdy zdjecie nie ukazuje cztowieka lub
sladoéw jego ingerencji w srodowisko naturalne, to nie moéwi nam nic o spoteczenstwie. Trudno
jednak sig z tym zgodzic, przeciez to jak fotografujemy naturg, nawet t¢ w stanie ,,czystym” jest
wynikiem pewnych kulturowych konwencji, przyzwyczajen oraz technik obrazowania, jakimi
dysponujemy. Nie ma zdjeé¢ neutralnych (,,czystych dokumentow”), za aparatem zawsze stoi czto-
wiek, a za nim zestaw kulturowych uwarunkowan postrzegania. Zdjgcie nie opowiada tylko o tym,
co ukazuje, ale takze ujawnia co$ o osobie, przez ktora zostalo wykonane. Sztompka proponuje
podejscie, ktore okresla jako realizm krytyczny. Sprowadza sig ono do zaloZenia, ze subiektywnos¢,
jaka towarzyszy fotografowaniu nie wyklucza, ze zdjgcia zawieraja w sobie informacje o zyciu
spolecznym. Swiadomo$é tego faktu zmusza, aby obok analizy samej ,.tresci” zdjecia, uwzgledni¢
kulturowe uposazenie fotografujacej osoby oraz reakcje osob uchwyconych na obrazie, czyli to
jak ludzie prezentuja si¢ na fotografiach (s. 50).

W rozdziale Fotografia jako uzupelnienie innych metod socjologii, autor opisuje kolejno
obserwacje, analizg tresci, metode dokumentow osobistych oraz wywiad z interpretacja fotografii.
Niewatpliwie ciekawym przezyciem dla kazdego socjologia moze okaza¢ si¢ wspomaganie metod
obserwacji przy uzyciu aparatu. Piszac o fotografowaniu z ukrycia, Sztompka porusza watek niejed-
noznacznosci etycznej takich dziatan. Socjolog nie moze zachowywac sig jak paparazzi, nawet, jesli
taka metoda dziatania stwarza pokusg dostarczenia wartosciowych danych. Fotografia okreslona jako
partnerska lub kolaboracyjna nie stwarza takich probleméw, wymaga jednak od socjologa umiejgtno-
$ci nawiazania kontaktu i wzbudzenia zaufania wérod osob majacych stac sig przedmiotem badania.
Przejmujaca dokumentacja zycia specyficznego srodowiska stanowia, przywotane przez Sztompke,
zdjecia amerykanskiej fotografiki Nan Goldin. Od lat fotografuje ona grupg cyganerii, homoseksu-
alistow, spotecznych autsajderow uwieczniajac najbardziej intymne i dramatyczne momenty zycia
swoich przyjaciot. Obok informacji jakich dostarcza nam Goldin, nie bez znacznie pozostaje to, ze
jest ona osoba doskonale postugujaca sig jezykiem fotografii. Tu pojawia sig istotny problem zwia-
zany z fotografia. Sama czynno$¢ fotografowania w swojej istocie jest nieskomplikowana, jednak
wykonanie zdje¢ dobrych i ciekawych stanowi granicg dla wigkszosci socjologdw nie do przejscia.

Sztompka uwypukla wazny argument przemawiajacy za obserwacja wzbogacona o fotogra-
fowanie, ot6z zazwyczaj dochodzi wowczas do zmobilizowania koncentracji patrzenia, nawet do
wykroczenia poza elementy, ktore dotychczas wydawaty sig oczywiste. Nie ulega watpliwosci, ze
w rezultacie moze to doprowadzi¢ badacza do waznych efektow poznawczych. W tekscie odnaj-
dujemy takze liczne argumenty za wywiadem potaczonym z interpretacja fotografii. Istnieje wiele
wariantow zastosowania tej metody, zawsze jednak maja one stymulowac respondentow do reakcji,
zajgcia stanowiska w stosunku do prezentowanych im zdje¢ lub do opowiedzenia kryjacych sig za
nimi historii, przywotania wspomnien.

Autor zajmuje si¢ takze niezwykle istotnym zagadnieniem analizy obrazu fotograficznego;
opisuje kolejno analiz¢ hermeneutyczna, interpretacjg semiologiczna, strukturalistyczna i dyskur-
sywna. Jest to wazna czg$¢ ksiazki, albowiem wlasnie analiza zdjgc czgsto staje sig problemem dla
badacza. Sztompka proponuje tu kilka interesujacych rozwiazan i sugestii, jak przystapi¢ do badania
obrazu fotograficznego tak, aby mozliwe stato si¢ wartosciowe dla socjologa odczytanie zdjgcia.

Zasadnicza uwaga krytyczna dotyczy wykonanych przez autora i zmieszczonych na koncu
ksiazki zdjc. Pomyst polegat na tym, aby rozne formy spotecznej aktywnosci zilustrowac zdjgciami.
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Niestety muszg tu nawiazac¢ do uwagi dotyczacej umiejetnosci postugiwania sig jezykiem fotografii
oraz tego, ze zazwyczaj socjologowie takowej nie posiadaja. Przyktady wybrane przez autora sa
dos¢ banalne, a ich podpisy sytuacje jeszcze pogarszaja. Oto widzimy na zdjeciu todke, a w niej
turystow z Japonii, doktadnie taka sama informacjg zawiera podpis. Takich tautologii znajdziemy
tu wiele, ostatnia obrazowa czg$¢ ksiazki nie stanowi argumentu za socjologia wizualna. W ksiazce
autor wspomina o realizowanych, przy pomocy fotografii, wraz ze studentami tematach typu: kon-
sumpcja wsrod nowobogackich, bezdomnosé i bezrobocie, $wigta Bozego Narodzenia w aspekcie
rodziny, religii i konsumpcji — by¢ moze zaprezentowanie fragmentu jednego z tych, jakze ciekawie
zapowiadajacych sig projektow, przyniosto by wigkszy pozytek dla calej publikacji.

Ksiazka Sztompki wskazuje korzysci wynikajace z ogromnej potencji, jaka niesie ze soba
fotografia, podsuwa pomysty na badawcze zastosowania tego medium oraz analizowanie danych
wizualnych, ukazuje takze rozne mozliwosci teoretycznego jej ugruntowania (w fenomenologii
spotecznej, etnometodologii i teorii dramaturgicznej). Jest to publikacja, ktora moze przyczynic¢
sig¢ do upowszechnienia i zachgcenia socjologdéw do korzystania z technik wizualnych (bo przeciez
nie jest to tylko fotografia). Dodatek zatytutowany Trening wyobrazni wizualnej zawiera gotowe
i bardzo ciekawe propozycje wykorzystania fotografii na zajeciach ze studentami. Traktowatbym
jednak tg ksiazke raczej jako przyczynek, konieczny wstep do bardziej pogltgbionych studiow nad
socjologia wizualna, niz jej kompletny podrgcznik.

SEAW KRZEMIEN-OJAK

Pratiques culturelles et logique des institutions. Cultural Practices and the Logic of Institutions
(Lyon-L6dz). Ed. by Norbert Bandier, Anna Matuchniak-Krasuska, Bogustaw Sulkowski.

Polska i francuska deregulacja kultury

Autorzy ksiazki przeprowadzili por6wnawcza analizg funkcjonowania instytucji kulturalnych
we Francji i w Polsce (na przyktadzie Lyonu i Lodzi). Interesujacy jest sposob w jaki francuscy
i polscy autorzy poradzili sobie z ustaleniem wspolnych teoretyczno-metodologicznych zatozen
badawczych. Polaczyli oni inspiracje funkcjonalnej teorii instytucji (B. Malinowskiego), koncepcji
trzech uktadow kultury (A. Kloskowskiej), teorii pola kultury (P. Bourdieu), ze wspdtczesnymi,
europejskimi koncepcjami deregulacji kultury (tj. uwalniania kultury od panstwa). Kultura polska
jest w procesie transformacji, kultura francuska nie podlega podobnym przeciazeniom.

Dla czytelnika tej pracy interesujaca jest juz sama jej informacyjna warstwa. Rzadko mamy
okazje do przyjrzenia sig temu, co taczy i co r6zni zycie kulturalne poréwnywanych dwu osrodkow
miejskich funkcjonujacych w dwu europejskich wspolnotach narodowych. W miejskim srodowisku
francuskim instytucje kulturalne, a takze o§wiatowe, swobodniej otwieraja si¢ na spontaniczne,
nowe zjawiska kulturalne, czy artystyczne (np. hip hop w szkotach), bardziej widoczna jest tam
aktywno$¢ stowarzyszen i fundacji. W $rodowisku polskim istotna role petni niewidoczna we
Francji aktywnos¢ kulturalna kosciota.

Zroznicowanie modeli konkretnych instytucji funkcjonujacych w jednym srodowisku odsyta
do jednego zespotu przyczyn, ktore je zrodzily i ktore warunkuja oraz podtrzymuja ich istnienie.
Poréwnanie migdzysrodowiskowe natomiast sktania do refleksji nad réznymi zespotami powo-
dow. Autorzy omawianego zbioru studiow traktuja tg roznorodno$¢ typologiczna jako sprawg
poznawczo najciekawsza.
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Medialna pornografia §mierci

Studia obrazoéw przemocy w kinie i w telewizji maja w $wiecie rozleglq tradycjg, za$ bada-
nie realnych, sprawczych skutkow ekranowego gwattu prowadzone jest od siedemdziesigciu lat.
Ksiazka Bogustawa Sutkowskiego Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne dotyczy
obu tych problemow, tj. ujawnia naturg praktyk nadawcow telewizyjnych oraz producentow filmo-
wych, a dalej referuje stan badan nad spotecznymi skutkami tych praktyk. Konczacy si¢ wiek XX
byt czasem znacznego nasycenia przemoca rozrywek masowych, nekrofilne ekrany konca wieku
epatowaly obrazami kreatywnej $mierci i ultraviolence. Prezentowane w ksiazce kilkuletnie analizy
tresci na gruncie polskich telewizji publicznych i komercyjnych dowodza jak szybko wyréwnaty
sig¢ standardy telewizji polskiej z wzorami zachodnimi w kwestii traktowania przemocy jako sku-
tecznej przyngty dla widzow (mtodych mezezyzn). W ksiazce jest wiele argumentow skierowanych
przeciw potocznym i stereotypowym przekonaniom producentéw kultury masowej, przeceniajacych
komercyjne walory gwattu. Natomiast na pytanie o sprawcze skutki obrazoéw gwaltu, na pytanie
o zwiazek migdzy zaggszczeniem obrazéw przemocy a agresja spolecznych zachowan realnego
zycia, autor odpowiada poprzez sze$¢ hipotez. Spor migdzy postplatonistami i liberatami toczy
si¢ w kilku ptaszczyznach, autor analizuje tu literatur¢ $wiatowa, uzupetniajac ja badaniami
najnowszymi. Szczegdlnie wazne sa wyniki badan wieloletnich na tej samej probie ludzi, zrazu
dzieci, pdzniej dorostych (longitudinal study). Autor osobiscie zdaje si¢ lokowac w nurcie badaczy
ze stanowiska postplatonistycznego, szczegdlnym sceptycyzmem obdarza on psychoanalityczna
interpretacj¢ zastgpczego roztadowania agresji poprzez fikcyjne obrazy, koncepcje katharsis, wedle
ktorej spektakl Rambo mialby dziata¢ na natury agresywne tak jak seans terapeutyczny. Badania
spotecznych skutkéw ekranowej przemocy robione sa dotad gtdwnie w oparciu o filmy i fikcje
fabularne. Oryginalnoscia ksiazki jest skierowanie uwagi na psychospoteczne skutki nekrofilnych
obrazow, takze w wiadomosciach, informacjach i dokumentach filmowych. I w tym kontekscie
wraca si¢ tu do gerbnerowskiej tezy syndromu §wiata wrogiego i niebezpiecznego narzucanego
ludziom przez media.

Ksiazka przynosi wazne informacje w kwestii grania na tej medialnej przyngcie, jaka sa obrazy
przemocy, dla socjologa ksiazka ma tez zalet¢ fundamentalnego wprowadzenia w metodologig
badan i analiz tresci medialnego gwaltu.



