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The aim of the study is to identify diversity in presentations of gender in Slovak folk songs. The
research has shown that folk songs create certain stereotypes of femininity and masculinity. However,
genders are not presented as opposites, but as complementary.
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Poznavanie jazyka vyuzitim sucasnych metodologickych ramcov méze prinasat’
relevantné poznatky o usporiadani spolocnosti ¢i o jej fungovani. Vyskum jazyka
odkryva zaklad utvarania ¢loveka ako socidlnej bytosti vo svete, jeho poznavacie
schopnosti a modely zivotného sveta. Prave na poznavanie mimojazykove;j reality
obracia pozornost’ kognitivna lingvistika.
Na zaklade jazyka [...] 1ze totiz zjiStovat, jak dané spolecenstvi konceptualizuje, proziva,
hodnoti a sdili svét, v jakych soutfadnicich mu rozumi, jaké jsou zaklady jeho kultury.
[...] v jazyce je totiz obsaZzena interpretace skutecnosti (nikoli jeji zrcadlovy ‘odraz’),

souhrn — nebo spiSe struktura — soudd o svéte, které jsou vlastni urcitému lidskému
spolecenstvi. [ Vankova, 2007, s. 58]

Od miesta ¢loveka vo svete nie je mozn¢é abstrahovat’ socialne vztahy. Jednou
z funkecii jazyka je socializovat’ individuum [porov. Bartminski, 2016, s. 15: ,,Ja-
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zyk je mostem od izolacie individua k Zivotu ve spoleCenstvi”]. Preto sa v rdmci
etnolingvistiky skiima napriklad jazykovy obraz sveta ako typicky vysledok
konceptualizécie reality vo vedomi jazykového spoloCenstva vyjadritel'ny jazy-
kovymi prostriedkami. Clovek prostrednictvom jazyka konceptualizuje realitu,
¢ize vybera si denotaty na pomenovanie, a tak zaroven potvrdzuje ich existenciu
[porov. Skutnabb-Kangas, 2000, s. 14: ,,Nas jazyk nam od zaciatku urcuje, o je
pre nas dolezité vidiet [...] a €o je menej dolezité [...] Jazyk urCuje aj to, Comu
pre nas je potrebné a comu nie je potrebné venovat’ pozornost’, ¢o je dobré a zl¢,
spravne a nespravne. Jazyk sa podiel’a na urceni jednak toho, co vidime, jednak
toho, ako sa na to pozerame, ako to hodnotime.”].

Kognitivny potencidl jazykovych skumani aplikujeme v nasej Stadii na
oblast’ l'udovej slovesnosti, presnejsie na texty 'udovych piesni. Z ich motivic-
kého spektra sa zameriame na jazykovu reprezentaciu dvoch v istom zmysle
zakladnych entit l'udského spolocenstva — na lexémy Zena a muz — tak, ako
st sprostredkované kultirnou sémantikou 'udovych piesni. Proces vytvarania
vyznamov lexém zahfia socidlny a kultirny kontext a predovsetkym vyjadruje
fakt, ze ,,byt” muzom a Zenou nie je len jednoduchou biologickou danost’'ou, ale
najmi napliianim socialne vytvorenych rol, meniacich sa v zavislosti od konkrét-
neho spolocenského kontextu, v ktorom ich nositelia ziju. Koncept muza a Zeny
v prislusnych socialnych diskurzoch predstavuje znakovt, kultirnu projekciu
toho, o znamena byt sicast'ou skupiny charakterizovanej rovnakym pohlavim.
Subor zaznamenanych jazykovych stop umoziuje spitne rekonstruovat’ socialne
normy, kultirne podmienené predstavy ,,vpisané¢” do vyznamov obklopujucich
slova muz a Zena. V tomto zmysle folklome reprezentacie muza a zeny ikonizuju
povedomie prislusného spoloCenstva o oznacovanych entitach. Pochopitel'ne,
zuzenie zaujmu na ludové piesne, teda na uzko ohrani¢eny subor slovesnych
prejavov nasej narodnej kolektivnej pamati, limituje komplexnost’ prieskumu,
no spontanny, institucionalne nekontrolovany l'udovy prejav zaroven poskytuje
cenny obraz o ponimani zeny a muza v minulych ¢asoch. Hodnota tejto textovej
vzorky vynika aj na pozadi doterajsich nahl'adov na poziciu Zeny a muza v minu-
losti, ktoré sa védcSinou sustred’ovali na umelt literatiru, pripadne na zachované
slovesné dokumenty prislusnikov vzdelaneckej vrstvy ¢ina koreSpondenciu zien
a muzov z aristokratickych kruhov [porov. Lengyelova, 2011a; Brtanova, 2011].

Z predchéadzajtcich riadkov vyplyva, ze teoreticky ramec, v ktorom sa l'udové
piesne ako vyskumny material skamajt, bude ,,zviditelfiovat” nesamozrejmost’
pojmov (ale nasledne i socialnych funkcii, pozicii, vztahov a pod.) muz a Zena.
K primarnemu etnolingvistickému ramcu sa vzh'adom na nas zamer javi t¢elné
zapojit’ do interpretacie sociokultirnych vyznamov vybranych lexém aj niektoré
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impulzy rodovej lingvistiky, predovsetkym vymedzenie kategorie rodu, rodovej
identity i rodového vedomia. Pojmy rod (gender) a pohlavie vnimame v sulade
s feministickou teoriou, v ktorej je pohlavie biologicky dan¢ a rod sa poklada za
socialny konstrukt [porov. Glosar rodovej terminologie]. Rodové vedomie vnima-
me bud’ ako individudlnu schopnost’ 'udskej bytosti prisudzovat’ istému pohlaviu
rodov¢ charakteristiky (zatial’ najfrekventovanejsie ide o Zenské a muzsk¢), alebo
ako vedomie o rode fungujuce v istom kolektive, charakterizujuce muza a Zenu
suborom kolektivne akceptovanych vlastnosti, danosti ¢i poziadaviek.

V roku 2006 sa v Institute pre verejné otazky uskutocnil vyskum tykajuci
sa vlastnosti dolezitych pre spravnu zenu a spravneho muza' [Butorova, 2008,
s. 20]. Autorka vysledky zhrnula: , [ ...] celkovy normativny obraz spravneho muza
vacsmi zvyraziwuje aktivny, asertivny pristup k praci ¢i k verejnému pdsobeniu,
orientaciu na vykon a uspech. Na druhej strane obraz spravnej zeny kombinuje tri
dimenzie: vystupuje ako vzorna matka, gazdind a strazkyna rodinného kozuba; ako
uteSovatel’ka, povzbudzovatel’ka ¢i empatické “ucho’; ako nositel’ka atraktivneho
zoviajsku, ktory je predpokladom jej uspechu vo verejnej i v sikromnej sfére”
[Butorova, 2008, s. 21-22]. Pouzité vyrazy muz a Zena reflektuji binarne rodové
rozdelenie. Vyskum potvrdzuje, ze napriek emancipacnym snaham rézneho druhu
a zamerania je kolektivne rodové vedomie okupované stereotypmi.

Z charakteristiky rodu ako spolocenskej kategorie vyplyva jej dynamicky
charakter. DekonStruktivizmom inSpirované pristupy [napr. Butler, 1990; 2003]
narus$aju binarnu rodova schému: ,,Ak ‘je’ niekto zenou, urcite to nie je vSetko,
¢im je; tento termin nemoze byt vycerpavajuci [...], rod sa prelina a krizuje s ra-
sovymi, triednymi, etnickymi, pohlavnymi a regionalnymi modalitami diskurzivne
konstituovanych identit” [Butler, 2003, s. 18]. ,,VSichni ¢lenové spolecnosti hraji
takové role, které jsou predepsany spoleenskym kontextem [...]” [Smausova,
2007, 5. 26]. G. Smausové na zaklade analyzy koncepcii dekonstrukcie rodu pise
o jedincovi ako o ¢lenovi viacerych spolocenstiev: ,,Gender tvori jen soucast cel-
kové statusové konfigurace ¢lent spolecnosti. [...] Nami tak zdGraziiované role,

' Z vyskumu vyplynulo, Ze vlastnosti je mozné rozdelit’ na Specificky zenské, ,,najméi
schopnost’ postarat’ sa 0 domacnost’, byt prijemnou spolo¢ni¢kou, jemnost’ a citlivost’ k problémom
inych, prijemny vzhlad ¢i krasa”; muzské: ,,predovsetkym ich schopnost’ finan¢ne zabezpecit’
rodinu, presadit’ sa v zamestnani, samostatne sa rozhodovat’, podnikavost’ a schopnost’ obracat’ sa
vo svete, autorita doma ¢i v rodine, fyzicka sila”. Tretim okruhom st univerzalne l'udské vlastnosti
rodovo nevyrazné, avsak aj pri nich je tendencia rodovo ich rozliSovat’: ,,Takou vlastnostou je na
jednej strane tolerancia k inym, ktora sa va¢$mi o¢akava od zien; na druhej strane viaceré vlastnosti,
ktoré sa va¢smi o¢akavaju od muzov: racionalne myslenie; ¢o najvyssie vzdelanie; tuzba vyniknat
v praci; zaujem o veci verejné; schopnost’ obetovat’ sa pre spolo¢nost’, vlast’ ¢i narod” [Butorova,
2008, s. 21].
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wevr

zkoumat status” [Smausova, 2007, s. 25]. Pri §tadiu transformacie muzského
a zenského rodu v histoérii nasho Gzemia sa ukazalo, ze rod sa v istom historic-
kom obdobi konstruoval v tesnej viazbe k stavu. ,,Zakladny ramec, v ktorom sa
zena pohybovala, ur¢ovali tri hlavné determinanty: legislativa [...], prislusnost’
k stavu [...], pristup k vzdelaniu” [Dudekova, Lengyelova, 2009, s. 49]. ,,[...] pre
zenu v stavovskej spolocnosti — z pohl'adu Zivotnych podmienok a normativnych
Lengyelova, 2009, s. 52]. Ponimanie rodov sa teda vyvijalo odli$ne v zavislosti
od viacerych faktorov: ,,Vzhl'adom na protirecivost’ starSich pramenov nie je
vzdy jednoduché jednoznacne vyjadrit’ sa k tlohe oboch rodov v priebehu dlh-
Sicho obdobia, pretoze ich funkcia sa menila nielen ¢asom, ale aj regionalne,
a v ramci regionu aj stavovsky. Iny bol idedl sl'achtickej Zeny a iny mestianske;j
[...]” [Dudekova, Lengyelova, 2009, s. 69]. Neskor so zmenami spolocenskych
usporiadani nastava aj relativna unifikacia rodového vedomia bez akcentovania
prislusnosti k istej socialnej skupine.

Pokial sa pridrzime ponimania rodu ako socialneho konstruktu, v 'udovych
piesiiach sa ukazuje moznost identifikovat’ dobovo priznakové sposoby prezento-
vania rodu (sebavnimanie osob jedného aj druhého rodu, vnimanie opacného rodu,
reflexia interpersonalnych vztahov l'udi opa¢nych rodov i rovnakych rodov atd’.).
Nase vychodisko mozno zhrnut’ nasledovne: k l'udovym piesiam pristupime so
zamerom identifikovat’ rozli¢né prezentacie rodov ako socidlne konstruovanych
spdsobov vnimania funkcii, vzt'ahov, vzorcov spravania, inter- a intrarelacii ich
prislusnikov. Limitujucim faktorom nasho vyskumného materidlu je kultirna
funkcia a s fiou stivisiaca tematickd zameranost’ 'udovych piesni: st Specifickou
kultirnou reprezentaciou l'udsky zékladnych, no pomemne uzko ohranicenych
vztahov a situcii, umiestnenych do stabilizovaného socialneho priestoru; tazko
ich vyuzit  ako indikator ¢i znakovu reprezentaciu zlozito socidlne Struktirovanych
a dynamickych procesov. To vS§ak nie je na§im zdmerom, prave ista ohranicenost’
predovsetkym na sikromnu sféru otvara prilezitost’ nahliadnut’ do prvotné¢ho
zdroja vplyvajuceho na tvorbu rodového vedomia.

Na ¢o sa teda budeme ,,pytat” 'udovych piesni? Budeme zistovat to, ako
st v nich prezentované isté vlastnosti a t¢émy vzhl'adom na ich stvis s muzskym
a zenskym subjektom. Vyskum zobrazenia ¢loveka v 'udovej tvorbe, konkrétne
v piesnach, ma tradiciu, spomenieme napriklad studie Evy Krekovicovej o obraze
etnik v slovenskom folklore [Krekovicova, 2005] ¢i Cubice Droppovej, venujuce;j
pozornost’ okrem in¢ho podobam Zeny v 'udovej piesni [Droppova, 2000]. Texty
Pudovych piesni do urcitej miery zjednodusene zobrazuju situaciu v spolo¢nosti,
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jej postoje, fungovanie; pouzitie istych obrazov, motivov indikuje dlhodobo usta-
lené, ,,zotrvaéné” atribiity spolocenstiev. DalSou nemenej zasadnou skutoénost'ou
je to, Ze obsah piesni bol znamy a Sireny do okolia — ak by v nich bolo nieco pre
sudobé spolo¢enstvo neprirodzené, nestali by sa st¢astou 'udového folkloru. Tak
mozeme predpokladat’, Ze ak sa isty motiv objavil v piesni, bolo to na zaklade
poznania skutoc¢nosti, avSak d’alej uz prave text mohol vplyvat na skutocnost’.
Je to podobna situacia ako v jazyku — slovom sa pomenovala realita a neskor
slovo realitu ovplyviiovalo. Cubica Droppova pri vyskume slovenskych 'udovych
piesni konstatuje, Ze jedno ich spaja —,,v centre pozornosti [...] je vzdy ¢lovek
a predovsetkym medzil'udské vztahy v pozitivhom i v negativnom zmysle [...].
Prirodné a socialne prostredie, historické udalosti a konflikty tvoria pozadie, na
ktorom sa medzil'udské vztahy r6znym smerom rozvijaju [ ...]” [Droppova, 2000,
s. 8]. Ak chceme ziskat’ tidaje o relaciach vo vnutri spolocnosti, l'udova tvorba
nam ich poskytne v individualnym subjektom neregulovanej podobe, ked’Ze nejde
o umelecky akt jednej osoby. V 'udovych piesnach mame moznost’ najst’ vlast-
nosti, ktoré boli cenené, resp. negativne interpretované, pri muzskom a zenskom
rode, ale aj isté vzorce spravania. Niektoré z nich st spojené s obidvomi rodmi,
iné sa viazu na jeden z nich.

Dalsim délezitym momentom v l'udovej slovesnosti je autorstvo textu. Zatial’
¢o v tzv. umelej slovesnej tvorbe vac¢sinou pozname autorku ¢i autora, v nami
skimanej tvorbe je autorstvo kolektivne. Pri interpretacii diel sa autorstvo moze
pokladat’ za jednu z interpretacnych opdr, ovplyviluje nielen vyber textu, ale aj
jeho percepciu; zaznamenané texty l'udovej tvorby teda sprostredktivaji rodovo
nediferencované autorstvo a to povazujeme za jeden z ich dolezitych atributov.
Podl’a obsahu piesne, hrdinky, hrdinu alebo podl'a t¢émy moézeme predpokladat’,
¢i autorstvo patri Zenam, alebo muzom. Robime to ,,len” na zaklade v texte vy-
uzitych jazykovych foriem (opat’ sa dostavame k (ne)spol'ahlivosti rodu); je to
vSak podobné ako pri vSetkych textoch, ked’ v ramci interpretacie prihliadame na
autorstvo s vierou, Ze jazykovo stvarneny obraz rodu (napr. prostrednictvom mena)
je spolahlivy. Jazyk pouzity v piesinach nam sice naznacuje rod, avsak z podstaty
Pudovej tvorby vyplyva pluralové autorstvo. Preto moézeme predpokladat’, ze dané
texty nie st jednostrannou interpretaciou. Jednotlivé texty z nasho korpusu su
dobrym prikladom zaznamenavania kolektivnej pamaéti a zaroven aj jej tvorenia.
J. Dolnik uviedol pojem kultirny obraz textu? [Dolnik, 2005, s. 125], definovany

2 Autorsky kultirny obraz textu sa konstituuje reakciami tvorcu na sociofakty, artefakty

a mentefakty jeho zivotnej reality, ktorymi uskuto¢iiuje vyjadrovacie zamery navodené aktualnym
stavom jeho motivacného sveta. Prejavuje sa v iom teda to, ako sa tvorca textu vyrovnava s javmi
socialnej kulttry (sociofakty), materialnej kultiry (artefakty) a mentalnej kultiry (mentefakty) pri
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cez individualneho autora; nami skiimané texty mézeme vnimat’ ako postupné
navrstvovanie textov individualnych autorov.

Pracovali sme s korpusom zahrnutym v diele Tisic slovenskych ludovych
piesni [Pavlovi¢, 2004]. Uvedomujeme si, Ze vyber je len istou ¢astou l'udovej
piesnovej tvorby, jeho reprezentativnost’ nie je dana kvantitativne, ani ju nevy-
medzujeme uzemne ¢i inymi parametrami. Zbierku povazujeme za prierez tvorby
napriec jednotlivymi izemnymi oblastami aj tematickymi celkami (v zbierke nie
jejednotny povod piesni). Zo socilnej charakteristiky prostredia vzniku l'udovych
piesni patriacich do folkloru (vznikali v okoli najsirSich vrstiev obyvatel'stva, ¢o
podciarkuje aj etymologia slova folklor: ,,[...] ide o zlozeninu angl. folk ‘Tud’
a lore ‘tradicia, kultirme dedic¢stvo’ [Kralik, 2015, s. 167]) ¢iastocne vyplyva
aj motivicka zameranost’ textov, orientujlca sa na sféru interpersonalnych vzt'a-
hov a prace. Autorsky pristup k poetickému spracovaniu tém piesni je vyrazne
antropocentricky, svojou orientaciou odzrkadl'uje frekventované myslienkové
okruhy tvorivého kolektivu.

Najvyraznejsie zastipenou témou st rozlicne kontextované I'ibostné vztahy
medzi muzom a zenou; ich dominantnost’ je zaznamenana aj v inych vyskumoch
[porov. Droppova, 2008, s. 8]. Popri nad¢asovej dolezitosti tohto motivu méze
pocetnost’ jeho vyskytu vychadzat aj z tradi¢ného usporiadania v 'udovom spo-
lo¢enstve, kde rodina zohravala tlohu zakladnej jednotky, a preto procesy spo-
jené s jej formovanim ¢i udrziavanim boli frekventovanou inspiraciou. Aktivity
stivisiace s vyberom partnera alebo partnerky boli vlastné vSetkym a odzrkadlilo
sa to aj v l'udovej tvorbe. Na zaciatku sa pristavime pri kratkom uryvku:

§uhajko, lalia, kde I'ahnes, tak i ja,

ked’ I'ahnes$ do blata, Suhajko, i ja ta. (s. 495)

Uvedeny tryvok sice moze naznaCovat’ istu submisivnost’ Zenského subjektu
(zena nasleduje muza, necha sa viest’ jeho rozhodnutim), avSak vzhI'adom na hlav-
ny motiv — sexualnu formu vzt'ahu — a absenciu nitenia to mézeme interpretovat’
ako sulad. V ramci tohto motivického kontextu sa neprezentuje panenstvo ako
strazeny poklad alebo zenska ozdoba’. Naopak, zaujimavé je spojenie suhajko,
lalia, lebo Talia sa symbolicky spaja s Cistou, panenskou laskou [Biedermann,
1992, s. 158]. Pouziva sa aj pri zobrazeni cudnosti [Biedermann, 1992, s. 48].

pretavovani svojich aktualnych potrieb, zaujmov, zelani, predstav a pod., ¢ize elementov svojho
motiva¢ného sveta, na isty komunikaény ttvar” [Dolnik, 2005, s. 125].

* Prave l'udova tvorba nenasleduje v§eobecny obraz rodového vedomia: ,,[...] napriek stavo-
vskym a socidlnym (triednym) rozdielom, dokonca i v rdmeci jednotlivych konfesii, skuto¢ne platil
pre zeny univerzalny ideal, odvodeny z krestanskych cnosti: zbozna, cnostna, pokorna a trpezliva
[...]” [Dudekova, Lengyelova, 2009, s. 75].
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Ak sanechame viest’ tymto obrazom, mohli by sme Zenu povazovat’ za iniciatorku
aktu, ktora ho navrhuje v jej o¢iach zatial’ nevinnému muzovi. Inym vysvetlenim
pouzitia slova lalia méze byt symbolika svetla, Cistoty [Lurker, 2005, s. 264],
naznacujuca vnimanie muza zenou ako svetla ¢i jasu v beznom zivote. Aj to by
mohlo naznacovat’ vybocenie zo zauzivanych konvencii.

Zaznamenali sme vyjadrenie relativne rovnocennej aktivity muzského a zen-
ského subjektu v prejavovani ibostnych citov. Prostrednictvom d’al$ich tryvkov
sa ozrejmuju niektoré nuansy naznacenej rodovej symetrie:

Pridi, mily, pridi, nem6zem sa dockat’,

zaziadalo sa mi tvoje licka bozkat'. (s. 533)

Mama moja to je ten,

¢o ma vcera bozkat chcel.

A ja som sa nedala,

sama som ho bozkala. (s. 537)

Keby nasi spali, otvorila bych ti,

moju postielocku odostlala bych ti. (s. 539)

[...] ked pride mily k nam, dverecka mu otvorim.

Dverecka ti otvorim a srdie¢ko dokoran,
aby si vedel, ako t'a ja rada mam. (s. 583)

Neoriem, nesejem, samo sa mi rodi,
taku frajerku mam, sama za mnou chodi. (s. 598)

Bije mamka, bije ma,

ze ja chodim s chlapcama.

Marisa, pusu daj, mamy sa nepytaj,

aj mama taka bola, ked’ eSte mlada bola. (s. 64)
Skala, skala, biela skala*,

povedz mild, s kym si spala.

S kym by spala, sama sebou,

prid’ na vecer, budem s tebou do rana. (s. 771)

Ja by som ti dvere otvorila,

keby mi to mamka dovolila,

ale mamka nedovoli,

ona ma klI'i¢e od komory. (s. 575)

Vidime, Ze platia isté osobitosti pre rody — muzovi sice mézeme pripisat’ illohu
iniciatora (urobi prvy krok, napriklad pride za dievcat'om, zaklepe na okienko),
zena je v role tej, ktord reaguje na situaciu, avsak prave ona moze rozhodnut,

4V prvom versi je pouzité spojenie biela skala — ¢o mdze byt spojenie nevinnosti (bicla
farba) a pevnosti, stabilnosti (skala), naznacujice ocakavanie odpovede signalizujucej panenstvo
oslovene;.
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ako sa bude vzt'ah vyvijat’. Jej va¢Sinou Ustretové reagovanie reflektuje emanci-
paciu pri takych Zivotnych oblastiach, ktoré¢ vychadzaji primarne z biologickych
potrieb jedinca.

Negativne vlastnosti vo vztahu ako prelietavost’ a nevernost’ si vlastné aj
muzom, aj zenam, ako prehl'adne zachytava nasledujuca tabul’ka:

TABULKA 1. Motiv promiskuity zien a muzov v analyzovanom korpuse

Zenska promiskuita vo vztahu Muzska promiskuita vo vztahu
Cizicek, vtada malucké, pod okienkom skace, |Frajereky obe, nezavid'te sobe,
nejedno dievca na lucke za Suhajkom place. nie je to mozna vec, aby som vzal obe.
Lasku si sl'uboval a si ma oklamal, Mozete ma I'ibit’ a preto sa nebit,

ja som sklamala uz sedem a ty mia sam jeden. | frajerecky obe, musite sa zmierit’. (s. 238)

(s. 124) Ach, Boze méj,

Co si neprisiel, falosny je frajer moj.
ked’ som kazala, Falo$né on o¢i ma,
uz som to pierko za inymi pozera.
inému dala. (s. 156) Za inymi kazdy den,

za mnou len raz za tyzdef.
A to iba v sobotu,
ked’ ma dievéa robotu. (s. 29)

Ja som teba doma hl'adal,
teba doma nebolo,

ty si bola na salasi,
hladala si in¢ho. (s. 342) Ach, Boze mgj, Pane mo;j!
Co mam hrie$na robit’?
Pohneval sa ten mgj mily,
prestal ku mne chodit’.

To by tak zle nebolo,

ale sa ozenil,

a naSu vernu lasku

do konca uz zmenil. (s. 30)

Falos$na som, aj falo§na budem,
chlapcov som klamala, aj klamat’ budem.
(s. 640)

Texty ukazuju zaujimavy jav — ak je pravdepodobnou autorkou Zena, opisuje
vlastné promiskuitné spravanie bez pocitu viny rovnako ako muz, napriklad:

Okolo Suce vodicka tecie,

mdj mily povedal, ze ma uz nechce.

A ked’ ma nechce, ja na to nedbam,
smutok bych nosila, ale ho nemam.
Preco by som ja smutok nosila,

ked’ som ho ja verne nemilovala.
Milovala som, ale len $pasom,

mdj mily nevedel, ze falo$nd som.
Falosna som, aj falo§né budem,

chlapcov som klamala, aj klamat’ budem.
A ked’ sa vydam, falo§ zanechdm, potom ju zas inym dievkam prenechdm. (s. 640)
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Frajerecky obe, nezavid'te sobe,
nie je to mozna vec, aby som vzal obe.
ModzZete ma I'ibit’ a preto sa nebit,

frajerecky obe, musite sa zmierit’. (s. 238)

Chut’ zabavat sa je pripisovana obom rodom, avsak jej zobrazenie je rozdielne.

TABULKA 2. Motiv zdbavy zien a muzov v analyzovanom korpuse

Zenska zabava

Muzska zabava

Kézali mi mati

biele Saty prati;

nebudem, ja pdjdem

s chlapci tancovati. (s. 379)

Komuze je lepsie ako je neveste,
muz jej ide do roboty, ona robi, ¢o chce.
muz jej ide orat’ so Styrmi volkami,

ona ide do krémicky s dvoma paholkami. (s. 447)

Z Mistrina chlapci sa schadzaju,
nikomu pokoja nedaji.

Kto len cekne, uz ho melu veselo,
vyfasuje na lica aj na celo. (s. 56)

U zien sme sa stretli s motivom zabavy s muzmi, u muzov je pritomny aj
obraz ¢isto muzskej zdbavy. S predchadzajicim motivom stvisi aj pitie alkoholu
ako rodovo nediferencované. Specifikom je, Ze ak pije Zena, je vydatd a jej alko-
holizmus poskodzuje muza. S motivom slobodného dievcat’a a alkoholu sme sa
nestretli. V jednom texte [Pavlovic, 2004, s. 111] zena prisudzovala pitie alkoholu
sama sebe, tu viak moze ist’ o synonymum zabavy, radosti, vzajomného dopliania
sa s partnerom. U muzov alkohol v mladom veku signalizuje zabavu, ak pije
starS§i muz, resp. muz Zenaty ¢i suci na zenenie, je to negativna charakteristika.

TABULKA 3. Motiv alkoholizmu v analyzovanom korpuse

Pijtica zena

Pijici muz

Moja Zena rozum nema,
prepila mi volky

s cudzimi paholky

poza humna. (s. 540)

Neprisla mi moja Zena, neprisla mi z mesta,
az kohutky spievali,

prepila mi boty aj prestieradlo,

aj Capicu, aj sadlo. (s. 606)

A tam dolu pri potocku

piju chlapci palendcku.

Jedni pijt, druhi hraju,

treti diouca namlavaju. (s. 22)

Bozenku, bozenku, daj mi taku zienku,
¢o by ma vodila zo Senku do Senku.
V¢etci povedaju, ze som korhelisko,

a ja ni¢ nepijem, len to palencisko. (s. 82)
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Pijuca Zena

Pijuci muz

Uz som sa oZenil,

vzal som si Zenu zIu!

Ach, Boze, preboze,

¢o budem robit’ s na.

Boha sa spustila,

trunk velice Iabi;

tri holby palenky

kazdy den vytribi. (s. 904)

Ozen sa, Suhaj, vezmi mna,
budem ti dobra gazdina.

Ty budes sudy pobijat’,

ja budem vinko popijat’. (s. 111)

Jano, Jano zle gazdujes,
rad krémarky navstevujes. (s. 356)

Mam ja kabat celkom novy, sama zaplata

a ten druhy este lepsi, nema chrbata.

A ja na to ni¢ nedbam, len si vinko popijam,
zahrajte mi, muzikanti, eSte Cosi mam.

(s. 507)

Staroba vo vztahu je akcentovana najma vtedy, ked’ ide o vekovo asymetricky
vzt'ah; mladost’ je va¢§inou prezentovana cez sexualnu aktivnost a atraktivnost’
v protiklade k starobe. Rod v tomto pripade vyrazne neovplyviluje prezentovanie
motivu, z hladiska dvojice je v diskriminujucej pozicii prave vyssi vek.

TABULKA 4. Motiv staroby vo vztahu muza a Zeny v analyzovanom korpuse

StarSia Zena vo vzt'ahu

Star$i muz vo vztahu

(s. 151)

Hrach sa mi neurodil,

len samé lopatecky,

vzal som si stara babu,
pozeram za devecky. (s. 297)

Mam ja Zenu staru,

dal by ju za mladu,

este by som pridal
kapustnu zéhradu. (s. 513)

A janechcem start babu,

s tou sa nechcem zabavat’,

ja si vezmem mladé¢ dievca,

¢o mna bude rado mat'. (s. 706)

Starej babe dame hrable, aby dobre hrabala, Lepsie je s mladym
a tej mladej dame chlapca, aby ho milovala. aj pod trninou

ako so starym
aj pod perinou. (s. 163)

Dobre bolo Kubovi, zakial’ bol mlady,
preskakoval dubce, hrabce, vysoké klady.
Len to zle urobil, Ze sa neoZenil,

tento pes stary,

zakial’ bol mlady. (s. 171)

Hej, mamicko, vydajze ma,

za starého nedajze ma:

bo je stary Siva brada,
nebudzem ho mala rada. (s. 256)

Nechod’ mlada za starého,
neuzijes ni¢ dobrého.

Stary mladej ni¢ neveri,
zabieha jej odo dveri.

Pust’ ma, stary, von z komory,
velice ma hlava boli. (s. 592)
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Fyzicky konflikt alebo fyzické nasilie je stcastou obrazov muzov aj Zien,
aj tu vSak moze byt dany motiv interpretovany rozdielne. Fyzické nasilie Zzeny
na muzovi sa vyskytuje ako okrajovy fenomén implicitne odkazujuci k absencii
obligatnej muzskej dominancie (prizna¢ne podany v ironicko-satirickom mode).
Fyzické nésilie muza na Zene vystupuje ako akceptovany aspekt partnerského
spoluzitia, vnimany akoby v pozadi.

TABULKA 5. Motiv fyzického nasilia v analyzovanom korpuse

Nasilnicka Zena Nasilnicky muz
Co sa stalo v hornom konci Anicka, Anicka, ty si trucovita,
nedaleko v jednom domci, kebys bola moja, hej, bola by si bita. (s. 52)

tam Zena muza, muza dobila,

miesto metly izbu s nim zametala.

Este mu to povedala,

¢o na svojom srdci mala:

ej, muzu, muzu, dam ta do $koly,

a budes mi robit’ po mojej voli.* (s. 129)

* Pokracovanie piesne: Rano vstanes, umyje$ ma, / eSte k tomu uceses ma, / na dobré rano
mas mi vinSovat’ / a mladej Zeni¢ky ruku pobozkat. / A ked’ budes po veceri, / ja na tanec s oficieri,
/ potom si, muzu dobry pozor daj, / aby som t'a v noci nenabila zas.

Zmena stavu zaujima u zien vzhl'adom na jej tematicky vyskyt v piesiiach
dolezitejSie miesto ako muzov. Motiv vydaja® ma rozne variacie — vydaj ako
negativna zmena v Zivote sa v korpuse objavoval naj¢astejSie, spaja sa so stratou
slobody aj s odchodom zo znameho prostredia do ,,cudzieho”. Zmenu stavu vSak
vacsinou reflektuje uz vydata zena, pripadne niekto z okolia.

Nevydavaj sa ty, dievca, este,

lepsie je dievcat'u jak neveste,

dievéatko si chodi po slobode

ako ta rybocka v bystrej vode. (s. 612)

Ej, povedze mi, povedz, Dunaj, tichd voda,
¢i sa uz vydat’ mam, ¢i ma este skoda. (s. 215)

Lietala, gagala biela hus nad vodou,
place dievca, place nad svojou slobodou.
Place dievca, place, place a narieka,
oplakava ona tie panenské leta. (s. 482)

Naco ste ma, mamko, mladt vydavali,
naco ste mo6j mlady vek v ziali zanechali.

5 Zobrazenie zeny v 'udovej piesni skiimala Cubica Droppova v §tadii K podobdm zeny
v slovenskej ludovej piesni (Zena v manzelstve) [Droppova, 2000, s. 51-56].
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Jakoze ja neboziatko, mlada Zena,
jak ja budem cudzim 'ud’om ponizena,
jakoze ja budem zit medzi cudzima 'ud'mi. (s. 576)

Ojedinely je motiv pozitivnej percepcie vydaja, ta je vSak spojena so slobodnou
zenou a s mladost’ou.

Ani Se mi nepytajce,

len me skorej vydavajce. (s. 48)

Vydam sa ja, vydam, vydam sa ja rada,
aké je to pekné, ked’ je zena mlada. (s. 235)

NajcastejSim medzil'udskym konfliktom v 'udovych piesiiach z nasho korpusu
je nedorozumenie medzi nevestou a svokrou, pripadne mladencovou matkou.
Interpretacia tohto konfliktu by mohla byt predmetom osobitného vyskumu,
pretoze konstatovanie o existencii sporu nie je postacujuce. Dolezité je hl'adat
zéklady ¢i korene konfliktu, ktoré vyplyvaju zo spolocensky akceptovanych do-
minantnych sfér zeny, z pritomnosti tzv. gastronomickej matky a z nevéle nechat’
si poziciu prebrat’ mladou Zenou. Opét’ je tu vSak stereotypny obraz svokry alebo
Suhajovej matky sprostredkovany jednostranne — nevestou, chlapovou priatel’kou
¢i osobou z okolia. S vypoved’ou svokry (¢i aktualnej, alebo buduicej) sme sa
v korpuse nestretli.

Suhajova matka, to je mdj velky kriz,

ona mi hovori, ze nemam farby nist. (s. 391)

?alena ja bula, Ze ja ce l'ubila.

Svej, haj, co Se mi tvoja mac ¢uda narobila.

giuda narobila a naohovarjala.

Sej, haj a sama ¢udaka syna vychovala. (s. 813)

Neplac¢ ty, Mariska, nekaz si o¢icky,

uz sa ti periny u druhej mamicky.

U mojej mamicky pecené rybicky,

a u tvojej, mily, krvavé slzicky. (s. 603)

Neboj sa, Anicka,

tej novej matere,

ked’ t'a bude hresit’,

pichni ju za dvere. (s. 568)

Mozeme predpokladat’, Zze v obdobi vzniku piesniovych textov domaca sféra
nepredstavovala periférne aktivity oproti verejnej sfére, pretoze vacsina zivota

cloveka prebiehala prave v nej. Prace na poli boli pre vSetkych, zatial’ Co interiér
bol vyhradeny Zendm. Vykonavanie prac bolo limitované fyzickou silou, tazké
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prace na poli zvycajne vykonaval muz a tato ¢innost’ moze byt zaroven pova-
zovana za symbol dominantnosti, ¢ize dominantnost’ je viazana na fyzicku silu.
Stéry vplyvu jednotlivych rodov st presne stanovené, kazdy ma svoje miesto
a porusenie ustalenych schém sa tresta. Nie ¢asto — v naSom korpuse len raz —sa
objavuje obraz muza, ktory by nemal dovolit’, aby boli vo vztahu (v domacnosti)
vymenené tradi¢né roly.

Orala baba zahradu,

chytila muza za bradu:

aj, muzu, muzu, ¢i boli?
Nedaj si Zene po voli. (s. 644)

Dominancia muzského subjektu pri zabezpecovani a udrziavani spolo¢ensky
akceptovanych foriem rodinného zivota méa podobu prace mimo domu (zena
moze tiez pracovat’ inde ako v interiéri ¢i blizko pri dome, ide najma o pasenie
dobytka, hrabanie sena alebo iné podobné prace), muz sa tila po svete a s tym
je Casto spojeny motiv hl'adania dievcata. Mézeme sice uvazovat o tom, ze ide
o prejav volnosti (,,budeme zit" ako vtaci”’) — chlapec méze vandrovat, dievca
nie — pri inom interpretacnom pristupe by to v niektorych pripadoch mohlo
naznacovat’ neschopnost’ jedinca zabezpecit’ zivobytie na jednom mieste, napr.
,,Dzif¢e pocarovne, nezal’ub e do miie, / ja chlapec vandrovny, / co ci budze ze
mie” (s. 188).

A ja som z Oravy debnar

aja ta, dievcatko, neznam.
Vezmem si pobijac, klieste

a pojdem vandrovat’ este.

Ked’ ma ty, dievcatko, nechces,
hl'adaj si Suhajka, kde chces!

Ja si len za viSok zajdem,

tam si ja dievcatko ndjdem. (s. 9)

A ked’ som aj chudobny chlapec,

volali ma $tyri diouky na pec,

k jednej pridem, poviem slovicko a

k druhej pridem, bozkam ju na licko.

K tretej pridem, pekne ju pozdravim,
kazdy vecer licko jej pohladim,

u tretej pekne si posedim a

Stvrtej poviem, ze nikde nechodim. (s. 14)

A my chlapci, my Suhajci,

budeme zit’ jako vtaci.

Sejme maky, lovme raky

bo z otrubov nebudeme jest’ pupaky.
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A my chlapci do $kol suci,
nebudeme vari chodit’ za husenci. (s. 17)

Ja som dobry remeselnik z tej Trenc¢ianskej stolice,
po mestach a po dedinach chodim drotovat’ hrnce.
Tu mna vSade chceju miti,

kde maju hrncek rozbity. (s. 338)

S predchadzajicim tematickym okruhom stvisi aj Stadium, ktoré je vy-
hradené vylu¢ne pre chlapcov a v naSom korpuse sa objavuje ako sprievodny
motiv I'ibostnej problematiky. Chlapec je zobrazovany ako ten, ¢o sa vzdelava
a odchadza, dievca ¢aka a smuti. Inym dévodom opustenia dievcat’a je aj d’alSia
¢innost’ situovana do verejnej sféry a vyhradena v danom obdobi vyluéne muzom
— praca knaza.

Janicko, ¢o robis,

ze ty k nam nechodjis,

moja mamka povedala, ze ty mna nel'ubis.

Moj otec hovori, ze mi nedovoli,

ze mi kupi Principiu, Ze ma dé do skoly. (s. 352)

Odleteli lastovicky za more,

zaplakalo $varne dievca v komore.

Ten, ktory ju miloval,

vernu lasku sl'uboval,

na tren¢ianskom gymnaziu Studoval. (s. 635)

Zanechavam, lebo musim,
lebo ja uz reverendu nosit’ musim. (s. 674)

v

Specificky muzskou zéleZzitostou je rukovanie na vojnu, chlapci rukuja pre
rozne priciny, niekedy je to rieSenie finanénych alebo vztahovych problémov.
Lexémy ako dal som sa na vojnu, zverbujem sa naznacuju vlastné rozhodnutie.

Neryhoci, konicku,

neplac tazko, Jani¢ku!

Jakze by neplakal,

ked  som sa na vojnu dal. (s. 21)

A ked’ som aj prepil, nebojim sa,

na ti vojnu verbuju,
slobodu sl'ubuju,
zverbujem sa. (s. 93)

Ked’ som aj rukoval, cigani mi hrali,
nemal som im ¢o dat’,
kabat mi zobrali. (s. 431)
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Ked’ mi ju nedaji, nebudem sa prosit’,
Mam kona vraného, sadnem si na neho,
budem Sabl'u nosit’. (s. 117)

Vzhl'adom na skuto¢nost’, ze dominantnou sférou zenskej ¢innosti je v kor-
puse domaca sféra, k vlastnostiam dobrej zeny patri pracovitost, akcentovana
rovnako Zenou, ako aj muzom. Motiv Zeny ako gazdinej a pracovitej osoby je
frekventovanejsi ako motiv krasy.

A hoc ja malucka,

ale sikovnucka,
stanem ku milému
ako prava rucka. (s. 7)

Vem si na Juro, za zenu,

budes mét dobru gazdénu.

Ty budes orat’ a ja sit’,

budem se spolem dobfte mit. (s. 10)

Baca nas, baca nas, ¢iernu koSiel'ku mas.
Kto ti ju vyperie, ked’ nemas matere.

Ja nemam mamicku, ale mam sestri¢ku.
Ona mi vyperie ¢iernu kosiel'ocku. (s. 60)

OzZen sa, Suhaj,vezmi mna,
budem ti dobra gazdina.

Ty budes sudy pobijat,

ja budem vinko popijat’. (s. 111)

Ej, spodobalo sa mi diev¢a na majeri,

musim ho vypytat’ od jeho materi.

Ej, spodobali sa mi tie ru¢icky jeho,

¢o od svitu robia do mraku pozdného.

Ej, spodobali sa mi tie licka cervené,

bielym mlieckom, zorou ¢ervenou barvené.

Ej, spodobala sa mi jej krasa, dobrota:

s nou mi bude nebo, bez nej niet zivota. (s. 212)

Kukuri¢ka strapata,

pekna dievka bohata,

este krajsie chudobna,

do roboty Sikovna. (s. 468)

Izbu vymietla, smeti vyniesla,
pod’, Suhajko, k nam,

uvila som ti pekné perecko,
za klobucik ti ho dam. (s. 281)
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Preferencia vonkajSkovych pozitivnych kvalit zenského subjektu (krasa) je
v korpuse zastupena v texte sprostredkovanom z muzského aspektu. Popri krase
sa tu vaznejsia javi marnivost’ ako negativna vlastnost’.

Dal som jej peniaze na ¢izmicky,

ona si kupila pantoflicky.

Nekupuj to, drahé je to,

nie je to na zimu, len na leto.

Kup mi ty, Suhajko, ¢o t'a prosim,

¢ervenu stuzticku rada nosim. (s. 112)

S obrazom pocestnosti u Zeny sme sa stretli v jednom pripade. Povazujeme to
za akcentovanie statusu, pocestnost’ sa spaja s chudobou a so Zenou. Na porovnanie
pripajame verse o chudobnom chlapcovi, ktoré maji hravy raz; z pohl'adu zeny
v uvedenom texte moéze byt vstupnym kapitalom do vztahu prave pocestnost’.

Chudobna diev¢ina ni¢ iného nemam,

len svoju pocestnost’, ktoru si zachovam.

Ktort si zachovam, do uzlicka zviazem,
ked’ pridem pred oltar, tam sa preukazem. (s. 799)

A ked’ som aj chudobny chlapec,
volali ma $tyri diouky na pec [...] (s. 14)

Uprednostnenie akomodaéno-akceptaénych vlastnosti zenského subjektu vo
vztahu k muzskému subjektu je pritomné v obrazoch pasivnejsiecho dievcata,
v podstate reagujuceho na situaciu, v ukazke to vyjadruje slovo odvedena. Milu
niekto odviedol, resp. dala sa odviest, je tu zrete'na pacienska pozicia, avSak
dolezité pri percepcii je to, ze text produkuje zanechany muzsky subjekt.

Datelinka drobna neskosena,

uz je moja mild odvedena.

Kto si ju odviedol, nech si ju ma,

nech sa len predo mnou neobjima.

Objimaj, objimaj vo dne v noci,

nech to len nevidia moje o¢i. (s. 149)

Rozdelenie rodovych roli a diferencovany pohl'ad na dievcata a chlapcov
nesie v sebe piesen s rovnakym obraznym pomenovanim (prirovnanim k lalii)
nestcim diferencované obsahy — pri diev¢atach je vyzdvihnuta krasa (konvenéne
nacrtnuta obrazom ¢iernych o€i a ¢ervenych li¢ok), zatial’ ¢o pri chlapcoch funguje
ako zakladny atribut praca na poli, ale aj Cistota, mozno upravenost’.

Lucka, Iucina, trava zelena,

tie slatinské dievcence su

ako lalia.
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Ale nie vsetky, iba niektoré,
ktoré maju Cierne ocka,
licka Cervené.

Lucka, IuCina, trava zelena,
ti slatinski mladenci st

ako Talia.

Ale nie vSetci, iba niektori,
ktori chodia luky kosit’
v bielej koseli. (s. 491)

ZAVER

Vicsina motivov najdenych v skiimanych folklornych piesiiach sa vztahuje k ob-
razu Zien i muZzov jednotne, bez vyraznych rozdielov. Spolo¢né pre vSetky osoby
su procesy spojené s hladanim partnera ¢i partnerky, sexualna aktivnost’ a s nou
stivisiaca vekova asymetrickost’ vo vzt'ahu, ako i spoluzitie vo vztahu. Obraz Zien
i muzov dotvara promiskuitné spravanie, motiv zabavy a pitia alkoholu. Pracovna
sféra je rozdielna pre muzov a Zeny, avsak to nie je determinované rodom, ale
fyzickou silou. Prave fyzicka disponovanost’ uruje spojenie fyzického nasilia
s muzmi — pri pachatelovi-muzovi ako fyzicky silnejSom je akceptované, pri
pachatel’ke-zene je vnimané satiricky. Vylucne muzsky obraz tvori cestovanie,
$tidium a rukovanie na vojnu. Cisto Zzenskym obrazom je vydaj, s nim stvisiaci
odchod do novej rodiny a vzt'ah so svokrou.

Zhrnujico moézeme konstatovat, ze I'udové piesne obsahuju isté obrazy
zenskosti a muzskosti, ktoré nie st prezentované ako polaritng, ale plati tu urcita
komplementarnost’ — najma pri pracovnych ¢innostiach. Vicsia sloboda, aktivita
avolnost’ je pripisovana muzskému rodu v podobe moznosti cestovat’ za pracou,
vzdelavat’ sa. Jednotlivé zobrazenie motivov vSak vidime tak, ze sa nevylucuju
pri rodoch a nemoéZeme ich hierarchizovat’. Zeny sice zostavaju doma, ale texty
nenesu v sebe hodnotiace stanovisko.

Vyznamnost’ pracovnych ¢innosti sa nehodnoti z hl'adiska toho, ¢i ich vy-
konavanie prislicha muzom alebo zenam. Akoby folklorny piesiiovy material
,konzervoval” stav blizky konstatovaniu o davnej nediferencovanosti prace:
»Je vel'mi pravdepodobné, Ze spociatku sa jednotlivé ¢innosti nedelili na prace
zenské a muzské, ale vykonavali sa bez rozdielu prislusnikmi oboch pohlavi.
Postupna diferenciacia sa zacala koncom 11. storocia, ked” sa vyroba tovarov
sustredila do doméacnosti [...]” [Lengyelova, 2011b, s. 453]. P6vod skumanych
piesni je iste omnoho mladsi, no ukazuje sa v nich — z dnesného hl'adiska — az
prekvapujuco demokraticka prezentacia muzskych a zenskych prac.
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Relativne emancipovany obraz rodovych roli v naSom korpuse nekoreluje
s vysledkami vyskumnej sondy do inej €asti l'udovej slovesnosti, ktorti uskutocnila
Monika Kovacikova [Kovacikova, 2012, s. 85-86]. Autorka vytvorila inventar
vlastnosti pripisovanych zenam a muzom v prisloviach a porekadlach, napr. Zena
rada klame, je klebetna, prehnane citliva, ma byt pri nadvdzovani vztahu pasivna,
nevydata je pritazou pre rodinu; muz nemusi byt krasny a pri hl'adani partner-
ky je aktivny, vo vztahu je dominantny, je Zivitel’ rodiny a ked’ bije Zenu, je to
spoloc¢ensky akceptované, ba az ziadané. Porovnanie oboch sond nam dovol'uje
tvrdit’, Ze sme ziskali pestrejSie a nejednoznacnejsie udaje — zhoduje sa rodové
rozdelenie, avSak pri parémiach (napr. prislovia, porekadla, pranostiky) vystupuje
diametralnejsie ako pri 'udovych piesnach z nasho korpusu. Tie ako koncentrat
zivota v rozmanitosti a ambivalentnosti jeho poddb a prejavov pontkaju aj
v spektre zenskych a muzskych motivov ne€iernobielu mozaiku, ktora do istej
miery zapada do mriezky rodom uréenych roli, ale t jej je zdroven — ako samotny
zivot — aj pritizka (napr. aktivny pristup pri prejavovani citov alebo promiskuita).
Kolektivne rodové vedomie je tizko prepojené s vnimanim d’alSich vlastnosti alebo
charakteristik ¢loveka fungujucich v sirokom spolo¢enskom kontexte, ¢o posiliiuje
uvazovanie o rode ako o dynamickej kategorii, meniacej sa so spolocnostou.
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Lujza Urbancova

JEZYKOWY OBRAZ KOBIETY I MEZCZYZNY W PIESNIACH LUDOWYCH
Streszczenie

Celem artykutu jest zestawienie roznic w prezentacji meskiej i zenskiej ptei w piesniach ludowych.
W zatozZeniu jest to studium relacji jezyka do spoteczenstwa. Korpus badawczy sklada sig z tysiaca
piesni, ktore sa czgscia $piewnika. Autorka poswigca uwage prezentacji pewnych cech ze wzgledu
na ich zwiazek z meskim i zenskim subiektem, np. uczuciom, relacjom migdzy kobieta a mgzczyzna,
rozwiaztosci, niewiernosci, alkoholizmowi, przemocy fizycznej, podrézowaniu, wyksztatceniu itd.
Analiza pokazata, ze piesni folklorystyczne tworza pewien stereotyp zenskosci i meskoscei, jednak
plcie nie sa prezentowane opozycyjnie — przedstawiaja swoista komplementarnosé.
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LANGUAGE IMAGE OF A WOMAN AND A MAN IN FOLK SONGS
Summary

The aim of the study is to identify diversity in presentations of gender in Slovak folk songs. The
starting point is the study of the relation between language and society. The corpus under research
consists of 1000 songs included in a songbook. Attention is paid to motifs related to women and
men, for example personal feelings, the relationship between women and men, promiscuity,
adultery, drinking, physical violence, travelling, education etc. The research has shown that folk
songs create certain stereotypes of femininity and masculinity. However, genders are not presented
as opposites, but as complementary.
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