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lle twarzy ma Gomorra? (Trans)medialna historia jednej ksiazki

How many faces does Gomorra have? The (trans)media history of one book

Abstract

The aim of the article is to present Gomorra by Roberto Saviano as the largest contemporary
transmedia project in Italy, which includes theatre play, movie, drama series and many
other satellite works. In particular, the paper shows how the book fits into the concept of
convergence culture by Henry Jenkins. The article provides answers to questions about
fandom of Gomorra, about specific realizations of some of Savianos stories, about the nature
of the relation between grassroots fan culture and creators of official productions and about
the role of the writer himself in all these processes.

Gomorra, convergence culture, grassroots, fandom



" Instytut Filologii Romanskicj, Wydzial Filologiczny, Uniwersytet Jagicllonski w Krakowie
al. Mickiewicza 9 A, 31-120 Krakow

e-mail: wcronika.korzeniccka@gmail.com



Pozostajac w atmosferze skojarzen biblijnych, kedre w sposéb naturalny podsuwa tytul de-
biutanckiej ksiazki Roberta Saviana', mozna by stwierdzi¢, ze ,na poczatku bylo Stowo i [...]
wszystko przez Nie si¢ stalo” (J 1,1-2). Cytat wydaje si¢ trafny nie tylko w kontekscie trans-
medialnych rozwazani na temat Gomorry, ale tez w odniesieniu do prywatnego i zawodowego
zycia jej autora. Ksiazka ukazala si¢ w 2006 roku w nakladzie pigciu tysigcy egzemplarzy
i poczatkowo nie cieszyla si¢ zbyt duza popularnoécig. Masowa sprzedaz Gomorry ruszyta
dopiero po paru miesigcach, w wyniku skandalu wywolanego odwaznym wystapieniem Sa-
viana na gléwnym placu Casal di Principe, podczas ktérego pisarz glosno wykrzyczal nazwi-
ska wcigz dzialajacych wéwczas na wolnosci najniebezpiecznicjszych bosséw klanu Casalesi.
Saviano wezwal ich do opuszczenia ziemi, ktdra, wbrew temu, co im si¢ wydaje, w rzeczy-
wistosci weale do nich nie nalezy. Tak brawurowe zachowanie nie moglo oczywiscie przejs¢
bez echa. Pisarz zaczal otrzymywaé pierwsze listy z pogrézkami i ghuche telefony. Niedlugo
pozniej, naciskany przez opini¢ publiczng rzad wloski przydzielit autorowi eskorte, po paru
miesigcach wzmocniona z powodu udzielonej przez Carmine Schiavone (tzw. skruszonego)
informacji, ze na Saviana zostal juz wydany mafijny wyrok $mierci. Od tamtej pory autor
Gomorry funkcjonuje w ukryciu. Wizystkie wyzej opisane okolicznosci bardzo wyraznic na-
pedzily popularno$¢ i sprzedaz ksiazki?, ktdra niewatpliwic odmienita sposdb postrzegania
kamorry i walki z nia?, pokazala, ze mafia neapolitariska rzeczywiscie istnicje, ze dziala i jest
problemem globalnym, nie za$ dotyczacym wylacznie Neapolu, Kampanii, Wloch czy nawet
Europy.

Nie trzeba bylo dlugo czekaé na pierwsze owoce artystycznych inspiracji Gomorrg. Juz
w2007 roku powstala sztuka teatralna pod tym samym tytulem w rezyserii Maria Gelardiego.
Spektakl zdobyt wiele prestizowych nagréd i w samych Wloszech zostal wystawiony ponad
trzysta razy. Okolo pét roku pdzniej pojawit si¢ nagrodzony w Cannes film Mattea Garrone,

' Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie oryginalne cytaty w jezyku whoskim zostaly przelozone na jezyk polski

przez autorke artykutu.
Ksigzka zostala uznana za migdzynarodowy bestseller. Szacuje si¢ dzis, ze sprzedano juz ponad 10 milionéw
egzemplarzy Gomorry.
Po Gomorze zostaly rozstrzygniete dwa wielkie procesy mafijne — Spartacus i Gigant. Az 70 czlonkéw klanu

Casalesi skazano wtedy na dozywocie w wyrokach drugiej instancji. Dla poréwnania: wezeéniej czekano az
12 lat na wyroki pierwszej instancji.
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natomiast po szesciu latach wzglednej ciszy, zwigzana z Gomorrg goraczka wybuchta na nowo
za sprawa wyemitowanego przez Sky Italia serialu w rezyserii Stefana Sollimy. Dzi§ Gomor-
7a jest nie tylko ksiazka, ale caly marka, wielowymiarowym fenomenem i brandem, ktéry
nic bez przyczyny okredla si¢ jako najbardziej rozbudowany wloski projeke transmedialny.
W tym kontekscie warto jednak pamigtaé o dwéch kwestiach. Po pierwsze, z perspektywy
transmedialnosci Gomzorra nie ma we Wioszech zbyt duzej konkurencji i po drugie, jej trans-
medialno$¢ pod nicktérymi wzgledami nie jest transmedialnoscia wzorcows.

Na najbardziej podstawowym poziomie intermedialna historia tytulu obejmuje sztuke
teatralng, film i serial. Te trzy elementy s jednak tylko czescia zlozonego uniwersum zwa-
nego dzi§ Gomorrg. Poza nimi istnicje jeszcze rozbudowana i réznorodna twérczo$é bedaca
przejawem kultury uczestnictwa i kultury fanowskiej. Sg to miedzy innymi piosenki, krotkie
filmiki, opowiadania fanfiction, gry, fotografie, parodie, gadzety fanowskie, powiedci graficz-
ne i kampanie. Zanim doktadnie im si¢ przyjrz¢ i przynajmniej czg$ciowo uporzadkuje cale
to transmedialne uniwersum Gomorry, odnios si¢ jeszcze do samego pojecia transmedial-
nosci oraz powiazanych z nim zjawisk. Ponadto, aby lepiej zrozumie¢ ich funkcjonowanie
w przypadku samej Gomorry, w ramach krotkiego przejscia od rozwazan metodologicznych
do wlasciwej analizy, przyjrzg si¢ ksiazce z punkeu widzenia jej gatunkowej hybrydycznosci
i sprébuj¢ odpowiedzied na pytanie, czy i w jaki sposdb kwestie strukeuralne wplywaja na jej
transmedialny potencjal. Ostatecznie wskaze i przeanalizuj¢ konkretne zjawiska oraz efek-
ty tworczej aktywnosci fandomu. Sprawdze, na ile zasadnym jest méwienie o Gomorze jako
o0 opowiesci transmedialnej. Czy zapoczatkowane i do tej pory kontrolowane przez Saviana
uniwersum rzeczywiscie mozna by opisa¢ przy wykorzystaniu kategorii Henry'ego Jenkinsa
i kontynuatordw jego mysli? Jesli tak, to z jakimi zastrzezeniami?

Transmedialno$é, czyli co?

Na samym konicu polskiego wydania ksiazki Henry'ego Jenkinsa pod tytulem Konwergen-
¢ja kultury. Zderzenie starych i nowych mediéw znajdziemy bardzo przydatny stownik naj-
wazniejszych poje¢. Autor zdefiniowal w nim ,opowiadania transmedialne” jako Lhistorie,
ktére sg odstaniane na réznych platformach medialnych, przy czym kazde medium ma swéj
oddzielny wktad w nasze zrozumienie fikcyjnego $wiata [...]” (Jenkins 2007: 260). Wedtug
Jenkinsa historie transmedialne s3 wielowymiarowymi i wiclowatkowymi opowiesciami roz-
proszonymi po kilku réznych platformach. Tak oto rzecz opowiedziana najpierw w jednym
miejscu zostaje rozwinigta, przetworzona lub dopowiedziana w kilku réznych mediach. Co
istotne, to od samego charakteru platformy i potencjatu konkretnego medium zalezy, keo-
re elementy utworu zostana wyeksponowane, a ktdre byé moze catkowicie znikng. Wokét
tekstu gtéwnego powstaje mnicj lub bardziej rozbudowana konstelacja utwordw satelickich.
Cho¢ mozna je odbiera¢ pojedynczo, dopiero tropienie poszczegdlnych fragmentéw pozwala
na glebsze i petniejsze poznanie rzeczywistosci, ktdrg opisuja (Jenkins 2007: 35).

Najwicksza i najpopularniejsza plaszczyzng mieszczaca rozmaite fragmenty transmedial-
nych narracji jest internet przez Mike’a Sandbothe’a nazywany »bardzo zfozonym i niezwykle
wrazliwym transmedium, w ktérym rézne aspekty, podporzadkowane dotychczas odrgbnym
$wiatom medialnym [...] splotly si¢ i zagedcily tak, ze sprawiajg wrazenie jakiego$ nowego
medium” (Sandbothe: 205). Internet umozliwia nie tylko latwy dostep do filméw i seriali, ale
tez regularne $ledzenie wszystkiego, co si¢ wokdt tych opowiesci dzieje — recenzji, komenta-
rzy, amatorskich dyskusji, fanpage’y, parodii, umieszczanych w sieci ,fanfikéw”. Jedna z jego
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najwazniejszych cech jest interaktywno$¢, dzicki kedrej istnieje i rozwija si¢ kultura oddolna,
czyli tzw. kultura uczestnictwa. Odbiorca nic jest juz wylacznie biernym konsumentem tresci
medialnych, ale réwniez ich twércy. Moze dowolnie rozwija¢ wybrane watki, tworzy¢ strony
internetowe, dogrywa¢ i dopisywaé wlasne pomysly. Cho¢ czesto sg to inicjatywy amatorskie
i o niewielkiej wartosci artystycznej, wlasnie one w znacznym stopniu napedzajg caly ztozony
mechanizm powstawania transmedialnych narracji. Odbiorca nie tylko zostaje wciagnicty
w gre, ale w pewnym momencie staje si¢ tez jej producentem, a wiec z konsumenta czy raczej
uzytkownika (usera) zamienia sie w produsera. Pisal o tym miedzy innymi Jan Kreft, ktéry
twierdzil, ze ,koncepcja produsera podkresla zaangazowanie spolecznoéci we wspdlne two-
rzenie i przesylanie informacji oraz wiedzy, zanik roli konsumenta, zacieranie si¢ réznicy mig-
dzy producentem i uzytkownikami oraz dzielenie si¢ wiedzg takze wéwezas, gdy nie sg oni
$wiadomi swej roli” (Kreft 2015: 61). Tego rodzaju stosunck do treéci medialnych czgsto wia-
ze si¢ z podejéciem wspSlnotowym oraz z zaangazowaniem uczestnikdw kultury w nadbudo-
wywanie i systematyzowanic tak zwanej inteligencji czy wiedzy zbiorowej. Owocem takich
dzialan sa réznego rodzaju encyklopedie tematyczne, stowniki, kompendia, teksty i filmiki
oméwieniowe. W $wiecie narracji transmedialnych dochodzi wige do zatarcia granic pomig-
dzy konkretnymi rolami przypisanymi produkeji i odbiorcom, pomigdzy przekazem formal-
nym a nicformalnym. Kazda ze stron wyraznie wplywa na t¢ druga — twérczo$é¢ produkeji
prowokuje zaangazowanie oraz rozmaite dzialania i komentarze odbiorcéw, zas twdrczoséé
oddolna (grassroots) daje tej produkeji do myslenia, inspiruje j i pozwala wyj$¢ naprzeciw
(lub przekornie sprzeciwié sie) oczekiwaniom widzéw/czytelnikéw.

Wzorcowym przykladem opowiesci transmedialnej jest Masrix — uniwersum obejmu-
jace nie tylko filmowg trylogie, ale tez zaaprobowane przez siostry Wachowskie komiksy,
filmy anime i gry komputerowe. Jak zauwazyla Marie-Laure Ryan, cecha charakterystyczng
wszystkich tych dziet jest fake, e s3 one ze soba scisle powigzane, a wice kazdy pozornie maly
element moze mie¢ bardzo istotny wplyw na calo$¢. Znajomos¢ tylko nicktérych z nich za-
burza obraz uniwersum, pozwala jedynie na czg¢sciowe i czgsto bledne poznanie $wiata przed-
stawionego. Ogdlng konstrukeje i zaleznosci pomiedzy dzietami tworzacymi rzeczywistosé
Matrixa amerykanska badaczka poréwnala do struktury szwajcarskiego sera. Pisala:

The overall structure of the Matrix franchise can be compared to pieces of Swiss cheese. The films
present an image of the storyworld that is full of plot holes. The function of the other documents
is to fill these holes so that the user can form a more complete, more coherent mental rapresenta-
tion of the storyworld. Conversely, the film provides information that completes the stories told
by the other documents. Therefore, cach element of the system depends on other documents for
the plugging of its holes. (Ryan 2015: 7)

Tej ostatniej cechy opowiesci transmedialnej Gomorra jako cale uniwersum nie posiada,
a przynajmnicj nie da si¢ jej dostrzec na pierwszych etapach ckspansji gomorryjskiego swiata
i nie w tym wymiarze, co w Matriksie. Choé zapoczatkowane przez Saviana i uzupelniane
pozniej wiclokrotnie przez innych twércdw uniwersum jest wiclowymiarowe i miesci si¢ na
kilku réznych platformach, cho¢ zaktada aktywnos¢ fandomu oraz obejmuje rozmaite dziela,
ktére mozna $ledzi¢ i stara¢ si¢ wlacza¢ jako elementy duzo wigkszego $wiata, poszczegélne,
tworzace ten $wiat historie, s3 w znacznym stopniu autonomiczne. Poznanie ich wszystkich
nie stanowi wicc conditio sine qua non dla zrozumienia calego uniwersum. Zaréwno sztuka
teatralna, jak i film s wysokojakosciowymi hipertekstami, ktére w duzej mierze nalezatoby
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traktowad jako rewritingi czy tez adapracje ksiazki Saviana, stworzone zreszta przy jego ak-
tywnym udziale. Obejmuja ten sam $wiat przedstawiony, wiernie reprodukuja wybrane tresci

zawarte w ksigzce i do pewnego stopnia sg ze sobg powiazane, ale odbidr jednego z calg pew-
noscia nie warunkuje recepcji drugiego. Przy nicjakich podobieristwach, kazdy utwér na swéj

sposéb i za pomoca wiasnych narzedzi wyzyskuje nieco inne elementy dzieta Zrédtowego

oraz rzeczywistosci, o ktérej to dzieto opowiada. Warto zaznaczy¢, ze nieﬁkcjonalna powiesé
Saviana jest hipotekstem kompletnym i chociaz kazde kolejne rozszerzenie moze by¢ (i jest)

jej cennym dopetnieniem, ksigzka sama w sobie posiada struktur¢ domknieta. Nie przypomi-
na szwajcarskiego sera.

Poniewaz sztuka teatralna i film nie uzupelniajg luk, a raczej powielajg — cho¢ w spo-
sob unikatowy i twéreczy — opowiedziane w ksiazce historie, w ich kontekscie bardziej niz
o opowiesciach transmedialnych nalezaloby méwié o transmedializacji czy transmedialnym
transferze. Jak zauwazyla Dominika Kozera, z transferem transmedialnym mamy do czynie-
nia woweczas, gdy stworzone przez réznych autordw teksty satelickie s ze soba tylko luzno
powiazane, a najwazniejsza relacja zachodzi na linii hipotekst-hipertekst (Kozera 2016). Do
pewnego stopnia wiasnie tak wyglada sytuacja Gomorry jako sztuki teatralnej i filmu, keo-
re w dostownym znaczeniu nie s wobec siebie komplementarne, ale uzupelniajg sic w tym
sensie, ze ukazujac rézne perspektywy, poszerzaja oglad na opisany przez Saviana wycinek
rzeczywisto$ci i pozwalaja lepicj zrozumieé $wiat kampariskiej mafii.

Prawdziwa czy moze raczej pelnowymiarowa erupcja transmedialna Gomorry zaczela
si¢ dopicero po emisji pierwszego sezonu serialu, a wicc po o$miu latach od wydania ksiazki.
gwiatowy sukces serii, a wraz z nim coraz wigkszy i coraz bardziej zaangazowany fandom,
naklonily z poczatku opieszata wobec transmedialnych ,sztuczek” produkeje do pierwszych
uporzadkowanych dziatan w kierunku tworzenia przemyslanego brandu o nazwie Gomorra.
Na temat konkretnych przedsiewzigé mowa bedzie w dalszej czgéei artykutu. Na tym etapie
warto jednak wspomnie¢, ze serial oddalil si¢ od powiesci Saviana zdecydowanie najbardziej
ze wszystkich dziel tworzacych uniwersum Gomorry (to oderwanie podkresla nawet sam ty-
tul: Gomorra — La serie). Cho¢ znajdziemy w nim niektdre tematy zawarte w ksiazce, w se-
rialu s3 one przede wszystkim punktem wyjécia, poczatkiem opowiadanych pézniej przez
twércéw (a nieobecnych w debiucie Saviana i w znacznej mierze fikcjonalnych) historii. Gdy-
by spojrze¢ na transmedialne losy Gomorry panoramicznie, nalezatoby stwierdzié, ze o ile
w przypadku sztuki teatralnej i filmu funkeje hipotekstu bezdyskusyjnie odgrywata ksiazka
Saviana, o tyle w przypadku serialu byla ona raczej mglistg inspiracja. Co cickawe, po powsta-
niu Gomorra — La serie, a w kontekscie dalszych/whasciwych transmedialnych loséw Gomor-
7y, ksiazka jako hipotekst ustapita micejsca serialowi. To on stal si¢ punktem odniesienia dla
aktywnosci fandomu oraz produkdji i to serialowi (nie ksigzkowi) bohaterowie s dzi$ posta-
ciami kultowymi, na temat keérych powstaja opowiadania fanfiction i dla ktérych tworzy sie
fanowskie profile na Facebooku i Instagramie. Niemalze wszystko, co po 2014 roku powstato
zaréwno na poziomie kultury oddolnej, jak i produkeji profesjonalnej, dotyczy serialu. Wia-
$nie z nim zreszta (a czasem tylko z nim) wielu odbiorcéw kultury kojarzy tytut Gomorra.

Chociaz Gomorra nie od poczatku pomyslana byla jako narracja transmedialna, dzis jest
nia niewatpliwie, nawet jesli pelnowymiarowo dopiero od pewnego momentu. Cale jej uni-
wersum sklada si¢ z kilku mniej lub bardziej autonomicznych, mniej lub bardziej do sicbie
podobnych i mniej lub bardziej zblizonych do hipotekstu utwordw, ktdre tworza jeden roz-
budowany, zréznicowany, ale jednak spdjny $wiat. Kazdy z tych utworédw wnosi do niego
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jakis istotny element, a przyjrzenie si¢ im wszystkim i ukazanie ich odmiennych perspekeyw
umozliwia nakreslenic bogatego uniwersum gomorryjskiej rzeczywisto$ci. Zanim przez mo-
ment skupig si¢ na kazdym utworze z osobna, prébujac przy tym pokazaé¢ zaréwno podobien-
stwa, jak i osobne wlasciwosci ich wszystkich, przez chwile przyjrze si¢ jeszcze samej ksigzee
i sprébuj¢ odpowiedzie¢ na pytania o to, jaka jej cecha szczegdlnie wyraznie wplynela na
transmedialny potencjal Gomorry.

Na poczatku bylo stowo — gatunkowa bybrydycznos¢ ksigzki

W escju New Italian Epic. Memorandum 1993-2008: narrativa, sguardo obliquo, ritorno al
futuro Roberto Bui (pseud. Wu Ming 1) zauwazyl, ze ksiazka Saviana ma naturalna predyspo-
zycje do otwarcia si¢ na transmedialng przestrzeri narracyjng. Moglaby by¢, jak pisal,

potencjalnie otoczona oblokiem czci, spin-offéw, ,pobocznych” narracji: opowiadan autorstwa
czytelnikéw (fan fiction), komikséw, rysunkéw i ilustracii, piosenek, stron internetowych, a nawet
gier sieciowych czy planszowych [...], gier fabularnych z postaciami ksiazkowymi oraz innymi
»oddolnymi” inicjatywami [...]. (Wu Ming 1: 23-24)

Dzi$ juz wiemy, ze w 2008 roku Wu Ming bardzo trafnie ocenit potencj at Gomorry. Na czym
wlasciwie oparl swoja diagnoze? Jakie konkretne elementy sktonily go do myslenia o ksigzce
w takich kategoriach?

Ot6z Gomorra wyraznie wykracza poza precyzyjnie dajace sic okresli¢ ramy formalne, jest
gatunkiem nieczystym, hybrydycznym, zmaconym* (Pawlowska-Zampino 2010: 118-128).
Okreéla si¢ ja miedzy innymi jako powie$é—kolaz [, romanzo—collage” (Fofi 2006: b.s.)], esej,
reportaz, dziennik, raport dziennikarski czy autobiografic. Tak naprawde utwér Saviana
miesci w sobie kazda z tych form i ,nie sposéb wskazaé punktdw, w keérych jeden gatunek
przechodzi w inny, zwykle zaden z nich nie jest czysty, przenikajq si¢ nawzajem, s3 »zmaco-
ne« whasnie — elementami innych form” (Pawlowska-Zampino 2010: 118). W calym tym
zestawie gatunkéw tatwo dostrzec réwnoczesna obecno$é fiction i non-fiction, czyli z jednej
strony form nalezacych do beletrystyki, z drugicj za$ do prozy o charakterze reportersko-
-dziennikarskim. Podobnie jak w przypadku gatunkdw, granice pomiedzy fikcjonalnoscig
a niefikcjonalnoscia maja w Gomorze charakeer labilny i zazwyczaj nie da sig ich jednoznacz-
nic wskaza¢. Saviano wykorzystal narzedzia z repertuaru literatury picknej do opisu praw-
dziwych zjawisk opatrzonych analizami ckonomiczno-socjologicznymi, prawdziwych oséb
wymienionych z imienia i nazwiska oraz prawdziwych wydarzelt udokumentowanych histo-
rycznie. Poprzez uzycie §rodkéw obrazowania artystycznego (takich jak metafora, poréw-
nanie, retrospekcja, analogia, aluzja, hiperbola, emfaza, aporia i wicle innych) oraz struktu-
ralnych elementéw fikji (chodzi o strategie budowania $wiata przedstawionego i rozmaite
zabiegi narracyjne, na przyktad obecno$é dialogéw) autor dokonat estetyzacji formy dzien-
nikarskiej.

Cho¢ zagadnienie gatunkowosci Gomorry jest duzo bardziej zlozone, juz tych kilka
informacji pozwala nam zrozumie¢, ze takie bogactwo faktdw, gatunkéw, form i $rodkdéw
wiaze si¢ z ogromnym potencjalem transmedialnym cho¢by dlatego, ze, jak w artykule na
temat tozsamosci hybrydycznej zauwazyta Ewa Szczgsna, ,hybryda nie proponuje stalosci”

Nawiazanie do okrelenia Geertza (1990).
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i ,oferuje pewno$¢ zmian” (Szczgsna 2004: 9). Hybrydyczny® charakeer tekstu generuje wiec
bardzo wicle mozliwosci, podsuwa réznego rodzaju inspiracje i otwiera dyskusje. Czasem
glosem w tej dyskusji jest po prostu kolejne dzielo artystyczne. W przypadku Gomorry mamy
ich az trzy — sztuke teatralna, film i serial.

Transmedialne transfery — sztuka teatralna i film

29 pazdziernika 2007 roku na deskach teatru Mercandante w Neapolu odbyta si¢ premiera
sztuki, ktdra na podstawie Gomorry wyrezyserowal Mario Gelardi®. W tworzenie spekeaklu
zaangazowany byt tez Roberto Saviano, a prace nad nim autorzy rozpoczgli, jeszeze zanim
ksigzka zostala przekazana do druku.

Teatralna Gomorra koncentruje si¢ wokét pieciu opowiesci i szesciu postaci — Pasqu-
alego, Mariana, Pikachu, Kit Kata, Stakeholdera i Roberta, ktéry co pewien czas pojawia si¢
miedzy nimi i identycznie jak w $wiecie pozatckstowym spaja ich historie oraz stara sig je zro-
zumieé, nieustannie pytajac ,perché?” (,dlaczego?”). Na samym poczatku Roberto wyglasza
dtugi monolog, ten sam, ktéry Saviano rzeczywiscie wykrzyczal na gléwnym placu Casal di
Principe i ke6ry $ciagnal na niego gniew mafii oraz zmienit cale jego zycie. Roberto, podobnie
jak w ksiazce i w realnym zyciu, stoi w wyraznej opozycji do $wiata, ktdry opisuje. Sprzeciwia
si¢ rzeczywisto$ci kamorry, cheialby z nig walczyé za pomocg prawdy i stowa.

Podobnie Jak ksigzka, spekeakl ukazuje dwie twarze kamorry i dwa poziomy opowiesci
o mechanizmach jej dzialania. Z jednej strony widz dostaje obraz bestialstwa, przemocy
i nickontrolowanej gry najokrutniejszych instynktdw, z drugiej natomiast obserwuje czysto
biznesowg przestrzen funkcjonowania Systemu, czyli poczynania waznych, czgsto dobrze wy-
ksztalconych ,ludzi w biatych kotnierzykach”, podejmujacych kluczowe decyzje na odleglosé
i niebrudzacych sobie nigdy rak brutalng dzialalno$cia kryminalna (Duraccio).

Sztuke Gelardiego okresla si¢ jako teatro civile, czyli teatr obywatelski, zaangazowany.
Taki, keéry porusza aktualne tematy spoleczno-polityczne i bezposrednio oddzialuje na
widza, wywolujac w nim jaka$ konkretna reakej¢ i potrzebe dziatania, naprawiania rzeczywi-
sto$ci. Ta bezposrednios¢ przekazu, jego wiarygodnos¢ i realny wplyw na odbiorcg sg zreszea
bardzo istotne w calym projekcie pod szyldem Gomorra. Saviano wiclokrotnie podkreslat,
ze najwigksze znaczenie maja dla niego czytelnicy, ich $wiadomos¢ i rozumienie prawdy.

Podobnie jak Gelardi, réwniez i Garrone wybral do swojego filmu pigé réznych historii.
Przedstawit losy kilkunastoletniego Totd, ktdry aby dostaé si¢ do struktur mafijnych zdradzit
znajomgy; pokazal postaé don Cira, starszego mezezyzny roznoszacego mafijne wyplaty dla
rodzin przebywajacych w wigzieniu kamorrystéw; opowiedziat histori¢ Marca i Cira, kt6rzy
rozochoceni przekazem filméw Briana de Palmy wierzyli, ze uda im si¢ przechytrzy¢ System
i wspia¢ na sam szczyt mafijnych strukeur; pokazat Roberta, m¢zczyzne kuszonego wysokim
wynagrodzeniem w zamian za ukrywanie przestepstw zwiazanych z dystrybucja toksycznych
$mieci; ukazal losy krawca Pasqualego, kedry pomimo wspdtpracy z kamorra, utrzymywal tez

kontakty z Chifczykami.

Podczas gdy ksigzka Saviana jest przyktadem literackiej hybrydy gatunkowej, Gomzorrg jako brand mozna by na-
zwad hybryda medialng. Pojecie to oméwit R W. Kluszezyriski w obszernej publikacji Film, wideo, multimedia.
Sztuka ruchomego obrazu, Warszawa 1999.

Mario Gelardi wystawit na deskach teatru réwniez inng ksiazke Saviana, Chlopcy z paranzy. Premiera miala
miejsce 17 kwietnia 2014 roku w Teatro Sanita. Ksigzka dostgpna jest juz w polskim przekladzie.
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Pomiedzy ksiazka a filmem istnicja pewne podobienistwa strukturalne. W utworze Sa-
viana narracja jest pourywana i niechronologiczna, w zwiazku z czym bez naruszenia sensu,
zmienia¢ mozna kolejnos’c' lekeury poszczegélnych rozdziatéw i czytad je oddzielnie, nieza-
leznie od innych. W przypadku filmu sytuacja wyglada podobniec — mamy tu kilka autono-
micznych opowiesci, z ktdrych zadna fabularnie nie wiaze si¢ z innymi. Elementem spaja-
jqcym jest oczywis'cie temat, czyli mcchanizmy przestc;pczej dzialalnosci maﬁjnej. W samej
ksiazce takim wewnetrznym spoiwem jest tez postaé Roberta (narratora), ktéry jednoczesnie
przyjmuje role opowiadajacego, uczestnika i swiadka. Jest kim$ w rodzaju przewodnika po
skomplikowanym $wiecie ukladéw, tajemnic i rozmaitych powigzan Systemu’. Pamictajmy
zreszta, ze pelny tytul ksiazki brzmi Gomorra. Podydz po imperium kamorry. ,Powicsciowy”
Roberto nicustannic nam w tej podrézy towarzyszy, wskazuje konkretne jej kierunki i zaj-
muje bardzo wyrazng pozycj¢ sprzeciwu wobec mafli. Garrone caltkowicie zrezygnowal z tej
postaci, dzigki czemu udalo mu si¢ uwolni¢ od wiclowymiarowej obecnosci Saviana jako au-
tora—narratora—bohatera (Benvenuti 2017: 129). W przeciwienistwie do pisarza, rezyser nie
chcial warto$ciowaé opowiadanych przez siebie historii.

Jedna z kluczowych kwestii zaréwno dla Saviana, jak i dla Garrone, bylo znalezienie spo-
sobu na takie ukazanie mafii, ktére nawet w najmniejszym stopniu nie bedzie sugerowalo, ze
moze by¢ ona czyms atrakcyjnym i pociggajacym. Obu autorom si¢ to udato, a kazdemu dzie-
ki innym strategiom. Saviano wykorzystal wspomniana juz posta¢ narratora—swiadka, ktéry
w sposob bezkompromisowy i przy uzyciu skrajnie brutalnych obrazéw opowiada o niewy-
obrazalnych krzywdach wynikajacych z dziatalnosci kamorry i do pewnego stopnia ukierun-
kowuje moralne oceny czytelnikéw. Garrone natomiast osiagnal ten cel za pomoca pigciu
historii o losach 0sdb, ktére sytuuja si¢ gdzie§ w dalszych szeregach Systemu, ale pozostaja od
niego catkowicie zalezne. Nie sg to opowiesci o zwycigzcach, o tak zwanych ,krélach zycia”
i ludziach sukcesu. Nie s3 to tez historie 0s6b honorowych, kierujacych si¢ jakimkolwick ko-
deksem etycznym i stawiajacych na pierwszym miejscu wartodci rodzinne czy wiernosé kla-
nowi. Ich $wiaty w niczym nie przypominaja kuszacej rzeczywistosci przedstawionej w Ojeu
Chrzestnym czy Czlowicku z blizng. Mowi sig, ze Garrone stworzyl zupelnie nowy model
filmu mafijnego, dzicki ktéremu skompromitowal obrazy mitologizujace mafi¢ i pokazal,
dlaczego myslenie w ich kategoriach moze si¢ okaza¢ zgubne (patrz: historia Marca i Cira).
Pisarz wykorzystal przede wszystkim moc stowa, ale tez sugestywno$¢ dokumentéw i staty-
styk. Rezyser odwolal si¢ natomiast do sity obrazu. Umiescil swoje historic w autentycznej
scenerii neapolitanskich slumséw, w miejscach brzydkich z natury, zdegradowanych i ulega—
jacych powolnemu rozpadowi.

Poza pewnymi podobienistwami strukturalnymi oraz wspélnym celem odmitologizowa-
nia i skompromitowania promowanego w kulturze popularnej, a zupelnie nieprawdziwego
obrazu mafii, pomi¢dzy ksiazkq Saviana a filmem Garrone istnicje jeszcze jedna istotna zbiez-
nos$é. Oba dziela przedstawiaja globalng skale dzialan kamorry, pokazuja, ze w jej aktywnos¢
zamieszane sg obszary (polityczne, gospodarczc, spoleczne i geograﬁczne), ktérych najpraw-
dopodobniej by$my o to nie podejrzewali. Ten globalny kontekst jest tez bardzo waznym
clementem serialu.

7" Roberto Saviano rzeczywiscie pelni rol takiego przewodnika we wloskim zyciu publicznym. Bardzo czgsto

i w wielu miejscach wypowiada si¢ na temat mafii, przyjmuje pozycje specjalisty od zagadnient wloskiej (i nie
tylko) przestgpczosci zorganizowancj.
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Serial — nowy hipotekst

Pierwszy sezon Gomorra — La serie zostal wyemitowany w 2014 roku na stacji Sky Italia.
Showrunnerem calego przedsigwzigcia jest Stefano Sollima, ktéremu przy tworzeniu kilku
odcinkéw pierwszej serii towarzyszyli Francesca Comencini i Claudio Cupellini. Dzi§ Go-
morra liczy juz cztery pelne sezony, przy czym piaty zostal niedawno zapowiedziany przez
samego Saviana, wspSlscenarzyste projektu. Gomorra — La serie jest najlepicj sprzedajacym
si¢ wloskim serialem za granica, ogromnym sukcesem kasowym oraz produkcja, keéra kry-
tyka $wiatowa i widzowie uznali za jeden z najlepszych wspdlczesnych seriali kryminalnych,
poréwnywalny z Rodzing Soprano i The Wire. Rzeczywiscie, to pierwszy wloski serial, kedry
tak bardzo zblizyl si¢ do amerykanskich produkeji quality tv pod wzgledem jakosciowym
oraz z perspektywy rozmiardw i charakteru fandomu.

Serialowa Gomorra jest krwawg historiag walki o wplywy i dominacje. Sktada si¢ z kilku
réznych watkdw, sposréd kedrych najwaznicjszym sg losy mafijnej rodziny Savastano oraz
perypetie Cira Di Marzio. Cho¢ w serialu pojawiaja si¢ postaci i wydarzenia fikcyjne, czgsto
maja one swoje odpowiedniki w realnym $wiecie. Tak oto rodzina Savastano pod wicloma
wzgledami przypomina klan Di Lauro®, natomiast serialowi Hiszpanie to Scissionisti di Se-
condigliano. W przeciwienistwic do ksiazki, sztuki teatralnej i filmu, serial jest dluga, sp6jna
i konsckwentnie rozwijajacy si¢ historia, podczas ktdrej coraz lepicj poznajemy zlozong psy-
chike postaci i coraz bardziej angazujemy si¢ w ich losy (strategia engagement). Z punktu
widzenia transmedialnosci jest to bardzo wazny element powstawania i aktywnosci fandomu,
poniewaz bazujac na ckonomii afektywnej, przywiazuje widza do fabuly i akeywizuje jego
mozliwosci wspélodczuwania.

Podobnie jak dzielo Mattea Garrone, réwniez i serial zostal nakrgcony w prawdziwej sce-
nerii odpychajacych slumséw neapolitaniskich, a dokladniej w dzielnicach takich jak Scampia
i Secondigliano. Zgodnie z ksiazkowym i filmowym przekazem serial pokazuje krwawe po-
rachunki klandw, $cisle ustrukturyzowany handel narkotykami, rozmaite mechanizmy dzia-
lart mafijnych, ale tez (i to w duzo bardziej sugestywny sposéb niz dwa wezeéniejsze dzieta)
globalny zasigg kamorry. W tym kontekscie warto wspomnie¢ o dostrzezonym przez An-
tonelle Napoli i Maria Tirino glokalnym wymiarze serialowej Gomorry. Ich zdaniem serial,
pokonujac droge od Sky Italia, poprzez inne wloskie stacje, az do telewizji przeszio stu krajéw
i do platformy HBO Go, przeszed! od lokalnosci do glokalnos’ci wiasnie, a wige z produkcji
krajowej stal si¢ nagle fenomenem miedzynarodowym o wyraznie lokalnym kolorycie. Jak
zauwazaja Napolii Tirino, z glokalnoscia Gomorry wiaze si¢ pewien paradoks. Ot6z w serialu
pojawia si¢ jezyk neapolitariski. Jest on jednak cz¢$ciowo utadzony i uproszezony po to, aby
mogta go zrozumie¢ nieco szersza publiczno$¢ oraz w celu zwickszenia melodyjnosei i ryt-
micznosci narracji. Mimo wszystko jednak dialekt ten stanowi bariere komunikacyjna i serial
musi by¢ opatrzony wloskimi napisami.

Sposrod trzech oméwionych do tej pory dziet Gomorra — La serie zdecydowanie naj-
bardziej oddalita si¢ od ksigzki. Analizujac catkiem nowe clementy serialu, Giuliana Benve-
nuti zauwazyla, ze s nimi przede wszystkim: ,perypetic zwiazane z tym, co mialo miejsce
po wydarzeniach opowiedzianych w ksigzce (i w filmie); [...] postaci nieobecne w ksigzce

Pietro Savastano mialby by¢ odpowiednikiem Paola Di Lauro, natomiast Genny Savastano — odpowiedni-
kiem jego syna Cosima, kt6ry podczas pobytu ojca w wigzieniu zaczat wprowadza¢ wlasne rzady polegajace na
wykluczaniu starych, do$wiadczonych bosséw i zastgpowaniu ich mtodymi, brutalnymi gangsterami, w wyni-
ku czego doszto do rozpoczgcia krwawej wojny o Scampie.
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(i w filmie), i to postaci pelnowymiarowe, do ktérych [...] widz moze si¢ przywiaza¢” (Ben-
venuti 2017: 129). Chociaz historie przedstawione w serialu s3 w znacznej mierze fikcyjne
i tylko swobodnie (jezeli w ogdle) nawiazuja do ksiazki, Gomorra — La serie niewatpliwie
zachowuje ,,ducha” opowicesci ksigzkowej. Cho¢ w zupelnie inny sposéb, porusza dokladnie
te same zagadnienia: wojna w Secondigliano, rywalizacja o wplywy w klanie, niewinne ofiary
kamorry, rola kobiet w mafii, handel narkotykami, wspdlpracujace z organizacjami przestgp-
czymi ,biale kolnierzyki” i wiele innych.

Pomimo licznych réznic i wbrew temu, co twierdza niektérzy krytycy (w tym réwniez
Giuliana Benvenuti), serial Stefana Sollimy mozna nazwaé adaptacja. W tym kontekscie
warto przywolal opisang przez Carla Test¢ koncepcje zachowujacej intelektualng wigz
z oryginalem adaptacji jako re-kreacji. W mysl kategorii Testy Gomorra — La serie jest re-
-kreacjq czgsciowo kockstensywna, a wige nawiazujaca do zrédla na poziomie akeji, tha spo-
lecznego, postaci i stylizacji. Posiada tez cechy re-kreacji hipertekstualnej, czyli takiej, keéra
obejmuje wigcej niz jeden tekst tego samego autora. Owe inne teksty Saviana to w przy-
padku Gomorry przede wszystkim jego oparte na pdzniejszych docickaniach wypowiedzi
telewizyjne, artykuly prasowe i nagrania internetowe. A takze, co ciekawe, sam scenariusz
do serialu, w duzym stopniu opracowany wiasnie przez pisarza. W tym sensie Gomorra —
La serie jest utworem dialogicznym i intertekstualnym, co oznacza, ze nazywajac ja adapta-
cja, powinni$my zrezygnowac ze skupiania si¢ wylacznie na jej interakeji z jednym zrédlem.
Jak zauwazyl Robert Stam, nalezy raczej wzia¢ pod uwage ,kompletng matryce wypowiedzi
komunikacyjnych, w obrebie ktérych sytuuje sig tekst artystyczny” (Stam 2014, cyt za: Hel-
man 2013). Warto tez zaznaczy¢, ze jako adaptacja serialowa Gomorra — La serie doskonale
whpisata si¢ w ducha wspdlczesnych czaséw, bardzo przychylnych dla wysokojakosciowych
produkciji serialowych.

Serialowa Gomorra jest przejawem wyraznej w gomorryjskim uniwersum tendengji stop-
niowego odchodzenia od dokumentu w kierunku fikeji. Jak wiemy, pomieszanie niefikcjo-
nalnosci z fikcja mialo miejsce juz w ksigzce Saviana, a fikcjonalne elementy do pewnego
stopnia pojawialy si¢ tez w sztuce teatralnej i w filmie. Serial z kolei jest juz dziefem niemalze
catkowicie fikcjonalnym. Jako widowiskowy i atrakcyjny obraz, dosy¢ czesto spotyka si¢ z za-
rzutami, kedrych Saviano przez wiele lat staral si¢ uniknaé — ze przedstawia kuszacy obraz
mafii tworzonej przez ludzi wprawdzie okrutnych, ale jednak w jakims sensie pociqgaja[cych,
czasem zasluguja}cych nawet na wspé}czucie i zrozumienie. Bardzo mozliwe, ze ta wlasnie
atrakcyjno$¢ postaci, fascynujacy sposob ukazania gangsterskiego $wiata, koloryt lokalny,
ambitny scenariusz, wysoka jakos¢ produkeji, mnogos¢ serialowych sztuczek (ciffhangerdw,
easter eggéw i innych), a takze szeroka dostgpnos¢ dziela na platformach streamingowych,
zadecydowaly o nicodwracalnym juz dzi$ przeniesieniu punktu cigzkosci z ksigzki na serial.
Przyjrzyjmy si¢ przez chwile $wiatu, keéry mogliby$my nazwaé przedluzeniem, uzupelnie-
niem, a czasem nawet i parodia serialowej Gomorry.

A po serialu byt chaos... (Uwaga, spoilery!)

Pomimo transmedialnego potencjatu ksiazki Saviana poczatkowo nikt chyba nie przypusz-
czal (poza wspomnianym wczesniej Wu Mingiem 1), ze uniwersum Gomorry urosnie do tak
wielkich rozmiaréw. Jeszcze do niedawna wielu krytykdw twierdzilo, ze Gomorra jest wpraw-
dzie fenomenem transmedialnym, ale charakteryzuje si¢ tak zwana ,transmedialnoscia stabg’,
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niepetna. Chodzito im przede wszystkim o brak porozumienia na linii odbiorca—produkeja,
a doktadnic o to, ze druga strona dlugo nie podejmowata gry z czytelnikiem/widzem i nie
wychodzila naprzeciw jego oczekiwaniom. Pod tym wzgledem wicle si¢ ostatnio zmienito.

Zanim o tych zmianach, przyjrzyjmy si¢ najpierw zjawisku chronologicznie wezesniej-
szemu, a istotnemu w kontekscie rozwazan transmedialnych, czyli fandomowi Gomorry oraz
rozmaitym przejawom kultury oddolnej (grassroots). O tych pojeciach Gabriela Brzozowska
pisata:

Przejawem kultury oddolnej jest fan ediz. Mitosnik medidéw nie tylko konsumuje dobra medialne,
ale takze jest twércg nowych ,produktéw medialnych’, traktujac oryginal jako baze do dalszych
proceséw produkcyjnych [...]. Fani mediéw dopisuja ciag dalszy opowiesci medialnej, pisza opo-
wiadania, a nawet ksigzki rozwijajace watki bohateréw drugoplanowych i postaci pobocznych.
(Brzozowska 2013: 23-25)

W przypadku Gomorry rzeczywiscie mamy do czynienia z bardzo duzym odzewem ze strony
fanéw serialu. Na przykiad na stronic internetowej efpfanfic.net znalez¢é mozna caly szereg
réznych opowiesci fanowskich, czyli fanfiction. Pojawiaja si¢ tam miedzy innymi tak ,chwy-
tliwe” tytuly, jak Amare un camorrista (Kocha¢ kamorryste) czy Un vecchio ¢ una ragazza
(Starzec i dziewczyna). Wszystkie opowiadania rozwijaja, dopowiadaj, a czasem catkowicie
odwracajg watki serialowych postaci, przewaznie Genny'ego i Cira. Autorzy tych fanfiction
wykazuja si¢ wprawdzie sporg wyobraznia i duzym zaangazowaniem, ale ich teksty maja za-
zwyczaj niskg warto$¢ artystyczna, brakuje im spdjnosci i logiki.

Poniewaz bardzo duza cz¢$¢ fandomu dziala przede wszystkim w internecie, kolejnym
przejawem jego aktywnosci sa fanowskie profile na Facebooku i Instagramie (jak na przyktad
$ledzony przez 176 tysiccy oséb profil Cira Di Marzio czy nieco mniej popularny fanpage
,Le citazioni di don Salvatore Conte” oraz kilkadziesiat innych). W tym miejscu warto tez
wspomnie¢ o nickoniczacej si¢ liscie meméw, ktdrymi internauci ,torpeduj” sieé, szezegdlnie
w dniach premiery nowych odcinkéw serialu.

Chociaz wirtualny $wiat fandomu Gomorry zdecydowanie dominuje, aktywnos¢ mito-
$nikdw serialu oraz osdb, ktére widzg w nich potencjalng mozliwo$¢ zarobku, przenosi sig
czasem do rzeczywistodci realnej. Tak oto w prawdziwym $wiecie mozna sobie kupi¢ koszul-
ke, kubek czy etui na telefon z podobizna serialowej postaci lub wybranym cytatem. Ponadto
jeden z neapolitanskich escape roomdw oferuje grupowe rozwiazywanie zagadek w pokoju
imitujacym $wiat Gomorry. Prawdziwy fan serialu od czasu do czasu moze si¢ tez wybraé¢ na
specjalnie zorganizowang dyskoteke z cyklu Gomorra Night z udzialem serialowych aktoréw
oraz z serialowg $ciezka dzwickows.

W mysleniu o fandomie Gomorry bardzo wazny jest tez caly szereg kultowych cytatéw
i scen, viralowo i w réznych kombinacjach krazacych po internecie. W rankingu popularno-
$ci pierwsze miejsce zajmuje slynnc ,sta’ senza pensier” (najbliisze wloskiemu ,,non ti preoc-
cupare’, czyli ,nie martw si¢”). W sieci nierzadko pojawiajg si¢ tez rzucone przez Salvatora
Conte tuz przed objeciem i zamordowaniem malego Danielina stowa ,vien, viett ° piglia
‘o perdono” (,podejdz, podejdz i przyjmij moje przebaczenie”), stynne ,du frittur” podczas
skladania zaméwienia w restauracji oraz kultowe zdanie ,Biv! capi se me pozz fida e te!” (,Pij!
Chce sprawdzi¢, czy mogg ci zaufad”), ktére wypowiedzial Pietro Savastano, podajac Cirowi
kieliszek wypelniony moczem.
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Wiszystkie te teksty wykorzystata i ob$miala grupa neapolitariskich tworcow The Jackal,
keorzy nakrecili serig kilkuminutowych, profesjonalnie zrealizowanych parodii pod tytulem
Gli effetti di Gomorra sulla gente (Wplyw Gomorry na ludzi). Schemat wszystkich filmikéw
jest wlasciwie taki sam: Signor Cavastano, czyli ucharakteryzowany na mafiosa aktor Ciro
Pricllo, z ekspresja godng brutalnego kamorrysty wykrzykuje dluga, bezsensowng wiazanke
wyrwanych z kontekstu cytatéw z Gomorry; po drugiej stronie pojawia si¢ postaé grana przez
Fabia Balsamo — w zaleznosci od odcinka barman, kelner, dostawca pizzy lub bileter w kinie,
keéry prébuje wypelniaé swoje obowiazki, co przy kliencie, takim jak Signor Cavastano, nie
jest oczywiscie proste. W serii goscinnie wystapily trzy osoby $cisle zwiazane z produkejg se-
rialu — Salvatore Esposito (Genny Savastano), Luca Gallone (‘o Mulatt) i Roberto Saviano.
W wywiadzie dla ,Wired” twércy filmikéw przyznali, ze pomimo wielkiej sympatii do serialu,
postanowili ob$miaé jego przesadnic zaangazowany fandom oraz zjawisko, ktdre ich zdaniem
,zaatakowalo” cate Wlochy, czyli ,wszedobylski cytacjonizm” (Catalli 2014: b.s.). Wszystkie
parodie dostepne sa na Youtubie, a swego czasu bily rekordy popularnosci i krazyly po sie-
ci jako virale. W nawiazaniu do nich powstalo wiele amatorskich filmikéw i tak zwanych
fund footagebw, czyli kolazy, ktdrych tworzenie polega na ,wykorzystaniu gotowych scen
i ujc;c' oryginalu, i stworzeniu nowego filmu o odmiennym znaczeniu od filmu macierzystego”
(Brzozowska 2013: 35) (tutaj na przyktad takie amatorskie filmiki jak G/i effetti di Gomorra
sulla Serie A czy Gli effetti di Gomorra sul calcio).

W $wiat Gomorry mozna tez wniknaé¢ za pomoca stworzonej przez Cards & Co. gry kar-
cianej Gomorraland i Gomorraland 2, ktérej uczestnicy weielaja si¢ w role poszezegélnych
bosséw i prowadza wojng przeciwko pozostalym mafijnym klanom. Pomimo glosnych in-
terwengji fandomu, niestety weigz nie ma gry wideo na podstawie Gomorry. Sg jednak osoby,
ktére bardzo intensywnie si¢ o nig upominaja, a najbardzicj zaangazowani zwolennicy tego
pomystu stworzyli nawet petycje, gdzie apeluja do produkeji o stworzenie takiej gry.

Do pewnego momentu luke w komunikacji pomi¢dzy odbiorcg a produkcja wypelnial
supervisor calego brandu, czyli oczywiscie Roberto Saviano. Pisarz ma juz dwa kanaly na plat-
formie Youtube — Roberto Saviano i Gomorra Channel. Na pierwszym z nich znajdziemy
wiele materialéw o tematyce okotoserialowej, w tym komentarze autora, nagrania z backsta-
ge’u, Wywiady z aktorami. Na drugim kanale, aktywnym Zreszty do tej pory, Saviano zamiesz-
cza dlugic nagrania dotyczace historii wybranych bosséw mafijnych oraz mechanizméw
dzialania mafii. Wszystkic te filmiki do pewnego stopnia porzadkuja i ugruntowuja tematy
zawarte w ksiazkowej, teatralnej, filmowe;j i serialowej Gomorze oraz dyskusje, jakie toczyly
si¢ pdzniej na ich temat.

Zdaje si¢, ze produkcja Gomorry w pewnym momencie zaczgla walczy¢ z zarzucang jej
wiclokrotnie biernoscig i obojegtnoscia wobec gloséw fandomu. Cho¢ nie opracowala jesz-
cze upragnionej przez wiclu fandéw gry wideo, podjela kilka innych inicjatyw. Jedng z nich
jest seria filmikéw Come parlare il gomorrese (Jak méwic po gomorryjsku), w keérej serialowi
aktorzy przeprowadzaja} krotkie lekeje jezyka gomorryjskiego” i pokazuja, jak na przykiad
kogo$ po gomorryjsku obrazi¢. Kolejnym cickawym pomystem produkeji jest interaktywna
kampania Spoiler killer®, sprzeciwiajaca si¢ niemozliwemu do zatrzymania w $wiecie interne-
towym zjawisku spoilowania. Kazdy internauta moze poprosi¢ jednego sposréd czterech naj-
grozniejszych serialowych killerdw o umieszczenie publicznego ostrzezenia w postaci filmiku

?  Kampania dostgpna jest na stronie www.publicis.it/ 2campagna=spoiler-killers&lang=en.
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na facebookowej lub twitterowej tablicy osoby, ktéra zaspoilowata mu jakis serial. Wybra¢
mozna nic tylko postaé killera, ale tez oczekiwany ton jego grozby — ostry lub bardzo ostry.
Najnowszym duzym przedsiewzieciem produkeji jest film pod tytulem LTmmortale (Nie-
Smiertelny), sequel serialu w rezyserii odtwércey roli Cira, czyli Marca D’Amore, ktéry w swo-
jej produkeji znéw zagral t¢ sama postaé. Film opowiada histori¢ Cira Di Marzio sprzed
wydarzenl przedstawionych w serialu i jest odpowiedzig na smutck widzéw po zniknicciu
z Gomorry ich ulubionej postaci.

Podsumowanie

Wszystkie wymienione przedsigwzigcia sa tylko czescia brandu o nazwie Gomorra. Z cala
pewnoscia warto byloby jeszcze wspomnie¢ o powstajacej juz od wielu lat powiesci graficzne;j
Sono ancora vivo autorstwa Asafa Hanuka i Roberta Saviana, o zrealizowanym na planie fil-
mowym Gomorry projekcie fotograficznym Maria Spady, o nowym serialu ZeroZeroZero (na
podstawie ksigzki Saviana, rez. Stefano Sollima) oraz serialu Suburra (rez. Stefano Sollima),
keéry fabularnie nie wiaze si¢ wprawdzie z Gomorrg, ale bez niej prawdopodobnie nigdy by
nie powstal.

Jak do tej pory Gomorra jest najwigkszym wloskim projektem transmedialnym, brandem
znanym na calym $wiecie, zywo dyskutowanym i, co istotne, wciaz niedokoriczonym. Sztu-
ka teatralna, film, serial, aktywnos$¢ fandomu oraz coraz liczniejsze inicjatywy produkeji sa
wspomnianymi wcze$niej fragmentami, ktére warto tropi¢, kolekcjonowa¢ i sukcesywnie
wlaczaé¢ do calej historii po to, aby lepicj i pelnicej j3 zrozumied.

Transmedialny los Gomorry bardzo mocno przyczynit si¢ do osiagniccia od poczatku
sygnalizowanych przez Saviana celdéw, a mianowicie poszerzenia spolecznej $wiadomosci na
temat kamorry, przejrzystego ukazania mechanizméw dziatan maﬁjnych i przede wszystkim
dotarcia do jak najwickszej rzeszy odbiorcéw. Pytanie tylko, czy w ostatnich etapach calego
procesu nie zapomniano o jednym z najwainiejszych zalozen pocza}tkowych pisarza — aby
nie odrealniaé i nie mitologizowaé obrazu rzeczywisto$ci maﬁjnej, a pokazac’ ja z najgorszej,
ale i najprawdziwszej strony. Wielu Wiochéw wyraza w tej kwestii spore zaniepokojenie,
ktére sam autor ocenia jako bezpodstawne. Poniewaz transmedialna przygoda Gomorry
wcigz trwa i jeszcze nie wiadomo, jak sie zakor'lczy, pozostawiam to pytanie otwarte i Zacht;—
cam do zanurzenia si¢ w zlozonym $wiccic jednej z najwazniejszych wloskich ksigzek ostat-

nich dwéch dekad.
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