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Reportaz radiowy a pejzaz dzwiekowy. Zarys problematyki

Radio Reportage and Soundscape. The Outline of the Issues

Abstract

The article is an attempt to enter scientific reflection relating to radio reportage in the field of
sound studies, especially in one of its original elements — the theory of soundscape created
by Raymond Murray Schafer in the 1960s. It starts with the basic terminological solutions
in the field of soundscape and the audial form of reportage, then juxtaposes them with cach
other and indicates the possibilities of their mutual penetration in both scientific and media
fields. It presents the common features of a radio documentary and a soundscape, c.g. focus
on reality, attention to sound, specific narration, the use of the oral history method etc. This
paper also shows the difference between these two forms such as a greater level of creativity
in the case of reportage in combination with the “raw” naturalness of the soundscape. It
also highlights how the idea of acoustic ecology can use radio reportage to disseminate
its assumptions. Finally, it postulates the inclusion of this audio genre as an element of
the soundscape to a harmonious hi-fi space and considers as justified to set together the
experiences of both the discussed phenomena on theoretical as well as practical grounds, and
to continue the reflection as sketched out in this article.
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Wprowadzenie

Wspélczesna refleksja naukowa odnoszaca si¢ do dzwigku lezy na styku réznych dyscyplin
i dziedzin nauki, sila rzeczy odnosi si¢ takze do dzwickowej empirii pod postacia dzialani
artystycznych czy tez praktyk dziennikarskich. Jak podkreslaja Christoph Cox i Daniel War-
ner, we wstepie do klasycznej juz publikacji Audio Culture, kultura dzwigku stanowi otwarty
dyskurs (2010: 15) poszerzajacy si¢ ustawicznie o nowe perspektywy.

Przejawem owej otwartosci na dzwick w kulturze i nauce stalo si¢ zaistnienie szeregu
obszaréw, ktére w centrum swoich zainteresowar stawiajg audialnosé, odnoszac ja do réz-
nych dziedzin badz prakeyk, dotad nicjednokrotnic jej odleglych, takich jak np. antropologia
dzwicku, akustemologia (teoria poznania poprzez dzwick), audiografia (etnografia dzwie-
kowa), audialna archeologia, ckologia akustyczna, projektowanie akustyczne, architekeura
stuchowa (aural architecture), identyfikacja dzwigkowa (audio branding) itp. Za kluczowy
W procesie dowartosciowania diwigku w kulturze uznaje si¢ tzw. przelom audytywny, o kto-
rym pisal m.in. Marshall McLuhan (2010: 95-101). Wbrew bowiem temu, co zwyklo sie
powszechnie silnie cksponowad, a mianowicie, ze zyjemy w kulturze zdominowanej przez wi-
zualnosé, epoka wtdrnej oralnoéci przyniosla ze sobg powrdt do audialnosci w nowej rzecz ja-
sna formie. Wspélczesna kultura slyszenia to juz nie tylko przestrzeni analogowa, ale takze
cale cyfrowe uniwersum wykorzystujace immersyjny potencjal dzwicku'.

Idac tropem owej otwartoéci, hybrydycznosci dyskursu odnoszacego si¢ do dzwicku,
zdecydowalam si¢ przedmiotem badawczym niniejszego tekstu uczyni¢ prakeyki dzienni-
karskie przybierajace forme reportazu radiowego i ukazaé je w kontekscie teorii pejzazu
dzwigkowego (soundscape). Celem artykutu jest wstepne zarysowanie mozliwosci przenika-
nia si¢ dyskurséw poswigconych obu tym zjawiskom. Jak dotad te dwa obszary nie byly ze
soba w zasadzie zestawiane, refleksja naukowa odnoszaca si¢ do audialnej dokumentalistyki
bazuje w duzej mierze na narzedziach literaturoznawczych, ujmowana jest takze w kate-
goriach medioznawczych czy — w mniejszym zdecydowanie stopniu — nauki o kulturze.
Problematyka pejzazu dzwickowego z kolei sytuowana jest w obszarze sound studies (sze-
rzej cultural studies) (Lukasiewicz 2015: 85-90), antropologii kulturowej czy chociazby

Ma on zresztg charakter pierwotny, jak pisze bowiem Tomasz Misiak: ,zanurzeni w $wiecie dzwickéw jeste$my

przezen ksztaltowani, a zarazem sami na niego wplywamy, opracowujac i zmieniajac akustyczne $rodowisko”
(2010: 69).
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muzykologii. Juz ten pobiezny przeglad dyscyplin i subdyscyplin/podejs¢, w obrebie keo-
rych bada si¢ opisywane zagadnienia, pokazuje z jak szerokim i ré6znorodnym polem mamy
tutaj do czynienia. Warunkuje to takze hybrydyczno$¢ metodologii, ktdra wymaga dopiero
wypracowania, na tym ctapic wigc bede korzysta¢ zaréwno z narzedzi medioznawczych, jak
i z zakresu nauki o kulturze (o trudnosciach metodologicznych, potrzebie inter- i transdy-
scyplinarnosci w badaniach nad kulturg wspdlczesna pisza np. Michatowska 2018: 11 i Re-
wers 2018: 89-90).

Kompozycja niniejszego artykulu rysuje si¢ nastepujaco: w pierwszej kolejnosci doko-
nam skrétowego oméwienia reportazu radiowego jako formy audialnej, nastgpnic przedsta-
wi¢ problematyke pejzazu dzwigckowego, by w ostatniej czesci zestawié te dwa zjawiska ze
soba i wskaza¢ ich wzajemne uwarunkowania.

Reportaz radiowy

»To wlasnie radio pomaga nam w stuchaniu, kim jestesmy jako spoteczeristwo, jako jednost-
ki” — te stowa Hildegard Westerkamp (2015: 15), kanadyjskiej kompozytorki i radiowe;j
tworczyni reprezentujacej nurt ckologii akustycznej, wydaja mi si¢ szczeg6lnie adekwatne
w kontekscie opisywanej tutaj audialnej odmiany dokumentu. Reportaz radiowy stanowi
bowiem historie, przez ktdra ,przemawia” rzeczywisto$¢é, ,opowies¢ o spotkaniu z drugim
czlowiekiem”, jak proponuje zdefiniowaé t¢ forme reportazysta, Cezary Galek, z Polskiego
Radia Zachdéd w Ziclonej Gérze? (Kowalik 2019: b.s.). Reportaz w centrum zainteresowa-
nia stawia ludzi oraz to, co ich dotyka. Realno$¢ brzmi tu glosami bohateréw, zapisanymi
w nich emocjami, dzwi¢ckami otoczenia, muzyks czy cisza. Kazdy z tych elementéw brzmie-
niowych posiada swdj potencjat semantyczny, polaczone z warstwa fabularna tworza spéjna
znaczeniowo calo$¢ (por. Bialek 2010). Reportaze utrwalajg obraz pewnego wycinka rze-
czywisto$ci w sposdb dynamiczny, oparty na dramaturgii zdarzeri (Klimczak 2011: 78-80),
wchodzac od jednostkowego faktu i nadbudowujac nad nim dodatkowe sensy (Michalak
2019: 262).

Reportaze radiowe przybierajg rézny charakter — od zaangazowanych form interwencyj-
nych, reportazy historycznych, psychologicznych, ukazujacych istotne zjawiska spoteczne, po
obszerne audycje dokumentalne czy formy z gatunku feature’. Reportaz radiowy traktuje —
za Elzbieta Pleszkun-Olejniczakows — nie tylko jako forme dziennikarska, ale jako gatunck
reprezentujacy sztuke audialng (Pleszkun-Olejniczakowa 2012: 86-103), choé nie wszystkie
audycje mozna zaliczy¢ do tego grona w réwnym stopniu. Problem swoistej pogranicznosci
reportazu byt niejednokrotnie szeroko dyskutowany przez badaczy tej formy w réznych me-
diach, jednak ze wzgledu na ograniczone ramy publikacji nie jest mozliwe przytoczenie tutaj
wszystkich stanowisk . Uznaje za zasadne zaliczenie reportazy radiowych do grona gatunkéw
artystycznych m.in. ze wzgledu na stosowanie przez ich twércow srodkéw artystycznych wha-
$ciwych chociazby literaturze, filmowi czy muzyce (np. postugiwanie si¢ metaforyka, two-
rzenie dzwigkowych uje¢, budowanie plandw przestrzennych niczym w obrazie filmowym
itp.). Stanowig one tym samym swego rodzaju ,sztuke rzeczywistosci” (por. Bazin 1971: 25—

Cezary Galek zdobyl m.in. nagrode Premios Ondas za reportaz Kofysanka dla Brajana, dwukrotnie Polsko-
-Niemieckq Nagrode Dziennikarska, Grand Prix Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji oraz zostal wybrany
radiowym reportazysta roku 2008 w plebiscycie Melchiory.

3 Tak na gruncie audialnym okresla si¢ reportaze z elementami fikcjonalnymi (Kowalska 2019).

4 Wyczerpujaco referuja je: Klimezak 2011: 33-57 i Pleszkun-Olejniczakowa 2012: 70-76.
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27)°> — okreslenie to wskazuje z jednej strony na realnos¢ jako zrédlo inspiracji gatunku
ijego ogélny zakres tematyczny, z drugiej za$ zwraca uwage na fake, iz wykorzystuj ¢ on wiele
srodkéw artystycznego wyrazu charakterystycznych dla réznych dziedzin sztuki. Reportaz
opiera si¢ bowiem na obserwacji otaczajacego $wiata i twérczym jego przetworzeniu®. Proces
ten nie powinien jednak prowadzié do znieksztalcen czy zaciemnienia prawdy, pomimo tego
ze zawsze bgdzie ona w jakims stopniu subicktywna ze wzgledu na pewien charakeerystyczny
spos6b postrzegania jej przez reportazyste. Swoista przedstawicniowa ,niedoskonatos¢” re-
portazu wynika réwniez z faktu, iz nigdy nie da si¢ w sposdb idealnie wierny odtworzy¢ tego,
co istnieje w $wiecie postrzeganym przez nas zmystowo.

Generalnie bowiem nawet najwicksza ch¢¢ oddania najwierniej najprawdziwszego zycia nie prze-
mieni audycji w rzeczywisto$¢. Kazda préba opisu przedstawionego $wiata ma zawsze w sobie —
co najwyzej wiecej lub mniej — siuzern, fabuly tego ,czegos”, co zycie przeksztalca w opowies¢
o zyciu, realng rzeczywistos¢ zas w byt dziennikarski lub artystyczny; od informacyjnej formy
reporterskiej po prawdziwe dzielo sztuki. (Pleszkun-Olejniczakowa 2007: 81)

Ta cecha reportazu radiowego bedzie szczegélnie istotna w dalszej cze¢dci artykulu w kontek-
$cie problematyki soundscape.

Pejzaz diwickowy

Pod pojeciem ‘krajobrazu dzwigkowego’ rozumiem kazde $rodowisko audialne, na kedre skla-
da si¢ cale brzmieniowe uniwersum wspéttworzace jego tozsamo$¢. Obejmuje dzwicki wszel-
kiego rodzaju — naturalne i wytworzone, micjskie i wiejskie, prywatne i publiczne, np. pejzaz
dzwigkowy krakowskiego Kazimierza, Puszczy Bialowieskicj czy zaktadu stolarskiego. Sta-
nowi konglomerat wszystkich zjawisk audialnych pojawiajacych si¢ w konkretnym miejscu,
réwniez zakldcen, jakie powstaja w trakcie nagrywania. Poczatki refleksji naukowej poswie-
conej pejzazowi dzwickowymi datuje si¢ na lata 60. XX wicku, a jako pierwszy sformulowa-
nia tego uzyl w swojej ksiazce 4 New Soundscape z 1965 roku muzyk Alvin Lucier. Termin
ten dookreslit i utrwalil w dyskursie spotecznym kanadyjski kompozytor i badacz $rodowiska
naturalnego Raymond Murray Schafer, kedry pod koniec lat 60. rozpoczat inicjatywe pod
nazwa World Soundscape Project, majaca na celu dokumentacjg¢ dzwigkdw pojawiajacych sig
w réznych miejscach na calym $wiecie. Wraz z grupa badaczy na Simon Fraser University re-
alizowat nagrania terenowe, analizowal rézne przestrzenie brzmieniowe czy przygotowywal
materialy edukujace nauczycieli muzyki (Schafer 1969).

Istotne miejsce w teorii pejzazu dzwickowego zajmuje problematyka ckologii aku-
stycznej. Termin ten po raz pierwszy zostal zdefiniowany przez R.M. Schafera w escju Mu-
zyka Srodowiska (2010: 52-62). Odnosi sie on do badar dotyczacych wplywu $rodowiska
brzmieniowego na stworzenia, ktére w nim zyja. Refleksja ta pojawita si¢ wraz z rozrostem
sfery dzwigkowej czlowicka, co zaowocowalo znacznym natezeniem szuméw (swoistym
akustycznym smogiem), niemozno$cig skupienia si¢ na dzwicku, ignorowaniem niecktd-
rych brzmien zdominowanych przez inne. Wiréd postulatéw ckologii akustycznej Schafe-
ra znalazly si¢ m.in. idea ,czyszczenie uszu” prowadzaca do usuwania z otoczenia czlowicka

> Na reportaz jak na dzwigkowy film proponuje spojrze¢ Katarzyna Michalak, twérczyni radiowa z regio-

nalnej rozglo$ni Polskiego Radia w Lublinie, jedna z najbardziej utytulowanych i docenianych na $wiecie
reportazystek.

O wspdlczesnych przemianach gatunku pisze Bialek 2019: 53-63.
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audialnego smogu oraz zaktadajaca ponowne uwrazliwienie ludzi na dzwigk, postulat odby-
wania spaceréw dzwigkowych skupiajacych si¢ na brzmieniowych aspektach otoczenia, ktére
bywaja zazwyczaj pomijane lub thumione w procesie percypowania rzeczywistosci, rejestro-
wania dziennikéw dzwickowych dokumentujacych codziennos¢ czy historii méwionych, od-
powiednie projektowanie przestrzeni z uwzglednieniem jej audialnych aspektéw (wspomnia-
na juz aural architecture), np. tworzenie specjalnych miejsc, w ktérych mozna odetchnaé od
metropolitarnej kakofonii.

Waznym rozréznieniem w teorii Schafera w kontekscie prowadzonych rozwazan
bylo wskazanie dwdch typéw przestrzeni audialnych. Przestrzent bi-fi to $rodowisko, w keto-
rym poszczegdlne dzwigki nie zakldcaja si¢ wzajemnie, mozna je z powodzeniem wyodrebnié
i skupi¢ si¢ na ich odbiorze. Z kolei pojecie lo-f7 odnosi si¢ do sfery petnej audialnych prze-
szkéd, szuméw, gdzie z trudem percypuje si¢ pojedyncze dzwieki (Schafer 2010: 56). Prze-
strzenig typu bi-fi bedzie zatem przyktadowo spokojna wie$, dynamiczne miasto zas reprezen-
tuje model /o-fi. Do tej drugicj kategorii w mysli Schafera zalicza si¢ takze media, w tym radio,
ktéremu badacz zarzucat m.in. wykorzystywanie technologii do sterowania spoleczeristwem
(jak czynily to chociazby systemy totalitarne), budowanie przekazu na pokawatkowanych
dzwigkach, ktdre tworza niejednolite, nicharmonijne przestrzenie akustyczne, czy wreszcie
pelnienie przez radio funkcji acoustic wallpaper — medium tta — kedre wypicera tym samym
cisz¢ (podobnie jak tzw. muzak, czyli dZzwicki emitowane np. w galeriach handlowych) (Ka-
pelaniski 2012: 82-83).

Reportaz audialny a soundscape
Maryla Hopfinger piszac o stanie badari nad wspélczesng kulturs, artykutuje przekonanie
o scalajacym jej charakeerze.

Kultura jest dla mnie przede wszystkim pojeciem scalajacym, konstytuuje calosciowy kompleks
rozmaitych obszaréw, zjawisk, praktyk i zachowar, aspektéw i wymiaréw, wzordw i symboli. [...]
Takie scalajace zalozenie pozwala [...] wlaczy¢ do kultury to, co ma dla danej zbiorowosci znacze-
nie, co uwazane jest za warto$¢ [...]. (Hopfinger 2008: 23)

W duchu otwartosci przywolanej we wstepic oraz idac tropem wyznaczonym przez Hopfin-
ger, przyjrze si¢ teraz oméwionym wyzej zjawiskom kulturowym/tekstom kultury, zestawia-
jac je bezposrednio ze soba.

Oba te fenomeny skupiaj si¢ na rzeczywistosci, rejestrujg ja. Zdaniem Maryli Hopfinger
zwrot ku realnosci jest cechg swoistg audiowizualnego typu kultury. Badaczka pisze:

Nowe prakeyki, ktére w pierwszym rzedzie odnosza si¢ do zachowan ludzi w najrozmaitszych
sytuacjach zyciowych i kontekstach, zmieniaja sposoby przedstawiania czlowicka i jego relacji
z innymi, ze $wiatem rzeczy i $wiatem natury. Odslaniaja zlozona skladni¢ zachowan oraz mie-
dzyludzkich interakeji. Nadaja wazno$¢ niezauwazanym czy niedocenianym wezesniej aspektom
i obszarom. Redefiniuja sytuacj¢ antropologiczna, zblizajac si¢ do spetnienia marzen czlowieka
o powtdrzeniu rzeczywistosci, o jej zatrzymaniu. (Hopfinger 2008: 26)

Zaréwno na plaszczyznie reportazu radiowego, jak i pejzazu dzwigkowego realnos¢ jest ele-
mentem kluczowym. Tworcy realizujacy obie te formy skupiajg si¢ na obserwowaniu rzeczy-
wistosci i utrwalaniu jej w postaci nagrai, opowiadaniu historii ,zwyktych ludzi”. Na swoista
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egalitarno$¢ kultury, a tym samym tekstéw ja reprezentujacych, zwraca uwage na lamach cza-
sopisma ,Kultura Wspélczesna” Marianna Michalowska.

Kultura zatem nie dotyczy jedynie wielkich estetycznych uniesieni i patetycznych wzruszen, jest —
by powrdci¢ do klasycznego zdania twércy brytyjskich studiéw kulturowych Raymonda William-
sa — ,zwyczajna’, obejmujaca problemy codziennej egzystencji i nieustannie pytajaca o tozsamosé.

(Michatowska 2018: 10)

Owg codzienno$¢ dokumentuje zaréwno reportaz radiowy, jak i nurt pejzazu dzwigkowego,
obie te dziedziny starajg si¢ takze docickad tozsamosci roznych osdb/zjawisk, a nickiedy na-
wet ja ksztaltowaé (szczegélnie krajobraz brzmieniowy). Wykorzystuja w tym celu rozmaite
$rodki audialne (i to gléwnie na nich bazuja) — dzwicki otoczenia, glosy bohateréw czy ci-
sz¢. Teoria pejzazu dzwigkowego docenia wartos¢ tej ostatniej, a jednoczesnic zaznacza, ze
»cisza potrzebuje medium, ktére nada jej znaczenie” (Slouka 2010: 64). Takim medium moze
stal si¢ wlasnic radio i obecne w nim dzieta sztuki audialnej, ktdre ,graja” cisza, buduja dzigki
niej dramaturgie czy podkreslaja emocjonalnosé¢ opowiadanej historii (o roli ciszy w reporta-
2u pisata m.in. Klimezak 2011: 104-107). Srodki, na ktérych opieraja sie twércy reportazy
i pejzazy dzwickowych, sa wiec tozsame.

Cechg wspélna reportazu radiowego i pejzazu dzwickowego jest réwniez sposdb ich do-
$wiadczania. Ma on charakeer intersubiektywny, ale jednoczesnie naznaczony indywidualno-
$cig odbiorcy. Zblizony jest takze ich stosunck do wizualnosci. W teorii soundscape pojawia
si¢ pojecie stuchania akuzmatycznego, awizualnego (Schaeffer 2010: 106-112) polegajacego
na oderwaniu dzwigku od jego zrédla, pozbawieniu go ,audiowizualnego kontekstu” (Bro-
ek 2016: 52). Dzieje si¢ tak za sprawa m.in. medialnego zaposredniczenia dzwicku, tak wiec
w odniesieniu do form audialnych, w tym reportazu, mozna z powodzeniem takze uzy¢ tych
terminéw. Na gruncie radia méwi si¢ z kolei o wtérnej (Mucha 2010: 491) lub wyobrazenio-
wej wizualizacji odbieranych tresci. Leopold Blaustein postugiwat si¢ nawet terminem zbli-
zonym do pomystu Schaeffera. Byla nim ,akuzja” (Blaustein 2005: 165), pod ktérg badacz
rozumial polaczenic akustyki i tworczej wizji w procesie odbioru stuchowisk radiowych, co
mozna jednak odnie$¢ takze do reportazu.

Wazny element wielu realizacji dokumentalnych stanowi narracja (obszernie pisze o niej
Sygizman 2017: 83-99). Juz w latach 70. XX wicku uksztaltowaly si¢ dwie odrebne szkoty
polskiego reportazu radiowego — warszawska i krakowska, ktére odmiennie podchodzily do
kwestii obecnosci ,opowiadacza” w dokumencie (pierwsza z nich rezygnowala z narratora,
druga za$ czgsto si¢ do niego uciekata). W teorii pejzazu dzwickowego takze pojawia sig ter-
min odnoszacy si¢ do narracji, a mianowicie ,narracyjny soundscape”. Nie oznacza on jednak
pojawienia si¢ w utworach z nurtu stworzonego przez Schafera samej narracji (cho¢ i nie wy-
klucza), ale takie skomponowanie elementédw brzmieniowych, ,wydarzen akustycznych”, by
na ich podstawie odbiorca mégl utozy¢ swoja wlasng opowies¢ lub przezy¢ okreslone emocje
(Jackson 2017: 17).

Jednym z filaréw idei ekologii akustycznej oraz metoda wykorzystywang przy tworzeniu
pejzazy dzwickowych jest rejestrowanie audialnych historii méwionych utrwalajacych okre-
$lony wycinek rzeczywisto$ci, najczedciej z perspekeywy diachronicznej, z uwzglednieniem
dzwiekéw mu towarzyszacych (wspomina o tym Bernat 2009: 179). Metoda oral history sie-
ga do wspomnieri indywidualnych, stara si¢ nakresli¢ obraz jakiego$ miejsca czy zdarzenia
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widzianego oczyma bezposrednich $wiadkéw. Realizuje si¢ ona w istocie takze na gruncie
reportazu, kedry w wickszym lub mniejszym stopniu stanowi zapis takich wlasnic opowiesci.
Skoro wigc zaréwno przedmiot zainteresowania, jak i srodki realizacji dla reportazu ra-
diowego i soundscape sa do siebie zblizone, co dzieli obie te formy? Soundscape ujmuje dzwicki
w kategoriach muzycznych, skupia si¢ na ich naturalnosci, czgsto rejestruje je takimi, jakimi sa
(szczegdlnie w przypadku dziedziny field recording — nagran terenowych, ktére staja si¢ pod-
stawa np. kompozycji muzycznych), nie ingeruje w nie, nie buduje dodatkowych pozioméw
semantycznych. Najwazniejszy staje si¢ dokumentujacy walor powstajacych nagrar, a nie
opowiadanie historii, cho¢ oczywiscie mozna takze wskazaé przyklady realizacji wykorzystu-
jacych montaz. Reportaz radiowy zas duzy nacisk kladzie na fabule, zarcjestrowane dzwigki
stara si¢ za$ poglebi¢ poprzez odpowiednie ulozenie scen, zabiegi kompozycyjne, wzbogace-
nie przekazu o muzyke itp. Dlatego tez Bartosz Panck reportazysta z Programu II Polskiego
Radia w panclu dyskusyjnym Ustyszani — temat zagrozenia w radiowym reportazu artystycz-
nym, ktéry odbyt sic podczas Festiwalu Mediéw ,,Czlowick w zagrozeniu” w Eodzi’, okreslit
soundscape jako etiudg dzwigkowa, reportaz za$ jako szeroki, poglebiony, dazacy do uniwer-
salizacji. Dla nurtu pejzazu dzwickowego z kolei dokument audialny moze uchodzi¢ za for-
me mimo wszystko wykreowana, nieco odchodzacy od realnosci za sprawa montazu whasnie.

Jak w takim razie rysuje si¢ relacja miedzy opisywanymi zjawiskami? Pejzaz dzwickowy
u Schafera obejmuje takze materialne formy audialnej aktywnosci czlowicka, jak np. pro-
gramy radiowe. Tym samym artystyczne formy radiowe, w tym reportaz, stanowia element
pejzazu dzwigkowego. Przy czym Schafer, jak zostalo zaznaczone juz wezednicej, zaliczal prze-
strzenl radiowa do sfery /o-f, zarzucajac jej tym samym pograzenic w dzwigkowym chaosie.
Tymczasem przygladajac si¢ charakterowi reportazu radiowego, ktéry opiera si¢ raczej na
brzmieniowej harmonii, precyzji, uznaje za zasadne zaliczenie go do przestrzett hi-fi. Jak za-
znacza bowiem Schafer ,w pejzazu dzwigkowym hi-fi nawet najmniejsze zaklécenie moze
oznaczaé cickawa lub wazng informacj¢” (2010: 56), w audialnym dokumencie za$ kazdy
clement brzmieniowy jest celowo dobierany i odpowiednio zestawiany, tworzac istotne zna-
czeniowo calosci.

W dokumentach audialnych mozna takze doszukiwaé si¢ przestrzeni dla szerzenia idei
uwrazliwienia na dzwigki obecnej w teorii ekologii akustycznej. Reportazysci nie tylko bo-
wiem starajg si¢ opowiedzie¢ jaka$ wazna historie, ale takze tworza harmonijna brzmieniowo
calos¢ skomponowana tak, by kazdy z zastosowanych dzwickéw mégl wyraznie ,przeméwi¢”
do odbiorcy. Idea ,czyszczenia uszu” przys$wiecajaca prekursorowi ruchu ekologii akustycznej
moze z powodzeniem realizowal si¢ na gruncie reportazu, wydobywa on bowiem dzwieki,
ktérych niejednokrotnic nie daloby si¢ zauwazy¢, gdyby wyraznie nie wybrzmialy one w ra-
diu (np. dzwigkowy obraz wsi w reportazu Chwalcie Igki umajone Ireny Pilatowskiej-Madry
i Waldemara Modestowicza czy afrykanskich polowar w uhonorowanej Prix Italia® Smierci
stonia Witolda Zadrowskiego). Takie przckonanie zdajg si¢ potwierdzaé inicjatywy podej-
mowane w celu dokumentowania audiosfery jak np. konkurs ,,Stysz!” fundacji B¢c Zmiana
majacy na celu stworzenie reportazy radiowych prezentujacych w sposéb audialny architek-
turg wspdlezesnej Warszawy, co wpisuje sic w nurt aural architecture wymienionej we wstepie.

7 Wydarzenie miato micjsce 16.11.2018 roku.

8 L . . . . .
Najwazniejsza nagroda przyznawana corocznie twércom reportazy radiowych, uznawana za radiowy odpo-

wiednik Oscara.
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Podsumowanie

Prébujac okredli¢ charakter relacji migdzy reportazem radiowym a pejzazem dzwigkowym,
nie sposdb uczyni¢ to jednoznacznie. Punkt wyjscia w obu przypadkach jest tozsamy — re-
alno$¢ oraz dzwick, przy czym ich ujecie, sposéb wykorzystania, rozlozenie akcentdw nie sa
juz takie same. Obie formy audialnej twérczosci prowadzg do poznania/zrozumienia oto-
czenia — reportaz na gruncie dziennikarstwa, pcjzai diwi(;kowy za§ w muzyce, ale i na po-
ziomie dyskursu naukowego. Bazuja one na zblizonych metodach pracy m.in. wykorzystuja
historie méwione czy rejestrujg z wykorzystaniem technologii otaczajaca cztowicka audios-
fere (nicjednokrotnie materialy zebrane podczas nagran terenowych staja si¢ podstawa do
stworzenia reportazu albo same w sobie stanowia forme¢ do reportazu zblizong — stalo si¢ tak
np. w pejzazu Konrada Gecey i Marcina Barskiego Skawce brzmig po raz ostatni®). Dzwigkowe
spacery obecne w teorii soundscape, podczas ktérych $ledzi si¢ audialny charakter otoczenia,
da si¢ poréwna¢ do obserwowania $wiata uszami przez reportazystow radiowych poszukuja-
cych $ladéw opowiadanej przez nich historii. Z kolei reportaz radiowy mozna uzna¢ za od-
powiednie pole do realizacji idei ckologii akustycznej z uwagi na ogromng dbalos¢ autoréw
audialnych dokumentéw o kazdy element brzmieniowy tworzonych tekstéw kultury. Rela-
cja miedzy dokumentem audialnym a pejzazem dzwigkowym nie jest wige poki co do korica
okreslona, ale juz w tak wstgpnym opracowaniu dos¢ obiecujaco rysuja si¢ korzysci, jakie
moga wynikna¢ z jej poglebienia chociazby na poziomie dyskursu naukowego, ale i w odnie-
sieniu do audialnej praxis.

Biorac wigc pod uwagg cel postawiony we wstepie, uznajg za zasadne zestawianie ze soba
zaréwno na gruncie teoretycznym, jak i praktycznym do$wiadczen obu omawianych zjawisk
i kontynuowanie refleksji zarysowanej zaledwic szkicowo na famach niniejszego artykutu,
keéry otwiera pole do g{fgbszych, poszerzonych, interdyscyplinarnych studiéw opartych na
wypracowanej odpowiednio metodologii lezacej na styku nauki o kulturze oraz nauki o me-
diach i komunikacji spofeczne;j.

?  Materiat ten zrealizowany w 2015 roku stanowit zapis spaceru mieszkaficéw tytutowych Skawiec po zréwnanej

z ziemia wsi, w miejscu keérej miat powstad zbiornik retencyjny.
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