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The Anagram as a Quasi-genre — the Case of lan Hamilton Finlay

Abstract

The subject of the text is a very special case of the functioning of an anagram in literature,
when it becomes a quasi-literary genre. The author presents, in many different examples,
the traditional approach to the anagram as a stylistic figure, indicating its various uses in
culture and also in everyday life. He also discusses an anagram in terms of Ferdinand de
Saussure, who studied phonetic anagrams, e.g. in Homer or in the Vedic texts. Referring to
the works of the Scottish poet Ian Hamilton Finley, Adam Dziadek discusses anagram as
a quasi-literary genre. The anagram itself is a thematic phenomenon in Finley’s work and
described in various ways in metatextual statements. In this quasi-genre, the classical patterns
of anagrams are combined with phonetic anagrams, what counts here is the semantic sphere
of the work, but equally important is the sphere of sound, the sound focalization, which
expands semantic fields and surprisingly associates or binds distant words. Finley defines
anagrams in many different ways. On the one hand, when defining them, he refers to letter
transpositions, combinations, pivots, compositions, but some of his definitions form poetic
sentences. Anagram becomes a practice of thinking, writing, and arranging poetic texts, and
at the same time designs its own reception, which also includes sound focalization. Finley’s
anagrams are short poetic poems, the composition is based on transpositions and letter
combinations. Single anagrams are arranged in a series of poems.
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Tekst niniejszy jest fragmentem przygotowywanej przez autora ksiazki pt. O anagramach — teorie i praktyki.



Anagramy s3 fascynujacym przedmiotem badan, zwlaszcza jesli poszerza si¢ pole zainteresowarl
o ich wariant fonetyczny, ktory wprowadzit do $wiatowej tradycji Ferdynand de Saussure. Kie-
dy $ledzi si¢ uwaznie badania nad anagramami, wida¢ wéwezas, ze podazaja one zwykle dwo-
ma odrebnymi torami. Z jednej strony bada si¢ je i opisuje jako chwyty stylistyczne: $wiadome,
celowe, dokladnie przemyslane i zamierzone szyfry wprowadzane z réznych przyczyn i w rdz-
nych celach do tekstéw literackich; z drugiej, co pokazat de Saussure (a raczej Jean Starobinski
publikujac w latach sze$¢dziesigtych ubieglego wicku fragmenty prac genewskiego lingwisty!),
bada si¢ je pod katem brzmien, a w tych badaniach wylaniaj si¢ one ze sfery fonicznej poszcze-
golnych, poddanych analizie tekstéw. Definicje stownikowe anagramu skupiaja sic najczescicj
na kwestii gry sléw oraz kombinacji literowych dokonywanych w obrebie kilku sasiadujacych
ze sobg wyrazéw i sytuuja go w poblizu takich zjawisk stylistycznych, jak kalambur, metagram
czy paragram. Henry Benjamin Wheatley w swojej ksiazce Of Anagrams daje liczne przyktady
tradycyjnych anagramoéw, ale uwzglednia w niej takze inne formy wierszowe opierajace si¢ na
grach stownych, np. palindromy, echo verses, chronogramy czy lipogramy (Wheatley 1862).
Wicle kapitalnych przykladéw anagraméw zaczerpnigtych z literatury powszechnej i polskicj
podaje takze Julian Tuwim — w jego komentarzach znajduja si¢ tez bezcenne informacje za-
czerpnigte z historii tego chwytu (Tuwim 2008: 81-93). Nicktére przyklady podane przez
Wheatley’a czy Tuwima nosza wszelkie znamiona guasi-gatunkéw literackich, posiadaja bo-
wiem swoje stale wyznaczniki, uktadajg si¢ w powtarzalne systemy wierszowe — czesto wiaza
si¢ z panegirykami czy tez z zywiolem parodystycznym lub pamfletem. Podobnie dzicje si¢
w ‘onanagramach), czyli klasycznych anagramach onomastycznych Stanistawa Barariczaka, ale
u autora Zupetnego zezwierzgcenia praktyka anagramatyczna faczy si¢ deklaratywnie z zywio-
lem poezji nonsensu (Barariczak 2017: 131-153). Onanagramy opieraja si¢ na grze jezykowej
i polegaja na takim przestawieniu literowym danego imienia i nazwiska, ze powstaja z nich
nowe imiona i nazwiska — zasadg jest to, ze nie mozna opusci¢ czy doda¢ ani jednej litery.

! Pierwszy tekst Starobinskiego na ten temat to: Les anagrammes de Ferdinand de Saussure, textes inédits, ,Mer-

cure de France” 1964, nr 1204, s. 243-262. Bibliografia prac omawiajacych anagramy de Saussure’a jest ob-
szerna, pisalem na ten temat wezesniej w kilku réznych pracach: A. Dziadek, Anagramy Ferdynanda de Saus-
surea — historia pewnej rewolucji, , Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 109-125 (przedruk w wersji rozszerzone;j,
obejmujacej takze polskie badania nad anagramami, a takze rozmaite przykfady lektur anagramatycznych:
A. Dziadek, Na marginesach lektury. Szhice teoretyczne, Katowice 2006, s. 30-58); zob. takze: A. Dziadek, Pro-
je/et /eryty/ei somatycznej, Warszawa 20 14.
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Historia anagramdw sig¢ga starozytnosci. Sama nazwa wywodzi si¢ od greckiego stowa
anagramma, ktore stuzylo do okreslania ,tej samej rzeczy”. Na przestrzeni dziejéw anagram
taczy si¢ ewidentnie z konwencja, praktyka sztuki konwersacji, w ktdrej uzywanic anagraméw
$wiadezylo o elokwenciji i inteligenciji postugujacej si¢ nimi osoby. Przyklady konwencjonal-
nego uzycia anagraméw w tekstach Frangois Villona i Francois Rabelais’a opisat i dokladnie
przeanalizowal niegdy$ Tristan Tzara (1991) — obydwaj pisarze systematycznie wplatali
imiona wiasne do swoich tekstéw? W takim ujeciu jest to wige praktyka w pelni $wiado-
ma, celowa, zamierzona, ale mozna tez wskazaé inne pola funkcj onowania anagraméw, ktére
otwieraja zupelnie inng, bardziej zlozong, nawet nieco tajemnicza strone.

U de Saussure’a w zadnym razie nie chodzi o takic anagramy, kedre sprowadzalyby sie
do gier stownych oraz prostych, mozliwych do odszyfrowania na rézne sposoby kombinacji
znaczeniowych. Anagram de Saussure’a — to anagram fonetyczny, anie literowy, keo-
ry jest zwykle anagramem graﬁcznym. W analizach lingwisty chodzi przede wszystkim o to,
aby czytaé i opisywaé strukture, a takze rozmaite kombinacje glosek, a nie liter. Ktadzie on
nacisk na szczegélne wlasciwosci anagramow, keére okresla odpowiednio nazwami: ‘anafonia’
[anaphonie], ‘hypogram’ [hypogramme) i ‘paragram’ [paragramme)] (zob. Starobinski 1971:
27-36). Zatem badacz opisywal zjawiska znacznie szersze od tradycyjnie pojmowanego ana-
gramu, a jednak przyjeta przez niego nazwa nigdy nie zostala zmieniona i od momentu poja-
wienia si¢ pierwszych prac Starobinskiego méwi si¢ o ,anagramach Ferdynanda de Saussure’”,
okreslajac tym samym krag problemowy wyznaczony przez genewskiego lingwiste. Fenomen
notatck de Saussure’a opublikowanych przez Starobinskiego polega na tym, ze na ich pod-
stawie mozna zrekonstruowa¢ zupelnie inne pole zainteresowan tworcy podstaw lingwistyki
strukturalnej. Lektura oparta o anagramy umozliwia odczytanic pod stowami danego tekstu
innych stéw niz te, ktére czytamy w tzw. zZwyczajnej lekeurze tekstu. Zasadniczy zwrot w my-
$leniu o koncepcji Saussure’a dokonat si¢ dopiero w chwili, kiedy powiazano ja z psychoana-
lizg. Sam badacz w zadnym miejscu swoich notatek nie podjat si¢ jednoznacznego rozstrzy-
gniccia kwestii intencjonalnosci anagraméw. Jego rozwazania w tym zakresie problemowym
wahaly si¢ raczej pomiedzy charakterem intencjonalnym, teleologicznym anagraméw i ich
charakterem nie$wiadomym, niezamierzonym.

Jacqueline Risset (1995) przedstawita niegdys$ anagramatyczng lekture poematu Mauri-
ce’a Scéve’a pt. Délie [Delia]. Wychodzac od koncepcji Saussure’a, Risset zwraca uwage na
fake, ze w $wictle jego badari nie mozna wykluczy¢ zlozonej relacji pomigdzy pisaniem i po-
zadaniem. W poemacie Scéve’a znaczenia jezykowe obracajg si¢ wokdt osi tworzonej przez

,Délie-Lune” [Delie-Lune]. Imie ,Délie” pojawia si¢ w calym tekscie ,odmieniane” na rézne
sposoby: Délie — Diane — Dictymne — Daphné — Dyotime. Poszczeg6lne elementy tek-
stu w wyraznie slyszalny sposdb przywoluja si¢ nawzajem i odpowiadaja sobie nie tylko pod
wzgledem fonetycznym, ale tez pod wzgledem semantycznym. Zdaniem badaczki w utworze
Scéve’a mamy do czynienia z ,uogdlniona anagramatyzacjy’, kedra polega na tym, ze ,jezyk
poetycki traktuje wszystkie stowa tak jak imiona” (Risset 1995: 131). W poemacie tym stowa
poddane operacjom poetyckim stajg si¢ anagramami, mozna je zaszyfrowywac i odszyfrowy-

W apendyksie do tego tomu prac Tzary zamieszczony jest tekst na temat anagraméw u Rabelais’a. Teksty
Tzary nie majg wigkszej wartosci naukowej, sa raczej wariantem ,lektury kryptogramatycznej” tekstow
Villona. Tzara pozwalat sobie zreszta na wprowadzanie zmian w pisowni tekstéw Villona, co z edytorskiego
punktu widzenia jest po prostu niedopuszczalne.
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wad jak w jakiej$ nieustajacej grze. Kazde z tych stéw — jak twierdzi badaczka — jest imie-
niem stanowiacym punkt zaczepienia dla nigdy niewygasajacego pozadania.

Anagramy pojawiaja si¢ nie tylko w tekstach literackich, czasami przenikaja z literatury do
filmu, w ktérym nabieraja szczegdlnej mocy sprawczej w ksztaltowaniu grozy, tajemniczosci,
tego, co okresla si¢ angiclskim stowem #hrill. Mozna przypomnieé w tym miejscu stynny film
Stanleya Kubricka Lszienie, a w nim malego chlopca, poprzez ktdrego ukryte zto wypowiada
stynny anagram REDRUM, czyli MURDER;; to samo stowo daje si¢ wyczytaé w lustrzanym
odbiciu w jednej ze scen. Mozna tez przypomnieé Milczenie owiec, w ktdrym psychopata
Hannibal Lecter podsuwa agentce Starling rozmaite tropy za pomocg anagraméw HESTER
MOFFET, czyli THE REST OF ME, a takze LOUIS FRIEND, czyli IRON SULFIDE.
Co to ma wspélnego z Ferdynandem de Saussure’em? Pozornie niewiele, ale te anagramy ni-
gdy by si¢ w tych filmach nie pojawily, gdyby nie badania genewskiego lingwisty i fake, ze
polaczono je w latach szesé¢dziesiatych ubieglego wicku z psychoanaliza i nowoczesng teoria
tekstu. Anagramy pojawiajg si¢ rowniez w dzielach muzycznych — przyktadem stynny ana-
gram B.A.C.H. wpisany w Kunst der Fuge czy tez nazwisko duriskiego kompozytora Nielsa
Wilhelma Gade’go wpisane w Nordisches Lied Roberta Schumanna (uktad nutowy na poczat-
ku utworu so/ 7a re mi daje anagram G.A.D.E.)°.

Czasami w nicoczekiwany, catkowicie zaskakujacy sposéb anagramy wylaniajg si¢ tez po
prostu z codziennosci. Jak widaé na zdjgciu zrobionym w galerii handlowej w Hong Kongu
(fot. 1, s. 110), butik z odzieza nazywa si¢ ,Anagram’, co zapewne ma zachecaé klientéw
odmiennoscig, udziwnieniem, odwréceniem porzadkéw i regul, odrzuceniem konwencjo-
nalnodci, ale tez tajemniczoscia, nicoczywistoscia (tu kupisz cos, co jest inne niz rzeczy, jakie
mozna dosta¢ w tradycyjnych sklepach, bedziesz inny, wyjatkowy, niepowtarzalny).

W ostatnim czasic badania nad anagramami przezywaja prawdziwy renesans i rozwijaja
si¢ w bardzo interesujacy sposdb, choé ciagle stanowia marginalny obszar badan lingwistycz-
nych (o szerszych humanistycznych dociekaniach juz nie wspomne). Odrodzenie tych ba-
dari dokonalo si¢ gléwnic za sprawa francuskiego lingwisty Pierre’a Yvesa Testenoire’a, keory
catkiem niedawno opublikowal dwie znaczace ksiazki: Ferdinand de Saussure a la recherche
des anagrammes (2013) — szerokie omdéwienie krytyczne problematyki anagraméw de Saus-
sure’a, a takze s'wiatowej recepcji tego fenomenu, oraz pe}ne, gruntowne opracowanie Ana-
grammes Homériques de Sausure’a (2013) (zob.: Bravo 2011; Guida per unedizione digitale
dei manoscritti di Ferdinand de Saussure 2013).

W wyjatkowy sposdb przedstawia si¢ sprawa anagraméw w tworczosci szkockiego poety lana
Hamiltona Finlaya*. Mozna by nawet stwierdzi¢, ze anagramy stanowia jeden z centralnych
punktéw jego tworczodci, posiadajg tu swoista wyktadnic metatekstualng wpisang w dziclo
autora picknej prozy poctyckicj The Money. Nadzwyczajne dzielo Finlaya domagaloby si¢
specjalnego i szezegdlowego opracowania, tu jednak cheg si¢ skoncentrowaé na jego anagra-
mach, kedre autentycznie urastaja w jego twdrczoéci do rangi quasi-gatunku — anagram to,
w zalozeniach i zamierzeniach autora, szczegdlny rodzaj wiersza (autor Idylls specjalizowat
si¢ w wynajdywaniu i praktykowaniu mikroform poectyckich: one word poem, found poem,

3 W tej sprawic zob. znakomita rozprawe Jacquesa Chailley’a: dnagrammes musicales et langages communicables”

(Chailley 1981).

4 Korzystam ze zbioru: L.H. Finlay, Selections (2012).
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anagram

Fot. 1. Galeria Festival Walk, Hong Kong 2019, fot. Filip Mazurkiewicz

adapted alphabets i takze wlasnie anagram). Finlay postuguje si¢ anagramami w petni $wiado-
mie, snuje nawet wokdl nich niezwykla refleksje teoretyczna czy metaliteracka, czasem uzywa
w ich opisie zlozonych metafor. W komponowanych (dostownie) przez niego anagramach
literowe przestawki Iaczg si¢ jednak $cisle ze sferg brzmieniows, z powtdrzeniem dzwigko-
wym. Anagram dostarcza przyjemnos$ci podwéjnej — z jednej strony czysto intelektualnej,
z drugicj przyjemnosci cielesnej, somatycznej, by powiedzie¢ za André Spire'm — muskular-
nej’. Dzieje si¢ to za sprawa wymawiania, wypowiadania stéw na glos, cho¢ zdaniem samego
de Saussurc’a anagramy stycha¢ takze w lekturze cichej, bezglosnej. Finlay z kolei w jednej ze
swoich sentencji o anagramach méwi: ,An anagram is a kind of automatic writing — but on
the part of the subject and not of the »author«. If poetry is made » not with ideas but with

3 Zob. jego bardzo interesujaca ksigike Plaisir poétique et plaisir musculaire (Spire 1949).



Anagram jako quasi-gatunek — przypadek lana Hamiltona Finlaya 111

words« (as Mallarmé told Degas), the anagram is made neither with ideas nor words but
with letters” (Finlay 2012: 209)°. A zatem anagramy powstaja nie na bazie idei, a po prostu
liter, niemnicej jednak dzwick odgrywa nicbanalng rol¢ zaréwno w tworzeniu, jak i recep-
cji anagraméw. Wida¢ to zwlaszcza w Idylls Finlaya z 1987 roku, w ktérych pojawiaja sie
trzywersowe mikrowiersze oparte na konstrukeji anagramatycznej i domagajace si¢ wlasnie
lektury anagramatycznej:

AIR
AIR
AIRE

FRUIT
FRUIT
FLUTE

VALE
VALE
VEIL

FLUTE
FLUTE
FLUTE

FAWN
FAWN
FAUN

EAVES
EAVES
EVES

BARK
BARK
BARQUE

(Finlay 2012: 211)

Kazdy z tych trzywersowych mikrowierszy jest uksztattowany na podobienistwic brzmienio-
wym stéw (a wigc nie chodzi tu wylacznie o uktad liter, np. w drugim tréjwierszu wykorzy-
stana jest opozycja brzmieniowa 7 : /), a takze na wicloznacznosci poszezegélnych wyrazéw.
W kazdym wypadku liczy si¢ sita powtdrzenia, zblizenie, podobienistwo fonetyczne, kedre
réznicuje (lub nie), burzy oczywistosci i jednoznacznosci. Réznice istniejg i nie istnieja, za-
cierajg sig, traci si¢ czy przygasa pewnos$¢ podmiotu wladajacego jezykiem, sama oczywistos¢
jqzyka zostaje zakwestionowana, poddana w watpliwosci, a nasze poznanie wkracza w obszar
nieznanego, nierozpoznanego, watpliwego czy niepewnego.

Anagram fonetyczny wplywa takze na rytm. Saussure traktowat anagramy jako zasade wer-
syfikacyjna, ale tez jako ,inne zZrédto rytmu” (Testenoire 2013: 5864, podkr. A.D.).
Rytm sprawia, ze ciagle rekurencje fonetyczne, leksykalne i takze skfadniowe tworzg z tek-
stu ruchomy asamblaz i w ten sposdb tekst zyskuje swéj charakeer polifoniczny. Co wigcej,

6 Anagram jest rodzajem pisania automatycznego — ale po stronie przedmiotu, a nie ,autora”. Jesli poezje robi

sie ,nie z idei, a ze stéw” (jak powiedzial Mallarmé Degasowi), to anagram nie jest zrobiony z idei, a z liter.
¢ ) g g ) y
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brzmieniowe ukfady rytmiczne w poszczegdlnych tekstach wytwarzaj calg bogata sfere si-
gnifiance. Znaczenic samego tekstu oparte jest na linearnoci, za$ jego signifiance [znaczaco-
$§¢]7 ujawnia si¢ poprzez transwersalno$¢, ktéra sprawia, ze sam tekst znaczy co$ wiecej, niz
znaczy, lub tez poprzez transwersalne uklady signifiants powtarza to, co juz raz zostalo przez
niego wypowiedziane. Ten proces jest wyraznie widoczny we wspomnianych wezesniej ana-
lizach Risset (1995). Zatem dokonujac analizy tekstu poetyckiego, trzeba podazaé z jedne;j
strony tropem zjawisk kontrastu i nastepstwa, z drugiej za$ tropem zjawisk transwersalnych,
translinearnych powrotéw okreslonych elementéw fonetycznych. Signifiance tekstu ksztatro-
wana jest przez seric najczesciej pojawiajacych sie glosek lub przez relacje pomigdzy poszeze-
gélnymi grupami glosck.

Finlay definiuje anagramy na wiele réznych sposobdw. Z jednej strony okredlajac je, odwo-
tuje si¢ do transpozycji literowych, kombinacji, przestawek, kompozycji. Nicktére jego defi-
nicje ukladajq si¢ jednak whaéciwie w sentencje poetyckie: »Anagrams are the Muse playing

Patience” (Finlay 2012: 211) [, Anagramy to muza stawiajaca pasjansa’] czy tez ,A man’s

anagram is his Fate” (210) [, Anagramem czlowicka jest jego Los”]. Snujac refleksje o ana-
gramach, Finlay notuje takze i to zdanie: ,Letters don’t like to live the Solitary Life” (210)

[,,Litery nie lubiq Samotnego Zycia”]. Mamy tu wiec do czynienia zaréwno z twardymi re-
gulami kompozycyjnymi, jak i z dysseminacja, z rozproszeniem sztywnych regul znaczenia.
Anagram staje si¢ praktyka myslenia, pisania, uktadania tekstu poetyckiego i zarazem pro-
jektuje swoja wiasng recepcje, ktéra obejmuje réwniez fokalizacje brzmieniows. Definiujac

anagramatyczng praktyke twdrcza, Finlay siega do tradycji tej formy — odwoluje si¢ przede

wszystkim do Williama Camdena, autora stynnego dzicla chorograficznego Britannia..., ked-
ry w swej innej znanej pracy, Remains Concernig Britain z 1674 roku, poswigcit wiele miejsca

anagramonm. Finlay cytuje Camdena, skupiajac si¢ zwlaszcza na fragmentach odnoszacych sig
do technik tworzenia anagramu®. Wedlug Camdena anagram opiera si¢ na rozkladaniu, roz-
biérce (w jego dziele pojawia si¢ stowo dissolution) nazwisk lub stéw — to, méwiac jezykiem

wspolezesnym, swoista dekonstrukeja stéw. W zadnym razie nie chodzi o ich niszczenie, ale

o rozbidrke, rozktadanie ich konstrukeji po to, aby zlozy¢ je od nowa tak, ze powstanie nowe

ich polaczenie (new connection). Camden przywoluje tez inne okredlenie, szczegdlnie cenne

dla Finlaya: substraction, a wigc podbudowa, zmiana ukladu liter w taki sposéb, ze na bazie

tych zabiegdéw powstaja inne stowa — w przypadku anagraméw nazwisk nalezy dziataé tak,
aby ta nowa forma odnosita si¢ w jak najdoskonalszy sposéb do osoby, o kedrej jest mowa —
oddawala cechy jej charakteru, zawicrata aluzje do dokonan, mysli itp. Finlay skrzetnie wyko-
rzystal te rady w swoich Heroic Anagrams:

Signifiance oznacza proces wytwarzania sensu, jak i rezultat tego procesu (w tym drugim wypadku znaczenie
jest quasi-synonimem sensu). Termin ten zostal zapozyczony do prac literaturoznawczych z psychoanalizy
Lacanowskiej. Krzysztof Klosiiski omawiajac zagadnienie ,przyjemnosci tekstu” w ujeciu R. Barthesa (Kto-
sifiski 1997), proponuje przeklad tego terminu na jezyk polski jako: ,znaczacoé¢”, poniewaz obejmuje ona
dzialania tylko w obrebie elementéw znaczacych (signifiants), kedre nigdy nie odnosza sig do elementu zna-
czonego (signifié); zob. tez Klosinski 1999.

Wspomniany wezesniej Wheatley réwniez odwoluje si¢ do tego dzieta Camdena i dotacza do swojej ksiazki
w formie apendyksu obszerny fragment Remains Concerning Britain.
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Heraclitus
LACEIS HURT

Socrates

ROSES ACT

Euclid
ILDUCE

Piranesi

I SIRE PAN

Saint Just

SATIN JUTS

Aphrodite
I HARD POET
HOT DIP, EAR
O DIRE PATH

U Camdena, pisza}cego o anagramatyzmie i metagramatyzmie, szczegélnq 1'01(; W tworzeniu

nowych form odgrywa wit — to stowo o wiclkim znaczeniu dla prakeyki anagramatycznej

i u Camdena, i takze u Finlaya. Nie chodzi przy tym o prosty dowcip, ktéry bawi, ale o ro-
zum, madro$é, inteligencje itd., co doktadnie pokazuja zaskakujace, glc;boko reﬂeksyjne ,ana-
gramy heroiczne”. Finlay méwi zreszta wprost, ze: ,To compose an anagram is sacrilegious”
(Finlay 2012: 209) [Komponowanie anagramu jest $wigtokradztwem] — samo ,kompono-
wanic” w tym zdaniu jest zapisane kursywa, co podkresla aktywno$¢ intelektualng podmio-
tu tworczego. Swigtokradztwem staje si¢ zapewne dlatego, ze naruszone zostaje pierwotne,
»uswiccone” znaczenie poszczegdlnych stéw — w przypadku Finlaya nazwisk czy imion wiel-
kich twércéw kultury, ale tez politykéw czy postaci mitologicznych. W tworzeniu anagramu

liczy si¢ nie tyle odkrywczo$é czy kreatywnosé — najwazniejsza jest cierpliwos¢, co podkresla

Finlay. Twérca anagraméw powinien whasciwie za kazdym razem stwierdzad, ze gotowy ana-
gram to: ,Not at all my own work” (209) [Weale nie moja wiasna praca].

Anagram jest wigc w poezji Finlaya guasi-gatunkiem, ktéry posiada swoje wyznaczniki.
W zadnym miejscu swoich zapiskdw o anagramach Finlay nie uzywa nazwy genre dla ich
okreslenia. Ustawia je jednak w pewnym ciggu formalnym, kiedy méwi te oto stowa: ,It is
a true & admirable modesty to compose triolets, anagrams, calligramme, concrete poetry
& other ingenuities which the world prejudges to be inferior by a kind of Original Sin”
(Finlay 2012: 204)°. Anagram pojawia si¢ tu w enumeracyjnym ciggu innych form po-
etyckich — kazda z nich podlega zasadzie kompozycji wedlug mniej czy bardziej dopre-
cyzowanych regul. Jakie wi¢c s3 wyznaczniki tego quasi-gatunku? Jest to krétka poetycka
forma wierszowa (dwa do czterech krétkich werséw), ktdrej kompozycja opiera si¢ na prze-
stawieniach i kombinacjach literowych. Pojedyncze anagramy ukiadaja si¢ w cykle wierszowe.
Punktem wyjécia s3 imiona wlasne znanych postaci historycznych czy wiclkich twdrcow kul-
tury, imiona mitologiczne lub pojedyncze rzeczowniki i czasowniki powiazane ze soba przez

?  Komponowanie trioletéw, anagraméw, kaligraméw, poezji konkretnej i innych pomystowych tworéw, o kes-

rych podrzednosci decyduje $wiat z powodu pewnego rodzaju Grzechu Pierworodnego, jest prawdziwa i god-
ng podziwu skromnoscia.
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homofonie i/lub homonimie, co wprowadza do tekstu liczne wspétbrzmienia (fonetyczny
aspekt anagramu) i zarazem rozbudowane, zlozone efekty polisemiczne (znaczenie rzeczow-
nikéw aczy si¢ ze znaczeniem czasownikéw). Homofonia wplywa na sam tekst, jest swo-
istym ,,fonetycznym zaszczepieniem”, ktére generuje gre znaczen, wprawia w ruch asamblaz
utworzony z wieloznacznosci stéw. Wiersz jako przedmiot przestaje by¢ statyczny, o czym de-
cyduje ruch przemieszezajacy stowa i ich sensy. Ogromna role w ostatecznym ksztaltowaniu
tekstu odgrywa podmiot czytajacy, ktéry otrzymuje garsé stéw powigzanych homonimicznie
i homofonicznic i to od niego, od jego mozliwosci kreatywnych zalezy ostateczna forma, jaka
przybierze tekst. W tym quasi-gatunku klasyczne wzorce anagramow tacza si¢ z anagramami
fonetycznymi, liczy sie tu w oczywisty sposéb semantyczna sfera utworuy, ale réwnie istotna
jest sfera dzwicku, fokalizacja dzwigkowa, ktéra rozszerza pola semantyczne i w zaskakujacy
spos6b kojarzy czy wiaze ze sobg odlegle wyrazy.

Finlay jawi si¢ jako jeden z najcickawszych poetéw wspélczesnych wprowadzajacych do
swojej tworczosei tak gleboka refleksje na temat anagraméw. Nie jest jednak odosobniony, by
przywotaé w tym miejscu choéby Words Fail Me, niezwykly zbiér gier jezykowych, keérego
autorkg jest Teresa Monachino (2006) . Odnajdujemy wéréd nich takze anagramy, ale bar-
dzo szczegdlne — Monachino nazywa je ,antugrams’, a polegaja na dokonaniu takich trans-
pozydji literowych, aby powstawaly nowe wyrazy o znaczeniu sprzecznym czy przeciwnym
do tego, kedry jest podstawa operacji, np. ,Santa — Satan”; ,astronomers — no more stars’;
»funeral — real fun”; ,silent — listen”. Zainteresowania Monachino 13czg si¢ réwniez z typo-
grafia; jej oryginalna prakeyka twércza domaga si¢ jednak szerszego omdwienia w osobnym
tekscie.

Bibliografia

Baraniczak Stanistaw (2017), Pegaz zdgbiat, Warszawa.

Bravo E (2011), Anagrammes. Sur une hypothése de Ferdinand de Saussure, Lambert-Lucas,
Limoges.

Chailley Jacques (1981), Anagrammes musicales et ,langages communicables”, ,Revue de Musi-
cologie”, t. 67, nr 1, 5. 69-79.

Finlay Ian Hamilton (2012), Selections, oprac. i wstep A. Finlay, University of California Press,
Berkeley.

Guida per unedizione digitale dei manoscritti di Ferdinand de Saussure (2013), red. Gambarara
D., Marchese M.P., Dell’Orso, Alessandria.

10 Chee w tym miejscu podziekowaé Jerzemu Jarniewiczowi za wskazanie mi tej autorki.
¢ Wiyl ) ¢ )



Anagram jako quasi-gatunek — przypadek lana Hamiltona Finlaya 115

Klositiski Krzyszeof (1997), Roland Barthes. Le plaisir du texte [w:] Przewodnik po literaturze
Sfilozoficznej XX wieku, red. Skarga B., przy wspdlpracy S. Borzyma i H. Floryriskiej-Lalewicz,
T. 5, PWN, Warszawa, s. 50.

Klosinski Krzysztof (1999), Signifiance, ,Pamictnik Literacki’, z. 2, s. 11-26.

Monachino Teresa (2006), Words Fail Me, Phaidon, London.

Risset Jacqueline (1995), LAnagramme du Désir. Sur la Délie de Maurice Scéve, Distribution
Distique, Paris.

Saussure Ferdinand de (2013), Anagrammes Homériques, red. Testenoire P.-Y., Lambert-Lucas,
Limoges.

Spire André (1949), Plaisir poétique et plaisir musculaire, Jose Corti, Paris.

Starobinski Jean (1971), Les mots sous les mots: Les anagrammes de Ferdinand de Saussure, Gal-
limard, Paris.

Testenoire Pierre Yves (2013), Ferdinand de Saussure 4 la recherche des anagrammes, Lambert-
-Lucas, Limoges.

Tuwim Julian (2008), Pegaz dgba, Iskry, Warszawa.

Tzara Tristan (1991), Le secret de Villon [w:] tenze, Ocuvres complétes, t. 6, Flammarion, Paris,
5. 399-530.

Wheatley Henry Benjamin (1862), Of Anagrams, London.




