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Funkcje pejzazu dzwiekowego w polskim reportazu literackim

Functions of the Soundscape in Polish Literary Reportage

Abstract

In her Nobel Prize speech, the first reporter who received this award, called herself “a human
car”. Swietlana Aleksijewicz’s statement inspired Katarzyna Michalak, a radio reportage artist,
who, by carefully listening, noticed an experience shared by reporters who were explaining
the world around them through various media. The author of this article, inspired by the
meeting of two great reporters, decided to investigate how listening and acoustic space found
expression in literary reportage.

This article explores a research question concerning the functions of the sound sphere,
and not only related to the protagonist’s voice, but also to his acoustic environment,
present in the literary reportage. Therefore, the aim of this article will be to try to answer
this question by analyzing the content of four Polish literary reports: Nie 7ma Mariusza
Szczygla (2018), Bloto stodsze niz midd. Glosy komunistycznej Albanii Malgorzaty Rejmer
(2018), Agonia. Lekarze i pacjenci w stanie krytycznym Pawta Kapusty (2018) oraz Lud.
Z grenlandzkiej wyspy llony Wisniewskiej (2018).

The analysis of the presence of sounds in literary reportage leads to the formulation of the
following conclusions. Exposing the acoustic sphere in the course of the narrative plays the role
of mood-formation by building the background and scenography of the story, as well as the
semantic sphere. It can be a significant element of the plot or to emphasize the most important
events. It also creates the characterization of the main character and gives the reader access
to his emotions. It is also a reporter’s expression of empathy, an attempt to convey the hero’s
voice without distortions and modifications, along with its melody, intonation and natural
thythm. It can be said that by including the last aspect, the attitude of Svetlana Aleksijewicz
is reflected in the work of Polish reporters, although it is implemented in various forms.

soundscape, literary reportage, reporter’s workshop, sounds
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Nobel dla ,,ucha”
Uhonorowanie bialoruskiej reportazystki Swiettany Aleksijewicz Nagroda Nobla w dziedzi-
nie literatury w 2015 roku mozna uzna¢ za wyjatkowe z kilku wzgledéw. To pierwsza nagroda
Szwedzkiej Akademii przyznana obywatelce Biatorusi, chociaz jej laurcatka tworzy w jezyku
rosyjskim. Nazwisko zwyciczczyni oglosila Sara Danius, pierwsza w historii kobieta na stano-
wisku sekretarza Akademii. Jednak, co wydaje si¢ najistotniejsze, to dowsarto$ciowanie przez
czlonkéw Komitetu Noblowskiego literatury z gatunku non-fiction®.

Polscy komentatorzy werdyktu Szwedzkiej Akademii takze podkreslali wartos¢ plynaca
z nagrodzenia twérczyni identyfikujacej si¢ z zawodem dziennikarki (MAW/PAP 2018: b.s.),
a Sara Danius w przeméwieniu wygloszonym 7 grudnia 2015 roku afirmowata nie tylko ob-
raz $wiata wylaniajacy si¢ z ksigzek noblistki, ale takze jej metody twércze: wytrwale stucha-
nie, nawigzywanie wigzi i oddawanie glosu bohaterom historii (Danius 2015: b.s.). W swoim
wyktadzie noblowskim laurcatka zaakcentowala ponadto istote swojej tworczej misji:

Flaubert méwit o sobie, ze jest czlowickiem piérem, ja mogg o sobie powiedzieé, ze jestem czlowie-
kiem uchem. Kiedy ide ulica i docieraja do mnie jakies stowa, zdania, okrzyki, zawsze mysle: ilez
powiesci ginie bez $ladu w otchtani czasu! W ciemnosciach. Istnieje cz¢é¢ ludzkiego zycia — ta
méwiona, ktérej nie udaje si¢ nam zawlaszezy¢ dla literatury. Jeszeze jej nie docenilismy, nie za-
dziwila nas, nie zachwycila. Mnie jednak oczarowala i uczynila swoja niewolnica. Kocham to, jak
czlowiek méwi... Kocham samotny ludzki glos. To moja wielka mito$¢, wielka pasja. (Aleksijewicz

2015: b.s.)

To wyznanie noblistki postuzylo Katarzynie Michalak? za motyw przewodni reportazu
radiowego zatytulowanego Jestem czlowickiem uchem?. Audycja zrodzita si¢ ze spotkania

' Celowo w tym miejscu unikam okreélania tworczosci Swiettany Aleksijewicz jako reportazy literackich. Jak

pisze Grzegorz Czerwiniski (2019) ten termin gatunkowy moze odpowiada¢ réznym zjawiskom literackim

poza Polska.

Katarzyna Michalak — reportazystka Polskiego Radia Lublin, dwukrotna zdobywczyni nagrody Prix Iralia —
radiowego Oscara, za Nicbieski plaszczyk (2006 r.) oraz za Modlitwe zapomnianej (2009 r.). Zdobywczyni
Grand Prix Prezesa Polskiego Radia za reportaz Zfory Chiopak (2013 r.) i Zlotego Mikrofonu 2015 ,za mi-
strzowskie laczenie formy i tresci, przekladanie swoich fascynacji ludZmi na jezyk radia i udowadnianie, ze
reportaz moze by¢ dzietem szeuki” (Zfote Mikrofony... 2015). Laureatka Grand Press 2018 w kategorii reportaz
radiowy za audycj¢ Czlowick, ktdrego nie znatem. Czlonkini jury nagrody Prix Italia 2020; a jej reportaz I am
a human ear reprezentowal Polske na Virtual IFC, Mi¢dzynarodowej Konferencji Reportazystéw Radiowych.

Reportaz jest dostgpny do wystuchania na stronie Polskiego Radia Lublin: https://radio.lublin.pl/2019/10/10-
10-2019-reportaz-katarzyny-michalak-jestem-czlowiekiem-uchem/.
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reportazystek?, mozliwego dzicki gali z okazji dziesiatej jubileuszowej edycji Nagrody im.
Ryszarda Kapusciriskiego za reportaz literacki, kedrej Aleksijewicz byla godciem honoro-
wym?®. Of audycji stanowi ludzki glos jako tworzywo gatunku zaréwno w tekscie literackim,
jak i w dziele radiowym. Z rozmowy twérczyn powstala autotematyczna opowie$¢ o meto-
dzie pracy, zmaganiu z materig dzieta oraz niezwyklych mozliwosciach ukrytych w brzmie-
niu (Michalak 2019). W pierwszych dzwiekach reportazu kompozytor Artur Giordano®
analizuje akustyczne widmo glosu noblistki, a nastgpnie z wybranych elementéw kompo-
nuje muzyke harmonizujaca z jej barwa i intonacja. Tak powstale kompozycje dzwickowe
Michalak wykorzystuje jako nastrojowe tlo do odczytania fragmentéw prozy gléwnej boha-
terki. Ten zaskakujacy eksperyment akustyczny sytuuje jednorazowe spotkanie reportazystek
w kontekscie uniwersalnych probleméw twérezych. Warstwa dzwigkowa jawi si¢ bowiem nie
tylko jako pragmatyczna i uzupelniajaca wobec tresci, ale znaczeniowo nosna i réwnowaz-
na w przetwarzaniu rzeczywistoéci na jezyk artystyczny, co po$wiadczy¢ moga takze stowa
noblistki: ,Opowie$¢ bohatera jest uchwytna w jego sposobie méwienia” (S. Aleksijewicz,
cyt. za: Michalak 2019). Wydaje si¢ ciekawe, ze Aleksijewicz nie traktuje glosu ludzkiego
jako metafory egzystencji czy emanacji tozsamosci, tylko wskazuje na rolg jego technicznych
parametrow jak rytm i melodia mowy w opowiadaniu historii. O ile jednak w dzietach au-
dialnych i audiowizualnych ranga sfery akustycznej jest niepodwazalna, o tyle w przypadku
dziet literackich o charakterze non-fiction moze wydawa¢ si¢ zaskakujaca.

Ten cickawy trop wycksponowany przez Aleksijewicz moze inspirowaé do postawienia
pytania badawczego: jakie funkcje pelni sfera dZwigkowa uobecniona w reportazu literackim,
nie tylko zwigzana z glosem bohatera, ale réwniez z jego otoczeniem akustycznym. Dlatego
celem niniejszego artykulu bedzie préba uzyskania odpowiedzi na tak postawione pytanie
metoda analizy zawartosci czterech polskich reportazy literackich: Nie 724 Mariusza Szczy-
gla (2018), Bloto stodsze niz midd. Glosy komunistycznej Albanii Malgorzaty Rejmer (2018),
Agonia. Lekarze i pacjenci w stanie krytycznym Pawla Kapusty (2018) oraz Lud. Z grenlandz-
kiej wyspy llony Wisniewskiej (2018). Utwory do analizy zostaly wybrane z listy nominowa-
nych do Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego w dziesiatej edycji konkursu”. Na potrzeby
niniejszego opracowania zostalo przyjete ogdlne rozumienic terminu ,pejzaz dzwickowy”
jako systemu wspdlzaleznych i wspdlwystepujacych ze sobg dzwickéw w okreslonym srodo-
wisku przyrodniczo-kulturowym, odwzorowywanym przez reportazystéw, na ktére skladajal
si¢ fonosfera (efekty dzwigkowe ekspresji czlowieka) oraz sonosfera (otoczenie dzwigkowe

Katarzyna Michalak podkresla za Ryszardem Kapusciriskim rol¢ spotkania z bohaterem jako istote reportazu
zaréwno w swojej tworczosci artystycznej, jak i naukowej (Michalak 2020: 31).

Finat 10. edycji Nagrody im. Ryszarda Kapusciriskiego odbywat si¢ 22-26 maja 2019 roku. Noblistka dwu-
krotnie odbierala nagrode imienia mistrza polskiego reportazu literackiego: w 2014 roku za Czasy secondhand.
Koniec czerwonego cztowieka oraz w 2010 roku za Wojna nie ma w sobie nic z kobiety.

Artur Giordano komponuje muzyke m.in. do dokumentdéw, reportazy oraz produkeji telewizyjnych i filmo-
wych. Wspétpracowal muzycznie z Katarzyna Michalak przy produkdji jej najbardziej utytutowanych audycji
m.in. Niebieski plaszczyk, Modlitwa zapomnianej czy Chlopcy z Wygnanki.

Aby uniknaé¢ probleméw mogacych wynika¢ z przekladu tredci (por. Lewandowska-Tomaszczyk 2010; To-
maszkiewicz 2010), korpus badawczy stanowig reportaze napisane prymarnie w jezyku polskim. Dla porzadku
wywodu nalezy odnotowa, ze laureatem nagrody gléwnej im. Ryszarda Kapusciniskiego w 2018 roku zostat
Maciej Zaremba Biclawski za utwor Dom z dwiema wiezami w oryginale napisany w jezyku szwedzkim (Huser
med de tvi tornen); na jezyk polski przettumaczony przez Mariusza Kalinowskiego réwniez wyréznionego
nagroda im. Ryszarda Kapuscinskiego za przekiad reportazu.
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skladajace si¢ z rozmaitych brzmien emitowanych przez rézne zrédta) (por. Misiak 2013:
68-78; Regiewicz 2017: 55-59). Majac $wiadomos¢ definicyjnego oraz metodologicznego
zrdznicowania omawianych kwestii (por. Misiak 2013: 69), nalezy podkresli¢, ze kategorie
przyjete do analizy stuzag wprowadzeniu wstgpnych rozréznien i beda wymagaé doprecyzo-
wania w dalszych etapach pracy badawczej®. Elementami skladowymi pejzazu dzwigkowego
w reportazach s wyrazone poprzez stowa: onomatopeje, gesty dzwigkowe, prozodia, ﬁzjolo—
gia glosu, znaki emogji, skladnia i formy muzyczne’.

Metody ,,nastluchiwania” reportazu literackiego

Poszukujac kontekstu badawczego do tak zarysowanego pola rozwazan, w pierwszej kolejno-
$ci nalezy siegna¢ do ustalen literaturoznawcédw w zakresie zwigzkéw muzyki z literaturg lub
muzycznodci literatury. Jak jednak pisze Michat Glowiriski (1980b: 114):

[...] straszna to rzecz muzyka — powiada bohater opowiadania Tolstoja. Straszna (w swej wspa-
nialosci!) takze wéwczas, gdy rozpatruje si¢ ja jako jeden z elementéw dzieta literackiego. Czytajac
réznego rodzaju wypowiedzi o muzyce, doznaje si¢ czgsto wrazenia, ze wymyka si¢ ona opisowi.
Podobnie wymykaja si¢ mu przedstawienia muzyki w utworze literackim.

Trudnosci w znalezieniu klucza do opisu fenomenu dzwickowego dotycza w wigkszej mierze
utwordw prozatorskich (por. Wiegandt 1980: 104-114), a w mniejszym poetyckich, zwia-
zanych z muzycznoscia juz u zrédel swego powstania (por. Hejmej 2012: 13-28; Regiewicz
2017: 52). W studium W Kulturze dzwigkn. Stuchanie literatury Andrzej Hejmej (2015:
91-93) wykazuje, ze wspolczesna antropologia dzwicku wykracza poza badania $cisle zwia-
zane z muzyka, otwicrajac nowe przestarzenie badawcze nad fenomenem audialnym w ujeciu
interdyscyplinarnym: spoleczno-kulturowym, antropologicznym, socjologicznym, komuni-
kacyjnym, ekologicznym, a takze literaturoznawczym, przy czym w tym ostatnim wymaga-
na jest redefinicja przedmiotu badan. Badacz proponuje traktowad literature nie tylko jako
forme utrwalenia pisma, ale takze glosu i skryptoralnosci (Hejmej 2015: 97). Motywujac
wprowadzenie nowych kategorii interpretacyjnych, autor pisze nastgpujaco:

W centrum uwagi jednak, jesli traktowa¢ literaturg jako glos i skryptoralnos¢, pojawia si¢ naraz

i glos/tekst (ze wzgledu na glos czy to wybrzmiewajacy na zywo, czy to akuzmatyczny, czy juz-nie-
styszalny), i okre$lona audiosfera, w ktérej rodza si¢ i funkcjonuja konkretne realizacje literackie

(wlacznie z transferami medialnymi), i — wreszcie — doswiadczenie akustyczne odbiorcy czesto

zwigzane we wspolezesnym $wiecie, by powtdrzyé, z sytuacja akuzmatyczna. Krétko konkludujac,
w spoleczeristwie medialnym literatura nie jest tylko tradycyjnie rozumianym tekstem, jest raczej

tekstem, kedrego gwarantem staje si¢ glos. (Hejmej 2015: 97)

Na przyklad w tym artykule wyrazenia ‘pejzaz dZzwigkowy’ oraz ‘pejzaz akustyczny’ stosowane sa zamiennie.

Warto nadmieni¢, ze w przypadku badan pejzazu dzwigkowego kuszacy wydawat si¢ wybdr utwordw ekspery-
mentujacych w dziedzinie taczenia dZzwigku z tekstem. Do takich reportazy nalezy zaliczy¢ Glosy. Co sig zda-
rzyto na wyspie Jersey autorstwa Ewy Winnickiej i Dionisiosa Sturisa (2019), ktére ukazaly si¢ jednoczesnie
w wydaniu ksigzkowym oraz jako audioserial non-fiction. Drugim interesujacym projektem jest zbiér Zda-
rzylo si¢ naprawdg. Opowiesci reporterskie Hanny Bogoryja-Zakrzewskiej oraz Katarzyny Blaszezyk (2019),
w ktérym reportazystki radiowe przedstawiaja losy bohateréw swoich audycji sprzed lat w formie ksigzkowej,
co otwieratoby mozliwosci interpretacyjne réwniez w kontekscie przekladu intersemiotycznego. Inny wa-
tek badawczy otwieraja reportaze, w kedrych tredci czgsciowo tematyzowana jest muzyka (por. Glowinski
1980a: 79), jak Angeliki Kuzniak Papusza (2013) oraz Czarny aniol. Opowies¢ o Ewie Demarczyk (2015).
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Warto zwréci¢ uwagg, ze szczegélna rola dzwickowego wymiaru utworu literackiego
wiaze si¢ réwnicz z procesem konwergencji medidéw oraz dystrybucja tredei literackich przy
wykorzystywaniu réznorodnych kanatéw komunikacji'®. Nie sposéb nie wspomnie¢ tradycji
literackich stuchowisk radiowych (por. Bachura 2012), zyskujacych coraz wigksza popular-
no$¢ podcastéw (por. Stachyra 2016) oraz audiobookéw (Zwierzchowski 2018: b.s.). Dlate-
go warto si¢ zastanowi¢, czy wspolczesnie nosne prakeyki odbiorcze zwigzane ze stuchaniem
znajduja tez odzwierciedleniec w utworach prymarnie przeznaczonych do czytania i odbioru
poprzez zmyst wzroku. Tym cickawej rysuje si¢ kwestia analizowania reprezentacji teksto-
wych gatunku, ktéry sytuuje si¢ na pograniczu mediéw i literatury (Wozniakiewicz-Dzia-
dosz 2004: 101; Piechota 2011: 98; Wiszniowska 2017: 37-52); w zalozeniu pozbawionego
waloréw muzycznosci (por. Regiewicz 2017: 53).

Mimo iz potrzeba badania tekstdw literackich, w tym takze niefikcyjnych, wydaje si¢ traf-
nie uargumentowana w literaturze nurtu sound studies (Regiewicz 2017: 47), wciaz pozostaje
przestrzen do podejmowania refleksji naukowej w teorii i w prakeyce!" (por. Brzostek 2014:
7-9). Nalezy zatem przyjrzeé si¢ metodom stosowanym w badaniu audialnych aspektéw tek-
stéw literackich. Etapy takiej analizy przedstawia Adam Regiewicz w artykule Filolog w stu-
chawkach, czyli jak literaturoznawca stucha tekstu?. Pierwsza warstwe akustyczng stanowig
odglosy przestrzeni, w ktérej odbywa si¢ lekeura, oraz dzwicki wydawane przez czytajacego,
jak np. odglosy przewracanych kartek, oddechy lub dzwicki wydawane przy zmianie pozydji
ciala (Regiewicz 2017: 49-52). Ten niewatpliwie inspirujacy aspeke kieruje jednak uwage
na zjawiska pozaliterackie i pozamedialne, sytuujac istotg rozwazan z jednej strony w sferze
metatekstowej, a z drugicj w zmystowym do$wiadczeniu odbiorcy. Nastgpny etap dotyczy
analizy struktury brzmieniowej utworu wyrazanej poprzez zabiegi kompozycyjne i stylistycz-
ne, stuzace uksztaltowaniu treéci w forme foniczng — mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze
stanowi on najlepicj opisany w literaturze przedmiotu paradygmat badawczy (por. Okopien-
-Stawiniska 1998: 144-145). Wazna kategoria interpretacyjng w tym wymiarze staje si¢ rytm,
na kedry sktadaja si¢ m.in. skladnia, fraza, powtdrzenia, aliteracje czy niepozadane w tekstach
prozatorskich rymy. W badaniach nad reportazem metody strukturalistyczne moga okazaé
si¢ skuteczne w analizach fragmentéw stylizowanych oraz w refleksjach nad kompozycja
utwordw. Jednakze odwolujac si¢ do istoty samego reportazu jako formy spotkania z Dru-
gim'? i préby zrozumienia jego $wiata, egzystencji, probleméw, wyboréw czy motywéw (por.
Piechota2017: 100-103), wazniejsze moze okazaé si¢ badanie warstwy dzwigkowej wpisanc;j
w tekst literacki, nie tylko w ujeciu semiotycznym, ale przede wszystkim znaczeniotwdrezym.
Takie podejécie uwidacznia si¢ w badaniach antropologicznych, w $wictle ktérych analiza pej-
zazu akustycznego oraz odgloséw postaci zapisanych w tekscie literackim ,dostarcza wiedzy
o czlowicku jako takim, ale takze o jego funkcjonowaniu w konkretnym srodowisku spolecz-

Jak np. wspomniany juz reportaz Glosy. Co sig zdarzylo na wyspie Jersey, ktéry funkcjonuje w réznych obie-
gach medialnych — jako audioserial na portalu audioteka.pl, jako ksiazka dostgpna w salonach sprzedazy, ale
takze jako fragment dZzwickowy w funkeji spojlera zachgcajacy do zakupu catosci na platformie YouTube.

Interesujacym projektem badawczym faczacym sound studies, badania literaturoznaweze, historiograficzne
i kulturowe jest Kulturowa historia odgloséw. Mikotaj Rej i Futurysci (2016), w keérej badaczki koncentruja
si¢ na dzwigkach generowanych przez ludzki organizm, zakodowanych w literaturze oraz w konkretnym kon-
tekscie kulturowym danej epoki.

Regiewicz uzywa kategorii ,Innego” — w przypadku reportazu okreslanie bohatera mianem Drugiego, zdej-
muje z niego odium obcosci, sytuujac go w uktadzie réwnorzednym w $wiecie przedstawianym.
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no-kulturowym” (Regiewicz 2017: 58), co zbiega si¢ réwniez z nadrzedng funkcja reporta-
zu, wyrazong chociazby w tytule monografii Moniki Wiszniowskiej (2017) Zobaczyé—opi-
sal-zrozumiel. Dzwigki i odglosy mozna taktowad jako element doswiadczenia zmystowego
reportera, tworza one bowiem nie tylko przestrzen akustyczng transkrybowana w utworze,
ale takze odzwierciedlajg rzeczywisto$é kulturows, obyczaje, relacje (por. Regiewicz 2016: 9).
Wreszcie Regiewicz przywoluje kategorie Bachtinowskiego dialogu — spotkania, interakeji
czytelnika z glosem ,,innego” zapisanego w tekscie, kedry otwiera filozoficzny, a wrecz meta-
fizyczny wymiar lektury (Regiewicz 2017: 60) oraz stanowi ostatni etap analizy zblizony do
medytacji nad przeczytanym, rezonowanie przeslania zawartego w opowies'ci, ktére moze
mie¢ moc transformujaca odbiorce. W przypadku reportazu spotkanie nalezy rozpatrywaé
wielopoziomowo, poniewaz czytelnik nie tylko wstuchuje si¢ w glos twércy, ale przede takze
ma mozliwos§¢ przezycia bliskosci z bohaterem, zanurzajac si¢ uwaznie w otaczajacy go $wiat
i jego odglosy'®. Cho¢ reportaz nie powinien zostawi¢ czytelnika obojetnym, a doskonali¢
go w uwaznosci oraz uwrazliwiaé na przezycia bliznich, to wyprowadzenic w tej sferze rzetel-
nych wnioskéw wymagaloby przeprowadzenia badan empirycznych, ustalajacych faktyczne
zwiazki miedzy recepcja reportazu a glebszym odczuwaniem $wiata.

Dlatego przedmiotem poszukiwan w poszczegdlnych realizacjach reportazy literackich
w niniejszym artykule bedzie dZwick rozumiany jako ,niedostrzegalna warstwa $wiata odsta-
niajaca jego zwiazki, dzialania i dynamike” (S. Voegelin, cyt. za: Brzostek 2015: 20), analizo-
wana na dwdch plaszczyznach: konstrukeyjnej oraz antropologicznej.

Warto réwniez wspomnieé, ze metody odwzorowywania bogactwa doswiadczen zmysto-
wych przede wszystkim w literaturze popularnej oraz w twdrczosci uzytkowej naleza do ele-
mentdw warsztatowych creative writing. Reportaz to gatunck, ktérego nauczanic odbywa sig
w sposéb formalny nie tylko na studiach dziennikarskich, ale réwniez w ramach warsztatéw
i szkoleni z doskonalenia rzemiosta'®. Mozna zatem odnotowaé, ze reportaz jest gatunkiem
taczacym dziennikarska potrzebe poszukiwania wyjasnien i fakedw z artystyczna wizjg przed-
stawiania probleméw spotecznych, a takze forma, w ktérej mozliwosé badania sfery audialnej
wynika wprost z prakeyki tworczej. Co jednak nalezy podkresli¢, poczynione w tekscie usta-
lenia majq charakter wstepnych rozpoznan $ladéw gloséw i audiosfery w zapisie tekstowym.

»A czy da si¢, méwi, palcami opowiedzie¢ muzyke Chopina?” (Szczygiet 2018: 158)
Spotkanie reportera ze $wiatem do opisania i jego bohaterami to niewatpliwic doswiadczenie
polisensoryczne, taczace ponadto doznania zmystowe z epistemologiczng percepcja. I choé
nic ulega watpliwosci, ze pozyskujac informacje ze $wiata reporter wykorzystuje wszystkie
zmysly, to jednak w sposobie opisu dominuje uwarunkowany kulturowo wzrokocentryzm

13 W studiach nad dzwickiem badacze poruszaja takie kwestic zwigzane ze ,wzrokocentryzmem kulturowym’,

w trakcie pisania tego tekstu zauwazam, ze w pierwszej kolejnosci przychodza mi na mys] wlasnie metafory
wzrokowe, jak ‘mie¢ wglad w $wiat bohatera’ czy ‘méc weni wejrzec.

Kultowa juz w aspekcie porad pozycja Kazimicrza Wolnego-Zmorzynskiego (2004) nosi tytul Reportaz — jak
g0 napisac?. Nalezy réwniez wymienié Polska Szkofe Reportazu prowadzong w ramach Instytutu Reportazu za-
tozonego przez Mariusza Szczygla, Wojciecha Tochmana i Pawla Gotliriskiego, ktérej absolwenci zostaja men-
torami w ramach nast¢pnych edycji i publikuja z sukcesami literatur¢ non-fiction (Justyna Kopiniska, Magda-
lena Kiciriska, Mirostaw Wlekly i in.). Na stronie www.ssu.com.pl sa dostgpne bezplatne warsztaty tworzenia
reportazu z Katarzyna Michalak. A autorka tekstu pochodzaca z Lublina nie moze nie wspomnie¢ Wakacyjnej
Akademii Reportazu im. Ryszarda Kapusciriskiego organizowanej z udzialem wybitnych reportazystéw przez
redaktora Franciszka Pigtkowskiego w Siennicy Rézanej.
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(por. Brzostek 2015: 13-15; Misiak 2013: 8). Badaczka Monika Wiszniowska (2017) pod-
sumowuje ten proces tworczy we wspomnianej juz triadzie: zobaczyé—opisaé-zrozumied,
a Mariusz Szczygiel konstatuje, ze reporter: ,zbiera fakty, calym sobg chionie kolory, wraze-
nia, smaki, zapachy, lecz przede wszystkim emocje” (2010: 304). Przywolany cytat z autote-
matycznej wypowiedzi autora Nie ma dowodzi, ze SWOj warsztat reporter tworzy, opierajac
si¢ na zintegrowanym sezsorium, cho¢, co znamienne, autor akurat w tym miejscu nie wy-
odrebnit dzwigku. Nalezy jednak podkredli¢, ze w literaturze przedmiotu wyréznia si¢ tez
kategorie ,reporterskiego stuchu” (Slawska 2019: 150-151). Ten szczegdlny rodzaj zmyshu
Hanna Krall definiuje w kontekscie poznawczym oraz aksjologicznym jako wyabstrahowa-
nie sensu z masy informacyjnej oraz ustalenie hierarchii waznosci faktéw. A Irena Morawska
opisuje go w kontekscie relacji z bohaterem opartej na empatii, a takze probie zrozumienia
jego sposobu my$lenia i stylu dzialania:

To nie jest stuch laryngologiczny, to dla mnie ,stuchanie” wszystkimi zmystami. Chodzi o to, by
istote sprawy wyczud, zobaczy¢ w gescie, wylapaé w spojrzeniu, w milczeniu. Bardzo czesto mig-
dzy stowami ukryte jest to, czego szuka reporter. (I. Morawska, cyt. za: Slawska 151)

Tym bardziej mozna pokusi¢ si¢ o zalozenie, ze wycksponowanie sfery brzmieniowej opisy-
wanego $wiata moze nies¢ ze sobg istotne informacje dla jego interpretacji®.

Kompozycyjne i narracyjne strategie w konstruowaniu reportazu sa wyrazem autorskiej
podmiotowos’ci; znakiem pozycji pos’rednika, keory w spos()b artystyczny, z Wlas’ciwym sO-
bie wyczuciem dramaturgii i preferowanymi warto$ciami stylistycznymi uklada opowies¢
o prezentowanym fragmencie rzeczywistoéci (por. Piechota 2020: 9). Pierwsze spojrzenie
na tytuly wybranych do analizy reportazy pozwala uchwyci¢ analogic kompozycyjna pracy
Malgorzaty Rejmer z przywolang we wstepie metoda Swiettany Aleksijewicz. Bloto stodsze
niz midd. Glosy komunistycznej Albanii to polifoniczny zbidr historii dokumentujacych okres
dyktatury Envera Hoxhy, proces wychodzenia z traumy przesladowan, a takze trudng rze-
czywisto$¢ transformacii, czgsto rozczarowujaca interlokutoréw. Reporterka ogranicza od-
autorski komentarz, gléwnic sytuujac swoich bohateréw w roli opowiadaczy wlasnego losu,
przytaczajac w ich wypowiedziach czasowniki w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Jednak
jeden z rozdzialéw poddany jest umuzykalniajacemu zabiegowi stylizacji na forme muzyczna
i poprzez aluzje do ulicznej piosenki staje si¢ wyrazem komentarza rzaddw krwawego dyk-
tatora. Z jednej strony tre$¢ fragmentu przywodzi na mysl parenetyczne opisy heroicznej
$mierci bohaterdw, z drugiej tytul Ballada o wujaszku i przelanej krwi jest aluzja do utworu
lotrzykowskiego. Muzyczny wymiar wypowiedzi wspicra szyk przestawny zdan stylizowa-
nych na epos, a takze anaforyczne rozpoczynanie akapitdw fraza ,umart byt wujaszek Enver”.
Tytulowy wujaszek, cho¢ totr i rzezimieszek, nie zawist na stryczku, lecz odszedt heroicznie,
nicrozliczony za swoje czyny, a zgodnie z tradycja balladowa, jego duch bedzie nawiedza¢
Albanie przez kolejne dekady.

Inna metode ,udzwickowienia” konstrukeji wypowiedzi mozna dostrzec w reportazu
Pawla Kapusty. Tytulowa agonia z biologicznego punktu widzenia oznacza stopniowe zani-
kanie, a z czasem wygasnigcie czynnosci zyciowych, ktéremu towarzysza senno$é, postgpuja-

5 Uwzgledniajac obszernosé materiatu, analizie poddano egzemplifikacjg tendencji charakrerystycznych dla pre-

zentowania i funkcjonalnego zastosowania sfery dzwigkowej we wezesniej wskazanych czterech reportazach

literackich.
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ce trudnosci w kontakcie ze $wiatem i spowolnienic wszystkich funkcji. Tymezasem repor-
taz Pawla Kapusty zaskakuje intensywnoscia prezentowanych zdarzeri i naglymi zwrotami
akeji, kedre wzmacniane sg réwniez przez krotkie zdania i frazy dynamizujace przekaz. Nie-
roztacznym elementem dzwickowym prezentowanych wydarzen jest ryk syreny, ktory wspét-
tworzy dramaturgie sytuacji. Lekarze i ratownicy pracujacy w karetkach nie maja wiele czasu
na swoje dzialania, podejmuja decyzje szybko i pod presja, dlatego rytm ich pracy oddaja
krétkie zdania pojedyncze.

W konicu jada. Syrena, samochody na Puzaka, fapia w korku centymetry chodnika. W karetce
weiaz rozpaczliwe préby. Daniel nie czuje juz rak, ale teraz walka toczy si¢ juz jak w transie. Trzy,
cztery... Wdech... Rurka od respiratora wypigta si¢ od rurki intubacyjnej, a mtody nie ma jak sie
oderwa¢ od uciskania klatki piersiowe;j.

— Niech mi pani pomoze, niech pani wlozy z powrotem t¢ rurke! — krzyczy do matki.

— Jaka rurke, o co chodzi?! — Matka jest skotowana, ale jaka ma by¢, skoro na jej oczach gasnie
jej jedyne dziecko? [...]

Sa mokrzy, zmeczeni. Wychodzi lekarz, otwiera szeroko drzwi i méwi:

— Prosze postuchag, to bije jego serce. (Kapusta 2018: 16; podkr. E.P.H.)

Wyréznione podkresleniem w cytowanym ustgpie dzwigki naleza do réznych porzadkéw
akustycznych: odglos syreny wytwarza urzadzenie, a pozostale to sa dzwicki organiczne,
zwigzane z akustyka ciata: krzyk rodzi si¢ z napigcia, wyraza emocje; bicie serca jest nie tyl-
ko procesem ﬁzjologicznym, ale w tym konkretnym przypadku takze szczgsliwym finalem
dramatycznego fragmentu dziela. Ksztale brzmieniowy przywolanego ustepu nadaje réwniez
prozodia: wykrzykniki, pytajniki, wielokropki — rysuja antykadencjonalne i kadencjonalne
tory melodyki tredci, ktdra wybrzmiewaé moze ,w glowie” czytelnika, jest jego intrakomuni-
kacja z tekstem.

W stuzbie zdrowia dzwicki wyznaczaja cykl pracy: dzwoniacy telefon (Kapusta 2018: 53;
65;202; 211; 253), dzwonek alarmowy (103; 129) pisk respiratora (32); syrena (20-21; 56)
i najezgdciej zwiastuja nieszezescia lub trudno$ei. W opisywanym fragmencie rzeczywistosci
majg znacznie symboliczne, czytelne dla odbiorcy. Paradoksalnic jednym z gléwnych wy-
znacznikéw agonii systemu jest pospiech, wynikajacy z brakéw kadrowych, luk prawnych,
regulacji niesprzyjajacych ani pracownikom, ani pacjentom.

Cickawe rozwigzanie konstrukeyjne, w ktérym sonosfera rozumiana jako otoczenie
dzwickowe bohateréw reportazu wspdlgra z fabula, zastosowal Mariusz Szczygiet (2018)
w opowiesci Nieznajomy wrdg jakis w tomie Nie ma. Histori¢ otwiera glos Zofii Woznickiej
dobiegajacy z kart listu pisanego do przyjaciétki Hanny Jarnowskiej. Pewnej pikanterii doda-
je fake, ze we wspomnieniach Zofii utrwaleni sa ,roztropni, rozmowni i fadni’, ale tez niezwy-
kle rozpuszczeni bracia blizniacy Leszek i Jarostaw (Szczygiet 2018: 79), keérych nazwiska
Szczygiel nie odnotowuje w przypisie, co moze stanowi¢ element gry z czytelnikiem ¢, Waz-
na moze by¢ takze potrzeba nieprzyémiewania glosu bohaterki posmakiem parapolitycznej
sensacji. W toku relacji epistolograficznej, omawiajacej literackie sukcesy jej blizniaczej sio-
stry Ludwiki \Woz’nickiej oraz stan jej zdrowia, wrazenia artystyczne piszacej, relacje z przyja-
ciélmi, a takze ciekawostki dnia codziennego — pojawia si¢ foniczny element dystrakeywny.
Do najwickszych uciazliwosci nalezag bowiem odglosy dochodzace z mieszkania sgsiadéw

16 W tekscie pada nazwisko Jadwigi Kaczynskiej (Szczygiet 2018: 110).
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pracujacych w rozmaitych porach dnia i nocy na bardzo glosnych maszynach. Odglosy bi-
cia mlotem zakl6cajg sen choremu wujkowi blizniaczek, budzg rodzing w Wielka Niedzielg,
a sasiedzi, nieczuli na dobrostan wspéllokatordw, uzywaja maszyny pedalowej, stukajac i po-
wodujac ogromny hatas. Chorujaca Ludwika Woznicka 6 maja 1983 roku popetnita samo-
béjstwo, a jej siostra wyjechata do Wiclkiej Brytanii, z ktérej nadal pisata listy do przyjaciéiki,
dzielac si¢ z nig przezyciami i refleksjami. Wedlug Zofii przyczyna $mierci autorki Czarki
bylo ,zastukanie” jej na Zoliborzu, a w 1986 roku powielita scenariusz samobéjstwa siostry,
wyskakujac z balkonu mieszkania przyjaciél. W rozmowach reportera uzupetniajacych epi-
stolograficzng narracj¢ Woznickiej wazny element stanowi spotkanie z uratowang z Holo-
caustu Chava, ukrywang przez trzy lata w polskiej rodzinie za szafg. Dzwigki w jej opowiesci
odgrywaja rowniez istotg role — bohaterka musi je ogranicza¢ i thumi¢, bo sa niebezpieczne
i moga doprowadzi¢ ja do $mierci. Jak wyjawia w trakcie tego spotkania reporter, nazwisko
Woznickich petnito funkcje przykrywki dla pochodzenia zydowskiego, a siostry w czasie
wojny ukrywalo rodzeristwo Felhorskich w oddzielnym pokoju w swoim mieszkaniu. Po-
chodzenie dzwiekéw nielegalnego warsztatu na Zoliborzu wyjasnia dopiero Hanna Kirchner,
przyjacidtka sidstr, ktora opowiada o ich manii przesladowczej i postepujacej chorobie psy-
chicznej, ktdra Zosia udanie maskuje w swoich listach. Trzeba doda¢, ze sytuacja zdrowotna
Zofii Woznickiej nie zostala jednoznacznie rozstrzygnieta, co takze frapuje reportera i skla-
nia go do poszukiwari dalszych odpowiedzi w konsultacji z psychiatrg czy w lekturze wspdl-
nie napisanego przez siostry utworu Dortmundzkie opowiesci. Odkrycie prawdy o dzwickach,
keére rzekomo doprowadzily do samobdjczej $mierci Ludwiki, a w rzeczywistodci nie istnialy
ani w skali, ani w nat¢zeniu odczuwanym przez kobiety, stanowi punke kulminacyjny historii
i ukazuje w petni tragizm postaci, a w wymiarze uniwersalnym opowiada o cenie przetrwania.
Sugestywne opowiesci o odglosach, w listowej narracji bohaterki bedacych wyrazem ludz-
kiej podlosci, okazuja si¢ emanacja choroby, w wyniku ktdrej dzwonek telefonu demaskowat
zdrajcg, a w otoczeniu nie brakowalo podstuchéw!”. Wspomnienia okupacji stanowily tabu
w ich dorostym zyciu, dlatego krdtkie osobiste wyznanie Zofii, w ktérym wspomina to do-
$wiadczenie, zawiera ernocjonalny sens poprzez przywolanie efektu diwif;kowego i daje sie
odczyta¢ jako jedna z puent tej historii: ,kazde kroki na schodach mogly by¢ krokami gesta-
po do naszej kryjéwki” (Szezygiet 2010: 119). Nadwrazliwo$¢ na sonosfere bohaterek z jed-
naj strony pomogla przezy¢ im czas wojny, a z drugiej przerodzita si¢ w schorzenie psychiczne.

Innym przykladem puenty zwiazanej z warstwa foniczna jest wspomnienie sytuacji,
w ktérej przemeczony i zdenerwowany ratownik medyczny Daniel nie wytrzymuje nerwowo
i unosi sie wobec pacjentki. ,Ostatnie stowa, jakie uslyszata w zyciu, to moje: »Czego pani
nie rozumie?!«” (Kapusta 2018: 25). To, co takze towarzyszy bohaterowi, to echo wypowie-
dzianych stéw i emocje, kedre rodza si¢ wobec samego siebie. Efekt onomatopeiczny ,bang”
poprzedza natomiast sceng samobdjstwa Pavla Buksy w reportazu Czytanie scian (Szczygiel
2018: 32), pelni jednak funkcje zwiastuna tragedii, ale w warstwie semantycznej nie tworzy
nowych senséw opowiesci.

Omawiajac funkeje brzmien w konstrukeji reportazu, nalezy takze wspomnie¢ o ich roli
w budowaniu tla opowiesci. Atmosfere Szpitalnego Oddziatlu Ratunkowego reporter odda-
je wlasnie poprzez mechanicznie wydawane dzwigki: ,Brzeczenie automatu do kawy. Jarze-

17" Analogie do opisywanych doswiadczen mozna znalezé w ksigzce Agaty Tuszytiskiej (2010) Oskargona: Wiera

Gran, Wydawnictwo Literackie.
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niéwka. Momentami jakis stukot zza $ciany i urywany przyttumiony dzwigk karetki” (Kapu-
sta 2018: 58). Pojedyncze odglosy podkreslaja nastrdj oczekiwania i ciszg, kedra trwa, dopoki
nie rozpocznie si¢ kolejna akeja na oddziale.

W reportazu Ilony Wisniewskicj Lud. Z grenlandzkiej wyspy charakterystycznym ele-
mentem pejzazu dzwigkowego sa odglosy pséw i $wist batdw.

Opowiesci Henrika towarzyszy przeciagle wycie. Jeszcze kilkadziesiat lat temu psy miala kazda
rodzina. [...] Liczebno$¢ zaprzegu jako wyznacznik statusu spolecznego obowiazuje ciagle na naj-
dalszej pétnocy. Juz tysiac kilometréw na potudnie jest inaczej, mimo to powozenia psami nadal
uczy si¢ tu od najmlodszych lat, a kilkulatkowie biegajacy po ulicach i $wiszczacy batem z foczej
skéry to w Uummannaq powszechny widok. (Wisniewska 2018: 33)

Swist bata i wycie psa naleza do tego samego pejzazu, ale tez rodzg skojarzenia bardzo emo-
cjonalne. Juz samo zawodzenie psa mogloby stanowi¢ wystarczajaca dzwickows ilustracje
przywolujaca minorowy nastrdj. Ale w tej konkretnej sytuacji to takze zaakcentowanie roli
zwierz¢cia w zyciu ludzi, opierajacej si¢ na wspélpracy i wspélzaleznosciach. Swist bata wpi-
suje si¢ w te relacj¢ jako element koegzystencji czlowicka i psiego zaprzggu ponaglanego tym
konkretnym dzwigkiem lub jedynie u§wiadamianego, ze cztowick posiadajacy bat jest blisko.

Wyrézniajace si¢ efekty akustyczne nie tylko pelnia funkeje nastrojotwdreza, ale takze
wspoltworza obraz spolecznosci i wytworzonej przez Inuitéw kultury. Ten antropologiczny
aspekt brzmied w reportazu literackim wynika przede wszystkim z materii tekstowej. Ilo-
na Wisniewska swoja cickawo$¢ $wiata i reporterskie ucho kieruje wlasnie na mieszkaicédw
Grenlandii, cksponujac ten antropocentryczny aspeke takze w tytule ksigzki. Préba zrozu-
mienia mieszkanicéw mroznego ladu nie moze odby¢ si¢ bez odzwicrciedlenia ich fonosfe-
ry, ktdra takze pozwala czytelnikowi lepiej pozna¢ ich zwyczaje i mentalno$é. Mieszkaricy
lodowej wyspy chetnie milczg (,w grenlandzkim najwazniejsze komunikaty przekazuje si¢
bez stéw” Wisniewska 2018: 51), ale réwnie czgsto si¢ $micja, zwlaszcza gdy reporterka si¢
przejezyczy, choé czynia to bez zlodliwosci (Wisniewska 2018: 68). To dumny nardd, pe-
ten wewnetrznych kontrastéw, ale wyraznie zaznaczajacy swoja odrebnosé tozsamosciowa.
W sferze dzwigkowej Grenlandczycy cheg odrdznial si¢ przede wszystkim od Duriczykéw,
kolonizatoréw wyspy, przedstawianych przez jedna z bohaterek nastepujaco:

[...] bo my, méwiac, chcemy by¢ zrozumiani. A oni, méwiac, cheg tylko méwid. [...] My jestesmy
wycofani, malo méwimy i mamy duzo szacunku do innych. Kiedy wchodze do autobusu w Nuuk,
réznice kulturowe wida¢ bardzo wyraznie. Oni dra si¢ na caly autobus, wypetniaja soba przestrzen.

(Wisniewska 2018: 129)

Przywigzanie Grenlandczykéw do ciszy wyraza si¢ réwniez w ich wywazonym sposobie mé-
wienia, ktdry sprawia, ze w miejscach publicznych nie cheg stawiad si¢ w centrum wydarzen,
a méwienie szeptem jest ich kulturowym nawykiem (Wisniewska 2018: 26). Taka postawa
ma swoje konsekwencje polityczne, na przyktad w dochodzeniu do rozszerzonej autonomii,
a takze w dyskusjach nad odlaczeniem si¢ od zwierzchnictwa duniskiego (Wisniewska 2018:
24-25;110-111). Tradycyjne formy spedzania wolnego czasu i tworzenia sasiedzkiej wspdl-
noty takze maja nicpowtarzalng oprawe dzwickowa — w dniu zawodéw zaprzegéw ,ludzie
nie sg z ciszy, ale z gwizdéw i nawolywart” (Wisniewska 2018: 72; 172-174). To wiasnie
cisza stanowi dzwigkowy leitmotiv w opisic wyspy i jej mieszkanicow, a takze ich akustyczny
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wyrdznik. Sposobem na rekonstruowanie wiasnej tozsamosci'® oraz strategia przetrwania
z dala od domu jest muzyka (Wisniewska 2018: 38-39; 168), a w przypadku jednego z bo-
hateréw Agonii pasja i metoda odreagowania stresujacej pracy (Kapusta 2018: 25). Muzyka
oddaje tez ducha narodowego Czechéw, ktdrego Jerzy Szczygiel empatycznie pojmuje, stu-
chajac dechovkovej listy przebojéw oraz poréwnuje z polska natura:

Wiesz, méwi tata, juz wiem, dlaczego tyle starych bab w Czechach $piewa. Bo one nie chodza do
kosciota w niedziele jak nasze, tylko ida wesolo $piewaé. Nasze stare dewotki nie maja tej radosci
w sobie, kosciél ja zabija. (Szczygiel 2018: 42)

Warto$¢ artystyczng produkeji muzycznej reporter podsumowuje przez pryzmat swoich od-
czué somatycznych: , Trzydziesci sckund dechovki i jestem w stanie wyplué¢ przelyk” (Szczy-
gict 2018: 41), ale ojca reportazysty kultura muzyczna nastraja do antropologicznej refleksji
i poszukiwania zrédet popularnosci tej formy brzmieniowej. W zupetnie innym kontekscie
muzyka i artyséci funkcjonujg w kraju dykeatury — tu wartosci estetyczne i przezycia scho-
dzg na dalszy plan, a muzyka jest uwarunkowana politycznie: ,IX Przeglad piosenki, kedry
przeszedt do historii jako najbardziej radosne komunistyczne wydarzenie o najstraszliwszych
konsekwencjach” (Rejmer 2018: 30). Albanski dyktator kontroluje wszelkie rzekome prze-
jawy niepostuszefistwa, a gest wypowiedzenia niepozadanego zdania skazywal obywatela na
lata przesladowan: jak stowa ,ten Beckenbauer to jest znakomity gracz” (Rejemer 2018: 143).
Bohaterowie w ukryciu stuchali Radia Watykanskiego lub wloskich piosenck, ryzykujac do-
nos (Rejmer 2018: 92-93), przyzwyczaili si¢ do szeptu, aby zaden odglos nie przyczynit si¢
do ich zguby. Ojcicc jednego z bohaterdw, aby si¢ nie ba¢, nawet po upadku dyktatury bedzie
méwié szeptem (Rejmer 2018: 145). Cisza, ktéra w przypadku mieszkaricéw mroznej wyspy
wyplywa z ich naturalnej potrzeby ckspresji, w kraju, w kedrym rzadzi terror, konotuje strach.
Bohaterowie w obawic o zycie swoje i swoich najblizszych przymuszajq si¢ do ciszy.

Osobista fonosfera bohateréw otwiera przed czytelnikiem $wiat ich doznan i emocji.
Reportera rzadko interesuje neutralne brzmienie glosu, skrupulatnie notuje za$ wszystkie
odstepstwa. Zmiana tonacji i nat¢zenia glosu wprowadza aspekt afekeywny do wypowiedzi
lub stanowi jedno z narzg¢dzi charakterystyki postaci. Z poczynionych obserwacji wynika, ze
na kartach reportazy literackich dominujg odglosy $miechu, krzyku i cisza. Autoironiczny
$miech pomaga Ilonie Wisniewskiej przelamywaé pierwsze lody w relacjach z Grenlandezy-
kami, a ofiarom rezimu odreagowa¢ traume. Wystepuje w réznych odcieniach i nie zawsze
wybrzmiewa glosno.

W sytuacji powiadomicnia o $mierci pacjenta reakcje najblizszych bywaja skrajnic réz-
nie i reporter anotuje je wlasnie dzwickowo: ,jedni thkwig w ciszy przez dlugic minuty. Inni
krzycza, kopia w $ciang [...]” (Kapusta 2018: 190). Cichutenki krag najblizszych oséb po-
magal bezgtosnie obchodzi¢ zakazane w Albanii $wigta religijne, cho¢ jak podkresla bohater
opowiesci: ,,Mielis’my wielkie szczegdcie, ze moglis'my sobie ufad”.

18 Koéciét zakazat bebnienia, poniewaz bylo dzielem Szatana. Pod wplywem tego pogladu Grenlandczycy za-

czeli sie wstydzi¢ wlasnych dzwigkdw. Ale teraz to sie zmienia” (Wisniewska 2018: 168).
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Podsumowanie

Wstepna analiza obecnosci dzwickéw w reportazu literackim pozwala na sformultowanie
nastepujacych wnioskéw. Wyceksponowanie sfery akustycznej w toku narracji petni funk-
cje nastrojotwdrcza w budowaniu tla i scenografii opowiesci oraz semantyczng — zaréwno
w aspekcie strukturalnym, jak i tresciowym reportazu. Moze stanowi¢ znaczacy element fabu-
larny lub akcentowaé najwaznicjsze wydarzenia. Mozna jednak zaryzykowa¢ twierdzenie, ze
przede wszystkim tworzy przestrzeni charakterystyki bohatera i stwarza czytelnikowi dostep
do jego emocji. Jest takze reporterskim wyrazem empatii, probg przekazania glosu bohatera
bez znicksztalcent i modyfikacji, wraz z jego melodia, intonacja i naturalnym rytmem. W tym
aspekcie postawa Swictlany Aleksijewicz znajduje odzwierciedlenie w pracy polskich repor-
teréw, choé oczywiscie realizowana jestw r(’)inorodnych formach.

Na zakonczenie, przywotujac ostatni metafizyczny aspeke lektury wedlug Regiewicza,
mozna odnotowaé, ze czytanie reportazy literackich przez pryzmat poszukiwania w nich
efekedw brzmieniowych pozwala skupid si¢ detalach, glebiej wnikaé w $wiat bohaterdw, $le-
dzi¢ ich reakgje, a takze zaglebi¢ si¢ $wiat doznan reportera-przewodnika. To doskonata lek-
cja uwaznosci i wrazliwosci na istote dZzwigku w otaczajacym $wiecie.
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