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The Role of Reportage and its Place on the Polish Book Market in the
First Decades of the 21st Century

Abstract

Literary reportage has been one of the most popular genres in Poland in recent years. Works
written by Polish and foreign reporters are published by the main publishing houses in the
country. A group of prominent reporters such as Ryszard Kapusciriski, Hanna Krall and
Malgorzata Szejnert is joined by those born in the 1950s and 1960s, as well as debutants.
Their books gain literary prizes and are eagerly read by a literary audience.

The goal of this article is to explain the growing interest in reportage in Poland in the
first decades of the 21st century. Statistical data from reports on the publishing industry,
bibliographic data from library catalogs on reportages and non-fiction novels published by
Czarne and information on awards for non-fiction novels were used to determine the place
of reportage on the Polish book market.

In order to describe the specificity of contemporary reportages and answer the question
what readers needs they meet, it was decided to analyze reportages by Polish-Swedish author
Maciej Zaremba Bielawski who represents investigative journalism and a gonzo-style non-fic-
tion novel by the American journalist Charlie LeDuft.
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1. Stan badan nad reportazem

Refleksja badawcza nad reportazem, zwlaszcza w ostatnich latach, przybrala na sile. Dane
z katalogu Biblioteki Narodowej wskazuja, ze tylko miedzy 2016 a 2020 opublikowano co
najmniej 248 artykuléw naukowych o reportazu. , Teksty Drugie” i ,Tekstualia” poswiecity
reportazowi osobne numery tematyczne: ,Forma i fake. Wyzwania wspélczesnego reporta-
zu” (nr 62 2019) oraz ,Reportaz. Forma i medium” (nr 4 z 2016). O reportazu pisze si¢ tez
w wielu innych czasopismach’, monografiach (Glensk 2014; Frukacz 2019a; Zyrek—Horo-
dyska 2019a) i tomach zbiorowych (Literatura polska w swiecie... 2019; Trzydziesci... 2020).

Badacze opisuja histori¢ ksztaltowania reportazu jako gatunku (Pleszkun-Olejniczakowa
2005; Sztachelska 2013, Wolny-Zmorzyriski 2014), analizuja jego zmieniajac si¢ forme
wydawniczg i gatunkowa (Miller 2011; Bialek 2017; Frukacz 2019a; Kaliszewski 2019;
Zyrek-Horodyska 2018, 2019b; Adamczewska-Baranowska 2020), a takze problematyke
poszczegdlnych utwordw i techniki narracyjne reporteréw (Horodecka 2017; Kupracz
2015; Depta 2019). Waznymi kategoriami badawczymi sa: literacko$¢, prawda/fikcja,
punkty widzenia (Mikotajczuk 2004; Zimnoch 2012, 2013; Tabaszewska 2015; Biernacka
2016; Adamczewska 2017; Czapliniski 2019b; Frukacz 2019b).

W badanej prébie liczacej 270 artykutéw 37 autoréw (22% ze 168) opublikowato wi¢-
cej niz jeden tekst na temat reportazu, a 13 (8%) co najmniej 4. W gronie najbardziej ptod-
nych badaczy znalezli si¢ m.in: Edyta Zyrek—Horodyska, Kazimierz Wolny-Zmorzytiski,
Katarzyna Frukacz, Mateusz Zimnoch, Monika Wiszniowska i Magdalena Piechota. W ty-
tulach artykuldéw pojawily si¢ nazwiska az 55 autoréw reportazy. Najezesciej: Aleksijewicz,
Kapusciriskiego i Hugo-Badera, w dalszej kolejnosci: Jagiclskiego, Sienkiewicza, Springera,
Szczygta, Szejnert, Tochmana, Kuzniak, Szczerka i Wankowicza.

Tak duze zainteresowanic krytykdw i teoretykéw potwierdza tezg Przemystawa Cza-
pliiskiego o tym, ze ,reportaz stal si¢ kluczowym gatunkiem polskiego zycia literackie-
go drugicj dekady XXI wicku” (2019: 20). Teza o wchlonieciu go przez system litera-
tury wydaje si¢ jednak kolidowa¢ z przeckonaniem o autonomii reportazu (Czaplinski
2019: 29). Reportaz, przybierajac coraz bardziej nickonwencjonalng forme, ciazy juz nie

L' Zob. tez ,Media, Kultura, Komunikacja Spoleczna’, ,Bialostockie Studia Literaturoznawcze’, ,Post-

scriptum Polonistyczne”, ,Prace Jezykoznawceze”, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, ,Prace Literatu-
roznawcze” i ,Zeszyty Prasoznawcze”.
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tylko w strong fikeji literackiej czy publicystyki, ale takze literatury popularnonaukowej,
co sprawia, ze usytuowanie go tylko w jednym polu/systemie, podobnie jak w domenie
jednego medium (prasy, ksiazki, Internetu) nie jest mozliwe. Reportaz znajduje miejsce
we wszystkich, pozostaje jednak gatunkiem osobnym, wymykajacym si¢ prostym kwalifi-
kacjom. W pierwszych dekadach XXI wicku silnie zaznaczyt jednak swoja obecno$é na
rynku ksiazki, co domaga si¢c oméwienia. Niniejszy artykut to préba ustalenia Zrédet i skali
jego popularno$ci. W pierwszej czedci artykulu wskaze na kluczowe momenty w historii
rozwoju reportazu po 2001 roku, a nastgpnie oszacuj¢ rozmiary produkeji wydawniczej
na podstawie danych statystycznych w ujeciu ogdlnym oraz danych bibliograficznych do-
tyczacych oferty Wydawnictwa Czarne. W czgéci drugiej przeanalizuje wybrane reportaze,
reprezentujace rézne style i odmiany, aby odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb reportaz
zaspokaja potrzeby wspélczesnego czytelnika. Proponowane ujecie faczy perspektywe me-
dio- i literaturoznawczg z wydawnicza.

2. Chronologia wydarzen

»Bardziej zywa i dojrzalsza jest dzi§ proza niepowiesciowa. Fake ten zrozumial obdarzony
duzym talentem pisarz amerykanski Norman Mailer uprawiajacy ostatnio z ogromnym po-
wodzeniem gtéwnie proz¢ dokumentalng” — pisat w 1973 roku w eseju Przyszlosé ksigzki
Leszek Elektorowicz (1973: 106). Pod koniec lat 90. XX w. w Polsce, w zwiazku z kryzy-
sem, jaki przezywala prasa, reportaz zaczyna migrowacé z fam gazet do ksigzek (Ostatowska
2015; Frukacz 2019a: 90), wzbudzajac coraz wigksze zainteresowanie wydawcéw, kedrzy
od publikowania pojedynczych utwordw przechodza do $wiadomego ksztattowania oferty
za pomoca serii; wznawiaja tytuly wydane wezesniej przez bardziej niszowe podmioty (Ja-
giclski 19947, Szczygiel 1996°) i reportaze ksigzkowe z poczatkéw nowego stulecia (Toch-
man 20004 Hugo-Bader 2002°).

W latach 2000-2004 wydawcy literatury faktu notujg istotny wzrost przychodéw
z 6% do 11%, prawdopodobnic wskutek popularyzacji reportazy Ryszarda Kapuscin-
skiego przez kioskowe kolekeje ksiazek (Frukacz 2019a: 103). Po $mierci autora Ce-
sarza w 2007 roku wznawianych jest wicle jego utworéw (27 wydan w 2007 roku i 28
w 2008 roku, facznie w okresie 2000-2009 az 135 przy 28 w latach 1990-1999 i 53 w la-
tach 2010-2020)°.

Poza wyznaczajacym rynkowe trendy, powstalym w 1996 roku, Wydawnictwem Czar-
ne (seria ,Reportaz”) reportaze wydaja m.in.: Wielka Litera (seria ,Reportaze” i ,Strefa
Reportazu”), Agora (,Reporterzy Duzego Formatu”), W.A.B. (,Terra Incognita”), Wy-
dawnictwo Poznanskie (,Seria Reporterska”), Dowody na Istnienie (,Seria Reporterska”
i ,Seria Faktyczny Dom Kultury”), a takze Znak, Prészynski i S-ka, Zysk i S-ka, PWN,
Wydawnictwo Literackie i Swiat Ksiazki.

2 Historia i Sztuka 1994; W.A.B. 2005, 2008, 2010; Znak 2013.
Wydawnictwo Em-ka 1996; Czarne 2011, 2012, 2017.

Znak 2000; Dowody na Istnienic 2016, Wydawnictwo Literackie 2019.
Prészynski i S-ka 2002, Czarne 2010, 2012, 2019.

Wyszukiwanie przeprowadzono w katalogu NUKAT, filtrowano po gatunku/formie: ,reportaz literacki
polski’, ,relacje z podrézy’, ,reportaz”. Dane zebrano 5.04.2021 .
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Rosngce zainteresowanie reportazem w Polsce jest stymulowane przez srodowisko re-
porteréw, skupione wokot Mariusza Szczygta, Wojciecha Tochmana i Pawta Gozliniskiego.
W 2009 roku powotuja oni Fundacj¢ ,Instytut Reportazu”, a nastgpnie Polska Szkote Re-
portazu (Statut... 2015), konkurencyjng wobec Laboratorium Reportazu Marka Millera
na Uniwersytecie Warszawskim. W 2009 roku we wspdlpracy z Instytutem Wydawnic-
two Czarne publikuje antologic — 20 lar nowej Polski w reportazach wedtug Mariusza
Szczygla, a w latach 2014-2015 wychodzi 100/XX. Antologia polskiego reportazu pod
redakeja Szezygta.

W drugiej dekadzie XXI wicku na polskim rynku obok nowych i ciagle wznawianych
ksigzek autorytetdw w dziedzinie reportazu, takich jak: Ryszard Kapuscinski, Hanna
Krall i Malgorzata Szejnert oraz reporteréw o ugruntowanej pozycji, urodzonych w latach
50.160. XX wieku: Macieja Zaremby Bielawskiego, Lidii Ostatowskiej, Jacka Hugo-Badera,
Whodzimierza Nowaka, Pawta Smolenskiego, Wojciecha Jagielskiego, Mariusza Szczygla,
Ewy Winnickiej, Cezarego Eazarewicza, Katarzyny Surmiak-Domariskiej czy Wojciecha
Tochmana, pojawiaja si¢ tez ksiazki debiutantéw, urodzonych w latach 80.: Katarzyny Ko-
bylarczyk (laurcatka Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego z 2020 roku), Joanny Gierak-
-Onoszko (Nagroda ,Nike” Czytelnikéw za 2020 rok), Witolda Szablowskiego (wielokrot-
nie nagradzany w Polsce i na $wiecie, m.in. Nagroda im. Beaty Pawlak, Nagroda im. Teresy
Toranskiej, Nagroda brytyjskiego PEN Clubu, Nagroda PAP im. R. Kapusciriskiego), Ilony
Wisniewskiej, Filipa Springera, Malgorzaty Rejmer czy Kamila Batuka. Niektérzy z nich to
absolwenci Polskiej Szkoly Reportazu.

O sile gatunku i przyciggania reporteréw mozna przekona¢ si¢ na thumnie odwiedza-
nych festiwalach, takich jak Warszawa bez fikcji. Mi¢dzynarodowy Festiwal Reportazu
(pierwsza edycja w 2010 roku), Festiwal Non-Fiction w Krakowie (od 2016 roku) i Mie-
dzianka Fest (od 2017 roku). Potwierdzeniem literackich ambicji reportazystéw i pozycji
osiaganej przez reportaz w Polsce sa tez nagrody dla reporterskich ksiazek. Od 2010 roku
reportaze literackie opublikowane w jezyku polskim rywalizuja o mi¢dzynarodowa Na-
grode im. Ryszarda Kapusciniskiego; od 1996 roku przyznawana jest Nagroda im. Ar-
kadego Fiedlera dla najlepszej ksiazki podrézniczej; od 2003 roku Nagroda im. Beaty
Pawlak, a od 2013 roku Nagroda im. Teresy Torariskiej dla najlepszej ksigzki z kategorii
literatura fakeu.

W 2015 roku status reportazu jako gatunku podnosi Nagroda Nobla w dziedzinie lite-
ratury dla bialoruskiej reportazystki Swiettany Aleksijewicz. Pierwsza ksigzka reporterska
uhonorowana w Polsce przez jury Nagroda Literacka ,Nike” zostaje w 2017 roku Zeby nie
byto sladéw: sprawa Grzegorza Przemyka Lazarewicza (Czarne, 2016). W 2019 roku nagro-
de otrzymuje Nie ma’” Szczygla. Wiréd siedmiu ksiazek, ktére znalazly si¢ w finale nagrody
za rok 2021, sa az cztery reportaze. ,Nike” Czytelnikdw dla twéredw taczacych reportaz ze
szkicem, biografia i analiza historyczng przyznawano juz jednak wezesniej: w 2005 roku
Ryszardowi Kapuscinskiemu za autobiograficzne Podrdze z Herodotem, w 2007 roku Ma-
riuszowi Szczyglowi za Gottland, w 2010 roku Magdalenie Grochowskiej za Jerzy Gie-
droyc. Do Polski ze snu, w 2016 roku Magdalenie Grzebatkowskiej za 194S. Wojna i pokdj,

aw 2017 roku Stanistawowi Lubienskiemu za Dwanascie srok za ogon.

7 Cho¢ to publikacja doé¢ niejednoznaczna gatunkowo, wykraczajaca poza ramy reportazu, bedaca rodza-

jem cksperymentu autora z forma.
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W 2017 roku z potrzeby tworzenia ,dobrego dziennikarstwa — niezaleznego od re-
klamodawcéw, wizji duzego wydawcy czy korporacji” — powstaje nieregularnik repor-
terski ,Non/fiction”®, a w 2018 roku miesi¢cznik spoleczno-kulturalny ,Pismo. Magazyn
opinii”, podkreslajacy dziatanie pro publico bono i ,niepartyjna, weryfikowana pod wzgle-
dem fakedw trese””.

3. Analiza produkcji wydawniczej

Od poczatku XXI wicku na polskim rynku wydawniczym mozna zaobserwowaé rosnace

zainteresowanie gatunkami prozy nieliterackiej, a wéréd nich zwlaszcza reportazem. Dane

zbierane przez Bibliotek¢ Narodow na podstawie egzemplarza obowiazkowego prezentu-
ja dos¢ ogélny obraz produkeji wydawniczej w kategorii literatura fakeu (w latach 2013-
2017 ,publikacje dokumentalne”). Zaliczane do niej tytuly stanowily w latach 2013-2020

ok. 6% produkcji wydawniczej (Ruch Wydawniczy w Liczbach...). Literatura faktu to jed-
nak do$¢ pojemna kategoria, obejmujaca: autobiografie, pamigtniki i wspomnienia (ponad

30%), biografie (ok. 18%), utwory publicystyczne (ok. 15%), wywiady (ok. 9%), dzienniki

(ok.2%), listy (1%) oraz reportaze'®. W latach 2013-2014 klasyfikuje si¢ je jeszcze jako ,re-
portaze z podrdzy i inne dokumenty o tematyce geograficznej” (Ruch Wydawniczy... 2014),
w 2019 odréznia reportaze (8% — ok. 168 tytuléw) od relacji z podrézy (3% — ok. 63).
Eaczny udzial obu gatunkéw w kategorii literatura fakeu wzrasta z 8% (ok. 160 tytuléw)

w latach 2013-2014 do 15% (305 tytuléw) w 2017, w latach 2018-2019 utrzymuje si¢ na

poziomie 11% (ok. 234 i 231 tytuléw) i nieznacznie zwicksza si¢ w 2020, osiagajac 14%

(ok. 256 tytutéw). W ciagu zaledwie kilku lat udzial reportazu niemal si¢ podwoit.

Dane te warto odnie$¢ do oferty konkretnego wydawnictwa. Jak odnotowuje Pawel
Zajas, w styczniu 2011 roku w katalogu Wydawnictwa Czarne znajdowalo si¢ 417 tytutéw,
z czego 108 (26%) zostalo opublikowanych w siedmiu seriach literatury niefikcjonalnej
m.in. serii ,Reportaz” i ,Sulima” (Zajas 2011: 274). Obecnie w katalogu jest 1056 tytuléw,
z czego 219 (21%) w serii ,Reportaz”!!. Utwory reprezentujace rézne gatunki literatury
faktu (biografie, pamigtniki, wspomnienia, relacje z podrézy, reportaze, rozmowy, escje)
odnajdziemy juz w co najmniej 21 seriach na 32. Lacznie serie non-fiction licza sobie 534
tytuly (51% oferty).

Dane z katalogu Biblioteki Narodowej wskazuja, ze Wydawnictwo Czarne opubliko-
wato migdzy 2001 a 2019 rokiem 263 tytuly reprezentujace rézne odmiany reportazu'?,
Najwiecej — 124 — w latach 2016-2019, podczas gdy we wezesniejszych okresach 110
(2011-2015) 1 29 (2005-2010). Sposréd 263 tytulédw reporterskich ksiazek 73% zosta-
to opublikowanych w serii ,Reportaz”, 9,9% w ,Sulinic”, 8,4% Poza seria, 5,7% w serii
»>Amerykanskiej”, 1,9% w ,Liniach Frontu”, reszta stanowi mniej niz 0,5%. Najwigcej re-
portazowych tytuléw wydano w latach 2019 (35) i 2016 (33). W tym okresie pojawilo

Strona pisma: hteps://non-fiction.pl/about/ — w 2020 roku redakcja zawiesila nabér tekstéw.
Strona pisma: https://magazynpismo.pl/o-pismie/.

Dane usrednione z lat 2018-2020 na podstawie Ruchu Wydawniczego w Liczbach.

"' Stan na31.08.2021 r.

Wyszukiwano utwory opublikowane po polsku, uzywajac filtréw: twérca/wydawca — ,Wydawnictwo
Czarne” i temat — ,reportaz”. Tytuly wyeksportowane z BN poréwnano z tytutami dostgpnymi w kata-
logu na stronie Wydawnictwa Czarne. Dane zebrano 5.04.2021 r.
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si¢ tez najwigcej publikacji naukowych o reportazu’. Eaczna liczba reportazy Wydawnic-
twa Czarne (263) w przyblizeniu odpowiada liczbie wszystkich publikowanych obecnie
w ciggu roku w Polsce.

W swojej ofercic wydawnictwo ma zaréwno reportaze autoréw urodzonych w Polsce
(157 tytuldw), jak i zagranicznych reportazystéw (106 tytuléw 74 autoréw). Najwigcej
utwordw autoréw z zagranicy opublikowano w latach 2013-2016 (po 12 rocznie). Analiza
tytuléw wskazuje, ze polscy twérey poswiecaja nieco wiccej uwagi problematyce zagranicz-
nej (57%) niz krajowej (43%).

Dos¢ trudne do zweryfikowania sa wplywy ze sprzedazy. U progu drugiej dekady Moni-

ka Sznajderman z Wydawnictwa Czarne méwita:

W Polsce w tej chwili wahadlo wyraznie przechylilo si¢ w strone reporteréw, bo nawet nie-
-gwiazdorskie nazwiska osiagaja dzi§ sprzedaz 4-6 tys. egz. — To i tak dwa razy lepiej, niz
ksiazki z kategorii ,proza” — [...] juz sam znaczek ,reportaz” wzmaga zainteresowanie odbior-

cow. (Jakubas, Stasiak 2011, b.s.)

Wydawnictwo nie figuruje jednak w rankingu wydawcéw o najwyzszych przychodach
opracowanym przez Biblioteke Analiz (Rynek ksigiki w Polsce... 2017).

Skromnych danych na temat grupy odbiorcéw reportazu dostarczaja raporty o stanie
czytelnictwa. Raport z 2017 roku wskazuje na zainteresowanie literatura dokumentalna na
poziomie 5%. Od reportazu popularniejsze okazuja si¢ biografie. ,Literatura faktu i repor-
taze, cho¢ chetnie czytane, jednak w 2017 roku nie przebijaja si¢ do masowej publicznosei”
(Stan czytelnictwa w Polsce w 2017 roku 2018: 76). W 2020 roku 7% Polakéw (gléwnie
0s6b po 25. roku zycia, nieco wigcej mezczyzn niz kobiet) deklarowalo czytanie reportazy
i literatury podrézniczej (Stan czytelnictwa w Polsce w 2020 roku 2021: 16).

W rankingu najpoczytniejszych autoréw wedlug liczby czytelnikéw w latach 2012-
2020 znalazl si¢ tylko jeden reporter — Mariusz Szczygiel za 2019 rok (Stan czytelnictwa
w Polsce w 2020 roku 2021: 19). W poszukiwaniu informacji o gronie odbiorcéw mozna
jednak zajrze¢ na strony serwiséw spolecznosciowych i rekomendujacych czytanie, takich
jak np. BiblioNETtka czy Lubimyczyta¢.pl. Dla przyktadu, na Facebooku grupa o nazwie

,Czytamy reportaze” liczy sobie ok. 5,6 tys. czlonkéw ™.

4. Analiza roli reportazu

4.1. Zaktualizowa( siebie

Przemiany rynku medialnego w polaczeniu z popularnoscia, jaka uzyskuja elektroniczne
formy komunikacji, powoduja, ze teksty reportazowe, z natury dos¢ dobrze adaptujace si¢
do zmiennych warunkéw, przybierajg obecnie coraz bardziej agregacyjny charakter (Fru-
kacz 2019a: 282). W odpowiedzi na potrzeby odbiorcéw nowych mediéw reportazysci,
realizujgc swoje multimedialne projekty, odwazniej eksperymentujg z forma. Nadaja prze-

kazy przy uzyciu rozmaitych kanaléw (Hugo-Bader 2011; Springer 2016), dzigki czemu

13 W 2019 roku bylo ich 65, w pozostalych latach co najmniej po 40.
' Stanna31.08.2021 r.
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docieraja do wigkszej, a by¢ moze takze i bardziej zréznicowanej grupy odbiorcéw. Plyn-
no$¢ formy pozwala reportazowi sprosta¢ wyzwaniom wspdlczesnosei. Skad jednak tak
wielka jego popularno$¢? Jakie potrzeby odbiorcy zaspokaja?

W ciagu niespetna dwéch dekad XXI wicku reportaz awansowal z pozycji zapomnia-
nego, cho¢ majacego swoich wybitnych przedstawicieli i blizej nicokreslonego gatunku, sy-
tuujacego si¢ gdzie$ na pograniczu literatury fakeu, publicystyki oraz beletrystyki, do roli
jednej z gléwnych form wyrazu wspéiczesnych autoréw. Jako medium posredniczace mie-
dzy sacrum literatury a profanum rzeczywistoéci najsugestywniej oddaje owa ptynng nowo-
czesnoéé, o ktérej pisat Zygmunt Baumann (2006).

Reportaz realizuje postulat bycia ,blisko rzeczywisto$ci’, zaswiadceza o niej, dokumen-
tuje, zaspokajajac tym samym rosnace potrzeby informacyjne czlowicka. Wspolezesnie za
sprawg rewolugji cyfrowej i obnizajacych si¢ kosztdw podrézowania mozliwosci jest wie-
le. Wprawdzie trwajaca od 2020 roku pandemia COVID-19 wymusita powazne ograni-
czenia w przemieszczaniu sig, ale nie zahamowala tempa rozwoju, lecz skicrowala ruch na
inne tory. Tesknota za utracong normalnoscia zrodzila jeszcze silniejsza niz dotad potrze-
be choc¢by zaposredniczonego do$wiadczania rzeczywistosci. Relacje z ,dalekich krajéw”,
przybierajace obecnie posta¢ doniesien z frontu walki z koronawirusem, wskazuja na wiele
podobieristw w zachowaniach, ale uzmystawiaja tez istotne réznice w mentalnosci miesz-
karicédw réznych panistw i sposobach rzadzenia. Ich wyjasnienie przynosza studia terenowe
ilekturowe. To zadanie tylez dla badacza, co reportera.

W przeciwienstwic do medialnych newséw reportaz daje mozliwo$¢ poglebienia tema-
tu. Jest tez alternatywa dla wszystkich tych, kedrzy nie podazajg utartymi szlakami atrakeji
proponowanymi przez standardowe w swojej formie nicosobiste przewodniki. Reportaz
to bowiem droga odkrywania ztozonosci wielokulturowego $wiata, po ktérym przewodni-
kiem jest kto$, komu ufamy, reporter-antropolog, ttumacz kultur.

Reportaz oferuje poszerzenie wiedzy o zagadnieniach z réznych dziedzin zycia, dzicki
czemu moze nie tylko zaspokoi¢ cickawo$¢ odbiorcy, ale takze jego potrzebe ustawicznego
samorozwoju. Zapewniajac orientacje w $wiecie i jego przynajmniej dorazne rozumienie,
przeciwdziala tez wykluczeniu, umozliwiajac staly aktualizacje statusu, keéry w erze me-
diéw spolecznosciowych ,pozycjonuje” uzytkownika. Warunki do rozwoju, jakie stwarzajg
twércom reportazu nowe media, wydaja si¢ korzystne. Usieciowienie wspomaga nawiazy-
wanie i podtrzymywanie nieprzerwanego dialogu twdrcéw z odbiorcami, toczonego na
agorze medidéw spolecznosciowych, ale sprawozdawczo$¢ ustgpuje micjsca impresyjnosci
opiséw doswiadczen podmiotu.

Z uwagi na wigksze skupienie reporteréw na wydarzeniach aktualnych czy tez aktualnie
podejmowanych tematach (te historyczne nie s3 mu jednak obce, poniewaz ich aktualizacja
stuzy terazniejszosci) reportaz moze sta¢ si¢ pretekstem do goracych dyskusji o waznych
problemach spolecznych, od ktérych nie powinno si¢ ,odwracaé oczu”?. Za posrednic-
twem medidw spolecznosciowych dyskusje te rozszerzaja si¢ na spoteczno$é sledzacg ak-
tywno$¢ danego reportera'®. Wazna funkeja reportazu jest stymulowanie kulturowego
i spotecznego zaangazowania czytelnika. ,Media wymagaja od nas postawy aktywnej, po-

5" Zob. np. dyskusje pod profilem Justyny Kopiriskiej na Facebooku, ukazujace reakeje czytelnikow na

reportaze Czy Bdg wybaczy Siostrze Bernadetcie (Swiat Ksiazki, 2015) i Polska odwraca oczy (Swiat
Ksiazki, 2016).

Przykladem moze by¢ aktywno$¢ Mariusza Szczygla na Facebooku i Instagramie.
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stawy cickawosci i docickliwosci, ktéra pozwolitaby nam wspottworzy¢ przekaz” — twier-
dzit Kapuscinski (2013: 56). Jest ona nie tylko pozadana, ale i konieczna, zwazywszy na
ograniczenia platform spolecznosciowych wynikajace z okreslonych strategii komuniko-
wania, silnie autokreacyjnego charakteru opiséw (Frukacz 2019a: 296) oraz poglebiajacej
si¢ personalizacji tresci, keéra powoduje, ze odbiorey czesto pozostaja zamknieci w swoich
»banikach”, nie majac szansy skonfrontowania si¢ z odmiennymi pogladami oraz ich zrozu-
mienia. Zadaniem reportera jest poméc wypetni¢ t¢ luke, dotrze¢ ze swoim przekazem do
jak najszerszej grupy odbiorcéw (stad zwiclokrotnienie kanaléw dystrybucji tresci) i nie
tylko wywolaé emocje, ale tez zmusi¢ do zastanowienia.

Jitf Trévni¢ek w artykule o zyciorysach czytelniczych pisze, ze: ,Lektura pozwala od-
krywa¢ prawde o wlasnych emocjach, w jaki$ sposéb emocje te uswiadamia” (Trdvnicek
2017: 234). Odwoluje si¢ jednak do utwordéw fikcjonalnych, reprezentujacych literatu-
r¢ pickna. Czytelnik powiesci odkrywa swoje ,ja” w procesie identyfikacji z bohaterem.
Czytelnik reportazu sytuuje natomiast swoje ,ja’ wobec innych (na zewnatrz), w relacjach
z nimi i rzeczywistoscia, niejako wezuwajac sie w role reportera, czemu stuzy réwniez czas
terazniejszy reporterskiej opowiesci.

4.2. Zrozumiec kontekst

W przeciwienistwie do powiesci, ktéra zasadniczo mozna uznaé za zamknigta calos¢, zbu-
dowang sifa wyobrazni twérczej pisarza-autora, reportaz stwarza okazje do ciagtego roz-
szerzania i multiplikowania rzeczywisto$ci przez rozmaite punkty widzenia kolejnych ob-
serwatordw czy nowe fakty w sprawie (Zimnoch 2012: 48). Historia reportazu pozostaje
niezamknieta. Jednoczesnie pole widzenia reportazysty zawsze jest ograniczone wskutek
skupienia na pewnym zagadnieniu i uchwyceniu tylko jakiegos jego aspektu. W kadrze re-
portazu nie wszystko si¢ miesci. To raczej jednowatkowa opowie$¢ niczym nowela. Nadto
autor-redaktor tresci panuje nad nig jedynie w dostegpnym mu zakresie osobistego lub za-
posredniczonego do$wiadczenia. Nawet wieloglosowe reportaze upodabniajace reportaz
do polifonicznej powiesci, jak te tworzone przez Aleksijewicz!, pozostaja zorientowane
wokél jednego zagadnienia, widzianego oczyma kilku/dziesigciu podmiotéw. Sa wiee re-
portaze mikrohistoriami budujacymi biezaca histori¢ ludzkosci — czy raczej: rozpisujacy-
mi ja na glosy.

Uwaga reporterakoncentruje si¢ na réznych tematach: ofiarach wojen, katastrof, tragedii
(Tochman 2010; Aleksijewicz 2012; Seierstad 2015; Boni 2016), kryzysach politycznych,
gospodarczych i humanitarnych (Bauer 2016, Rabij 2016); reporter porusza problemy toz-
samosci (Surmiak-Domariska 2007, Nowak 2016), méwi o zmaganiach z przesladowania-
mi i spolecznym wykluczeniem oséb, a nieraz nawet calych spotecznosci (Ostalowska 2000;
Bikont 2004), ukazuje skomplikowane relacje migdzy narodami, donosi o lokalnych ludz-
kich dramatach czy sytuacji okreslonych grup zawodowych (Smoleriski 2001; Nowak 2007;
Madejska 2018). Prébuje tez nickiedy zrozumie¢ powody, ktérymi kierowali sie przesla-
dowcy, opowiedzie¢ takze ich histori¢, pozna¢ punke widzenia (Surmiak-Domarska 2015),
»zrozumied, nie osadzad” — podkresla Szezygiet (Wojciniska 201 1a: 169).

17" Polifoniczna forme gatunkowa swoich utworéw Swietlana Aleksijewicz nazywa ,powiedcia gloséw”
q ¢ £ ) A 4

(Kupracz 2015).
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Czlowick z reportazu to kto$ obcy (mentalnie, kulturowo), pochodzacy z odleglych re-
jonéw $wiata (Demick 2011) czy zamknigtych spolecznosci, a czasem catkiem bliski (przy-
najmniej geograficznie), ale z réznych powodéw niezrozumialy, méwiacy innym jezykiem,
mieszkaniec prowingji, domu dziecka, klasztoru (Czapliniski 2019: 38—41). Mimo pewngj
bariery niedostepnosci przelamywanej przez reportera, bohaterowie wybrani przez niego,
aby da¢ $wiadectwo, méwia do nas historiami zmagan, ktére rozumiemy, gdy z poziomu
wydarzen przejdziemy na poziom emocji. Bél po stracie kogos bliskiego, poczucie odrzuce-
nia, zto$¢ z powodu niesprawiedliwo$ci odbierane sg jako ogélnoludzkie i jesli nie pozwa-
laj utozsamid si¢ z bohaterem tak jak w powiesci, to czynia mozliwe z nim wspétodczuwa,
wszak ,[...] sztuka jest jak surowica, moze nam zaszczepi¢ cudze doswiadczenie” — pisa-
ta w Czarnobylskiej modlitwie. Kronice przyszlosci Aleksijewicz (2012, b.s.). Reportaze
dzialaja wige réwniez na emocje'® podobnie jak literatura pigkna, silniej od niej wskazuja
jednak na konkretny problem, sygnalizujg go i diagnozujg. Czgsto s3 czytane dostownie
(typ lekeury realistycznej), choé niepozbawione przeciez warstwy znaczet symbolicznych,
ktore zwielokrotniaja perspektywe odbioru. ,Swiat reportazowej narracji to zaproszenie do
przezycia pewnej historii, do podrézowania na czas lektury w $wiecie réwnoleglym” rozu-
mianym przez Joanng Przyklenk ,[...] jako przedstawiany w reportazu $wiat faktyczny, kté-
ry zarazem wystepuje gdzies obok zycia czytelnika; i jako $wiat, ktéry reportazysta kreuje
réwnolegle do innych narracji o tymze $wiecie” (Przyklenk 2017: 173-174).

Wedtug Lidii Ostatowskiej (2015), wraz z kryzysem na rynku prasy w potowie lat 90.
XX wicku i zmiang formy wydawniczej reportazu z artykulu na ksigzke' reporter utracit
swoja sprawczo$¢, przestajac wplywaé na opinie publiczng. Jego przekaz docierat bowiem
do coraz wezszego grona odbiorcédw (z uwagi na ograniczony popyt i znacznie nizsze na-
klady ksigzek w poréwnaniu do gazet). Forma ksiazki powodowala tez, ze problematyka
reportazu stawala si¢ coraz mnicj biezaca, byla bowiem zorientowana na nieco inne cele,
a reporter z dziennikarza ingerujacego w rzeczywisto$¢ przeistaczal si¢ w badacza (histo-
ryka, socjologa), ktéry poddawat zebrany materiat analizie, albo pisarza, ktéry dokonywat
literackiego przetworzenia, dzigki czemu powstawat utwér o dominujacej funkeji poetyc-
kiej. Autor Cesarza stawial sobie za cel ,opowiedzie¢ o mechanizmach wiadzy, nie o zda-
rzeniach czy osobach” (Kapusciniski 2013: 76). Reportaze te nie byly zatem skierowane
nert (za: Wojciniska 2011a: 20-21). Z kolei Aleksijewicz thumaczy: ,,[...] cheg opowiedzieé
histori¢ w taki sposéb, zeby nie straci¢ z oczu losu pojedynczego czlowicka. Los bowiem
siega dalej niz jakakolwick idea” (2012, b.s.). Zaobserwowane lub zrekonstruowane na pod-
stawie zrédel wydarzenia, z kedrych reporter zdaje relacje, stanowczo domagaja sic osadze-
nia w kontekscie spolecznym, politycznym i kulturowym; syntetyzujacy opis nic jest jednak
powinnoscig reportera. W jaki zatem sposéb objasnia on rzeczywistos¢? A moze tylko ja
opisuje, zaspokajajac informacyjny gléd odbiorcy?

Reporterzy przyjmuja rézne role, facza ze soba odmienne perspektywy, mieszaja style,
co czgsto prowadzi do nieoczekiwanych rezultatdw, zwhaszeza jedli teksty te sa nastepnie
tlumaczone i interpretowane w innym kontekscie kulturowym. Ciekawym przyktadem do

18 Reportaze warto pisac tak, by czytelnik poczut na whasnej skérze strach, bél i upokorzenie ofiar” —

twierdzi Wojciech Tochman (Wojciriska 2011a: 72).
19 Choé¢ do przenikania obu form dochodzilo juz na przefomie XIX i XX w. Zob. Frukacz 2019a.
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rozwazenia s utwory Macieja Zaremby Bielawskiego, reportera o polskich korzeniach, od
wezesnej miodosci mieszkajacego jednak w Szwecji i piszacego po szwedzku. W reporta-
zach takich jak Polski hydraulik i inne opowiesci ze Szwecji (2008) czy Lesna mafia: szwedzki
thriller ekologiczny (2014) przyjmuje on perspektywe obserwatora, ktéry tylko pozornie
jest z zewnatrz, w rzeczywistosci utozsamia si¢ bowiem ze szwedzkim czytelnikiem (Fru-
kacz 2019b: 100). W rozmowie z Ewa Winnicka Zaremba tak charakteryzuje swoje utwo-
ry: ,Moje ksiazki to nie sg przewodniki po Szwecji, lecz reportaze, kedre obnazaja patologie
spoleczne [...]” (Winnicka 2011, b.s.), dostrzezone m.in. w polityce imigracyjnej, stuzbie
zdrowia czy opiece spofecznej. Te ostatnie zrodzone s3 jego zdaniem z ,[...] paternalizmu,
zbyt waskiego, etnocentrycznego wyobrazenia o tym, co si¢ miesci w granicach normal-
nosci, oraz nadmiernego zaufania do obicktywizmu i profesjonalizmu opicki spolecznej”
(Winnicka 2011, b.s.). Reportaze stuza Zarembie do zwrdécenia uwagi na problemy spotecz-
ne, ktére w panistwice opickuriczym takim jak Szwecja, uchodzacym za socjaldemokratyczny
wzor, czgsto moga by¢ nawet nieuswiadamiane.

Interwencyjnos¢ reportera jest tez widoczna w bardziej popularnonaukowej niz re-
portazowej ksiazce Higienisci. Z dziejéw eugeniki (2011), powstalej na bazie serii artyku-
téw trakrujacych o przymusowych akejach sterylizacji prowadzonych w Szwecji w latach
1935-1976. Mimo ze, jak przekonuje sam autor w jednym z wywiaddw, ksiazka nie jest
reportazem:

[...] za malo dziennikarskiego migsa. Bo skad mialbym wyciagna¢ cho¢by scenki rodzajowe
z amerykaniskiej prerii z lat 20. Na ten temat nie ma zadnej beletrystyki, dokumentéw dzienni-
karskich, s tylko naukowe opracowania [...] Chodzilo mi o to, zeby pokazaé rézne aspekty tej
historii — mizoginiczny, prawny, religijny. Opisanie tego na podstawic jakiego$ bohatera czy
bohaterki byloby w moim odczucia naciaganiem. (Wdjcifiska 2011b, b.s.)

— a z opinig ta zgadzaja si¢ takze komentatorzy utworu (Frukacz 2019b: 99), cho¢ nie
wszyscy (Czaplinski 2019a: 21), jego geneza i skutki, jakic wywotaly publikacje Zaremby,
pozwalajg spojrze¢ na ksigzke przez pryzmat reportazowej metody twérczej autora.
Reportaz to gatunek sytuowany na pograniczu publicystyki i literatury i cho¢ rzadko
zwraca si¢ na to uwagg, silniej podkreslajac przysposobienie przez reportera warsztatu pisa-
rza, w sposobie dokumentacji reporter podobny jest do badacza. Swiadczy o tym starannosé
i rzetelno$¢ w doborze i opracowaniu materiatu, tak aby jego przetworzenie nie znieksztal-
cito faktéw i stanowito podstawe do refleksji natury ,analityczno-filozoficzno-socjo-antro-
pologicznej” (Wojciriska 2011b, b.s.). Za podstawe do napisania Higienistéw... postuzyly
Zarembie: akta, dokumentacja medyczna, statystyki, obowigzujace przepisy prawne, roz-
prawy naukowe, przekazy medialne, ale tez przeprowadzone wywiady z ofiarami, choé nie
zostaly one do ksiazki wlgczone (Wojciriska 2011b, b.s.). Zblizenie do reportazu jest wi-
doczne w pierwotnej formie, miejscu i celu publikacji — artykuly, ktére ukazaly si¢ w sierp-
niu 1997 roku w szwedzkim dzienniku ,Dagens Nyheter”, mialy charakter interwencyjny
(»Zaczatem w artykulach na inne tematy wspomina¢ o sterylizacjach. Ale nikt nie reagowal.
Pomyslatem — trzeba o tym napisa¢ solidnie i z rozmachem. Tylko nie wiedziatem jak”;
Wojciniska 2011b, b.s.); a celem powstalej na ich podstawie ksiazki, bylo, jak deklaruje au-
tor we wstepie: ,[...] zrozumieé, czemu prakeyki te mozliwe byly w nieke6rych krajach de-
mokratycznych, a niemozliwe w innych [...]", wyrazi¢ swéj sprzeciw wobec przemilczenia
i cenzurowania tematu, ale przede wszystkim doprowadzi¢ do ,,[...] oczyszczenia ich zycia
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[ofiar — przyp. K.A.] z tego wstydu i przypisania hariby, komu si¢ nalezy [...]” (Zaremba
2011: 17). Opisanie przez Zarembg tematu w perspektywie bardziej ogélnej, historycznej,
nie publicystycznej jak w Hydrauliku..., nic odebralo problematyce aktualnosci, a teksto-
wi reportazowego charakteru. Na koniec nalezy podkresli¢, ze mimo iz ksiazka nie zostata
oparta na historii konkretnego bohatera — jak méwi Zaremba w wywiadzie z Agnieszka
Wojciriska — Higienisci... go maja, to bohater zbiorowy: ofiary prowadzonej przez szwedz-
kie wladze polityki higieny rasowej. Autor, wspominajac swoje rozmowy z ofiarami, zwraca
tez uwage na inny wazny aspekt pracy reportera, a mianowicie koszty psychiczne, jakie sg
skutkiem nawigzania i utrzymywania kontakeu z bohaterem oraz wyniklej z tego spotkania
interwencji w rzeczywistosé, a nie tylko scistego, naukowego jej opisu:

To byt zupetny horror psychologiczny. Bylem pierwsza osoba, ktérej one to opowiadaly. To
bylo wzigcie na siebie wielkiej odpowiedzialnosci. [...] Duzo bylo placzu w czasie tych spotkan,
mnie tez zdarzalo si¢ rozptakaé. To bylo bardzo trudne. Takie historie za mna chodza. [...]
Bylem pierwsza osoba, ktdrej moi rozmdwey zaufali. To bylo péttora roku temu, a do dzisiaj
odbieram od nich telefony, w ke6rych chea sie wyzali¢, wyplakaé. Nie moge powiedzie¢ — nie
mam czasu. Za zaufanie ze strony naszych bohateréw placimy, cho¢by rola ,pseudoterapeuty”

(Wjciriska 2011b, b.s.)

Rzutowanie przez odbiorce opisywanej sprawy na jej miejsce moze skutkowaé wytworze-
niem do$¢ jednostronnego obrazu. W odpowiedzi na ten zarzut Zaremba argumentuje:
»[...] badanie ciemnych stron z natury rzeczy nie moze nie by¢ jednostronne; podobnie jak
dochodzenie przyczyn katastrofy morskiej skupia si¢ na przyczynach zatoniecia, innym po-
zostawiajac opisy luksuséw na pokfadzie” (Zaremba 2011: 22). Pewien rodzaj estetyzacji
przekazu jest jednak konieczny: ,Kiedy pisze, mysle o estetyce [...]. Jezeli opisujac to, prze-
staniemy estetyzowad, wyjdzie czyste zlo i cztowick zamknie oczy” — méwi Aleksijewicz
(Culture 2015). Nie jest to jednak, jak twierdzi Krall: ,[...] upigkszanie stowami i metafors.
Nie godzi si¢ pisa¢ efektowanie o rzeczach strasznych [...]. Jesli to, co pisz¢, ma zrobi¢ wra-
zenie na czytelniku, musz¢ nada¢ temu forme [...] bez formy znalazlabym si¢ w tym dole
petnym trupéw” (Krall, cyt. za: Zyrek-Horodyska 2019a: 50).

Zacytowane wypowiedzi wskazuja na dwie istotne kwestie: po pierwsze na stopien
wspdlmiernosci rzeczywistosci realnej i przedstawionej w reportazu, po drugie za$ na role
formy, bedacej $wiadomym gestem reportera, w przetwarzaniu zebranego materiatu. Ob-
raz ukazany w reportazach nie jest pelny. Reporter dokonuje pewnej selekeji, decyduje tez
o kompozydji tekstu. Z fakedw, rozméw, obrazéw i spostrzezen wypreparowuje pewng wi-
zj¢, jak najbardziej autorskg. Pierwsza narratywizacja materiatu dokonuje si¢ juz na etapie
postrzegania (Zimnoch 2013: 3-4). W akcie pisania reporter przeksztalca si¢ w pisarza,
jego relacja przechodzi w narracje, a cytowane wypowiedzi $wiadkéw i/lub bohateréw, nie-
raz niedajacych si¢ odrézni¢ od samego autora®, ulegaja sztucznej dialogizacji (Zimnoch
2013: 14), uzupelniajg si¢ badz tez zostaja ze soba skonfrontowane na zasadzie stuzacej re-
alizacji mysli przewodniej autora.

Wskutek tlumaczenia reportazu nastgpuje kolejne znicksztalcenie. Powoduje je nie
tyle nieprzektadalnos¢ jezyka, co raczej kultury i sposobu myslenia. W kolejnym polskim

20 Zimnoch pisze 0 ,wrazeniu niezmgaconego inwencja reportera czystego $wiadectwa poprzez zespolenie
bohatera z narratorem” (Zimnoch 2013: 11).
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wydaniu Polskiego hydraulika... Zaremba wyjasnia, ze wystepuje w pozycji ,szwedzkie-
go »dziennikarza zaangazowanego«’, a jego reportaze nie mialy na celu ,propagowania
jednostronnego wizerunku” Szwecji ku pokrzepieniu polskich serc (Chojnacki 2020:
385-386). Na polskim gruncie teksty napisane przez autora, ktdry nie tylko nie waha si¢
wskazywa¢ szwedzkich anomalii, ale tez w sposdb az nazbyt wyrazny, nadto jezykiem obfi-
tujacym w ekspresywizmy, wyraza swoje opinie, ,[...] zaczely funkcjonowaé inaczej, samo-
dzielnie i wbrew pierwotnym czy naturalnym w warunkach szwedzkich intencjom auto-
ra” — pisze Hieronim Chojnacki, dodajac:

Najbardziej widoczna tego oznaka stal si¢ ten rys recepcji reportazy, ktdry wskazywat na ten-
dencje do ich traktowania przez polskich czytelnikéw jako przewodnikéw po Szwecji i zrédla
wiedzy o spoleczenistwie tego kraju. To wlasciwie oznaczalo w tym wypadku czesto podrédz
w sfere stereotypdw i spolecznych patologii. Cickawo$¢ polskiego odbiorcy moglo podsycaé
rodzace si¢ z polskich komplekséw uczucie wyzszodci wobec ,sasiadéw przez Baltyk” i tatwej
satysfakcji z ogladu zjawisk nieracjonalnych, co w znacznym stopniu wzmoglo stopient popu-
larnodci reportazy [...] w nowym kontekscie polityczno-kulturowym polska recepcja prze-
ktadéw sprzyjala interpretacjom modyfikujacym prymarne znaczenia szwedzkie w kierunku
satyry wymierzonej w Szweddw, czego autor nie mégl zaakceptowaé. (Chojnacki 2020: 385)

W dyskusji na temat ,osobistego stosunku reportera do przedmiotu’, kedry wedtug Jolan-
ty Sztachelskiej jest obok ,aktualnosci, autentyzmu, akeyjnosci” cechg charakeerystyczna
reportazu (2013: 153), nie sposéb pominaé¢ glosu Tochmana, ktéry réwnie sugestywnie
wplywa na odbiorce obrazami opisywanych wydarzen, co cigtymi komentarzami. W roz-
mowie z Agnieszka Wojciniska reportazysta przekonuje:

Reportaz musi by¢ subicktywny, powtarzam to w kétko. Reportaz obicktywny nie istnieje.
Obicktywna powinna by¢ informacja, relacja. Reportaz jest przede wszystkim zapisem faktow
i one sa $wicte, ale to takze zapis wrazen, emodji i refleksji autora. To samo zdarzenie przed
dwéch reporterdw zostanie zobaczone bardzo réznie. I réznie o tym napisza [...]. Subickey-
wizm to wielka zaleta reportazu, podstawowa cecha. Jestem przekonany, ze reporter ma prawo
powiedzieé czytelnikowi wprost, co myéli. (Wojciriska 2011: 64)

Jesli reportaz jest pozbawiony zapiséw zdradzajacych emocje, opinie czy postawe piszace-
go, subicktywizm kryje si¢ w selekeji materiatu i kompozycji tekstu, podporzadkowanych
wizji reportera. Reportaz to twér osobliwy, bedacy mozaika fakedw przefiltrowanych przez
wrazliwos¢ autora.

4.3. Przetamad schemat

Swiat przedstawiony reportazu zawezony do rozpatrywanej przez autora kwestii lub tez
opisu fragmentu rzeczywistosci, ukazany w perspektywie jednostkowej, poddany narraty-
wizacji stopnia pierwszego — na etapie postrzegania, drugiego — na etapie pisania przy
uzyciu pamigci wtdrnej, a czasem i trzeciego — na etapie literaryzacji materiatu (Zimnoch
2013: 8), daleki jest od reprezentacji, ktéra mogtaby uchodzi¢ za w pelni odpowiadajaca
rzeczywisto$ci. Jednoczesnie, i to pomimo beletryzacji, nadal moze by¢ odbierany jako au-
tentyczny. Odautorskie komentarze nierzadko uwiarygodniaja snuta opowie$¢, zwlaszeza
gdy reporter cieszy si¢ zaufaniem czytelnikéw. Jego osobiste zdanie na dany temat staje si¢
wtedy kolejnym §wiadectwem.
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Na tym tle interesujaco rysuje si¢ Detroit. Sekcja zwtok Ameryki (2015) — fabularyzo-
wany reportaz amerykanskiego dokumentalisty, zdobywcy Nagrody Pulitzera, Charliego
LeDuffa. Utwoér oddaje wiele ponowoczesnych cech omawianego gatunku. Silnie zsubiek-
tywizowany styl reportazu jest charakterystyczny dla odmiany gonzo wyroslej w Stanach
Zjednoczonych w latach 60. i 70. z Nowego Dziennikarstwa, nurtu, kedrego reprezentanci
dazyli do zwickszenia prawdziwosci reportazu za sprawa mniej szablonowych konstrukeji
tekstu i postugiwania si¢ dalece bardziej swobodnym jezykiem, niz ten, w granicach ktére-
go operowano dotychczas w gazetach (Kapusciriski 2013: 55-56).

LeDuff, korzystajac ze schematu fabularnego powiesci kryminalnej, przeprowadza wni-
kliwg analiz¢ sytuacji polityczno-spoleczno-gospodarczej podupadajacego Detroit — nie-
gdys$ nazywanego ,Miastem Silnikédw”, a obecnie uznawanego za ,postindustrialny grobo-
wiec”. Narracja tego reportazu o miescie jest prowadzona w pierwszej osobie. Pojawiaja si¢
tu m.in. watki: osobisty (prywatny, rodzinny) autora, polityczny (skorumpowane i prze-
stepcze wladze miasta, stuzby publiczne) oraz spoleczny (mieszkaricy Detroit: od pracow-
nikéw fabryk, przez rodziny ofiar szalejacej przestgpczosci, po bezdomnych). Za pomoca
charakterystycznego dla odmiany gonzo (Kaliszewski 2019: 216) silnie emocjonalnego,
zywego, nhieraz potocznego i zwulgaryzowanego, innym razem metaforycznego jezyka
LeDuff opisuje dramat osobisty i zbiorowy, jaki stat si¢ udzialem nie tylko mieszkancéw
Detroit, ale tez calych Stanéw Zjednoczonych w okresie kryzysu finansowego z 2008 roku.
Bezrobocie, bieda, przestgpczosé, korupceja, rozklad wartosci moralnych, o kedrych pisze
reporter, prezentujac czytelnikowi galeri¢ uosabiajacych je postaci — to tylko nicktére z ne-
gatywnych konsekwengji decyzji podejmowanych przez Amerykanéw (i nie tylko nich)
w ciagu ostatnich kilku lat. Sekcja zwlok Ameryki, mimo ,atrakcyjnego” popkulturowo ty-
tutu, budzacego skojarzenia z popularnymi serialami kryminalnymi, i zwartej, fabularne;j
konstrukgji, niebedacej jedynie mozaika mikrohistorii, to reportaz, ktdrego celem nie jest
dostarczanie czczej rozrywki, a diagnoza probleméw wspétezesnosci:

To nie jest ksiazka o geopolityce, makrockonomii czy finansach globalnych. Nie jest to tez
historia, ktéra dobrze si¢ koriczy i wywoluje niezle samopoczucie. Ta ksigzka to reportaz. To
ponury pamigtnik reportera, ktéry wraca do domu, a ten dom nie przypomina juz tego, ktéry
kiedys mial. To ksigzka o zywych ludziach, kt6rych robota polega na przetrwaniu w miejscu,
z ktérego juz nikt — poza tymi, ktdrzy tam zostali — nie ma zadnego pozytku. To ksiazka
o tym, jak to jest obudzi¢ si¢ pewnego ranka i uslysze¢, ze wyszedle$ juz z uzytku; i cho¢
wiesz, ze to prawda, nie chcesz w to uwierzy¢. To jest ksiazka o brutalnym miescie i twardych
ludziach, pokazanych w najdonioslejszych chyba i najbardziej katastrofalnych latach, jakie
musiata dotad przezy¢ Ameryka. To ksiazka o rodzinie, gliniarzach, przestgpcach i pracow-
nikach fabrycznych. O skorumpowanych politykach i upadajacej gazecie. O gniewnych lu-
dziach, ktérzy walcza, placza i chwytaja si¢ siebie nawzajem, prébujac utrzymaé si¢ przy zyciu.

(LeDuff 2015: 12)

— czytamy w pierwszych stowach reportazu, ktérego bohaterowie, mieszkaricy Detroit,
urastaja do rangi wspdlczesnych everymandw, a reporter — cmentarnej hieny. LeDuff
w licznych autotematycznych dygresjach z dystansem wypowiada si¢ o sobie samym
i przedstawicielach swojego zawodu, zarzucajac wielu z nich brak profesjonalizmu, przed-
miotowe, dorazne traktowanie tematu, powierzchowno$¢ ogladu, usensacyjnianie opi-
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sywanych wydarzen oraz cynizm: ,Jestem reporterem. Pijawka. Kupczg nedza i cierpie-
niem. Dla nas, reporterdw, zle rzeczy s dobre. Jestesmy jak kolekcjonerzy martwych cial”
(LeDuff 2015: 28).

LeDuff podejmuje tez kwesti¢ zaangazowania osobistego reportera w opisywane wy-
darzenia i tego, jak strategia autokreacji, jaka przyjmuje, skutkuje znicksztalceniem $wiata
przedstawionego reportazu, jego gonzoidalnym przerysowaniem, ktére moze zostaé ode-
brane przez czytelnika jako zlamanie faktograficznego pakeu (Kaliszewski 2019: 216).
Popularno$ci odmiany gonzo, opartej na subicktywizacji przekazu, a nickiedy nawet
konfabulacji, mozna jednak upatrywa¢ w zmeczeniu reportazowym schematem i jedno-
brzmigcymi relacjami, ktdre moga nie zaspokajaé oczekiwan wspélczesnego odbiorcy,
taknacego od czasu do czasu pewnej odmiany, nowosci i niezwyklodci, a nawet swoistej
ekscentrycznosci (odwrét od tradycji realizmu — zob. Frukacz 2015: 49) oraz zywiace-
go potrzebe burzenia mitéw, kontestacji zastanych regul. Stylistyka gonzo wspétbrzmi
tez — jak zauwaza Andrzej Kaliszewski, podnoszac tezg Bartosza Stopela, iz ,gonzo wielu
nasladowcéw znajduje w Internecie” — z ,modna dzi§ w sieci stylistyka hejtu i trollingu”

(Kaliszewski 2019: 218).

5. Reporter — reportaz — czytelnik
Reporter przekazuje opowiesci o $wiecie na podstawie sprawdzonych informacji zebranych
z mozliwie réznorodnych zrédet; u§wiadamia czytelnika — ,[...] powinien pisaé o czyms,
o czym ludzie malo wiedzg albo wiedza w niewlasciwy sposéb” — wyjasnia Szejnert (Woj-
cifiska 2011a: 12), ale go nie poucza; ksztaltuje opinie, ale ich nie narzuca, ,,[...] zeby czytel-
nik, ktéremu t¢ opowies¢ przekaze, sam mégt wyrobi¢ sobie opini¢ — podsumowuje Wio-
dzimierz Nowak (Wojciniska 2011a: 128). Jako taki, reportaz stuzy wigc pobudzeniu do
dyskusji i refleksji. Reporter udostgpnia zyciowe doswiadczenic w skondensowanej formie
ujmujacej istote rzeczy (Miller 2011: 97); przekazuje fakty i opinie (reporter dziennikarz);
dokumentuje biezace i minione wydarzenia (reporter historyk wspéiczesnosci), portretuje
zbiorowo$¢, uwypuklajac jej problemy (reporter socjolog). Odkrywajac to, co wyparte lub
nieznane, dazy do obalenia mitéw, zdemaskowania naduzy¢ i przywrécenia pamigci o tych,
o kedrych inni zapomnieli. Za jego sprawg okreslona problematyka staje si¢ przedmiotem
debaty publicznej, dokonuje si¢ rewizja historii i pogladéw (Czapliiski 2019: 22). Jego in-
terwencje w rzeczywisto$¢ w obronie jednostki czy spolecznego interesu sg przejawem nie
tylko zaangazowania w wykonywanie zawodu, ale takze poczucia wspdlnotowosci.

Reportaz jest nosnikiem prawdy realnej w odréznieniu od poetyckiej (Sztachelska 2013:
154-155), ale reporter postuguje si¢ tez literackimi srodkami obrazowania, dzi¢ki czemu
zwigksza atrakcyjno$¢ przekazu, a nie tylko jego wiarygodnos¢ za sprawa zebranej doku-
mentacji. Reportaz wzbudza emocje, jednoczesnic uczac panowania nad nimi (Przyklenk
2017: 174, 180; Wolny-Zmorzyriski 2020: 372). Pomaga w zrozumieniu siebie, dokonaniu
zmiany i adaptacji spofecznej (Miller 2011: 97). Pelni wigc réwniez funkeje katartyczng
(Horodecka 2017: 140). Aktualnos¢ i skoncentrowanie na problemie sprawiaja, ze ,|...]
by¢ moze literatura faktu bardziej pomaga nam w radzeniu sobie z Zyciem codziennym niz
fikcja literacka” — jak sugeruje Szejnert (Wojciriska 2011a: 26).

Reportaz literacki to odpowiedz autoréw na kryzys powiesci obyczajowej, co bynaj-
mnicj nie oznacza kofca powicsciowej fikeji, jak przepowiadal byl w roku 1929 Egon
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Erwin Kisch (1978: 27). Reporter nie ma jednak monopolu na prawdg, a autentyzm re-
portazowej opowiesci moze zostaé podwazony. ,Rzeczywistosci nie da si¢ dostownie opi-
sa¢, kazdy przedstawia swoje rozumienie wydarzet” — mozna powtdrzy¢ za Aleksijewicz
(Culture 2015).

Niegasnace spory o miejsce reportazu i role, jaka odgrywa w kolejnych okresach dziejo-
wych, w jakich zyskuje wicksza popularnos¢, przekonuja, iz to, co dla reportazu najbardziej
charakeerystyczne, to nie zmetaforyzowany jezyk (ten pozostaje domeng poezji) czy pano-
ramiczno$¢ obrazowania wlasciwa prozie powiesciowej, ale niejednoznaczna forma, bedaca
mozaika starannie wybranych przez reportera mikrohistorii, ktére dokumentujac codzien-
no$¢, nigdy nie przynosza calo$ciowego jej obrazu, przekonujac raczej o niecigglodei $wiata.
To jednoczesnie wada i zaleta reportazu, w pelni oddajaca jego wewngtrzng strukeure. Jest
tez powodem, dla ktérego reportaz nie poddaje si¢ tak tatwo prébom klasyfikacji. Znaj-
dziemy go zaréwno w dziale z literaturg pigkna, wysokoartystyczng (reportaz literacki), jak
i na polce z literaturg fakeu, posréd biografii, dziennikéw, relacji z podrézy, w sasiedztwie
rozpraw naukowych i popularnonaukowych ksiazek o historii, socjologii i antropologii,
w szpalcie obok prasowego felietonu, w zbiorze esejow i relacji foto lub video w mediach
spolecznosciowych.
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