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Why a Comedy? Giorgio Agamben'’s Reflection as an Attempt to Answer

Abstract

In his text titled Comedy, included in the collection of essays named The End of the Poem,
Giorgio Agamben — the famous contemporary Italian philosopher — took up the problem
of the ambiguity of Dante Alighieri’s Divine Comedy title. This issue has always been present
in Dante studies since the Comedy itself was written. However, Agamben’s essay concern-
ing this topic has not yet been met with interest among researchers of medieval or Italian
literature, which seems to be quite significant. In this paper the author critically examines
Agamben’s suggestions for interpretation of the title to see if they can broaden the horizon
of Dante research. The confrontation of Agamben’s theses with previous concepts — the his-
torical (Giovanni Boccaccio, Benvenuto da Imola) and the contemporary (Erich Auerbach,
Amilcare A. Tanucci, Teodolina Barolini) — reveals the originality, but also the controversy
of his ideas. The Italian philosopher entangles himself in the philological tradition, pointedly
disputing with personages from the exegetical history, but at the same time he expounds
his own interpretation. Nevertheless, as the author proves, there is no doubt that Agamben
makes a significant contribution to the state of rescarch on the title of the Divine Comedy
revealing — among other things — deeply hidden cultural motivations of this academic phe-
nomenon.
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1.
Wybitny amerykanski znawca twérczosci Dantego Alighieri, Robert Hollander, rozpoczat
jeden ze swoich artykutéw stwierdzeniem niepokojacym, lecz pobudzajacym do krytycznej

refleksji:

Nadal nie jeste$my pewni, co Dante chcial przekazaé, nazywajac swoje dzieto komedig [...].

(Hollander 1983: 240)*

Jak zaswiadczajg teksty analityczne i historyczne, tytut Boskiej Komedii budzit niepokdj
czytelnikéw wszystkich epok (por. Baraniski 2004: 48). Mimo to — albo wlasnie dlatego
— kontrowersja tytutowa stanowi jeden z lejemotywow studiéw dantologicznych. Znany
wspdlczesny filozof, Giorgio Agamben, podjal ten problem w eseju ze zbioru The End of the
Poem: Studies in Poetics (zob. 1999)% Tekst Agambena nie wzbudzil jednak nadmiernego
zainteresowania wérdd specjalistéw od twérczosci Dantego®.

Celem niniejszego tekstu jest zbadanie, czy tezy Agambena postawione w eseju Comedy
moga poszerzy¢ horyzont badan nad tytulem poematu Dantego. Horyzont, nalezy pod-
kredli¢, $cidle historycznoliteracki, gdyz sama postaé i natura dziet Agambena rozsadza tra-
dycyjne ramy zaréwno dantologii, jak i szerzej rozumianego literaturoznawstwa. Takie wy-
zwanie pociaga za sobg szereg pytar, bezsprzecznie przekraczajacych mozliwosci i objetosé
niniejszego tekstu, jak chocby pytanie o ogélng ,uzyteczno$¢” Agambenowskich koncepcji
w badaniach literackich (zob. Watkin 2010). Konieczne staje si¢ wicc podkreslenie fakeu,
ze rozprawa ta ma naswietli¢ propozycje wloskiego filozofa wlasnie od strony literaturo-
znawczej, cho¢ — co oczywiste w badaniach nad autorami tego formatu — przekraczanie
granic tradycyjnych dyscyplin moze okazaé si¢ nieuniknione. Niezbedne okaze si¢ zatem

Jezeli nie oznaczono inaczej, wszystkie cytaty podane w thumaczeniu autora artykutu.

Warto nadmieni¢, ze zbi6r ten zostal pierwotnie opublikowany jako Cazegorie italiane: Studsi di poetica
e di letteratura w 1996 roku.

Oczywiscie opublikowane zostalo kilka artykutéw traktujacych o Agambenowskich lekturach Dantego,
lecz ich tres¢ ogranicza si¢ do czysto receptywnych streszczeti tekstow filozofa (zob. Bione Silva 2017
oraz Sardagna 2014).
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skonfrontowanie zalozeri Giorgia Agambena z dotychczasowymi stanowiskami na ten te-
mat, co uwypukli réznice, obustronne zaleznosci, ale tez wskaze teoretyczne martwe punk-
ty oraz mozliwosci przekroczen.

2.

Przeglad wybranych stanowisk poprzedze prezentacja stynnego, cho¢ budzacego kontro-
wersje listu, jaki Dante skierowal do Cangrande della Scala®. Zawiera on refleksje na te-
mat nowo powstalej Komedii. Warto§¢ tego fragmentu dla niniejszego artykulu podnosi
réwniez fake, ze zdecydowana wickszo$¢ pdzniejszych komentatoréw uznaje 6w list za 0§
argumentacji (zob. Casadei 2010). Dante objasnia swojemu korespondentowi znaczenie
tytulu. Komentarz ten przyjmuje forme¢ wskazania wyznacznikéw gatunkowych?, pozwa-
lajacych uznaé poemat za komedie: ,,[...] tragedia na poczatku jest zachwycajaca i spokojna,
na konicu za$ cuchnaca i straszliwa [...]. Natomiast komedia rozpoczyna si¢ od jakiejs szorst-
kosci, a koficzy si¢ dobrze” (Marchand, b.r., b.s.). Ponadto ,[r]6znig si¢ réwniez w sposobie
mowienia: tragedia jest podniosta i wysublimowana, komedia swobodna i niska [...]” (Mar-
chand, b.r,, b.s.). Gwoli pelnej jasnosci:

Stad jest jasne, ze obecne dzielo nosi nazwe komedii. Gdy spojrzymy na jego istote, na poczat-
ku jest przerazajace [...] z racji Inferna; na koncu jest dobre, upragnione i petne wdzigku, jako
ze jest to Paradiso; z punktu widzenia mowy, jest fatwe i skromne, poniewaz jest w jezyku
pospolitym, w kedrym takze i niewyksztalcone kobiety si¢ porozumiewaja. Jest wigc oczywiste,
dlaczego nosi nazwe komedii. (Marchand, b.r., b.s.)

»Jezyk pospolity” (locutio vulgaris) rozumieé nalezy jako jezyk lokalny, czyli wloski, prze-
ciwstawiony ,wysokiej” lacinie, kedra — z oczywistych wzgledéw kulturowo-spotecz-
nych — znana byla przede wszystkim mezezyznom (lannucci 1973: 5).

Nie jest to jedyny tekst, w keérym Dante méwi o tragedii i komedii. W swoim De vulga-
7i eloquentia Florentczyk przedstawia jednak koncepcje zgola odmienng. W liscie odnosit
si¢ do tresci poematu, za§ w rozprawie o naturze jezyka wloskiego proponuje klasyfikacje na
wskro$ formalng, w kedrej kryterium staje si¢ pojecie stylu. ,Opisuje on styl tragiczny jako
wysoki, [a] komiczny jako niski” — pisze Amilcare A. Tannucci, podkreslajac, ze: ,Dantego
na tym etapie interesowaly gléwnie retoryczne i techniczne aspekty poezji” (1973: 2).

Jedna z najwczesniejszych krytycznych préb wyjasnienia motywacji stojacych za wy-
borem tytutu dzieta Dantego stanowia wyktady Giovanniego Boccaccia z 1373 roku
(zob. Toynbee 1907: 97-120). Autor Dekameronu powoluje sic na — popularne juz
w czasach jemu wspofczesnych — wrazenie nieprzystawalnosci kategorii komediowej do
tresci dzieta oraz konfuzje czytelnika, jaka pociaga za soba brak podobienstwa poematu
Dantejskiego do innych tekstéw powszechnie klasyfikowanych jako komedie (Boccaccio
2009: 41). Boccaccio krytykuje takie przekonania, ujawniajac ich genealogie:

List ten jest przedmiotem zywych dyskusji, z kedrych najwazniejsza dotyczy kwestii jego autentycznosci
(por. Maslanka-Soro 2010: 19).

Stosowane w tej pracy terminy teoretyczne cz¢sto przynaleza do dziedziny nowoczesnej poetyki — bez-
sprzecznie obcej czasom Dantego (por. Barariski 2004: 49). Uzasadniam jednak t¢ historyczng niezgod-
no$¢ troska o jasnos¢ naukowego przekazu.
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[...] opowies¢ poetycka moze by¢ uformowana zgodnie z kilkoma stylami: tragicznym, saty-
rycznym, komicznym, sielankowym, elegijnym, lirycznym i tak dalej. Ci, ktérzy widza w tytule
tegoz utworu jedynie taki typ komiczny, utrzymuja, ze termin ,komedia” jest nicodpowiedni

dla takiego dziela. (Boccaccio 2009: 41)

Czysto stylistyczny kontekst zawodzi wige przy interpretacji Komedsi. Niemniej Boccac-
cio nie poprzestaje na krytyce i przedstawia wlasciwg, w swoim mniemaniu, droge do rozja-
$nienia pozornej niezgodnosci tytulu z tredcia poematu, kedra okazuje si¢ zbiezna z defini-
cja komedii zawarta w oméwionym pokrétce liscie do Cangrande della Scala®.

Genologiczna interpretacja tytulu Boskiej Komedii dominowala przez wieki
(por. The Cambridge Companion... 2018: 79-95). Wspomnieé warto chociazby Benvenu-
to da Imola — ten komentator, choé pozostal w paradygmacie stylistycznym, uznajac dzie-
to Dantego ,nie tylko za komedig, ale i tragedi¢ oraz satyre”” (Rossi 1955: 218), stwierdza:
»[...] Dante nazwal swdj tekst »komedia« z uwagi na jezyk — przede wszystkim z racji
uzycia jezyka wloskiego zamiast taciny” (Rossi 1955: 218). Na wspomniang wielostylo-
wo$¢ Boskiej Komedii zwrdcit uwage takze Erich Auerbach w tek$cie Farinata i Calvacante
ze swojej fundamentalnej Mimesis:

[...] nigdzie indziej starcie si¢ obu tradycji — rozdzielajacej style tradycji antycznej i tradycji
chrzescijaniskiej, ktdra je miesza — nie uwidocznilo si¢ tak wyraznie. (Auerbach 2004: 190)

Komediowy tytul poematu okazuje si¢c wicc, w ujeciu Auerbacha, konsekwencja weiaz
silnych zwiazkéw poety z antycznymi tradycjami teoretycznymi®. Nie bez znaczenia po-
zostaje jednak osadzenie Florentczyka w horyzoncie chrzescijaistwa, na co zwracal réw-
niez uwage Amilcare A. Tannucci w cytowanym juz artykule Dante’s Theory of Genres and
»Divina Commedia”. Posuwa si¢ on dalej niz niemiecki uczony, stanowczo stwierdzajac:
»[t]o, ze autor Komedii porzucit starozytng teori¢ rozdzialu gatunkéw [...] powinno by¢
oczywiste dla kazdego” (Iannucci 1973: 12). Nastepnie za$ wskazuje na ,[...] odejscie
od poetyki opartej wytacznie na formalnych i retorycznych wyznacznikach” w kierunku
pojecia poezji jako juz zawsze ,|...] wyrazajacej prawdy teologiczne i moralne” (Iannucci
1973: 20). Dlatego tez:

[w]idziany w kontekscie ostatecznego stosunku Dantego do poezji, tytul poematu nie powi-
nien wprawia¢ nas w zaklopotanie. [...] Kategoria komedii [...] przystaje jednocze$nie do tresci
i formy dzieta: tematycznie odnosi si¢ do podrdzy odkupienia, jaka odbywa pielgrzym; struk-
turalnie — do szczgdliwego zakonczenia tekstu. [...] ,Komiczny” styl poematu, w odréznie-
niu od klasycznej komedii, jest wzniosly z racji swej boskiej i chrzescijaniskiej istoty. (lannucci

1973:21)

¢ ,[...] comedy has a turbulent principle, is full of noise and discord, and ends finally in peace and tra-
nquillity. The present book altogether conforms to this model” (G. Boccacio, I/ commento alla Divina
Commedia e gli altri scritti intorno a Dante, 1918, cyt. za: Agamben 1999: 136).

.

Kwesti¢ satyry w konteksécie Dantejskiej wyktadni komediowosci uwidocznit takze Mirko Tavoni w swo-
im artykule 1/ titolo della Commedia di Dante (zob. Tavoni 1998).

»Od tych pogladéw nie wyzwolil si¢ bez reszty nigdy; inaczej nie nazwalby swojego wiclkiego dzieta
Komedig [...]” (Auerbach, 2004: 191).
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W dzisiejszej dyskusji szczegdlnie wazne wydajg si¢ teksty wspélczesnej dantolozki Teodoli-
ny Barolini. Jej stanowisko rézni si¢ od opisanych do tej pory — zaréwno pod wzgledem tez,
jak i plaszczyzny metodologicznej. W swojej ksiazce Dante’s Poets: Textuality and Truth in
the Comedy Barolini wspomina o subwersywnym charakterze tytutu Komedii, ktorego ,za-
daniem nie bylo dzialanie w konwencjonalnym kontekscie, lecz wskazanie, jak 6w kontekst
przekroczy¢” (Barolini 2016: 286). Uczona ugruntowuje swoja interpretacj¢ w samym tek-
$cie Komedii, co wyraznie odrdznia ja od wickszosci komentatordw. Przyglada sie Piesni
XXV Raju, w ktdrej poeta okresla swoje dzieto jako ,[...] poemat $wicty, co don spolem /
Ziemia i niebo przykiadaly dloni [...]” (Alighieri 1986: 402). Barolini zatrzymuje si¢ tez na
postaci Wergiliusza i stosowanych wobec niego w poemacie strategii dyskursywnych:

[...] klasyczna tragedia uczestniczy w fikeji, okreslanej tez jako falsz — menzogna — podczas
gdy komedia, polegajaca na przekonaniu, iz to, co prawdziwe jest bardziej wartosciowe od
tego, co pickne, zajmuje si¢ wylacznie prawda. Komedia pozostaje wierna Augustyriskiemu ,.in
verbis verum amare, non verba” [...]; jako gatunck oddany prawdzie [...] moze czynié¢ uzytek
zkazdego porzadku — wysokiego lub niskiego — nie podlegajac jednoczesnie zadnemu z nich,
skoro musi pozostaé nieskregpowana, by przyjaé porzadek stylistyczny najbardziej odpowiedni

dla wyrazanej akurat prawdy. (Barolini 2016: 279-280)

Barolini uznaje tytut Boskiej Komedii za ,kluczowy element rewizjonistycznej poetyki Dan-
tego” oraz ,znak marginalnego statusu samego tekstu, jego dobrowolnej odmiennosci, jego
nowatorstwa” (Barolini 2016: 285), co oznacza tkwigca w poemacie moc przekraczania
zastanych szablonéw gatunkowych. Jest to stanowisko wyjatkowe, poniewaz postuluje ko-
niecznos¢ zupetnego uwolnienia si¢ od analiz poje¢ komedii oraz tragedii, kedre okazuja si¢
nie przystawaé do ,$wigtego poematu”

Przedstawiony pokrétce przeglad nie wyczerpuje rzecz jasna pelnej bibliografii tekstéw
iopracowan, w kedrych podjeto probe zrozumienia niejasnego tytutu. Wydaje si¢ jednak, ze
omoéwione powyzej stanowiska sa wystarczajacym tlem dla — centralnej w tej pracy — ana-
lizy eseju Agambena, umozliwiajacym dostrzezenie jego uwiklania w tradycje filologiczna.

3.

Opublikowany pierwotnie w 1996 roku zbidr tekstéw Giorgia Agambena poswigconych
wloskiej poezji, Categorie italiane: Studi di Poetica (w angielskim thumaczeniu z 1999 roku:
The End of The Poem: Studies in Poetics), rozpoczyna artykut opublikowany znacznie weze-
$niej, bo jeszcze w latach siedemdziesiatych (por. Geulen 2012: 54-55). Mowa oczywiscie
o eseju Comedy, w keérym ,,Agamben proponuje nowatorska interpretacje tytulu najstyn-
niejszego dzieta Dantego, czyli Boskiej Komedii” (Bartoloni 2017: 127). Nie jest to jedyny
tekst, w kedrym whoski filozof odnosi si¢ do rodzimego poety (por. Bartoloni 2017: 125),
niemniej to w nim czytelnik staje si¢ $wiadkiem najintensywniejszej lektury Florentczy-
ka oraz — co najwazniejsze w kontekscie niniejszego artykutlu — to tutaj Agamben bez-
sprzecznie podejmuje zagadnienie ze swej natury $cisle dantologiczne.

Comedy jest tekstem jawnie polemicznym. Polemiczno$é ta nie wyraza si¢ jednak wy-
tacznie na plaszczyznie dyskusji z konkretnymi nazwiskami i stojacymi za nimi pogladami,
lecz przyjmuje forme krytyki catej dotychczasowej tradycji egzegetycznej skupionej na Ali-
ghierim. Agamben juz na samym poczatku swojego eseju opisuje decyzjg Dantego dotycza-
ca komediowego tytutu jako:
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[...] zdarzenie, datowane na poczatek czternastego wicku, o ktdrym — z racji wciaz przezeni
wywieranego, gruntownego wplywu na kultur¢ wloska — rzec mozna, ze nigdy nie przestato

sic wydarzaé. (Agamben 1999: 1)

Agamben wskazuje na niejasno$¢ nazwy Komedia, ktéra:

[...] w tak malym stopniu pozostaje wewnetrzna wobec studiéw nad Dantem, ze mozna wrecz
powiedzied, ze tutaj, po raz pierwszy, odnajdujemy jeden z najtrwalszych ryséw charakeery-
zujacych kulture wloska: kluczowe dla niej przeniesienie do sfery komediowej i, wynikajace
z tego, odrzucenie tragedii. (Agamben 1999: 1)

Siegnigcie po stownik odbiegajacy od dotychczasowych okreslen — na przyklad nazwanie
decyzji poety ,zdarzeniem” — okazuje si¢ konsekwencja porzucenia waskich ram dantolo-
gii. Nowatorstwo Agambenowskiego ujecia thwi zatem w uznaniu dotad niedostrzeganych,
dalekosi¢znych wymiaréw ,zwrotu”, kedrego wyrazem jest znana formuta: ,Incipit com-
media Dantis Alagherii florentini natione non moribus”. Rozszerzenie pola interpretacji,
przekraczajace analize filologiczng, nie odwodzi jednak filozofa od krytyki postaci, repre-
zentujacych waskie srodowisko literaturoznawcze. Agamben, ,zaskoczony niedostatkiem
wspolczesnej literatury krytycznej” zwigzanej z poruszanym problemem, przywoluje —
jako przyktad — ,[...] uczonego, jakim byt Pio Rajna (kedry tak bardzo wptynat na pdzniej-
sze badania)” oraz jego artykul 1/ titolo del poema dantesco z 1921 roku’, okreslajac zawarte
tam wnioski jako ,niedostateczne” (Agamben 1999: 1-2). Réwniez Auerbach, podkresla
Agamben, ,[...] nie zdolal wyjasni¢ tytulu w satysfakcjonujacy sposéb” (1999: 2). Badacz
formutuje wigc wniosek:

Jezeli chodzi o objasnienia Dantejskiego wyboru tytulu, w pewnym sensie wspotezesna kryty-
ka nie posungla si¢ dalej niz obserwacje Benvenuto da Imola albo sugestie, ktérymi Boccaccio
zakoriczyt swéj komentarz dotyczacy nazwy poematu. (Agamben 1999: 2)

Wyrazna polemika i odrzucenie dotychczasowych propozycji' sasiaduja z bezposrednim
wylozeniem celéw, jakie stawia sobie autor eseju:

Metodologiczna regula, kedra kierujemy si¢ w tym studium, jest stwierdzenie, ze nasza nie-
znajomos¢ motywacji autorskich [dotyczacych tytutu Komedii — M.Z.] w zaden sposéb nie
usprawicdliwia przypuszczania, by byly one niespéjne lub biedne. [...] Przeciwnie — wlasnie
fake, ze komediowy tytut wydaje si¢ niespdjny z tym, co wiemy o koncepcjach poety i jego cza-
séw, doprowadza nas do wniosku, ze byt on starannie przemyslany. (Agamben 1999: 3)

We wspomnianym artykule Pio Rajna przedstawil wykladni¢ komediowego tytutu jako konsckwencji
napisania Komedii w jezyku wloskim, co pokrywa si¢ ze stanowiskami oméwionymi w poprzedniej cz¢-
$ci niniejszej pracy.

Wystarczy wspomnieé, ze Agamben ubolewa réwniez nad opracowaniem tej kwestii w fundamentalnej
Enciclopedia Dantesca, co niewatpliwie stanowi symboliczng dyskredytacje wloskiej tradycji dantologicz-
nej (por. 1999: 135-136).
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Pozorng oczywistos¢ takich zalozert Agambena podwaza fake, iz w dyskusji nad Boskg Ko-
medig pojawil si¢ glos twierdzacy, ze taki tytul przeznaczony byt jedynie dla Inferna — ob-
jecie kategorig komedii catego dzieta bytoby zatem wynikiem historycznego biedu. Mowa
tu o tekscie I/ titolo della Commedia, kedry w 1933 roku opublikowal Manfredi Porena
(Tannucci 1973: 4).

Skoro dotychczasowa krytyka nie zdolata poglebi¢ analiz nazwy Komedii przez swo-
je ograniczone do traktatéw gramatycznych i leksykograficznych zrédla (por. Agamben
1999: 136), nie jest niespodzianka, ze Giorgio Agamben przeprowadza analiz¢ w zupelnie
innych konstelacjach kategorialnych i metodologicznych. Znajduje ku temu pow6d — pa-
radoksalnie — w tekscie ze wszech miar kanonicznym:

Definicja przeciwienistwa tragedia/komedia, wylozona w liscie do Cangrande, omawiana byta
dotad w izolacji, bez odniesienia do swojego kontekstu. Podczas gdy owa definicja, a przynaj-
mniej interesujaca nas jej czesé, skupia sie na tresci dzieta, bezposrednim kontekstem, w keérym
musi zostaé rozpatrzona, jest subiectum tegoz dzieta. (Agamben 1999: 7)

Podmiotem tym jest cztowick — dopiero w odniesieniu do jego potencjalnego zbawienia
albo potgpienia, wykladnia ,[...] pomyslnego lub fatalnego zakonczenia, komedii lub tra-
gedii, zyskuje swoje prawdziwe znaczenie” (Agamben 1999: 8). Rozszerzona lektura kore-
spondencji Dantego zmusza Agambena do przepisania dotychczas jalowych, stylistycznych
prob zrozumienia tytulu na jezyk teologii czy tez, méwiac $ciSlej — zagadnieni grzechu
i niewinnodci, skoro:

[t]o, ze poemat Dantego jest komedia, a nie tragedia, [...] oznacza, ze czlowiek, bedacy subiec-
tum tekstu przez swoje podporzadkowanie bozej sprawiedliwosci, pojawia si¢ na poczatku jako
winny, lecz na koticu — niewinny. (Agamben 1999: 8)!!

Nie jest to jednak wynik czysto poetyckiej kreacji — innymi stowy: po raz kolejny nie jest
to zagadnienie immanentne dla twérczosci Dantego. Ujawnia si¢ tu bowiem rys przezna-
czenia jednostki, czyli Dantego oraz kazdego innego cztowicka, kedrego ten przeciez repre-
zentuje. Przeznaczeniem tym jest oczywiscie los komiczny (Agamben 1999: 8). Pojawia si¢
w tym miejscu nawigzanie do postaci Wergiliusza z Komedii, ktéry ,[...] przestawia tragicz-
ne potepienie poganskiego $wiata, tak jak Dante komediowa mozliwo$¢, ktéra otworzyto
dla ludzkosci ukrzyzowanie Chrystusa” (Agamben 1999: 10). Alighieri jako poeta chrzesci-
jatiski i, z racji tego, zdolny do synkretyzmu gatunkowego opisywany byl juz w studiach nad
Boskq Komedia, a wspominany w tej pracy Erich Auerbach niech bedzie tego przyktadem.
Tymczasem Agamben, choé¢ pracuje krytycznie w paradygmacie chrze$cijafistwa, wykorzy-
stuje zupetnie inny stownik pojec i dzicki temu wyprowadza zgola odmienne wnioski. Po-
myst na wpisanie poje¢ komedii i tragedii we wzorzec rozwazan o kategorii winy jest projek-
tem tylez blyskotliwym, co starym. Swiadom tego jest zreszta sam autor eseju Comzedy, kiedy
powoluje si¢ na Arystotelesowska Poetyke i jej powszechnie znane zalozenia teoretyczne:

"' Pojawia si¢ tutaj réwniez formuta, keéra znakomicie ilustruje migotliwa zaleznoé¢ losu tragicznego i ko-

micznego, lecz ktérej jezykowa atrakeyjnosé zachowana moze by¢ wylacznie przy zaniechaniu przektadu:
tragedy appears as the guilt of the just and comedy as the justification of the guilty” (Agamben 1999: 8).
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Tutaj [w Poetyce — M.Z.] istota zarébwno tragicznego, jak i komicznego doswiadczenia wy-
razona jest poprzez to samo stowo, ktére w Nowym Testamencie oznacza grzech: hamartia.
To cickawe, ze ten terminologiczny zbieg okolicznosci, na mocy ktérego tragedia i komedia
moglyby jawi¢ si¢ jako dwa antyczne gatunki, w keérych centrum lezy peccatum (grzech), nie
zostal zbadany przez uczonych'. (Agamben 1999: 9)

Prakeycznie rzecz biorac, propozycje Agambena mieszczy si¢ w pierwszych dwoch roz-
dzialach jego artykutu, zatytutowanych: The Problem oraz Tragic Guilt and Comic Guilt.
W pozostatych czgsciach — trzeciej (Person and Nature) i czwartej (Person and Comedy) —
filozof uszczegdlawia i problematyzuje zaprezentowang wezesniej teologiczno-podmiotowa
wyktadnie tytulu, dokumentujac przeprowadzane w jej kontekscie lektury péznoantycznych
myslicieli oraz Ojcéw Kodciota. Agamben dostrzega bowiem w patrystycznej koncepcji grze-
chu pierworodnego (natural sin) forme przetrwalnikows tragicznej hamartii, jako ze ,|[...]
grzech pierworodny jest nie tyle faktyczny i mozliwy do przypisania podmiotowi, ile stanowi
obiektywna zmazg niezalezng od subicktywnej woli” (Agamben 1999: 11) 2. Bezsprzecznie
rozjasnia to wspomniany wczesniej przefom, jakim jest Ukrzyzowanie, umozliwiajace ludz-
kiemu podmiotowi komediowy los, skoro, jak pisze Agamben, czerpiac ze Swit;tego Tomasza:

Przemieniajac konflike miedzy obiektywna wing a osobowa niewinnoscia w podzial na obiek-
tywna niewinnos¢ i osobowy grzech, $mier¢ Chrystusa wyzwala czlowicka od tragedii, czyniac

komedi¢ mozliwa. (Agamben 1999: 13)

Sledzac wezesnochrzescijariski dyskurs zogniskowany wokét figury Adama oraz rajskie-
go upadku i jego konsekwencji w postaci koniecznosci $mierci oraz popedu seksualnego,
Agamben rzuca nowe $wiatto na powigzania Dantego z ruchem Dolce Stil Novo. , Teraz juz
rozumiemy, dlaczego w oczach poetéw milosnych i dla samego Dantego z De vulgari eloqu-
entia mitod¢ stanowila doswiadczenie tragiczne”, a doktadniej rzecz ujmujac: ,[...] jedyne
takie mozliwe w $redniowiecznym $wiecie chrzedcijaiskim” (Agamben 1999: 14). Obiek-
tywnie grzeszny stan pozadania, jako tragiczny spadek po praojcu Adamie, kontrastuje tu
bowiem z podmiotows niewinnoscia.

W tym ujeciu, ,komediowy” wybdr Dantego [dotyczacy tytutu — M.Z.] zyskuje nowe znacze-
nie. W odniesieniu do ,tragicznego” projektu poetéw mitosnych, tytul jego poematu konsty-
tuuje genialna ,rewolucj¢ kategorialng’, keéra odrywa mito$¢ od tragedii i zbliza ja do komedii

(Agamben 1999: 14)

Motzliwe, ze kasliwa uwaga Agambena jest tutaj nie tyle zwyczajna zlosliwoscia akademickiego nowatora,
ile tym i czyms wigcej. Wskazuje na co$, co filozof — mimowolnie ucickajac si¢ do stownika psychoanali-
zy — nazywa na poczatku eseju ,,brakiem kontakeu kultury wloskiej z jej wlasnymi zrédtami” (Agamben
1999: 2). Jest to warte wspomnienia, skoro pokazuje problem wielowickowych zmagan z nicjasnoscia
tytutu Komedii jako doswiadczenie charakterystyczne dla wloskiej kultury, a nie czysto naukowy kio-
pot — oczywiste jest, ze prawie wszyscy komentatorzy byli lub s3 Wlochami. Jest to jednak zagadnienie
wymagajace osobnego opracowania.

Jest to punkt, w ktérym Agamben okazuje si¢ zbyt stanowczy i pewny w swoich teologicznych zapo-
zyczeniach. Mozna bowiem zarzuci¢ mu upraszezanie koncepcji grzechu pierworodnego, stanowiacej
skomplikowany problem juz u samego Augustyna, nie wspominajac o Kancie czy Kierkegaardzie. Ka-
tegoria wolnej woli wystepuje u tych autoréw w réznych splotach z predestynacja, otwierajac dziedzing
rozwazan filozofii moralnej (por. Kant 2007).
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— stwierdza Agamben, kierujac uwage czytelnika w strong Piesni XXXI Czyséca. Mowa
0 nast¢pujacym jej fragmencie:

Jako sie¢ dziecko zawstydzi macierze
I stucha oczy spusciwszy z pokora,
I bad uznawa, i zal czuje szczerze,

Tak stalem, ona za$ méwita: ,,Skoro
Stuchad cig boli, podnies twarz brodata:

Zgryzota twoja wzro$nie w dziesigcioro’”.

(Alighieri 1986: 291)

Bohater, przed zanurzeniem w wodach Lete, do$wiadcza oczyszczajacego upokorzenia ze
strony Beatrycze. Dantejska teoria wstydu, jak nazywa Agamben to wydarzenie z Boskiej
Komedii, ilustruje oméwione powyzej umieszczenie do§wiadczenia mitosci w antytragicz-
nych ramach. Kategoria wstydu pojawia si¢ réwniez, co zauwaza filozof, w Convivio Ali-
ghieriego. Obecna tam posta¢ Edypa, ktdry ,[...] nie moze wyznaé swojej winy, ani przyjaé
wstydu, poniewaz pozostaje osobowo niewinny” stanowi przeciwieristwo Dantego, ked-
ry — jak przeczytaé mozna w cytowanym wyzej fragmencie — rozgrzesza si¢ poprzez ooe]
okazanie pelnego wymiaru zawstydzenia [...]” (Agamben 1999: 16). Z kolei rozdzial Per-
son and Comedy eseju Agambena rozpoczyna si¢ od ogélnej, ale znaczacej uwagi:

Antytragiczny zwrot, ktdry przedstawia ta decyzja [jakg jest nazwanie poematu Komediq —
M.Z.] nie jest jednak nowym i jednostkowym zdarzeniem. W pewnym sensic reprezentuje
koncowy moment w procesie, w ktorym swoje najglebsze intencje wyrazita pézna starozytnoéé.

(Agamben 1999: 17)

Tutaj bowiem filozof dokonuje préby analizy fundamentalnego przesunigcia w kierunku
komedii przy pomocy kategorii zaczerpnietych z antycznego dramatu. Istotna okazuje si¢
rola stoikéw oraz wypracowanego na gruncie ich pism aparatu pojeciowego. Korzystajac
z zawartej w Encheiridionie Epikteta metafory — ,[...] w ktdrej $wietle zycie ludzkie okazu-
je si¢ wystapieniem dramatycznym, a ludzie przedstawieni sa jako aktorzy, dla kedrych prze-
znaczono rol¢ (prosopon, maske)” (Agamben 1999: 17) — Agamben wskazuje na kolejny
kontekst dla tytutu Dantejskiego poematu. Okazuje si¢ bowiem, ze tragiczna jest nie rola
(czyli maska), lecz stosunek do niej samego aktora, ktdry — niewladciwie i tragicznie — za-
czyna si¢ z nia utozsamia¢'%. Etymologiczne zalezno$ci pomiedzy pojeciami maski i osoby,
wynikajace ze wsp6lnego zrddla, czyli greckiego prosopon, ujawniaja genealogic ,nowocze-
snej koncepcji osoby jako niezbywalnego podmiotu wiedzy i moralnosci”, keéra ,,[...] nie
istnieje w kulturze $redniowiecznej, weiaz dostrzegajacej teatralne pochodzenie tego poje-
cia i widzacej w nim zbiér indywidualnych wlasnosci, keére dodane sg do ludzkiej natury”

(Agamben 1999: 19).

4 The day will soon come when actors will believe that they themselves are their mask and costumes”

(Epiktet, Disscourses, cyt. za: Agamben 1999: 141).
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Komediowy tytul poematu Dantego musi zosta¢ usytuowany rowniez i w tym kontekscie. An-
tytragiczny dystans pomiedzy aktorem a ,osoba” staje si¢ tutaj ,komicznym” rozréznieniem
ludzkiej natury (pozostajacej niewinna) oraz osoby (ktéra jest grzeszna) (Agamben 1999: 19)

— pisze autor Homo sacer, dochodzac tym samym do interesujacych obserwacji:

[t]en, kto odbywa podrdz, w Komedii nie jest podmiotem albo ,ja” w nowoczesnym sensie tego
sfowa, a raczej symultanicznie osobg (grzesznikiem zwanym Dante) oraz ludzka naturg [...].

(Agamben 1999: 20)

Wielowatkowo$¢ oméwionych powyzej interpretacji oraz zwigzanych z nimi koncepcji
przynalezacych do réznych dziedzin wiedzy® stanowi splot znaczen i odniesien, kedry-
mi opalizuje stynny tytut Boskiej Komedii. Esej wloskiego filozofa ujawnia je i tekstuali-
zuje. Blyskotliwa lektura tekstédw historycznych, odkrywajaca zignorowane przez dyskurs
naukowy tropy, towarzyszy $mialemu sieganiu po nowe konteksty, tworzace — pomimo
swojej niejednorodnosci — imponujace konstelacje znaczeniowe. Niepokojaca nickiedy se-
lekeywno$¢ odniesieri — na przyktad uproszczona wyktadnia grzechu pierworodnego lub
bezkrytyczne przyjmowanie autentycznosci listu do Cangrande — nie przestania obrazu,
jaki wylania si¢ z pelnych rozmachu analiz poematu. Wielka warto$cig tekstu Comedy jest
niecksplicytne ujawnienie natury sporu o tytul Komedii oraz postuzenie si¢ jezykiem teo-
logii chrzescijariskiej, kedre — bedac przeciez znanym krokiem w dotychcezasowych inter-
pretacjach — ujawnilo nowy sens kontrowersyjnej nazwy, rozpiety pomiedzy kategoriami
winy, odkupienia, natury i osoby. Niepodobna jednak zweryfikowa¢ jego literaturoznaw-
czej przydatno$ci w studiach nad Dantem, nie poddajac go krytycznemu ogladowi.

4,

»Pole intelektualne Agambena” — pisze Eva Geulen w swoim wprowadzeniu do mysli wlo-
skiego filozofa — ,jest zbyt heterogeniczne, by mozna je bylo podporzadkowaé jednemu
podejsciu metodologicznemu badz tez przyporzadkowad jednej szkole filozoficznej” (Geu-
len 2012: 23). Trafno$¢ tej diagnozy komplikuje, jedli nie uniemozliwia, klasyfikacje i po-
dzialy, jakie oferowalby stownik wspoétczesnego literaturoznawstwa teoretycznego. Nie jest
najprostszg rzecza utrzymanie ostrodci krytyki, kiedy na warsztat bierze si¢ nazwisko lub
teorie tak popularne w $srodowisku humanistycznym. Zajmowanie si¢ Agambenem nalezy
do tych wiasnie ryzykownych przedsiewzie¢, podczas ktérych tatwo przeslizgnad si¢ od
czujnego wywodu do reprodukujacej akademickie komunaly pisaniny. Mozna zepsu¢ tekst,
zamieniajac go w nudng propedeutyke nowinek metodologicznych. Jako autor tego artyku-
tu mam nadzieje, ze czytelnik uzna, iz zdotalem oming¢ te pulapki.

Z przedstawionych wyzej zestawient i omdwient bezdyskusyjnie wynika, ze srodowisko
zajmujace si¢ literatura dawna z tresci eseju Comedy wytuskaé moze — bez wigkszego tru-
du — $wieze intelektualnie i erudycyjnie wprawione pomysty. Agamben swoimi $mialymi

15 Agamben w cickawy sposéb wprowadza do rozwazar nad Boskg Komedig (oprécz teologii chrzedcijari-

skiej, filologii i filozofii starozytnej) kategorie zaczerpnigte z teorii i historii prawa, za kontekst majac
réwniez De monarchia Dantego:

In tragedy, law expresses the subjection of guilty human nature to destiny, a subjection that the hero cannot, in
his moral innocence, overcome. But in comedy, law becomes the instrument of personal salvation. (Agamben
1999: 20-21)
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tezami zaimponowad moze takze tym italianistom, ktdrzy nie zajmuja si¢ Sredniowieczem
sensu stricto. Agamben nie sicgnal po Dantejska kontrowersje ahistorycznie, lecz $wia-
domie wpisal sic w badawczy szereg, wchodzac w jawne polemiki. Stanowi to szczegdlng
zalete jego tekstu. Smiale przekroczenie granic dyscyplin, ktérego potencjat thwit — od
samego poczaltku — W przedmiocie interpretacji, za$wiadcza tu o nowatorstwie i $wiezosci
podejécia. Udalo si¢ Agambenowi zmieni¢ stworzone przez poprzednich krytykéw ramy
sprzecznosci, kiedy zdecydowal si¢ porzuci¢ gramatyczne i leksykalne wykladnie. Godny
podziwu pozostaje, szczegblnie z perspekeywy filologicznej, impet jego lekeur, kedrych
wywrotowo$¢ bynajmniej nie pochodzi z zewnetrznych zrddel, ale wytraca sic spomiedzy
samych tekstéw pod czujnym okiem filozofa. Jest bowiem rzecza niemalej wagi, ze jego naj-
bardziej tworcze interpretacje rodza si¢ w punkrach, gdzie dotychczasowa wiedza zakrzepta
najtwardziej, czego przyktadem jest lekeura listu Dantego do Cangrande della Scala, ktéra
stanowi przeciez podstawe i uzasadnienie catego pdzniejszego wywodu.

Nietrudno jest jednoczesnie wskaza¢ stabe punkey Agambenowskiego projektu, mimo
ze zarzuty dotyczace filologicznej precyzji formulowane sg przeciez w ramach okreslonego
stanowiska naukowego, ktdre jest temu filozofowi obce'®. Nie czyni to jednak bezzasad-
nym przeczytania eseju Comedy ,pod wlos” Mozna zauwazy¢, ze Agamben z géry zaklada
autentyczno$¢ wspomnianego listu do Cangrande, a przynajmniej nie zaznacza jego kon-
trowersyjnego statusu w §rodowisku badaczy. Razi to szczegdlnie w obliczu skrupulatnie
odnotowanego sprzeciwu wobec traktowania decyzji Dantego jako pomytki lub historycz-
nej niescistosci. Czytelnik znajacy intelektualng (i nie tylko) biografi¢ Giorgia Agambena
poczuje si¢ z kolei niedopieszczony, czytajac fragmenty siegajace po zagadnienia wezesno-
chrzescijariskie. Michel Foucault, ktérego wplyw na wloskiego mysliciela jest powszech-
nie znany, w swoich p6znych pismach podjat t¢ samg tematyke w sposdb zgota odmienny,
by nie rzec: cickawszy (zob. Foucault 2019). Wioch zaryzykowat kilka uogdlnien, piszac
o grzechu pierworodnym oraz Upadku i jego konsekwencjach w konwencji sugerujacej po-
wszechng zgodnos¢ co do natury tych spraw, co — rzecz jasna — w zadnym wypadku nie
jest prawda.

Istnieje ponadto mozliwos¢ przekroczenia projektu Agambena na planie znacznie ogél-
niejszym. Szanse taka daje skonfrontowanie eseju Comedy z tekstami wspominanej juz w ni-
niejszej pracy Teodoliny Barolini, w ktdrych §wietle zarzuci¢ mozna filozofowi, ze falszywie
uznaje podzial gatunkowy na komedie i tragedie za zasadny. Barolini proponuje zgola inne
spojrzenie na wybdr tytulu przez Dantego, ugruntowujac swoj pomyst nie w korespon-
dencji z Cangrande, ale w Pie$ni XXX Raju, gdzie poeta pisze o swoim przenikajacym na
wskro$ do§wiadczeniu pigkna Beatrycze:

Bardziej si¢ czuje od jej majestatu
Przybity nizli w kedrakolwiek pore
Komik lub tragik od swego tematu.

(Alighieri 1986: 422)

»Historykowi prawa fatwo jest udowodni¢, ze Agamben w swojej ksiazce o stanie wyjatkowym nicjed-
nokrotnie postugiwal si¢ catkiem arbitralnie (i to czasami takze bez wskazania na zrédlo) pracami jedne-
go z kolegéw. Filologowie klasyczni oraz historycy wytykaja luki w jego selektywnych rekonstrukcjach”
(Geulen 2012: 25-26).
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W tym fragmencie objawia si¢ zniesienie kategorii komedii i tragedii, ktdre nie s3 w stanie
wyrazié jego niezwyklego przezycia (Barolini 2016: 271-273). Dlatego tez, w opinii litera-
turoznawczyni, nalezy porzucié, idac w §lady poety, ziemskie klasyfikacje, skoro ,[...] Dante
rozwingt poetyke transcendentalng, ktéra modyfikuje znaczenie pojecia komedii, czyniac
je paradoksalnym” (Barolini 2016: 271). Komediowy tytut bynajmniej nie wigze poema-
tu z tym gatunkiem — odsyla gdzies poza, a sam jego autor ,musi klama¢, by powiedzieé
prawde¢” (Barolini 2016: 214). Mozna wigc sformutowad zarzut pod adresem Agambena,
ze ten nie uwolnit si¢ od konwencjonalnej opozycji gatunkowej i nie dostrzegt transcen-
dujacego ja potencjatu Komedii. Warto przy tym zwrdcié uwage na zrgezne przesuwanie
znaczen w eseju Comedy. Filozof, pozostajac w obrebie rozréznient na komedie i tragedie,
wpisuje tym samym Dantego w tradycje filozoficznego namystu nad tymi kategoriami, cig-
gnaca si¢ ,od Hegla do Benjamina, od Goethego do Kierkegaarda” (Agamben 1999: 7).
Barolini natomiast, cho¢ uwzniosla charakter samego poematu, taczy pojecia komedii i tra-
gedii ze znaczeniem genologicznym. W tym punkcie broni¢ Agambena, zwracajac uwagg
na doktadna argumentacje tekstu Comedy, ktdra ostabia zarzut braku skrupulatnosci. Jezeli
bowiem Wtoch podjat problem tytulu z punktu widzenia aktualnosci pewnych kategorii,
to struktura jego wywodu zaswiadcza, ze zrobit to odpowiedzialnie i §wiadomie.

Oczywista przewaga zalet koncepcji Agambena nad wadami kaze podkresli¢ jego
wktad w badania nad Dantejskq Komedig. Szcz¢sliwie martwe punkty interpretacji okazujg
si¢ $ladowe wzgledem dynamicznych wezléw, kedre wreez same prosza si¢ o rozwiniecie
w pracach innych badaczy. Dla wielu projektéw esej Comedy moze — by nie powiedzied,
ze powinien — stanowi¢ punke wyjscia w kilku réznych kierunkach i dyscyplinach, jak
to z Agambenem zreszta bywa. Owszem, filozof zdecydowanie zamyka droge tradycyjnej
analizy genetyczno-leksykograficznej; jednak w obliczu nawarstwionych stereotypéw i nie-
rozwojowych metod, trudno nie przyklasnaé jego decyzji odcigcia si¢ od teorii bedacych,
w wigkszosci, depozytem intelektualnej nudy. Tak czy inaczej, glos Agambena w dyskusji
nad tytutem Komedsi ma wicle do zaoferowania i pozostaje wazny, pomimo milczacego
ostracyzmu badaczy literatury dawne;.
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