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Kontrast i analogia w reportazu parabolicznym

Contrast and Analogy in Parabolic Reportage

Abstract

The paper focuses on various examples of Polish literary reportage which draw upon para-
ble, that is, a didactic story aimed at conveying moral, religious, philosophical, or existential
principles by means of allegory, symbolism, and metaphor. The main purpose of the research
is to examine the way in which contemporary reporters make use of contrast and analogy
as tools for transferring documented facts to a universal level. In the article, the mechanism
of parabolization shaped by both these devices is considered first in terms of content of re-
portage publication, and then with reference to the structure of journalistic narrative. The
initial study includes parabolic parallels and antithesis in non-fiction books by Wojciech
Jagielski and Katarzyna Surmiak-Domariska. The latter part discusses selected works by Ma-
riusz Szczygiet and Witold Szablowski regarding transcending literal meanings through the
specific segmentation of body text. This dual analysis conducted in the paper is preceded
by an introduction, in which the authoress argues the symbiotic relation between the no-
tion of parable, the poctics of contrast, and the principle of analogy. She also presents the
origins and development of parabolic reportage in twentieth-century Poland. A special em-
phasis is placed here on the so-called Acsopian language, which enabled reporters to pass
the Communist censorship thanks to hidden political allusions and other features typical of
parable. In the conclusion, the parabolic tendency is recognized as still valid in today’s Polish
reportage, though different in significance and strictly associated with literary techniques of
contrast and analogy.
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Kontrast i analogia wobec paraboliczno$ci — prolegomena'

Wystepujace w literaturze europejskiej formy paraboliczne, wywiedzione z religijnych
i filozoficznych tekstéw starozytnego Wschodu oraz ze Starego i Nowego Testamentu
(zob. Martuszewska 1997: 115), na przestrzeni wickéw znacznie oddalily si¢ od swej macie-
rzystej intencji dydaktycznej i s obecnie inaczej funkcjonalizowane (zob. Liggza 1978: 95).
W przeciwienstwie do ukierunkowanej moralizatorsko paraboli klasycznej, ktdrej schema-
tyczna fabuta uwypuklala pretekstowo$¢ $wiata przedstawionego, zarazem go upraszczajac,
parabola nowoczesna afirmuje raczej postawe filozofujacy i ,rezygnuje z dydaktyzmu na
rzecz metaforycznej wymowy” (Michalski 2002: 104). Pozostaje jednak pojeciem niepre-
cyzyjnie definiowanym i klasyfikowanym.

Anna Martuszewska zwraca uwage na odmienne ujmowanie zakresu znaczeniowego pa-
raboli, ktdrg czesto trakeuje si¢ jako synonim chronologicznie wezesniejszej przypowiesci
badz zréwnuje z bardziej skonwencjonalizowana alegoria (zob. Martuszewska 1997: 116)2.
Pokrewienistwo tych terminéw wynika z jednoczacej je zasady dwupoziomowosci seman-
tycznej, zakladajacej wspotistnienie planu literalnego i senséw nadbudowanych, warunku-
jacych wiasciwy odbiér dziela (zob. Ligeza 1978: 96-97). W zwiazku z trudnoscia kla-

rownego rozréznienia odmian przywolanej tworczosci we wspdlezesnej prakeyce literackie;

Artykul jest poszerzona wersja niepublikowanego referatu wygloszonego 24 marca 2022 roku, podczas
ogolnopolskiej konferencji naukowej ,Kontrast i analogia w kulturze”, zorganizowanej przez Katedre
Poetyki Intersemiotycznej i Komparatystyki Mediéw (Instytut Nauk o Kulturze i Religii, Wydziat Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warszawie).

Uszczegdlowienie wzmiankowanych probleméw definicyjnych wykracza poza zamierzona tematyke
niniejszego studium. Swiadomie ograniczam si¢ wige do odréznienia paraboli od przypowiesci jako
gatunku zakorzenionego w tradycji biblijnej, cho¢ aktualizowanego takze w literaturze pézniejszych
epok. Alegori¢ obejmujaca motywy skonwencjonalizowane pod wzgledem znaczeniowym, ktdre wyste-
puja w obrebie $wiata przedstawionego zwykle ,w formie personifikacji lub animizacji poje¢ abstrakeyj-
nych” (Nasitowska 1992a: 19), uznaje¢ natomiast za stosowany w prozie parabolicznej $rodek narracyjny.
Stuzy on kodowaniu senséw naddanych paraboli na réwni z symbolem jako znakiem o jednorazowej,
nieunormowanej konwencja semantyce (zob. Nasilowska 1992a: 20), ekwiwalentyzujacym jakosci ,nie-
wyrazalne” w zwiazku z brakiem adekwatnych odpowiednikéw jezykowych (zob. Podraza-Kwiatkowska
1992: 1056). Do narzedzi parabolizacji zaliczam wreszcie metafore utozsamiang ze skondensowang ana-
logia (zob. Perelman 1971: 250), w klasycznym ujeciu arystotelesowskim bedacg efektem ,przeniesienia
znaczenia z jednego przedmiotu poznania na inny” (Gol¢biewska 2017: 27).
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zwykle rozpatruje si¢ parabolg nie tyle w charakterze autonomicznego gatunku, ile wzorca
stylizacyjnego (zob. Martuszewska 1997: 118) lub takiego uksztaltowania narracji, by uwi-
dacznial si¢ w niej zamyst uniwersalizacji ukazywanych zdarzen i postaci. W opinii Anny
Nasitowskiej za paraboliczny nalezy wiec uznaé kazdy utwér fabularny, ktdrego tresé: ,staje
sic wyktadem uniwersalnych prawidet ludzkiej egzystencji, postaw wobec zycia i losu, zna-
czen religijnych i filozoficznych” (Nasitowska 1992b: 763).

W tak rozumianej poetyce mieszczg si¢ dwie z pozoru antynomiczne, lecz de facto skore-
lowane figury stylistyczno-poznawcze, ukierunkowujace moje rozwazania. Pierwsza z nich
jest analogia, kedra w nurcie symbolizmu przelomu XIX i XX wicku byla metoda ekwi-
walentyzowania nastrojéw i ,standéw duszy” za pomocg umownych odpowiednikéw sym-
bolicznych — choéby zestawianego z kreacja dzieta literackiego motywu stworzenia §wiata
przez Boga demiurga (zob. Podraza-Kwiatkowska 1992: 1056-1057). Tego typu paralele
spajane symbolem s3 cz¢stym narzedziem prakeyk parabolizacyjnych. Parabole utozsamia
sie wrecz z wystgpujaca w zyciu i literaturze analogia metaforyczna (zob. Krzanowski 2013:
28, 30), traktowang jako wyraz subicktywnych przezyé czlowicka i zarazem strategia po-
znania. Epistemologiczne akcenty wybrzmiewajg w obserwacjach Macieja Michalskiego,
keérego zdaniem egzemplaryczny $wiat kreowany w toku parabolizacji moze by¢ w pew-
nym stopniu analogiczny wobec realnego. To narzucajace si¢ odbiorcy podobienstwo
do rzeczywisto$ci pozwala — wedlug badacza — na dokonanie uogdlnieni (zob. Michalski
2002: 106, 116-117).

Przytoczona uwaga posrednio ilustruje etymologiczne zbieznosci miedzy parabolg i ana-
logia. Pierwsze stowo, wywiedzione z greckiego wyrazu parabole ttumaczonego jako ‘po-
réwnanie’ (zob. Nasitowska 1992b: 763), bywa okreslane réwniez za pomoca wspomnianc;j
juz kategorii ‘podobienistwa, ktéra Martuszewska wiaze z odnoszonymi do ewangelicznej
przypowiesci terminami obecnymi w czeskiej (podobenstvi) i niemieckiej (Gleichnis) teorii
literatury (zob. Martuszewska 1997: 115-116). Pokrewny pod wzgledem semantycznym
jest zrédlostéw analogii, oznaczajacej ‘odpowiednio$¢ orzekang wobec zlozonego stanu
rzeczy (zob. Strzelecki 2013: 22). W jezyku potocznym mechanizm ten definiuje si¢ jednak
jako ,niepodobne podobieristwo’, a wicc to, co ,zasadniczo rdzne, a tylko w niektérych
aspektach podobne” (Krapiec b.r.: 1). Widoczna odrgbnos¢ poréwnywanych zjawisk badz
przedmiotéw wskazuje wige — paradoksalnie — na kontrastowe podloze analogii.

Whylaniajacy si¢ z tych rozpoznai kontrast jest drugim z pojec operacyjnych dalszej
analizy. Jego powiazania z gatunkami parabolicznymi ilustruje chocby bajka, keorej fabute
ksztaltuja dobitne antytezy uwypuklajace opozycyjno$¢ uosabianych przez bohateréw war-
to$ci. Bajkowe przeciwstawienia dobra i zfa, korzysci i straty, madrosci i glupoty Dorota
Bettkiewicz rozpatruje whasnie pod katem poetyki kontrastu, uznajac go za koncept ukazu-
jacy »odmiennos¢ skrajnych zachowari przy jednoczesnej ekspozycji pozytywnego modelu,
godnego nasladowania” (Beltkiewicz 2018: 137). W kontrastowych uktadach fabularnych
tkwi wigc wyrazny potencjal uniwersalizujacy, mozliwy do wykorzystywania w paraboli
w sposob komplementarny wobec reguly analogii.

Analogicznos¢ i kontrastowo$¢ jako metody kreowania narracji parabolicznej wy-
znaczajg tematyke niniejszego szkicu. Ma on na celu przeglad i interpretacj¢ wybranych
dziet wspdlczesnych, w kedrych oba te srodki wspoteworzg warstwe senséw ogélnych wy-
taniajacych si¢ z tredci dostownej. Przyjmujac za Martuszewska, ze parabolicznos¢ moze
obejmowad nie tylko bezposrednio si¢ do niej odnoszace gatunki (zob. Martuszewska
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1997: 139), przedmiotem analizy czyni¢ nie parabol¢ sensu stricto, lecz korzystajace z jej
chwytédw polskie reportaze literackie. Wybdr tego wariantu prozy dokumentarnej, estety-
zujacego sprawozdawane fakty przy uzyciu technik obrazowania artystycznego, wynika
z checi poszerzenia badani nad formami parabolicznymi o przyktady mniej oczywiste ze
wzgledéw taksonomicznych. Choé za gtéwny wyznacznik paraboli uchodzi fikcjonalnosé
(zob. Michalski 2002: 107), w teorii sprzeczna z konstytutywnym dla reportazu postulatem
referencjalnosci, parabolizacja — jako specyficzny srodek beletryzacyjny, stuzacy uzyskaniu
uniwersalizujacej ,nadwyzki” ze $cisle faktograficznej warstwy opisu® — jest zabiegiem sil-
nie zakorzenionym w tradycji pismiennictwa reportazowego w Polsce.

Reportaz paraboliczny w tradycji polskie;j
Ewa Owczarz uwaza mimetyzm za konieczny no$nik senséw naddanych paraboli. Dowo-
dzi: ,To rzeczywisto$¢ dotykalna i historycznie okreslona parabolizuje si¢, odstaniajac cza-
sem w jakich$ przeblyskach skrawek wiedzy o uniwersum” (Owczarz 1996: 98). Zgodnie
z przyjetym konsensusem badawczym autorka rozpatruje realizm pisarstwa parabolicznego
w kontekscie fikeji powiesciowych, wykluczajac z pola namystu utwory cisle dokumen-
tarne. Mozliwo$¢ uniwersalizacji ukazywanych zdarzen rzeczywistych wydaje si¢ nato-
miast oczywista z punktu widzenia krajowej refleksji naukowej poswigconej reportazowi,
zwlaszcza ze nieobcee tej konwencji non-fiction s elementy literackiej kreacji — nietozsa-
mej jednak z przektamaniem. Nestor gatunku, Melchior Wanikowicz, uzasadniat fikcjona-
lizacj¢ koniecznoscia wydobycia z faktéw prawdy generalnej kosztem prawdy dostowne;
(zob. Wankowicz 1969). Kontynuatorzy jego mysli traktuja wigc priorytetowo nie orto-
doksyjnie pojmowana faktografie, lecz realizowang za pomoca okreslonych chwytéw lite-
rackich — w tym, paradoksalnie, zabiegéw kreacyjnych — misj¢ dotarcia do ,sedna zjawisk”
(Jeziorska-Hatadyj 2013: 76). Jednym z czgstych narzedzi legitymizujacych tak umotywo-
wana »fikcje formy” jest whasnie parabolizacja, ugruntowana w dwudziestowiecznych dzie-
jach polskiego reportazu takze z uwagi na spoteczno-polityczne determinanty 6wezesnego
obiegu literatury.

W rzeczonym okresie podstawowym ogniwem laczacym rodzima proz¢ reportazows
z parabolg byta mowa ezopowa, czyli ,szyfrowany” jezyk przenosni i przemilczen, ked-
ry — poczawszy od doby zaboréw — stuzyt prezentacji tresci patriotycznych w warunkach
cenzury prewencyjnej (zob. Martuszewska 1991: 249). Martuszewska uznaje ten $rodek za
zrédlo parabolizacji, gdyz tworzy on w dziele literackim ,drugi szereg znaczen, na wyzszym,
nie dosfownym juz poziomie” (Martuszewska 1997: 153). Podobnie Nasitowska definiuje
paraboliczno$¢ migdzy innymi jako: ,rodzaj ezopowego jezyka literatury, do ktérego ucie-
ka si¢ w wypadku ograniczen cenzuralnych” (Nasitowska 1992b: 763). W ramach ilustracji
tego procesu badaczka wskazuje parabole polityczne powstate po 1956 roku w nurcie pol-
skich utworéw rozrachunkowych (zob. Nasitowska 1992b: 766).

Nawiazuj¢ w tym miejscu do sformulowanej przez Hanne Krall koncepdji reporterskiej ,nadwyzki” oraz
pokrewnych poje¢ ,nadbudowy” w ujeciu Malgorzaty Szejnert czy ,naddatku” w rozumieniu Mariusza
Szczygla. Wskazane terminy nazywaja dodatkowy, wylaniajacy si¢ z kodéw prymarnych wymiar zna-
czeniowy reportazu. Za sprawa konstytuujacych wzmiankowang ,nadwyzke” zabiegéw literackich —
chodby parabolizacji — opowies¢ faktograficzna nie tylko utrwala obraz rzeczywistosci, ale tez ,staje si¢
jednocze$nie metafora ludzkiej kondycji” (Piechota 2019: 335).
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Strategia kamuflowania zakazanych tresci charakeeryzowata réwniez wytwory kultury
lat 70. i 80. XX wieku. Jak dowodzi Beata Klaudia Sosin, wskutek dziatari cenzorskich i au-
tocenzorskich éwczesna rzeczywisto$¢ ,ukrywana byla za zastong utkang z metafor” (Sosin
2003: 233), a istotng rol¢ w ich szyfrowaniu odegral reportaz korzystajacy z narzedzi pa-
raboli. Wedtug badaczki proza niefikcjonalna okazata si¢ szczegélnie predestynowana do
przezwyciezenia panujacej cenzury, gdyz ,opisywata przecigtnych obywateli, a na wyzszym
poziomie odczytan stanowita wielka metafore, obraz $wiata, w ktdrym si¢ wéwezas zyto”
(Sosin 2003: 243). Przytoczona wypowiedz nawiazuje do konwencji tzw. malego realizmu,
zaistnialego w krajowej literaturze — takze tej fakrograficznej — jako préba przekroczenia
socrealizmu poprzez deklarowany minimalizm poznawczy. Zdaniem Magdaleny Piechoty
sposobem walki z partyjna nowomows stal si¢ reportaz odktamujacy zafalszowang wizjg
realidw ,za pomocy zwrotu ku prawdzie szczeg6lu i losowi zwyklego czlowicka bez ide-
ologicznego sztafazu” (Piechota 2015: 76). Dokonywalo si¢ to czesto dzigki parabolizacji
ukazywanych fakeéw, o czym $wiadczy wymowna obserwacja Macieja Zaremby na temat

»symboliczno-realistycznego” jezyka dwezesnych reporteréw (zob. Zaremba 2009: 13).

Oprécz matego realizmu Zrdédtem parabolicznosei reportazy PRL-u byt typowy dla
mowy ezopowej zabieg przeniesienia aktualnej problematyki narodowej w inne, pozornie
egzotyczne i odlegle, realia czasoprzestrzenne (zob. Martuszewska 1991: 251). Modelo-
wym tego przyktadem sg zaliczane do klasyki gatunku ksiazki Ryszarda Kapusciriskiego:
Cesarz (1978), traktujacy o dworze i upadku ostatniego cesarza Etiopii, oraz Szachinszach
(1982), ujawniajacy kulisy islamskiej rewolucji znoszacej rzady szachéw w Iranie. Obie po-
zycje w momencie powstania byly odczytywane jako alegoria zmierzchu systemu panujace-
go w Polsce Ludowej (zob. Sosin 2003: 242). Obecnie rozpatrywane s3 jednak w szerszym
wymiarze semantycznym, czego dowodzi zwlaszcza recepcja Cesarza, stawianego za wzdr
tzw. reportazu parabolicznego®. Magdalena Horodecka podkresla, ze wystepujace w ksiaz-
ce Kapusciriskiego motywy etiopskiego cesarza i skierowanej przeciw niemu rebelii funk-
cjonujg na zasadzie symbolu, oznaczajac ,mechanizm legitymizowania i obalania wladzy
wraz z jego spolecznymi, a takze filozoficznymi implikacjami” (Horodecka 2007: 22).

Kierujac si¢ politycznym wydzwigkiem tego typu reportazowych parabol oraz tluma-
czac ich tworzenie wzgledami $cisle cenzuralnymi, Sosin formutuje do$¢ pochopny wnio-
sek: ,Dzisiejszy reportaz, dotyczacy zazwyczaj bardzo neutralnych spraw, nie spetnia juz
funkeji metafory. Skonczyly si¢ czasy, kiedy w jednym tekscie przenikaly si¢ elementy re-
porterskie i paraboliczne zarazem” (Sosin 2003: 243). Obserwacja wspdtezesnego dorobku
polskich reporteréw nie uzasadnia réwnie jednoznacznego stanowiska. Przeciwnie — skia-
nia do postawienia tezy o nadal czgstej parabolizacji reportazy literackich, cho¢ niewatpli-
wie dokonywanej w innym celu i z reguty na mniejsza skale niz w czasach minionego ustroju.
Swiadcza o tym chocby pdine, czgsciowo powstate juz w realiach wolnorynkowych, utwory
Hanny Krall na temat Holocaustu. Anna Tatar, cytujac badaczy wspomnianej prozy, zwraca
uwage na jej wyrazne zmierzanie w strong paraboli lub opowiesci mitycznej, w ktérej Za-
glada ukazana jest jako ,kulturotwdrcze doswiadczenie calej ludzkosci” (Tatar 2014: 310).

4 Pojecie reportazu parabolicznego, spopularyzowane w polskiej genologii w duzej mierze za sprawa re-

cepeji prozy Kapusciriskiego, Beata Nowacka wskazuje — obok reportazu-eseju, reportazu psychologi-
zujacego, reportazu-impresji, reportazu-powiastki filozoficznej czy paragatunkowych okreslen pokroju
dramatu udokumentowanego i niby-reportazu — wsrdd najczesciej przywolywanych terminéw klasyfi-
kujacych teksty autora Cesarza (zob. Nowacka 2004: 7-8).
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Podobne przejawy uniwersalizacji faktéw mozna tez dostrzec w publikacjach autoréw
$redniego i miodego pokolenia polskiego reportazu, na przyktad Wojciecha Jagielskiego,
Katarzyny Surmiak-Domanskiej, Mariusza Szczygla czy Witolda Szablowskiego. Wy-
bér tych pozycji omawiam w dalszych partiach rozwazan pod katem uj¢é parabolicznych
opartych na kontradcie i analogii. W prezentowanej twérczosci wydobywam znaczenia
uniwersalne implikowane na dwéch poziomach — w warstwie przedmiotowej i sposobie
segmentagji tekstu.

Kontrast i analogia jako narzedzia parabolizacji reportazu
Pierwszy wyrdzniony aspekt parabolizacji polega na wprowadzaniu do dzieta
motywdéw o charakterze alegorycznym, symbolicznym badZz meta-
forycznym. Wskazanymi srodkami postuguje si¢ czesto w swych reportazach Wojciech
Jagielski, nadbudowujac sensy ogdlne nad tresciag dostowna za pomoca wzajemnie skontra-
stowanych przeciwstawierl. Wiele ze wspomnianych antytez odwoluje si¢ na zasadzie ana-
logii do niosacych skonwencjonalizowane znaczenia zjawisk atmosferycznych i kategorii
temporalnych, jak naprzemiennos¢ nocy i dnia czy poszczegdlnych pér roku. Tego typu
opozycje reporter zwykle powiela we wstepie i w zakoriczeniu danego utworu lub jego frag-
mentu, uzyskujac efekt kompozycyjnej klamry. Nie stosuje ich jednak wytacznie w celu de-
limitagji tekstu, ale i parabolizacji utrwalonego w nim przestania.

Poza literalng warstwe faktéw wykraczaja w ten sposéb reportaze ze zbioru Modlitwa
0 deszcz (2002)°, ukazujace Afganistan n¢kany wojnami i opgtany religijnym fanatyzmem,
a w szerszym planie opowiadajace o ,bezkompromisowym poszukiwaniu Absolutu” —
jak informuje notka na wewngtrznym skrzydle okfadki. Jagielski skupia zasadnicza tres¢
ksiazki na pierwszym okresie rzadéw talibow, obalonych w wyniku amerykanskiej inwazji
22001 roku. W wymiarze ogdlnym tworzy natomiast zbiorowy portret afganskiego ludu,
bezustannie karanego za grzechy swych odgérnie narzuconych wladcéw. Parabolizacja ob-
razu ciemi¢zonego narodu dokonuje si¢ przy uzyciu literackiej antytezy opartej na dwéch
metaforach, kedre ekwiwalentyzuja — odpowiednio — cierpienie Afgaiczykdw, a nastep-
nie ich wyzwolenie z talibaniskiego dyktatu.

Pierwsza analogia — rozpoczynajaca publikacj¢ — kryje si¢ w hiperbolicznym, miej-
scami wr¢ez basniowym opisie suszy symbolizujacej trwajaca w kraju wojng domowa i rza-
dy talibéw:

Nike nie pamietal suszy tak strasznej i trwajacej tak dlugo. Przecinajaca Kabul rzeka, zwykle
wartka i lodowata, wyschla tak bardzo, Ze na gliniastej skorupie jej koryta stoleczni kupcy
porozstawiali stragany miedzy strumyczkami i kaluzami, nad ktére o $wicie $ciagaly kobiety
z praniem. [...]

Zniszczone i spladrowane w czas wojny miasto zapelnilo si¢ tysigcami bezdomnych i wy-
glodzonych nedzarzy, uciekinieréw ze spustoszonych przez zywiot wiosek. [...]

Zreszta miasta poumieraly juz dawno, najwcze$niej. Upadaly opuszczane przez mieszkan-
céw. Nie mogli przystosowad si¢ do nowego zycia narzuconego im przez zwycigskich zotnierzy,

kedrzy przybyli z bezludnych pustyn i skalistych gér. (Jagielski 2004: 9-10)

Przytaczane dalej cytaty pochodza z drugiego wydania ksiazki (2004).
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Druga analogia — finalizujaca utwdér — odsyla z kolei do tytutowego deszczu bedacego
alegorig duchowego oczyszczenia i symbolem zycia odzyskanego wraz z ustaniem terroru:

Dla tysiecy koczownikéw, przykutych do miejsca przez wojne i susze, deszcze, ktdre zrosily
skamienialg ziemig, byly sygnalem do wyruszenia w droge. Poki starczato im pastwisk i wodo-
pojow, nie dbali o to, kto i w jaki sposéb rzadzi Afganistanem. Wznosili modly tylko o deszcz,
keéry zapewnial im zycie i wolnodé. Je$li padal, obojetne im byly dziejowe ka-
tastrofy, rewolucje i polityczne zawieruchy. (Jagielski 2004: 446; podkr. K.F.)

Zmetaforyzowany tytul ksigzki pozwala odezytad jg jako parabole o przejsciowosci wszel-
kiej wladzy. Reporter dodatkowo eksponuje ten proces, ponawiajac w tekscie zmetaforyzo-
wane opisy przemijajacych po sobie pér roku oraz wpisujac upadki afgariskich rzadéw —
obalanych kazdorazowo noca — w powtarzalny schemat nastgpstwa $witu i zmierzchu
(zob. Jagielski 2004: 426).

W Modlitwie o deszcz autor wprowadza ponadto parabolizujace aluzje biblijne. Nadcho-
dzaca wojne talibéw z Amerykanami poréwnuje do apokalipsy, poprzedzonej niepokojacy-
mi omenami i plagami kolejnych klesk zywiotowych nawiedzajacych Afganistan:

Z pozoru niewazne, ledwie zauwazalne drobiazgi, zestawione ze soba, uktadaly si¢ w mroczna,
zlowieszczo logiczna figure. [...]

Pézng wiosna w skalistym Badachszanie doszlo do straszliwego w skutkach trzesienia zie-
mi, ktdre pogrzebalo setki wiosek i tysiace ludzi. Ci, co przezyli, przysiggali, ze gory si¢ poru-
szyly, wyrwane nagle z martwoty cksplozjami atomowych bomb o straszliwej niszczycielskiej
mocy w indyjskim Radzastanie i pakistariskim Beludzystanie.

Zauwazono tez, ze wedrowne ptaki zaczely omijaé Afganistan. (Jagielski 2004: 16)

W podobnym tonie Jagielski nawiazat do Biblii w ksiazce Wypalanie traw (2012), ukazuja-
cej przebieg i reperkusje morderstwa dokonanego przez czarnoskdrych farmeréw na potu-
dniowoafrykariskim polityku i piewcy apartheidu. Zbrodnie t¢ autor zestawil — ponownie
za pomocg kontrastu — z symbolikq paschalnego Wielkiego Tygodnia, przewrotnie prze-
inaczajac chrzescijariska wyktadnie Mcki Panskiej. Smier¢ Chrystusa przefozyl bowiem na
$mier¢ rasisty, bedacej odkupieniem krzywd, jakich doznaly ofiary segregacji rasowe;.
Zblizony motyw biblijny zastosowala Katarzyna Surmiak-Domanska w reportazu
Mokradetko. Utwér portretuje kobiete, ktéra w dzieciristwie byta molestowana przez ojca,
aw dorostym wicku, pod pseudonimem Halszka Opfer, opisata swoje przezycia w ksigzce
Kato-tata, skazujac si¢ na ostracyzm ze strony mieszkaricow rodzinnej wsi. Ich konfor-
mizm i hipokryzj¢ reporterka wydobywa przy uzyciu kontrastu, widocznego w diametral-
nie réznych reakcjach, jakie u tych samych ludzi wzbudzita pokrewna tematycznie publi-
kacja innej autorki (zob. Adamczewska 2017: 80-81). Postawy stygmatyzujace Halszke
Surmiak-Domanska uniwersalizuje poprzez pejoratywnie nacechowana, kojarzacy sie
z bagnem nazwe ,Mokradetko”, pod ktdrg ukrywa rzeczywiste miejsce zamieszkania boha-
terki. Rezygnacja z geograficznej konkretyzacji miejscowosci, uzasadniona wzgledami ety-
ki reporterskiej, jednoczesnie wigze prezentowana historie z parabola. W narracjach z tego
nurtu nieokre$lonos¢ czasoprzestrzenna pozwala bowiem traktowad przedstawiane posta-
ci i wydarzenia jako podstawe znaczen naddanych (zob. Martuszewska 1997: 127-129).
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W reportazu Surmiak-Domanskiej sensy ogélne wynikaja jednak przede wszystkim
z wykorzystania sugestywnej analogii biblijnej, ktorg odzwierciedla zawarty w pseudonimie
Opfer, niemiecki wyraz bedacy odpowiednikiem polskiej ‘ofiary’. W wymiarze symbolicz-
nym losy portretowanej kobiety reporterka poréwnuje do ofiary Chrystusa, na co ukierun-
kowuja takze zamieszczone w ksigzce ekfrazy zdjed z pierwszej komunii $wigtej:

Pierwsze, co przykuwa uwage, to postaé szczuplego, przystojnego mezczyzny koto czter-
dziestki. [...]

Dopiero potem wzrok ogladajacego przesuwa si¢ na stojace obok mezczyzny dziecko. [...]
Wida¢ wielkie ciemne oczy, w kedrych maluja si¢ poczucie nicobecnosci i brak zainteresowania
tym, co si¢ dzieje wokét niej. [...]

Biata sukienka, wianek na czarnych lokach, lilia w jednej dloni i wyciagniety nienaturalnie
przed siebie rézaniec w drugiej $wiadcza o tym, ze to jednak dziewczynka jest gléwna postacia
tego zdjecia i tego dnia. Ale z pewnoscig tego nie odczuwa. Sciska insygnia swojego chwilowe-
go znaczenia, ale nie jest przekonujqca.

Przypomina Chrystusa, ktéremu wcisnieto na skron klujaca korong, a w reke wetknieto

berlo z galazki. (Surmiak-Domariska 2012: 9-10)

Fotografie przedstawiajg dziewczynke, zapewne w towarzystwie ojca, a ze sposobu ich opi-
sania nie wynika jednoznacznie, czy jest to Halszka, czy tez jej matka, kedra — jak sugeruje
Surmiak-Domanska — réwniez mogla by¢ w dziecistwie molestowana. Eksponujac do-
mniemang powtarzalno$¢ wzorca seksualnej przemocy i zarazem wpisujac go w kontekst
religijny, autorka tworzy paraboliczng opowie$¢ poswigcona symbiotycznej relacji kata
i ofiary. Przelamuje jednak ten schemat w kontrastowych partiach ukazujacych prowoka-
cyjne, a wigc nieprzystajace do wizerunku osoby po traumatycznych przejéciach, zachowa-
nie gléwnej bohaterki.

Parabolizacje tresci widoczng w Mokradetkn i uprzednio przywotanych publikacjach
Jagielskiego uzupetnia druga z wyréznionych na wstepie strategii kodowania senséw nad-
danych. Zasadza si¢ ona na niosacej metaforyczne przestanie struktury-
zacji tekstu, czyli takiej jego segmentacji wewnetrznej, by pozwalata na uniwersalizacje
dokumentowanych zdarzed. Mechanizm ten zachodzi w zamieszczonym w ksiazce Goz-
tland (2006)° reportazu Lowca tragedii Mariusza Szczygla. W warstwie dostownej utworu
reporter rekonstruuje biografie zyjacego w komunistycznej Czechostowacji pisarza Eduarda
Kirchbergera, ktéry przed drugg wojna $wiatowa wydawat poczytne powiesci rozrywkowe,
lecz w nowych realiach ustrojowych zmienit swéj profil twérezy na socrealistyczny, obiera-
jac pseudonim Karel Fabidn. Istote tozsamosciowej przemiany bohatera Szczygiet obrazu-
je za pomocy kontrastowego zestawienia jego odmiennych weielen pisarskich. W tekscie
syghuje je wymiennie inicjatami ,E.K” i ,K.E”, jak gdyby odnotowujac istnienie dwéch
skrajnie réznych autoréw:

Pierwszy pisze o duchach, monstrach, czarownicach, rewolwerowcach i mordercach. Drugi pi-
sze o robotnikach, partyzantach, komunistach i wrogach ludu.

U pierwszego strasza otwarte groby, w keorych leza kobiety z wyrwanymi po $mierci
sercami. U drugiego strasza wyzyskiwacze, ktorzy bogaca si¢ na robotnikach.

DPierwszy wyolbrzymiat upiory. Drugi — sukcesy produkeyjne. (Szczygiel 2010: 174)

Dalsze przytoczenia pochodza ze wznowienia publikaciji (2010).
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Sylwetka czechostowackiego pisarza, kedry poprzez przystosowanie do komunizmu ,wy-
klucza i zastgpuje samego siebie” (Szczygiet 2010: 174), jest tylko pretekstem dla podjetej
w reportazu proby stworzenia uniwersalnego studium jednostki jako ofiary totalitarnego
rezimu. Zwigzany z tym efeke paraboliczno$ci ulega wzmocnieniu dzigki odniesieniom do
wybranych ksiazek Fabidna, obfitujacych w zmetaforyzowane analogie z oportunistyczng
postawa zyciowa tworcy:

Przy okazji autor pisze:

»— Milcz — pouczat czgsto chlopaka przybrany ojciec. — Sg ludzie, ktérzy w milczeniu zga-
dzaja si¢ ze wszystkim. I teraz radze ci to jako starszy przyjaciel — dodat kiedy$ ojciec. — Waz-
ny jest maszt — ciagnal. — Flaga moze przeciez fopota¢ w jakichkolwick kolorach”. (Szczygiel
2010: 190)

Parabolizacje Eowcy tragedii warunkuje takze wspomniany weze$niej kontrast, keéry Szezy-
giet wykorzystuje nie tylko w tresci utworu, ale i na poziomie jego segmentacji. Przy uzyciu
dodatkowej interlinii reporter wyodrebnia w tekscie nastepujace po sobie i paralelne pod
wzgledem budowy czastki fabularne. Osobng ich grupe rozpoczyna kazdorazowo anafora
w postaci polaczenia wyrazowego ,tylko ze”, symbolizujacego sprzecznosé dziatan portre-
towanej postaci. Anaforyczny poczatek danego segmentu kontrastuje z zachowaniem opi-
sanym w poprzedzajacym akapicie:

K.E. powinien by¢ najszcze$liwszym pisarzem roku 1949. Bo to on drukuje pierwsza w Cze-
chostowacji powies¢ socrealistyczna. |[...]

Tylko ze E.K. jeszcze na dwa dni przed zwycigstwem jest antykomunista.

(Szezygiel 2010: 177)

E.K. w prosbie o przyjecie do partii dodaje na koniec, ze nie jest z rodziny burzujéw, jego ojciec
byt stuzacym, a potem urz¢dnikiem, za$ dziadek — szewcem.

Tylko ze zaraz po wybuchu swojej milosci do komunizmu E.K. z socjalistycznego kraju
ucieka.

(Szezygiet 2010: 180)

Szczygiel eksponuje w ten sposdb skrajnosé¢ postaw i skale okaleczenia psychiki bohatera
pod presja biezacych realiéw politycznych oraz ujawnionej pod koniec tekstu traumatycz-
nej przesztosci kombatanckiej. Wymownym odzwierciedleniem sytuacji czlowicka ztama-
nego przez system jest wienczaca reportaz pointa, interpretujaca metaforykg odmiennych
podpisdéw, jakie Kirchberger/Fabidn sktadat przed tozsamo$ciows przemiana i po niej:

Na obu etapach zycia, kiedy sklada podpis, musi uzy¢ duzej litery ,K”.

,K” pierwszego — jak méwi grafolog — jest wielkie, proste i szczere.

»K” drugiego jest tez wielkie, ale podparte.

W réznych wersjach ma dodatkowe nogi, zawijasy, podpdrki. Jakby samo nie bylo w stanie
utrzyma¢ si¢ prosto i o wlasnych sitach. (Szczygiet 2010: 193)
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Kontrast widoczny w tego typu przeciwstawieniach pozwala zobrazowaé wystepuja-
ca w reportazu analogic gléwna — prymarng wobec obocznych, aluzyjnie szyfrowanych
za pomocy cytatéw z ksigzek portretowanego pisarza lub poprzez anaforyczng strukeure
podrozdziatéw. Dzicki skontrastowaniu wzajemnie wykluczajacych si¢ poczynan bohate-
ra Szczygiel poréwnuje go w tekscie do estetyki kubizmu, kedry odrzuca harmonijng per-
spektywe na rzecz przestrzeni zdeformowanej, pelnej krawedzi i zataman. Autor uwypukla
t¢ intermedialng paralelg, zestawiajac narodziny Kirchbergera z datg powstania pierwszej
kubistycznej rzezby ludzkiej glowy:

Eduard Kirchberger urodzit si¢ w Pradze w roku 1912.

W tym samym czasie i w tym samym mie$cie powstala pierwsza na $wiecie kubistyczna
rzezba ludzkiej glowy.

Te dwa fakty nie maja ze soba nic wspélnego.

Niemniej E.K./K.E to osobowo$¢ kubistyczna. Jesli w kubistycznym obrazie plaszczyzny
sa zalamywane przez niezliczone krawedzie, to w jego zyciu takimi krawedziami sg kolejne
»tylko ze”.

Wiszystko, co przez chwilg pewne, zaraz zmienia kierunek. Jego osobowos¢ — jak przed-
miot lub posta¢ w kubizmie — jest w stanie wiclokrotnego zalamania.

Moze by nie byla, gdyby nie strach. (Szczygiet 2010: 184-185)

Analogia z kubizmem zyskuje paraboliczny wymiar za sprawg wspomnianego juz skontra-
stowania segmentéw wewnetrznych LZowcy tragedis.

Szyfrowanie uniwersalnych znaczen dzicki okreslonej strukturyzacji tekstu mozna
dostrzec réwniez w ksiazce Tasczgce niedéwiedzie Witolda Szablowskiego. Faktograficz-
ng plaszezyzne publikacji stanowi opowies¢ o zniesionej w czasach postkomunistycznych
wielowickowej tradycji niedZzwiednictwa, czyli prakeykowanej przez batkariskich Roméw
tresury dzikich niedZwiedzi. Zwierzgta te przyuczano do wykonywania rozmaitych sztu-
czek, miedzy innymi tytutowego tarica polegajacego na stawaniu na tylnych tapach. Przyku-
wane laricuchami przytwierdzonymi do nosa za pomoca metalowego kétka zwanego holka,
niedzwiedzie byly oprowadzane w celu dostarczania rozrywki po turystycznych kurortach,
jarmarkach i innych publicznych widowiskach. Wraz z falg demokratyzacji niedzwiednic-
two zostalo jednak uznane za zjawisko reliktowe i zarazem potepione jako zwyczaj barba-
rzyniski, ktéremu nalezy potozy¢ kres.

Do uwolnienia ostatnich tariczacych niedzwiedzi doszto w 2007 roku w Bulgarii, przy
aktywnym udziale obroficéw praw zwierzat i w blysku fleszy relacjonujacych wydarzenie
zagranicznych medidw. Opis tej sceny spaja wszystkie watki z pierwszej czedci reportazu
Szablowskiego. Ujawnia ponadto wlasciwy — w pelni zrozumialy dopiero po lekturze dru-
giej partii ksiazki — sens reporterskiej opowiesci, w istocie bedacej parabola wychodzenia
z komunizmu. Uniwersalizm przedstawionej historii uwidacznia si¢ w rozdziale o wymow-
nym tytule Wolnosé pod postacia aluzji zaszyfrowanej w stwierdzeniu weterynarza, ktéry
odebral ostatnie tresowane niedzwiedzie przebywajace u Roméw. W cytowanym obwiesz-
czeniu lekarza pada stwierdzenie analogiczne do stynnych stéw, jakie wypowiedziata
na antenie Dziennika Telewizyjnego aktorka Joanna Szczepkowska, komentujac wygrane
przez polska opozycje solidarnosciows wybory czerwcowe 1989 roku:
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Co méwi dokladnie doktor Khalil? Pewnie to, co zwykle przy takiej okazji: — Dzient dobry,
zgodnie z umowg przyjechalismy po panistwa niedzwiedzie. [...]

Wazniejsze jest to, co Khalil powie dziennikarzom, gdy Staniewowie pakuja niedzwiedzie
do przygotowanych wezesniej klatek.

Moéwi: —Prosze panistwa, 14 czerwca 2007 skoficzyta si¢ w Bulgarii

tradycja taficzacych niedZzwiedzi.(Szablowski 2014: 26; podkr. K.E.)

Szablowski sygnalizuje w ten sposéb analogiec migdzy odbieraniem niedzwiedzi Romom
a uniezaleznianiem si¢ krajow postradzieckich, jednoczesnie naprowadzajac odbiorcg na
ukryty sens motywéw z pierwszej czesci ksiazki.

Za umowny odpowiednik komunistycznych przywddcéw niechetnych utracie wply-
woéw mozna uznaé opisanych w reportazu treseréw, prowadzacych dtugotrwate negocjacje
przed oddaniem zwierzat. Z idea wzajemnej przyjazni i wspdlpracy, jaka glosili socjali-
styczni rzadzacy, koresponduje wzmianka, ze bulgarscy niedZzwiednicy ,mieszkaja obok
siebie i sa spokrewnieni; tworza wielopokoleniowe rodziny, kedre dzielg kraj na male re-
jony, by nie wchodzi¢ sobie w drogg i nie podbiera¢ klientéw” (Szablowski 2014: 23).
Kontrol¢ nad poddanymi i zadawany im bél uosabia z kolei wspomniane juz metalowe
kétko, wkluwane niedzwiedziom w nos wlasnorecznie przez treseréw w celu podkresle-
nia, kto jest panem (zob. Szablowski 2014: 21-22). Wyjecie holki, zamieniajacej zwie-
rze w niewolnika, zostaje w ksigzce okreslone jako ,symboliczne zwrdcenie mu wolnosei”
(Szabtowski 2014: 59).

O parabolicznym odczytaniu reportazu decyduje jednak przede wszystkim tytutowy
niedzwiedzi taniec, nasuwajacy skojarzenia z taficem chocholim i konotujacy pokrewng
postawe biernego trwania w niewoli. Stan mentalnego zniewolenia nie ustaje nawet po fak-
tycznym wyswobodzeniu, o czym przekonuja zawarte w utworze opisy parku w bulgarskie;
Belicy, gdzie trafialy zwierzeta odebrane Romom przez austriacka fundacj¢ ,Cztery Eapy”.
Gorzki wydzwick zyskuje fragment obrazujacy zaklopotanie, w jakie wprawia pracowni-
kéw rezerwatu zachowanie przebywajacych tam niedZzwiedzi. Pod wplywem przypadko-
wych bodzcéw wracaja one pamigcig do dawnego zycia i staja na tylnych tapach, tariczac:

[...] mimo ze wyleczono im katarakte, wyregulowano ci$nienie, mimo ze dostarcza im si¢ od-
powiedniej ilosci kalorii, mimo ze holki rdzewieja juz na sali wystawienniczej, a dawni treserzy
choruja na serce, raka, marsko$¢ watroby albo juz nie zyja, otéz mimo tego wszystkiego

niemal wszystkie niedZzwiedzie
do dzi$

tancza.

Gdy zobacza czlowicka — staja na tylne tapy i zaczynaj si¢ bujac z lewej do prawej. Jakby
zebraly — jak dawniej — o chleb, cukierka, tyk piwa, pieszczote, uwolnienie od bélu. Bélu,
kedrego nikt od dawna im nie zadaje. (Szablowski 2014: 90)

Podejmowane w parku préby ,oddawania niedzwiedzi naturze” (zob. Szablowski 2014: 65),
czyli ponownego pobudzania pierwotnych instynktéw przytlumionych wskutek tresury,
z reguly nie koriczg si¢ sukcesem. Jak bowiem czytamy w ksigzce, ,kto wigkszos¢ zycia byt
niewolnikiem, nie ma szans poradzi¢ sobie z wolnoscia” (Szablowski 2014: 85). Za pomo-
cg tego typu uniwersalizujacych sentencji autor przypisuje niedzwiedziom wyraznie ludz-
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kie cechy. W efekcie posrednio odsyla do wymienianej wsrdd gatunkéw parabolicznych
bajki zwierzgcej, charakteryzujacej si¢ ,uzyciem w funkeji alegorycznej zwierzat” (Martu-
szewska 1997: 120).

Niedzwiedzie z reportazu Szablowskiego funkcjonujg jako metafora zniewolenia czto-
wicka i niemoznosci odnalezienia si¢ przez niego w warunkach wolnosci tylez nowej, co
obcej. Tak rozumiana parabolizacja zachodzi w duzej mierze za sprawa dwudzielnej kom-
pozycji ksiazki. Walka europejskich akeywistéw z niedZwiednictwem to temat pierwszej
czgéei utworu. Umieszczone w niej rozdzialy tytutowane sa kolejno numerowanymi ha-
stami, kedre nawigzuja do kluczowych stéw zapozyczonych z poszezegélnych historii, lecz
zarazem uniwersalizujg przekaz dzicki odwotaniu do poje¢ o wiclowymiarowej semantyce,
jak: Mitosé, Wolnosé, Hibernacja, Kastracja. Wskazane wyrazy zostaja powtdrzone w iden-
tycznej kolejnosei nad tytulami tekstdéw drugiego segmentu. W rozdzialach tych Szabtow-
ski pokazuje dzisiejsze realia zycia w krajach socjalistycznych i postsocjalistycznych. Prze-
nosi wicc problem mentalnej niewoli tresowanych zwierzat na systemowe przeobrazenia
wspomniane w dodanym do gléwnego tytutu ksiazki dopisku: Reportaze z transformacji.

W partii obejmujacej migdzy innymi teksty o Albanii, Serbii czy Estonii reporter powie-
la zabieg wykorzystany przez Kapusciniskiego w Cesarzu, polegajacy na poprzedzaniu wia-
$ciwej narracji mottami o ,potencjale parabolizujacym opowies¢” (Horodecka 2007: 27).
U Szablowskiego taka funkcje pelnig cytaty zaczerpnigte kazdorazowo z tego rozdziatu
czgéei pierwszej, ktérego numeracja odpowiada danemu reportazowi czgéci drugiej. Zapisa-
ne kursywa motta pozwalaja uwypukli¢ analogie miedzy sytuacjg bulgarskich niedzwiedzi
a jej ludzkimi reprezentacjami. Przyktadowo w tekécie Lady Peron inicjalne przytoczenie
pochodzi z zawartego na poczatku ksiazki rozdziatu Wolnosé:

Wolnos¢ to dla niedtwiedzia taki szok, ze nie mozna go prosto z klatki wypuscic do lasu. Trzeba mu
dad kilka dni na przestawienie. Wolnos¢ to nowe wyzwania. Nowe dzwigki. Nowe zapachy. Nowe

jedzenie. Wolnos¢ to dla nich jedna wielka przygoda. (Szablowski 2014: 120)

Motto ukazujace zagubienie i ekscytacje zwierzat trafiajacych do parku w Belicy autor od-
nosi do postaci kalekiej starszej pani, ktéra opuscita rodzinng wies w okolicach Pabianic
i wyruszyla w wielki $wiat, by poprawi¢ swdj byt. Doswiadczajac po drodze licznych przy-
gdd, podobnie jak wypuszczone na wolno$¢ niedzwiedzie, ostatecznie zostata bezdomna
na londynskim dworcu Victoria. Z kolei w reportazu o przemycie na polsko-ukrairiskiej
granicy (Przemytnikom nic nie pipczy) poczatkowy cytat, zaczerpnigty z rozdziatu Nego-
¢jacje, nawigzuje do treserdw wzbraniajacych si¢ przed oddaniem niedzwiedzi reprezen-
tantom europejskiej fundacji. Motto aluzyjnie koresponduje z przytoczong w tekscie
wypowiedzig Ukrainica, ktéry méwi reporterowi o analogicznym sprzeciwie Rosji wobec
unijnego akcesu Ukrainy (zob. Szablowski 2014: 131).

Szablowski parabolizuje w ten sposob takze reportaz na temat ambiwalentnego sto-
sunku Kubanczykéw do Fidela Castro (McRewolucja nadchodzi). Cala opowies¢ zapo-
wiada wyimek z rozdziatlu Mifosé, eksponujacy emocjonalng wicz niedzwiednika i jego
zwierzecia oraz zywione przez treserow przekonanie, Ze zapewniaja swym Wychowankom
dobre warunki bytowe (zob. Szablowski 2014: 107). Poglad utrwalony w motcie wy-
raznie kontrastuje z opisang w utworze bieda i korupcja Kuby. Mimo izolacji od reszty
$wiata wigkszos¢ Kubanczykdw — jak czytamy — jest jednak mentalnie przywigzana do
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komunistycznych standardéw i nie wyobraza sobie drastycznych zmian utozsamianych
z wprowadzeniem kapitalizmu (zob. Szablowski 2014: 107). Zblizone stanowisko wobec
niedzwiedzi zajmuje cytowany przez autora dyrektor parku w Belicy, ktdry przekonuje, ze
wiezionych latami zwierzat nie mozna po prostu wypusci¢ na fono natury, gdyz: ,Wolnos¢
to szalenie skomplikowana rzecz. Trzeba ja dawkowaé powoli” (Szablowski 2014: 73).

Reporter eksponuje paradoksalny wydzwigk podobnych opinii, ujawniajac fakty kon-
trastujace rzeczywiste wyzwolenie i wyzwolenie pozorne, w istocie bedace tylko innym wy-
miarem niewoli. Takg role spelniaja wplatane w narracj¢ wzmianki o tym, ze ,oswobodzone”
niedzwiedzie przewozono do Belicy w klatkach (zob. Szablowski 2014: 30), a teren parku
otoczony jest zewszad drutem kolczastym pod napieciem, bo: ,Wolno$¢ tez ma swoje gra-
nice” (Szablowski 2014: 36). Kontrastowy charakter zyskuja ponadto partic zestawiajace
okres romskiej tresury z wizjg niedzwiedziego raju, jakim dla zwierzat miat staé si¢ bulgarski
rezerwat. We fragmentach tych pobrzmiewa ironia potegujaca wrazenie dysonansu. Widaé
ja rowniez w opisach zachodnich obserwatoréw, ,ktdrym lezy na sercu dobro bulgarskich
niedzwiedzi” (Szablowski 2014: 31), badz w innych symbolicznych manifestacjach stosun-
ku demokratycznego $wiata do narodéw postkomunistycznych. Etycznie dwuznaczna jest
cho¢by postawa pracownikdw fundacji ,Cztery Eapy”, obsesyjnie dazacych do odzyskania
niewolonych zwierzat niezaleznie od towarzyszacych temu osobistych dramatéw Roméw.

W reportazach z drugiej czesci ksiazki na podobnej zasadzie Szabtowski zrywa z wyide-
alizowanym wyobrazeniem realiéw wolnorynkowych. W kontrascie z ta utopia stoi utrwa-
lony w jednym z tekstéw obraz biedy i bezrobocia w popegeerowskiej wsi, keorej stagnacja
przypomina zimowg hibernacj¢ niedzwiedzi (Hobbici w pegeerze). Pokrewna wymowe ma
zawarte w innym rozdziale studium komercjalizacji pamigci historycznej w Serbii, gdzie
oferuje si¢ turystom pakiety wycieczek szlakiem postaci tak skrajnie do siebie nieprzysta-
jacych, jak wynalazca Nikola Tesla i zbrodniarz wojenny Radovan Karadzi¢ (Pop-art Ra-
dovan). Opowiesci te taczy z przewodnim motywem taficzacych niedzwiedzi mechanizm
zawieszenia w stanie posrednim miedzy wolnoscia a niewols. Szablowski parabolizuje
wspomniany proces za pomocg narracyjnych strategii analogii i kontrastu, bilansujac je
w spos6b zblizony do uprzednio rozpatrywanych utwordw Jagielskiego, Surmiak-Doman-
skiej i Szcezygla.

Wnhioski kofcowe

Przeprowadzona analiza pozwala wyr6znié¢ cechy wspdlne oméwionym publikacjom, a tym
samym dokonaé pewnych uogélnien na temat parabolicznej odmiany polskiego reportazu
literackiego. Po pierwsze, w parabolach reportazowych pokroju ksiazek Jagielskiego i Sur-
miak-Domanskiej czgsto aktualizowane s3 motywy biblijne w funkeji archetypdw postaw
ludzkich. Po drugie, paraboliczno$é literatury faktu w wielu wypadkach nadal — podobnie
jak w PRL-u, lecz juz bez antycenzuralnych motywacji — stuzy wyeksponowaniu problemu
uwiktania jednostki w tryby wladzy. W Zowcy tragedii, Tasiczqcych niedzwiedziach i innych
pozycjach tego typu epoka komunizmu symbolizuje szerzej rozumiang systemows niewole,
bedacy doswiadczeniem uniwersalnym i zarazem konstytutywnym wobec tozsamosci naro-
du. Po trzecie — zwazywszy na pokrewny prezentowanym tekstom gest wydobycia senséw
ogdlnych z opisu rozmaitych dramatéw zyciowych, wojen i kataklizméw — parabolizacja
jawi si¢ jako potencjalne narzedzie afektywizacji reportazu, kedry zdaniem Horodeckiej jest
»gatunkiem pracujacym na negatywnych emocjach” (Horodecka 2015: 421).
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Z niniejszych rozwazan wylania si¢ jednak — po czwarte — przede wszystkim ce-
chujaca paraboliczng proze reporterdw strategia bilansowania kontrastu i analogii w celu
budowy znacze naddanych. W aspekcie tre$ciowym zabieg ten warunkuja metaforyczne
zestawienia motywéw ,niepodobnie podobnych”, a wi¢c analogicznych, lecz jednoczesnie
opozycyjnych (casus deszezu i suszy w afganiskich opowiesciach Jagielskiego) lub nieco-
dziennych w swej istocie (casus kubizmu poréwnanego do psychiki oportunisty w utworze
Szczygla). Oba wzmiankowane $rodki stylistyczne nickiedy wkraczaja réwnolegle w wy-
miar strukturalny. Sposéb segmentacji tekstu czesto stanowi bowiem komplementarny
wzgledem warstwy przedmiotowej czynnik sensotworezy, pozwalajacy — jak w Lowcy tra-
gedii — zwizualizowa¢ obecne w narracji antynomiczne paralele badz — jak w Tasiczgcych
niedzwiedziach — przenosi¢ tredci literalne na wyzszy poziom uogdlnienia. Przytoczone
we wstepie konstatacje badaczy paraboli nalezaloby zatem uzupetni¢ o koficowy wniosek,
ze egzemplaryczny $wiat kreowany w toku parabolizacji moze by¢ — w przypadku reporta-
zu — tylez analogiczny wobec realnego, co wewnetrznie skontrastowany.
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