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O wyobrazeniach kulturowych i percepcyjnych w monografiach
Stefanii Skwarczynskiej. Czego mozemy dowiedzie¢ sie od
romantykow?

On the Culture and Perceptual Judgments in the Monographs by Stefania
Skwarczynska. What Can We Learn from the Romantic Writers?

Abstract

The article deals with the problem of the literary image presented in the research by Stefania
Skwarczyriska. The conception of the ‘image chains’ [polish: ‘taicuchy obrazowe’] is analysed

in Skwarczynskas theoretical works and monographs about J. Stowacki and A. Mickiewicz.
The author argues that the Polish theorist’s conception of a literary image is shaped by the im-
pact of two complementary media lines. The first is the meaning of the static and petrified in

language formula of culture tradition. The other, is the problem of visual perception. Roman-
ticism is interpreted as a general example of this process in Skwarczyriska’s monographies. The

reference of the “isomorphism” notion by R. Arnheim is used to explain how Skwarczyriska’s

works present this process of shaping literary image. The artistic categories of a colour and

shape and the emotional aspects of poctic language are presented as the predominant prob-
lems for Skwarczyniska’s theory. These elementary aspects of poctic language can be interpret-
ed as the phenomena that represents the activity of observation. The author reveals how these

selected categories let Skwarczyniska construct the preliminary aspects of the visual problems

of contemporary culture. Such theoretical perspectives, as observed in the works of the Polish

theorist, results in Romanticism appearing as an example of a new way of seeing which results

in aesthetic and perceptual changes in contemporary culture. Thus, Romanticism is shown as

the example that leads Skwarczyriska to elaborate on the concept of “applied literature” as well.
It shows how her theoretic take is linked to the description of culture changes or non-linguistic

perception and the cultural phenomena of the likes of photography and film.

literary image, literary motif and thread, media isomorphism (R. Arnheim), theory of literature and culture,
Romanticism, photography
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Dwie monografie Stefanii Skwarczyniskiej poswigcone twoérczoéei Juliusza Stowackiego
i Adama Mickiewicza faczy wsp6lny temat obrazu literackiego. Tekst jest préba uchwycenia
gléwnych zatozen teoretycznych, ktdre pozwolilyby dostrzec w nich sposéb pionierskiego
jak na tamte czasy myslenia o obrazie literackim. Dlatego w szerszym znaczeniu omdwienie
wybranych aspektéw tych monografii stanowi przyczynek do refleksji nad miejscem poje-
cia obrazu we wspolczesnych badaniach literackich. O nowosci ujecia $wiadcezy juz stowo
wstepne od Wydawnictwa Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich:

Jako tom pierwszy ukazuje si¢ rozprawa pani Stefanii Skwarczyriskiej, badajaca styl Stowac-
kiego ze stanowiska, ktére nowym jest moze nie tylko w naszej nauce. Po raz pierwszy podjeta
zostala proba, zeby wszystkie wybitniejsze obrazy poety ulozyé w grupy i powiazaé genetycznie.

(Skwarczyniska 1925: VI)!

Redaktorzy dodajg tez, ze praca powstata zgodnie z metodq monografii opracowang przez
Juliusza Kleinera, kedra: ,dla kazdego dziela, dla kazdego pomystu, szuka faz poprzednich
i nastgpnych w innych utworach tegoz autora” Jak pisze redakeja, metoda ta pozwolita
Skwarczyriskiej wykazad, ze warto$¢ $wiata poetyckiego Stowackiego polega ,na niewyczer-
panej rozmaitosci przemian i kombinacji w obrebie powtarzajacych si¢ elementéw”. W tej
debiutanckiej ksigzce, kedra powstata jako praca magisterska na seminarium Kleinera, nie
pojawia si¢ jeszcze wyraznie wyodrebniona czgéé poswigcona przyjetej metodzie i kryte-
riom analizy obrazu. Autorka czyni tego typu uwagi na biezaco, co moze wskazywaé na
réwnoczesny z prezentacjy materialu proces ksztaltowania wiasnej refleksji na ten temat.
Bardziej rozbudowany kontekst teoretyczny pojawi si¢ dopiero w kolejnej monografii, po-
$wicconej Mickiewiczowi. Uklad pracy o Stowackim wskazuje juz jednak na przemyslany
pomyst analityczny, a obecno$é¢ dziewieciostronicowego teoretycznego wstgpu do Rozwoju
wathéw i obrazdw w twirczosci Mickiewicza $wiadczy nie tyle lub nie tylko o upodobaniu
historycznym do tej epoki, ale o kontynuacji podjetych wezesniej rozwazan i potrzebie ba-
dawczego rozwinigcia refleksji nad obrazem (Skwarczyniska 1934)2.

! Nota redakeyjna Wydawnictwa Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich (pisownia w tym i kolejnych

cytatach zaktualizowana).

Do wybranych motywéw obrazowych u Mickiewicza autorka powrdcila w pracach: Z literackiej historii
Mickiewiczowskiego obrazu retorycznego koscidt bez Boga” (prwdr. 1960), Dwa obrazy ukryte w Wielkiej
Amprowizacji” i ich znaczenie dla horyzontéw myslowych arcydramatu (Skwarczyfiska 1966a, 1966b).
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Cho¢ autorka nie omawia dluzej przyjetych terminéw, to we wprowadzeniu pojawiaja
si¢ trzy komponenty analityczne, na kedrych Skwarczyriska konsekwentnie opiera ukiad
calej pracy. Komponentami tymi sa: kategorie artystyczne ksztaltu i barwy, ,elementy tre-
$ciowe” 1 ,walor uczuciowy”. Wzajemna kombinacja trzech wymienionych aspektéw wypo-
wiedzi, uznanych za istotne dla obrazu, ich kontynuacja, zmiennos¢ i zanikanie, pozwalaja
autorce $ledzi¢ ewolucje artystycznej $wiadomosci Stowackiego. Te trzy aspekty obrazu we
~Wstepie” dopelnia pojecie ,motywu’, ktdre autorka rozumie jako ,ideowy walor (a wigc
warto$¢ czysto abstrakeyjna), ,w przeciwieistwie do skoniczonego, konkretnego w swej tre-
$ci obrazu” (Skwarczyriska 1925: 2).

Tres$¢, motyw i watek

Autorka, wyrdzniajac w uwagach wstepnych Ewolucji obrazéw u Stowackiego wspomniane
wezedniej kategorie, ktérych zmienne konfiguracje sa podstawa do wydzielenia gléwnych
czgéei ksigzki, nie postuguje si¢ juz jednak dalej pojeciem motywu. Zastgpuje go natomiast
pojeciem ,elementdw tresciowych”. Jak wyjasnia:

Motyw uzewnetrzniony jest zwykle obrazem; nie zawsze jednak temu samemu motywowi od-
powiadaja takie same obrazy; natomiast najcz¢sciej takim samym obrazom odpowiada ten sam
motyw, np. motyw tesknoty za czyms dalekim, nieuchwytnym, wciela si¢ u Stowackiego w ob-
razy odlatujacych ptakéw, chwycenia si¢ teczy, odejécia w dal po stupie ksiezycowej jasnosci
[...]. (Skwarczyniska 1925: 2-3)

Z przedstawionego zestawienia wynika, ze Skwarczyriska wprowadza w ten sposéb rozréz-
nienie miedzy ,konkretnym w swej tresci obrazem” a trescig jako motywem, ktory taczy
z ,ideowym walorem” i jego ,wartoscig czysto abstrakeyjng’. Ujawniajace si¢ w tych zato-
zeniach tematyczne ,rozwarstwienie” na dwa rodzaje tresci wskazuje na aktualny wowcezas
problem ustalenia funkcji obrazu literackiego. Otwiera ono takze pole do dyskusji nad spo-
sobem rozumienia obrazu nie tylko w wasko rozumianym zakresie omawianych monografii,
ale takze w jego uwspotczesnionym kontekscie medialnym. W okresie dzielacym ich pu-
blikacj¢ powstaly dwie prace, do ktorych Skwarczyniska odwolala si¢ nastepnie, omawiajac
Rozwdj watkdw i obrazdw w twirczosci Mickiewicza. Pierwsza z nich jest artykul Zygmunta
Eempickiego Osnowa, watek, motyw (1925-1926), a drugg rozdziat Psychologia i socjologia
tworzenia. Obraz i rytm z ksiazki Tadeusza Grabowskiego (1927). W monografii o twér-
czo$ci Adama Mickiewicza, okreslajac znaczenie obrazu, Skwarczyniska zestawia je z poje-
ciem watku:

Obraz ma walory przede wszystkim przestrzenne (oczywiscie — w zakresie przestrzeni fikcyj-
nej, wyobrazonej), watek ponadto operuje elementem czasu, a w zwigzku z nim — w silniejszej

mierze niz obraz — elementem ruchu. Stad obraz jest czyms w rodzaju zredukowanego watku,
awatek czym$ w rodzaju rozwinigtego obrazu. (Skwarczyniska 1934: 2)

Tak rozumiane znaczenie watku Skwarczyniska bierze z docickart Eempickiego. Diagnozu-
jac dwezesne tendencje literaturoznawcze, zwraca on uwagg, ze poddajac krytyce wezesniej-
szg metode badan filologicznych ,,0 orientacji genetycznej” w imi¢ zasad nowej tendencji,
keéra ,znamionuje tzw. idealizm o orientacji systematycznej”, zaprzestano badan nad trescig
(Eempicki 1925-1926: 19). Badacz rozumie przy tym tre$¢ jako ogét zorganizowanych
w wickszg calo§¢ watkéw. W monografiach Skwarczyriskiej wida¢ obecno$é obu tendencji
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badawczych wymienionych przez Eempickiego w jego ocenie stanu badan lat 20. XX wie-
ku?®. Potwierdzeniem orientacji genetycznej byloby zainteresowanie Skwarczynskiej po-
chodzeniem elementéw tresci, tzn. zgodnie z wyjasnieniem Eempickiego, zwigzane z oso-
bistym doswiadczeniem pisarza lub poszukiwanie paralel do innych utworéw. Obecnosé
nowszego modelu o orientacji idealistycznej potwierdzatyby przede wszystkim w mono-
grafii o Stowackim kategorie z dziedziny sztuki (jakosci ksztattu i barwy), a w monografii
poswigconej Mickiewiczowi takze aspekty ewolucji probleméw i motywéw kulturowych.

W ujeciu Skwarczynskiej widaé prébe okreslenia problemu obrazu i wypracowania no-
wej metody opisu zagadnienia w relacji do odnowionego zainteresowania pojeciem tresci
wedlug Eempickiego. Autorka postuguje si¢ przy tym réznymi kategoriami tematyczny-
mi, dla twdrczoséci Stowackiego uzywa pojecia watku, a dla Mickiewicza motywu. W arty-
kule Eempickiego oba pojecia sa powiazane funkcjonalng zaleznoscia: ,[...] motywy bez
watkéw sa puste, watki bez motywow martwe” (Eempicki 1925-1926: 25). Badacz chce
przez to powiedzied, ze watki utwordw stajg si¢ konkretnymi realizacjami motywdw jako
wickszych i abstrakeyjnych obrazowo caloéci kulturowych. W tym znaczeniu zastosowany
przez Skwarczyriska watek bylby reprezentacjg obrazu, co jest istotne, gdy zwrdci si¢ uwage
na miejsce, jakie autorka przypisuje ,obsesyjnym” tematom Stowackiego. Proces powraca-
nia i stopniowego uwalniania si¢ od nich przez poet¢ autorka rozumie zarazem jako jeden
z aspektdw ewolucyjnej przemiany obrazéw. Zgodnie z uwagami Eempickiego obecnos¢
obrazéw ,obsesyjnych” reprezentowalaby analize genetyczna, gdy autorka tlumaczy ich
trwalos¢ jako proces przepracowywania osobistego doswiadczenia Stowackiego. Podobny
proces przepracowywania obrazowo-ideowych ograniczen, cho¢ $ledzony juz w ramach
nowszej ,orientacji systematycznej” i na podstawie catosci kulturowych, badaczka przepro-
wadza w kolejnej monografii i rozumie go jako stopniowe uwalnianie si¢ Mickiewicza od
wplywéw klasycyzmu i romantycznego juz takze sentymentalizmu.

Zakres i sposob postugiwania si¢ pojeciem motywu w monografii o Stowackim, cho¢
praca ta jest wezesniejsza co najmniej o rok od artykutu Eempickiego, wskazuje na zna-
jomos¢ koncepcji polskiego germanisty i teoretyka. Na miejscu motywu w kolejnej mo-
nografii pojawia si¢ natomiast pojecie watku, ktéry w przytoczonym fragmencie zyskuje
ceche ruchu, gdy obraz pozostaje wobec niego elementem przestrzennym. W relacji migdzy
motywem jako operacyjnym terminem monografii z 1925 roku a podobnym znaczeniem
analitycznym watku w monografii z 1934 roku wida¢ wspomniany juz funkcjonalny zwia-
zek zaproponowany w systematyce tresci przez Eempickiego. Badacz dostrzega potrzebe
dodatkowego doprecyzowania znaczenia tego zwiazku, ,[...] motyw bowiem, jak to juz
z etymologii stowa wynika, jest pierwiastkiem ruchu isily [...]” (Eempicki 1925-1926: 25).
Sposéb wykorzystania pojecia $wiadczylby zatem o aktualnej wowezas dyskusji na temat
zakresu tresci i odpowiadajacego jej obrazu jako teoretycznego tha, z ktérego wyrasta mto-
dzieficza praca Skwarczynskiej.

Réznorodno$é przywolywanych kontekstéw teoretycznych, od wypowiedzi romantykéw niemieckich,
F. Schillera i JW. von Goethego, na temat pojecia materiatu literackiego po zrédla inspiracji psychoana-
litycznych w rozwazaniach Grabowskiego $wiadczy o zywej dyskusji i potrzebie okreslenia metodolo-
gicznego zakresu pojecia obrazu w dwezesnym literaturoznawstwie. Potwierdzeniem tego zagadnienia
jest proces formowania si¢ definicji obrazu literackiego w monografiach Skwarczyniskiej. Ze wzgledu na
rozleglos¢ problemu, wykraczajacego poza przyjete ramy tej publikacji, ograniczam konieczne poréwna-
nia do wyboru tekstéw uznanych przez autorkg za istotne dla wypracowanej przez nia definicji obrazu.
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Niezaleznie od stopnia wykorzystania przez badaczke systematyki Eempickiego, w jej
probach dostosowania aparatury poj¢ciowej przez wymiang watku i motywu rysuje si¢ zja-
wisko ,obrazowego” konstruowania sceny. Proces ten zachodzi mi¢dzy obrazem jako ,wa-
lorem przestrzennym’, watkiem, tzn. ,elementem ruchu” a motywem jako abstrakcyjnym,
kulturowym materiatem, ktéry w tak zorganizowanej przestrzeni zyskuje reprezentacie
w formie zmaterializowanej tresci. Przykladem zastosowania ,etymologicznej” funkeji mo-
tywu jako ,ruchu i sily” jest obserwowany przez badaczke proces przeksztalcen statyczne-
go obrazu w opowice$¢ u Stowackiego. Odkrywajac u poety literackie stylizacje obrazéw
malarskich, zwraca uwagg na typ przeksztalcen, ktdre prowadza do powstania sekwencji
narracyjnych, gdy ikoniczne Zrédlo poetyckiej inspiracji staje si¢ opowiescia. W podsumo-
waniu jednego z takich przykladéw, kiedy dzieto malarskie zostaje przeksztalcone w ak-
¢je, stwierdza: ,Wizja, ktéra dawniej byla raczej obrazem, teraz zaczyna zamyka¢ w swych
ramach akcje. Obraz, kedry poczatkowo miat przede wszystkim walory estetyczne, teraz
zaczyna zyskiwad coraz bardziej samodzielny ton uczuciowy [...]” (Skwarczyniska 1925: 62).
Atrybutem wielokrotnie wskazywanym przy tego rodzaju przejéciu od ikonicznego moty-
wu do narracji jest kategoria ruchu, ktéra obok emocdji staje si¢ wyraznym modyfikatorem
zaczerpnietego z tradycji elementu obrazowego.

Kategorie artystyczne i emocje
Kolejnym zrédlem teoretycznego opisu w monografii o Mickiewiczu jest rozdziat Psycholo-
gia i socjologia tworzenia. Obraz i rytm z ksiazki Tadeusza Grabowskiego, ktdry pisze:

Przedmioty w przestrzeni, wypadki w czasie utrwala pamie¢, wyobraznia za$ przebudowuje je
podswiadomie i $wiadomie, komentuje je takze po swojemu drog kojarzen, ciaglosci, analo-
gii. To wyobraznia przedmiotowa, czyli malarska i podmiotowa, czyli
uczuciowa stajg si¢ niby momentem organizacyjnym, przez kedry dzieto odcina si¢ od oto-
czenia. Uczucie normuje budowe dziela i uczucie zyje na dnie kazdego pomystu. (Grabowski

1927: 56; podkr. M.G.)

Podobnie jak autor Wstgpu do nauki literatury Skwarczyiiska wskazuje, Ze emocje maja
wplyw na organizacj¢ wrazeni obrazowych. Zalozenie to autorka zastosowala juz takze we
wezesniejszej monografii o Stowackim. Okreslenie ;wyobraznia przedmiotowa” stanowito-
by rodzaj kontaminacji taczacej fizykalny bodziec (elementy przestrzeni) z podmiotowym
sposobem rejestracji sensorycznie do§wiadczonego $wiata. Odpowiada ono takze sposo-
bom prezentacji materiatu poetyckiego w obu monografiach Skwarczynskiej. W wypowie-
dzi Grabowskiego na uwagg zastuguje rozréznienie dwu typéw wyobrazni. Pierwszy z nich,
swyobraznia przedmiotowa’, ujawnia si¢ jako odpowiednik do$wiadczenia percepcyjnego,
obrazowej wrazliwosci, a drugi — jako emocjonalny proces przetwarzania tychze doswiad-
czefi na jezyk estetycznego kodu ekspresji.

Rozwiniecia koncepcji obrazu opartej na ustaleniach Grabowskiego mozna doszuka¢
sic w opracowanych nieco pdzniej zalozeniach przedmiotu teorii literatury, gdzie autor-
ka okresla dzieto literackie jako ,twdrcza manifestacje zycia poprzez stowo”. ,Sformulo-
waniem tym przeciwstawiamy si¢ zacie$nieniom zakresu badania, ktére pozornie tylko
ograniczaja i ustalaja przedmiot badania [...]. Przez sformulowanie to omijamy tradycyj-
ny podzial na dziela ,literackie” i ,nieliterackie [...]” (Skwarczynska 1938: 14). Autorka
wprowadza w ten sposdb pojecie ,literatury stosowane;j”. Celowe ominiecie utrwalonego



O wyobrazeniach kulturowych i percepcyjnych w monografiach Stefanii Skwarczynskiej... 41

podziatu nabiera szczeg6lnego znaczenia w przypadku omawianych tutaj monografii. Usu-
nigcie literackiego kryterium oceny taczytoby miejsce literatury stosowanej z rodowodem
gatunkéw romantycznych oraz ich nawiazaniem do literatury ludowej, a wicc popular-
nej. Podobienistwa te wskazywatyby na jeszcze jedna, istotng dla badaczki ceche literatury,
a takze sposobu prowadzenia badan — uniwersalny zakres tematéw kulturowych. Autorka
bowiem wyjasnia dalej, ze chce takze wskazaé na ,istnienie sit twérczych ponadindywi-
dualnych”. Jako uzasadnienie tej mysli pojawia si¢ ponownie odwotanie do Eempickiego:
,Osobowo$¢ tworcza jest jak gdyby punktem przenikania sit indywidualnych i duchowych.
[...] Najwickszy twérca ulega ponadosobowym sitom w dziedzinie ksztattu, pewnym pra-
wom i normom”* (Skwarczyniska 1938: 16). Badaczce, co szczegdlnie wymowne, konieczne
wydaje si¢ przy tym ,oderwanie dziela literackiego od tekstu” ze wzgledu na takie zjawiska
jak improwizacja czy tradycja literatury oralnej (Skwarczynska 1938: 17). Oba wymienio-
ne przyklady wskazujg na udzial emocjonalnego aspektu wypowiedzi, kedry juz wezesniej
Skwarczyriska uznata za jeden z czynnikéw modyfikujacych obrazy Stowackiego. Termin
literatury stosowanej wylania si¢ u badaczki z obserwaciji estetyki romantyzmu oraz potrze-
by okreslenia mozliwego zakresu tematéw kulturowych odzwierciedlonych w wypowiedzi
literackiej. Ten tanicuch zaleznosci wskazywalby na whasciwy kierunek i ostateczny cel po-
szukiwan, jaki stawia przed sobg Skwarczyriska. Postulat literatury stosowanej bytby w ta-
kim rozumieniu pojeciem, kedre odpowiada uniwersalnym mechanizmom percepcyjnym,
keérych ekwiwalenty znajdujg odzwierciedlenie w szeroko rozumianych tematach kultu-
rowych. Okreslenia takie, jak ,,tworcza manifestacja zycia” czy ,sily indywidualne”, méwia
o potrzebie odnalezienia percepceyjnej reprezentacji w ramach negocjacji podejmowanych
przez cztowicka z jezykowym i genologicznym kanonem wypowiedzi.

Zwigzek kulturowego motywu i realizujacego go w obrazach watku, choé rozdzie-
lony miedzy dwie monografie, ma kontynuacje jako jeden z postulatéw badania tekstow
w nieco pdzniej okreslonym Przedmiocie, metodzie i zadaniach teorii literatury (Skwarczyn-
ska 1938). Autorka przedstawia tam podobng zalezno$¢ migdzy ,istotami literackimi’, do
keérych zalicza np. takie zjawiska, jak tragizm, epopeg czy dialog, a ich realizacja w konkret-
nym utworze literackim i stwierdza, ze ,,poszczegélne konkrety literackie mogg realizowaé
wielorakie istoty literackie”. Zarédwno zwigzki ustanowione miedzy motywem a wat-
kiem, istotami literackimi a konkretami literackimi,jakipostulat ode-
rwania literatury od tekstu w celu wypracowania uniwersalnego poziomu opisu litera-
tury stosowanej potwierdzaja zwigzek z wezesniej okreslonym dazeniem do taczenia
filologicznej analizy zrédel z estetycznymi kategoriami obrazu poetyckiego. Powigzania te
i powstajace w ich efekcie obrazy wykazywalyby obecno$¢ trwalych modeli kulturowych
(motyw, istoty literackie). W ugruntowanym w ten sposdb zalozeniu metodologicznym
powraca ponownie podobieristwo do wezesniej przyjetej formuly Grabowskiego: ,Gdzie
spoleczeristwo tworzy jedno$é, tam jest mozliwa i wspélna twérezosé, jak $wiadezy legenda,
kronika, epopeja. Tworczos¢ zbiorowa, jak i indywidualna, nie moze obejs¢ si¢ bez obra-
z6w i wyraza niewidzialno$¢ przez widzialno$¢” (Grabowski 1927: 60). Przy zachowaniu
proporcji tego poréwnania da si¢ zauwazy¢, ze wspdlnocie twérczej Grabowskiego odpo-
wiada u Skwarczynskiej postulat wlaczenia w zakres badan szeroko pojetych gatunkéw lite-
ratury stosowanej. Oba zalozenia spetniaja podobng funkej¢ matryc kulturowych. Nie tyle

* Skwarczyniska cytuje tutaj prace Eempickiego Zagadnienie stylu, 1937,'s.20-21.
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wymienione przyklady sa wypowiedziami zaangazowanymi spolecznie, co wyrastaja z kul-
turowych i percepeyjnych do$wiadezent wspélnotowych, bedac jednoczesnie dla nich mo-
delami wystowienia. Jednym z bardziej istotnych, jak sic wydaje, postulatéw Skwarczyn-
skiej jest konieczno$¢ odrzucenia apriorycznych modeli genologicznych. Autorka sktania
sie ku obserwacji zastanego materiatu i formulowania na tej podstawie wnioskéw na temat
genologicznych funkcji kulturowych (Skwarczyniska 1938). Bylby to zatem rodzaj pracy
wspdlczesnego antropologa kultury.

Rozdzialy monografii o Stowackim sg ulozone w ten sposéb, by ukaza¢ kolejne etapy
negocjacji migdzy aspektem kulturowym i artystycznym oraz zmieniajacy si¢ wraz z nimi
udziat poszezegdlnych komponentéw tematycznych. Reprezentatywny pod tym wzgledem
jest Rozdziatl V: Obrazy o malej ilosci podobnych elementéw tresciowych, podobnej katego-
7ii artystycznej, podobnym walorze uczuciowym. Wskazywaltby on na odwrdcenie znacze-
niowych proporcji migdzy wplywem zapozyczonej tresci kulturowej a dziedzing ekspresji
(kategorii estetycznych i uczué). Zmiana polegataby na upodobaniu do okreslonych zabie-
goéw artystycznych, z kedrymi taczy poeta trwaly walor uczuciowy. Emocje ukazuje wiec au-
torka jako czynnik modyfikujacy znaczenie i ksztattujacy okreslony typ obrazéw, ale rozu-
mianych gléwnie jako kategorie plastyczne. Taki sposéb tworzenia obrazéw wskazywaltby
na rozluznienie pierwotnej motywacji tematycznej zwigzanej z przejetymi obrazami kultu-
rowymi na rzecz poszukiwania whasnych ekwiwalentéw emocjonalnych odpowiedzialnych
za tworzenie autonomicznych obrazéw autorskiej wyobrazni twérczej. Bylby to proces
mimowolnej (poniewaz korzystanie z zastanych obrazéw tradycji nie jest w romantyzmie
traktowane jako blad estetyczny) dekompozycji materiatu kulturowego, ktéra jest jednym
z celéw pracy nad wlasnym stylem.

Poza emocjami i aspektem tresci w typologii przemian poetyckich wyraznie zaznaczone
przez badaczke sg kategorie artystyczne: ksztaltu i barwy. Istotne znaczenie ma przy tym
wprowadzone przez nia pojeciowe rozrdéznienie. Polcga ONno na wyraznym utozsamieniu
kategorii artystycznej z rodzajem ksztaltu i przypisaniu temu elementowi znaczenia bat-
dziej neutralnego emocjonalnie, intelektualnego ogladu form sztuki u Stowackiego. Barwy
za$ laczy badaczka dodatkowo z réznymi stopniami zabarwienia emocjonalnego’. Nasuwa
si¢ pytanie, czy rozrdznienie to jest pochodna rodzaju analizowanego materiatu, zwigzang
ze specyfika cech poetyki Stowackiego, czy wezedniej przyjetym kryterium ustalonym przez
badaczke i $wiadczacym o jej preferencjach krytycznych zwigzanych z indywidualnym do-
$wiadczeniem percepcyjnym obserwatorki? Mozliwa jest odpowiedz posrednia, kedra po-
zwala widzie¢ konfrontacje obu kryteriéw jako zapowiedz wypracowanego w pdznicjszej
pracy pojecia literatury stosowanej. Romantyzm bytby w tym przypadku odpowiednia
egzemplifikacja dla owego do$wiadczenia, poszukujacego whasciwego medium na drodze
przetamywania oporéw systemu jezyka i genologicznej konwenciji.

Na koniec autorka formuluje wniosek, ktéry ujawnia takze kolejne zalozenie prowa-
dzonej pracy — ,przystowiowe niemal bogactwo obrazéw Stowackiego” polega ,nie na

> Rozréznienie to moze $wiadezy¢ o inspiracji teorig G.E. Lessinga i H. Wolfflina, kerej jednak autorka
wprost nie identyfikuje. Kontekst teorii WolfHlina wskazywalby na odmienny sposéb definiowania obra-
zu niz u Lempickiego, ktdry pisze o teorii niemieckiego badacza jako jednej z inspiracji 6wezesnej huma-
nistyki oraz zwigzanych z nig prébach przeniesienia do literaturoznawstwa form opisu zaczerpnigtych ze
sztuki. Poza odnotowaniem tej tendencji Eempicki nie uznaje jej ostatecznie za wlasciwe odniesienie do
proponowanej przez siebie definicji watku/motywu i opartym na nich znaczeniu obrazu (por. Eempicki

1925-1926: 19).
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ilo$ciowym bogactwie koncepcji obrazowych, ale na bogactwie wewngtrznych elementéw
w stosunkowo nielicznych koncepcjach obrazowych” (Skwarczynska 1925: 171). Whiosek
ten sugeruje tym samym, ze Skwarczyniska zrekonstruowala najbardziej zwerbalizowane
taicuchy tematyczne Stowackiego, tzn. problemy tresci, ktdre $wiadeza o gtéwnych kierun-
kach mysli, idei waznych dla poety. Dla badania funkcji i definicji obrazu pojawia si¢ przy
tej okazji pytanie o rozréznienie miedzy ,koncepcja obrazows” a skladajacym si¢ na nig
szeregiem obrazdéw, ,bogactwem wewngtrznych elementéw”. Sformutowane przez badacz-
ke zastrzezenie $wiadczy takze o tym, ze ,koncepcjom obrazowym” nalezaloby przypisaé
raczej funkcje kulturowych modeli wobec skladajacego si¢ na nie ,bogactwa wewnetrznych
elementéw” w postaci obrazowych ekwiwalentéw percepcji. Czy wspomniane bogactwo
nalezy traktowa¢ zatem wytacznie jako dazenie do artystycznej oryginalnosci, jak uzasadnia
Skwarczyriska, czy pozwala ono dostrzec takze w tych pomocniczych, skladowych elemen-
tach ukryte, niezwerbalizowane, a potencjalnie aktywne cechy tresci wizualnych, zwigzane
z utajonymi aspektami poetyki Stowackiego lub nalezace do uniwersaliéw antropologicz-
nej wiedzy na temat obrazu, wizualnego do$wiadczenia czlowicka, epoki itp.? Sama autor-
ka ma $wiadomos¢ podobnej mozliwosci, poniewaz dodaje w przypisie: ,Cyfra obrazéw,
podana przeze mnie, bynajmniej nie jest bezwzgledna; kro$ o wigkszej wrazliwosci ilosé
t¢ znacznie powickszy” (Skwarczyriska 1925: 170). Chodziloby jednak nie tylko o ,po-
wickszenie liczby”, ale ze wzgledu na przyjete kryterium oceny takze o sugerowang przez
badaczke mozliwos¢ przyjrzenia si¢ funkcjom odmiennie skonfigurowanych/wyodrebnio-
nych owych pomniejszych obrazéw pomocniczych.

Wiele uwag, rzucanych niejako na marginesie gtéwnych kierunkéw wywodu, pozwa-
la widzie¢ w pracy Skwarczynskiej ujawniajace si¢ kierunki zainteresowan, obecne péznic;
w réznych aspekrach jej koncepcji teorii literatury, nalezatoby dodaé takze — wspdtezesnej
krytyki szeuki®. W&rdd tych istotnych ,marginaliéw” znajduja si¢ wspomniane formy opisu:
narracyjne rozwini¢cia motywéw malarskich, zestawienia kategorii ksztaltu i barwy. Spo-
s6b ujecia i zakres podejmowanych probleméw pozwalajg widzie¢ w Skwarczyriskiej takze
badaczke o zainteresowaniach z dziedziny wspétczesnej antropologii kultury i szeuki.

Realizm: natura, mistycyzm i wyobraznia tworcza

Wiskazane wezesniej modyfikacje obrazéw kulturowych przez ich rozwiniecie w formie
uktadéw narracyjnych majg jeszeze jedno znaczenie dla ustalenia zakresu pojecia obra-
zu w badaniach Skwarczyriskiej. Autorka zwraca uwage na szczeg6lng funkcje zestawio-
nych u Stowackiego poetyzméw i elementéw pospolitych: ,[...] pewien egzotyzm wnosi
skombinowanie przedmiotéw o charakterze pospolitym i polaczenie tych $wiatéw pewna
akcjg” (Skwarczyniska 1925: 89). Podobna uwaga dotyczy takze mistycyzmu zestawione-
go z realizmem wyksztalconym na bliskowschodnim do$wiadczeniu podrdzy Stowackie-
go. Po jednej stronie byloby wiec nie tylko to, co mistyczne, ale i poetyczne, a po drugiej
realistyczne i pospolite. Zestawione ze sobg elementy mistyczne i poetyczne oraz reali-
styczne i pospolite interpretuja si¢ wzajemnie, przyjmujac formg synonimiczna. Synoni-
mia ta z jednej strony utwierdzona jest ideowym i stylistycznym dazeniem Stowackiego,
keére omawia badaczka. Z drugiej jednak moze wskazywa¢ na bardziej ogélng mozliwosé

O istotnej funkeji obrazu literackiego dla Skwarczyriskiej $wiadczy umieszczenie zagadnienia ,0braz”
w dziele literackim jako rezultat twérczego przcksztalcenia wiedzy o swiecie we Witgpie do nauki o literatu-
rze, T. 1, Warszawa 1954, s. 51-52.
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konstrukeji obrazu literackiego. Bylby on uruchamiany w procesie okreslanym tu przez
»akeje”. Wartos$¢ spostrzezenia Skwarczyniskiej polegataby na tym, ze obraz nie jest odpo-
wiednikiem statycznego rezultatu, ale procesualnej zmiany, ktérej poswigcony zostaje
utw6r. W bardziej awangardowym rozumieniu, np. Tadeusza Peipera czy Juliana Przybo-
sia, chodzi o zwigzek elementéw i wzajemnych negocjacji migdzy nimi rozciagniety na
uktad logicznie zamknigtej cze¢dci lub catosci kompozycyjnej utworu”. W procesie tym to,
co abstrakcyjne, wymagajace reprezentacji, bytoby oddawane przez realistyczny, obrazowy
ckwiwalent do§wiadczenia. Tak uzasadnia Skwarczynska przyczyny artystycznej ewolucji
obrazéw Mickiewicza: ,W dziedzinie kazdego z typéw znamienng cechg bedzie stosunck
pierwiastkéw abstrakeyjnych do konkretnych, a zmiana tego stosunku sta¢ bedzie na linii
ewolucyjnej danego typu” (Skwarczyniska 1934: 204) Autorka rozumie przy tym poste-
pujacy udzial elementéw realistycznych jako doskonalenie warsztatu twérczego. Z tym
rodzajem zmian taczy uwalnianie si¢ od cech klasycznych przez Mickiewicza, ktéry: ,[...]
zostawia istotne pierwiastki konkretne tredci i taczy z nimi coraz wyrazniej, coraz dobit-
niej pewne pierwiastki abstrakceyjne, pewne podloze uczuciowo-nastrojowe, obce starozyt-
nosci”. Dochodzi do tego za pomocy przeksztatcenia pierwiastkéw klasycznych w ,formy
figur retorycznych’, odsuwajac je ,od pierwszoplanowej sfery odczuwan” (Skwarczyriska
1934: 204). Retoryczny charakter, styl sentymentalnych lub klasycznych motywéw, maja
wiec obrazy, gdy traca funkcje percepeyjna i zwigzek z obserwacja rzeczywistosci. Problem
obserwacji w pracy o Mickiewiczu Skwarczyniska wyrdznia jako gtéwny sposdb laczenia
do$wiadczenia pamieci z materialnymi reprezentacjami natury:

Mickiewicz za pomoca obserwacji wehlania nie tylko przyrode ulozona juz w skoriczony obraz,
nie tylko ujmuje obrazy i artystyczne watki wspomnienia lat sielskich, anielskich, ale takze
goraca jeszcze, niedokoriczong wspdlezesnosé, zamykajac je w syntetyczne skréty obrazowe lub
dowolnie rozciagajac w czasie i przestrzeni w watki. (Skwarczyniska 1934: 195)

Skwarczyriska zwraca uwagge, ze wprowadzanie watkdw realistycznych przez Mickiewicza,
niechetnie przyjmowanych w romantyzmie, miato istotny wplyw na pdzniejsza $wiado-
mos¢ kulturowa®. Jak dodaje w przypisie: ,Nie zdajemy sobie nalezycie sprawy z przewrotu
w pogladach estetycznych, jaki nastapit u nas dzigki realizmowi Mickiewicza”. Autorka po-
daje przyktad motywu karmienia kur, kedry wezesniej byl obrazem pospolitym, nie odpo-
wiadal estetyce tematdw poetyckich romantyzmu (Skwarczyriska 1934: 195). Na podobne
zmiany i zasugerowane literacko funkcje wskazuje Ewa Kosowska (2021), piszac o motywie
cezury kulturowej u Mickiewicza. W przypadku przyktadu podanego przez Skwarczyriskg
efeke cezury polegalby na zatarciu niedostrzeganej obecnie estetycznej niestosownosci oraz
na wartosci ekspresywnej, zwigzanej z realizmem tego obrazu, wzmacniajacym walor emo-
tywny. Kulturowe naduzycie estetyczne popelnione przez Mickiewicza, o ktdrym pisze ba-

7 Na temat polemiki Przybosia z Peiperem wokot obrazu literackiego — por. uwagi Przybosia: Z ,zeorii

poznania” lirycznego [w:] J. Przybos, Sens poetycki, T. I, wydanie drugie powickszone, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1967, s. 15-24.

O uprzywilejowanym dla autorki znaczeniu kryterium realistycznego moze $wiadczyé sposéb uporzad-
kowania, kolejno$¢ i zwiazana z nig analiza materiatu poetyckiego Mickiewicza. Ksiazka przechodzi od
,Swiata faricuchéw obrazowych o typie klasycznym” przez ,Swiat taricuchéw obrazowych o typie senty-
mentalnym” po ,Swiat faricuchéw obrazowych o typie romantycznym”.
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daczka, potwierdzaloby tym samym znaczenie, jakie przypisuje ona obserwacji, procesowi
percepcji oraz jgzykowym sposobom jego reprezentacji.

Autorka wskazuje na dwa rodzaje watkéw obrazowych w romantyzmie: romantyczno-
-balladowy i romantyczno-mistyczny, ktére tacza ze sobg dwa typy rzeczywistosei: ,[...] ro-
dzaj balladowy [...] stawia na réwni rzeczywisto$¢ zaswiatow z $wiatowa, wprowadzajac
w przedstawienie pierwszej obserwacje, zaczerpnigte w drugiej; rodzaj mistyczny nato-
miast wysuwa na pierwszy plan Swiat pozaziemski, a $wiat rzeczywisty czyni w stosunku do
zaswiatéw symbolem” (Skwarczyniska 1934: 203-204; podkr. M.G.). Podobnie tez badacz-
kabierze pod uwage udziat elementéw realistycznych wksztaltowaniu obrazéw u Stowackie-
go, czego przykladem moze by¢ oméwiony wezesniej zabieg przetworzenia utrwalonej kul-
turowo obrazowej kompozycji w akeje z realistycznie przedstawionymi elementami tla
iatrybutami postaci (np. figura Matki Boskiej jako dziewczyny wpinajacej kwiat we wlosy).
W podobieristwach tego ujecia ujawniajg si¢ cechy metody badawczej i sposobu myslenia
o obrazie. Bez wzgledu na stylistyczng odmiane, réwnowazne zestawienie elementu mi-
stycznego i obserwacji lub uzycie elementu fizykalnej rzeczywistosci jako ekwiwalentu
przezycia mistycznego, podstawa wyodrebnienia obu watkéw jest obecnos¢ realistycznego
materiatu jako fundamentu myslenia o obrazie. O tym, jak wazna jest to funkcja, §wiadczy
miejsce realistycznego szczeg6tu w procesie dokonywanego na tej podstawie artystycznego
uogélnienia. W typie romantycznym ,|[...] kazda rzecz, choé¢by drobna, ma stanowisko
samodzielne” (Skwarczyriska 1934: 207; podkr. M.G.). Grabowski natomiast uwaza, ze
>prawdziwe pickno godzi natur¢ z duchem, raz chwytajac drobiazgi, raz ogarniajac ho-

ryzonty nieskoriczone” (1927: 64-65; podkr. M.G.).

Uwaga skierowana w obu wypowiedziach na realistyczny szczegdt czyni z niego o$rodek
poetyckiego obrazu, faczac go ze wskazang wezesniej czynnosci obserwacji. Co istotne, re-
alistyczny detal zostaje powiazany przez badaczke ze wzorcem twérczosci ludowej, ktdra
,zajmowala wobec $wiata podobng podstawe psychiczng” (Skwarczyriska 1934: 207). Tym,
co taczy w obu stylistykach zainteresowanie realistycznym detalem, jest przypisana mu
obecnosé waloru emocjonalnego. W tym znaczeniu postawa romantyczna Mickiewicza jest
dla Skwarczyriskiej pierwszym momentem, w ktdrym ujawniona zostaje ta wykorzystujaca
antropologiczny konkret twérczoéci ludowej autonomia percepeyjnego ujecia polaczona
z funkcja ideowq. Autorka potwierdza tym samym, ze poszukiwanie Zrédet stylu w trady-
¢ji ludowej stanowi réwnoczesnie przyczynek do studiéw nad problemami percepcyjnych
form obrazowych, co ma wplyw na pdzniejsze zalozenia literatury stosowanej.

Izomorfizm: mi¢dzy sadami kulturowymi a percepcyjnymi

Trwalo$¢ wskazanych wyzej powiazan zostaje dodatkowo wzmocniona przez obserwowang
szczegolnie u Mickiewicza cechg sensorycznej korespondencji. W obu wymienionych mo-
nografiach podporzadkowana jest ona linii ewolucyjnej stylu utozsamionej z poszukiwa-
niem uniwersalnych cech zagadnienia obrazu literackiego:

Ilekro¢ targneta poeta podobna mysl, podobne uczucie, tylekroé powraca ten sam obraz [...] Sto-
sunek owego narzuconego podloza uczuciowo-myslowego do realistycznego obrazu moze by¢
rézny: moze sie wyraza¢ poréwnaniem, przenosnia, moze narzucac konkretnemu przedstawie-
niu pewna interpretacje, w rzeczywistoéci jedna z wielu mozliwych. (Skwarczyniska 1934: 188)°

W przypisie Skwarczyriska powotuje si¢ na podobny wniosek Eempickiego.
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Fragment ten ujawnia ukryty u Mickiewicza mechanizm synestezji. Nie pojawia sie ona
w serii wymienionych zabiegéw stylistycznych, ale jest przez nie reprezentowana w ramach
do$wiadczeniowych rekurencji podmiotu. Podstawy synestezji, ktérej obecnosé sugeruje
Skwarczyriska, zostaly oparte na uniwersalnym potaczeniu emociji i realizmu odzwiercie-
dlonym w twérczosci ludowej. Rozwazania Skwarczynskiej nad obrazem w szerzej poje-
tym znaczeniu bylyby zatem takze okazja do okreslenia miejsca tradycji romantycznej we
wspolczesnej kulturze. Dlatego zgodzi¢ si¢ nalezy z Tomaszem Majewskim (2021), keéry
w estetyce romantycznej dopatruje si¢ jednego ze zrddel inspiracji badawczych rozwijanych
przez Skwarczyniska we wlasnej koncepciji teorii literatury i kultury. Uktad obrazowych za-
leznosci rekonstruowanych przez badaczke przedstawialby sie zatem nastepujaco: obserwa-
cja — detal (,drobiazg”) jako element rzeczywisto$ci — emocje, tzn. ,podstawa psychiczna”
wspdlna poezji romantycznej i tworczosci ludowej. To ostatnie ogniwo teoretycznego ,tan-
cucha” zostalo powiazane przez autorke z wyrdzniong w poprzedniej czgéci obok przed-
miotdw rzeczywistosci potrzeba Mickiewiczowskiej obserwacji.

Przedstawione tutaj uwagi nie odnosza si¢ wylacznie do poetyki Mickiewicza. Za rodzaj
ich teoretycznego rozwinigcia, faczacego obie monografie, nalezy uznal prace Wartos¢ tre-
Sciowa koloréw w romantyzmie a dzisiaj (Skwarczyriska 1932)'. Dopowiedzenie w tytule
wyjasnia, ze rozwazania s3 prowadzone ,na tle badania relacji migdzy tworcg a odbiorey”
Autorka wraca do jednej z kategorii artystycznych uwzglednionych w analizach obrazéw
Stowackiego. Podstawa rozwazari jest dokonane na poczatku wyrdznienie ,czynnika bezpo-
$rednio danego, zmystowego i czynnika skojarzeniowego”. Zdaniem Skwarczynskiej prosto-
ta tego podziatu jest elementarna dla wyjasnienia mozliwosci porozumienia poprzez dzieto
miedzy artystg i odbiorcg i ,dalaby si¢ okresli¢ niemal reguly matematyczng”. Jak dodaje,
tylko czynnik skojarzeniowy ,i to tylko w pewnym stopniu jest niewiadoma’, natomiast
»[...] w obrebie czynnika zmystowego — naturalnie w prawdziwym dziele sztuki — nie ma
mowy o réznej interpretacji” (Skwarczynska 1932: 275). Godne uwagi jest tutaj przekona-
nie Skwarczynskiej o uniwersalnej funkeji tej zasady. Przekonanie to $wiadczyloby z jedne;
strony o budowaniu rozwazan na dajacym si¢ zweryfikowa¢ fundamencie percepcji rzeczy-
wisto$ci odzwierciedlonym w aspekeach artystycznych dzieta. Z drugiej — wprowadzatoby
procesualng zmienng w postaci indywidualnych skojarzen odbiorczych. Skojarzenia te by-
tyby rodzajem kulturowych modyfikacji zwigzanych z zakresem znaczeniowym barw uza-
leznionym od uwarunkowan estetycznych epoki, spotecznie okreslonym do$wiadczeniem
grupy odbiorcow itp.!!

Skwarczyriska zwraca przy tym uwagg, ze na problem reprezentacji ,czynnika zmysto-
wego” ma wplyw whasciwe odezytanie przez odbiorce znaczenia wypowiedzi literackie;j.
Przeszkoda w porozumieniu mi¢dzy pisarzem a czytelnikiem moze staé si¢ zmienno$¢ kul-
turowych formatéw utrwalonych w jezyku. Jak pisze: ,Ta [...] jego codzienna, utylitarna

10 Autorka odwoluje si¢ w niej m.in. do mysli Goethego, podobnie jak wezeéniej Eempicki we wspomnia-

nej pracy o motywie literackim. W przeciwienstwie jednak do polskiego germanisty korzysta z rozprawy
Zur Farbenlehre [Do teorii koloréw]. Wraz z wezesniejszym zestawem poje¢ malarskich, bliskich teorii
WolfHlina, ktére odrzuca w opisic motywu Eempicki, nawiazania te wskazuja, ze konstruowane przez
Skwarczyriska pojecie obrazu sytuuje si¢ jako zagadnienie negocjacji mi¢dzy jakosciami zmystowymi
i doswiadczeniem percepeyjnym a formatem pojeé utrwalonych w jezyku.

Na temat réznic migdzy percepcyjnym i kulturowym znaczeniem barw por. m.in.: G. Evans, Historia
kolordw. Tajemniczy swiar barw, przel. W. Jezewski, Bellona, Warszawa 2019; M. Rzepinska, Histo-
ria kolorn w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1-2, Arkady, Warszawa 1989.
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warto$¢ po prostu przestania nam fake, ze jest on czym$ bardzo zmiennym i wzglednym,
czyms$ na przestrzeni roznych odcinkdw czasu zbyt réznym, by mégt by¢ uwazany bez kry-
tycznej destylacji za trwaly §rodek porozumienia”. (Skwarczyriska 1932: 275). Wedlug au-
torki czynnikiem majacym wplyw na aspeke ,skojarzeniowy” znaczenia jest whasnie format
kulturowy utrwalony w jezyku, a nie swobodne podmiotowe asocjacje. Nie przypadkiem
za przykiad do wyjasnienia relacji miedzy czynnikiem zmystowym w literaturze a wprowa-
dzajacym jego znicksztatcenia jezykiem postuzyta autorce fotografia. Przyktad ten dobrze
oddaje watpliwosci, kedre pojawiajq si¢ w nicustajacej dyskusji na temat realizmu medium
fotografii. Podobnie tez jak w przypadku jezyka, tak i rozwazania o fotografii wychodza
z zalozenia jej ,codziennej, utylitarnej warto$ci” 2. Wypowiedz Skwarczyriskiej pozwala na
tej podstawie utozsamié ,czynnik zmystowy” z fotografia. Ukazuje takze w obu przypad-
kach te same problemy reprezentacji. Stwierdzenie to moze budzi¢ watpli-
wosci, wynikajace z zalozenia, ze fotografia reprezentuje wytacznie sama siebie za sprawg
obrazu. Wymownie ujawnia ten problem przyktad odniesiony do dziedziny jezyka i oparte
na nim prze$wiadezenie, ze doznania zmystowe, takie jak barwy, thumaczone s3 w jezyku
jako jego medialne analogie bez posrednictwa percepeyjnych skojarzen, na kedre zwraca
uwage Skwarczyniska. Sposéb, w jaki autorka omawia jezykowe analogie obrazowe, wyko-
rzystujace utarte formaty kulturowe, przypomina teoretyczne zatozenie, na kedrym Wikror
Szklowski opart swoj programowy tekst Szzuka jako chwyr (1919). Badacz odréznit w nim
automatyzm w postugiwaniu si¢ obrazami prozaicznymi w funkcji ,praktycznego $rodka
myslenia” od obrazéw poetyckich (Szklowski 2007: 97). ,Czynnik skojarzeniowy”, o ktd-
rym méwi Skwarczyniska, miatby funkcje zaposredniczonego kulturowo znaczenia utrwa-
lonego w jezyku. Jego przeciwienistwem bylby ,czynnik zmystowy”

Obecna w pracach Skwarczynskiej opozycja miedzy ,czynnikiem zmystowym” a jezy-
kiem pokazuje, ze teoretyczka stawia w swoich pracach ponownie problem z pogranicza
antropologii kultury i jezykoznawstwa, ktéry pojawit si¢ w centrum mysli Wilhelma Hum-
boldta. Powrét ten jest zarazem potwierdzeniem obecnosdci sporu miedzy pogladem na
temat dominanty lingwistycznej i badaniami nad tekstem a miejscem autorskiej sygnatury.
Jak zauwaza Elzbieta M. Kowalska, moment formowania si¢ etnograficzno-jezykoznawczej
teorii Humboldta przypada na przelom o$wiecenia i romantyzmu. Podobnie tez wsréd
jego wspolczesnych kontynuatoréw obecna jest Llinia kartezjariska” lub ,interpretacja
neoromantyczna’ (Humboldt 2001: 8-9). Romantyzm pojawia si¢ w obu przypadkach
jako rodzaj modyfikatora, kierujacego uwage na problem percepeyjnego do$wiadezenia
i sposobdw jego odzwierciedlenia w jezykowym ksztalcie kultury. Opozycja, o kedrej pisze
Kowalska, obecna u zrédla i zwigzana z nig konieczno$¢ dokonywania jednego ze skrajnych
wyboréw metodologicznych, nie jest jednak by¢ moze tak wyraznie zaznaczona u samego
Humboldta. Postawi¢ nalezy w tym miejscu teze, ze to wlasnie dwoisto$¢ jego badawcze-
go dos$wiadczenia zadecydowala o wartoséci teorii, w ktdrej zestawiony zostaje przedmiot
kultury i antropologii z materialem j¢zykoznawstwa. Teoria Humboldta, jak zauwaza
Kowalska, ktadzie nacisk na ,procesualny aspekt jezyka’, wprowadzajac opozycje miedzy
energeia (dzialaniem) a ergon (dzielem). Jak wyjasnia Kowalska: ,Element statyczny |[...]

12 Na temat realistycznego i kreacyjnego rodowodu i funkeji fotografii por. m.in. A. Rouillé, Migdzy do-

kumentem a sztukq wspdtczesng, przel. O. Hedemann, TAiWPN Universitas, Krakéw 2007; prace za-
mieszczone w: S. Walden (red.), Fotografia i filozofia. Szkice o pedziu natury, przel. 1. Zwiech, TAIWPN
Universitas, Krakow 2008.
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to tekst jako gotowy wytwor, a dynamiczny (energeia) to akt méwienia, dzialanie jezykowe”
(Humboldt 2001: 19). Zdaniem Patricii Casey Sutcliffe poza tym wyraznym podzialem

na proces i jego rezultat z pism Humboldta wylania si¢ jeszcze takie rozumienie, ktére po-
zwala traktowad oba pojecia jako ich synteze. Badaczka wskazuje na rodowdd tego pojecia,
zaczerpnigtego z filozofii Arystotelesa, ktdry odréznil technike produktywna wykonania

czynno$ci od nieprodukeywnej. Technika nieproduktywna pozwala jedynie wykonaé pew-
na czynno$¢. Technika produktywna, reprezentowana przez pojecie energeia, dodatkowo

wykracza poza ten oczekiwany rezultat i odpowiada u Arystotelesa aktywnosci w dziedzi-
nie poezji i sztuki (Casey Sutcliffe 2001: 23-24). Ten procesualny naddatek artystyczny
ujawnia si¢ w sposobie rozumienia obrazu obecnym w pracach Skwarczyriskiej.

Dla wyjasnienia tak rozumianego zainteresowania romantyzmem w wypowiedziach pol-
skiej badaczki warto na zakoriczenie odwota¢ si¢ do teorii Rudolfa Arnheima, w kedrej
pojawia si¢c podobne zestawienie jezyka i obrazu. Wedlug niego ,pojecia sg obrazami per-
cepcyjnymi’, a ,czynno$ci myslowe polegaja na operowaniu tymi obrazami” (2011: 268).
Badacz dowodzi, ze ,[...] jezyk dziala w ramach wlasnego systemu pojeé, ujawnia si¢ jako
pewien automatyzm’. Wykorzystujac sady analityczne i syntetyczne Immanuela Kanta,
Arnheim dokonuje rozréznienia na myslenie jezykowe i myslenie obrazowe. Wedtug nie-
go myslenie jezykowe ma charakter sadéw analitycznych, tzn. takich, ktére ograniczajg
si¢ do definicji/informacji ,0 powszechnie znanej wlasciwosci podmiotu”. Inaczej dziata
myslenie oparte na obrazach, keéremu zgodnie z typologia Kanta przypisuje znaczenie
sadéw syntetycznych. ,Wychodzg one poza dotychczas znang wiedz¢. Zmuszeni jeste$my
w takiej sytuacji do odwotania si¢ do wlasnego, pozajezykowego doswiadczenia” (Arnheim
2011: 272-273). Zdaniem Arnheima w odréznieniu od myslenia opartego na obrazach:
»>Myslenie czysto werbalne to pierwowzér myslenia bezmyslnego, automatycznego odwo-
tywania si¢ do nagromadzonych wcze$niej danych. Jest ono uzyteczne, lecz jalowe” (Arn-
heim 2011: 273). Odpowiadatoby ono ,czynnikowi skojarzeniowemu” Skwarczyriskiej
jako typ myslenia okre$lony przez format kultury, kedry jak zauwaza badaczka, moze by¢
przyczyng blednego odczytania modelu zmystowego odzwierciedlonego w tekscie przez
artyste'>. Rozwiazaniem problemu byloby zjawisko izomorfizmu j¢zykowego,
keéry zaklada analogic mi¢dzy jednostkami jezyka a elementami obrazu. Elementami tymi
bylyby obecne u Skwarczyriskiej wskazane wezesniej detale czy tez realistyczne ,drobia-
zgi”. O ich polaczeniach w obrazowo-jezykowe syntagmy $wiadczytyby asocjacyjne uklady,
o kedrych powiedziano wezesniej, ze skladajg si¢ na proces ukrytej synestezji u Mickiewi-
cza. O izomorfizmie $wiadcza ujawnione przez badaczke w tym procesie powigzania tej
samej mysli z reprezentujacymi ja i powracajacymi w réznych okoliczno$ciach obrazami.
Funkgje te petnilyby réwniez zaobserwowane przez Skwarczyriska zabiegi Stowackiego,
przeksztalcajace kulturowo okreslone przedstawienia ikoniczne w akeje. Takie powino-
wactwa obrazu i jezyka bylyby mozliwe, poniewaz zdaniem Arnheima:

Wiszystkie media reprezentacji postuguja si¢ zaréwno odniesieniami izomorficznymi, jak i nie-
izomorficznymi. Uzywaja zaréwno analogii, jak i znakéw. W zasadzie pod tym wzgledem jezy-
ki werbalne nie réznia si¢ od niewerbalnych. W praktyce najwazniejsza réznica pomiedzy nimi

Problem znaczeri skojarzeniowych Skwarczynska podjeta ponownie w artykule Perspektywa dla badan
literackich jezykowej teorii asocjacji (1949), przedr.: Jezykowa teoria asocjacji w zastosowanin do badart lite-
rackich (Skwarczyfiska 1953: 303-333).
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to réznica proporcji. [...] Pomiedzy najmniej i najbardziej izomorficznymi mediami
rozciaga si¢ szeroka gama form posrednich, od onomatopeicznych dzwickéw mowy, poprzez
ideogramy, po alegorie i inne symbole konwencjonalne. Tworzenie z jezykéw werbalnych od-

rebnej kategorii jest mylace. (Arnheim 2011: 296; podkr. M.G.)

Regula, na ktérej opiera Skwarczyriska analize ewolucji faricuchéw obrazowych, polega na

,roznicy proporcji” migdzy dwoma komponentami znaczenia: ,zmystowym” i ,skojarze-
niowym”. Punke kulminacyjny obrazéw Stowackiego i Mickiewicza zostat ustalony przez
badaczke zgodnie ze zwigkszajacym si¢ udzialem $wiadomie ksztattowanego przez poetéw
czynnika zmyslowego. Monografie Skwarczyriskiej pokazujg, ze interpretacja obrazéw
poetyckich powinna uwzglednia¢ model izomorficzny. Bledem wskazanym przez Skwar-
czyniska byloby zatem przyjecie tylko perspektywy opartej na ,czynniku skojarzeniowym’,
a wiec zgodnie z uwaga Arnheima stworzonym w ramach ,odrebnej kategorii jezykédw
werbalnych”. Dlatego zagadnienie ,obserwacji’, tak wazne dla badaczki, odpowiadatoby
procesowi percepcji omawianemu przez Arnheima jako zdolnosci do paralelicznego wy-
szukiwania podobieristw miedzy obrazowymi elementami rzeczywistosci a ekwiwalenta-
mi jezyka (Arnheim 2011: 267-298). Sztuka obserwacji, ktdrej przyklady Skwarczynska
odnajduje u Mickiewicza, jest czynnoscig kulturows, mniej lub bardziej swobodna, cze-
go dowi6dt John Berger (2008). Swiadczg o tym proby ujecia przez Skwarczyriska obra-
zéw Slowackiego 1 Mickiewicza w ciagi ewolucyjnego oswabadzania twérczej wyobrazni
z odziedziczonych wzoréw kulturowych. Proces ten pozostaje jednak nigdy nieukoriczony,
jest kwestia stopnia estetycznej refleksji, spolecznego zaangazowania i §wiatopogladowych
negocjacji, podobnie jak izomorfizm jest kwestia ,roznicy proporcji”. Mozliwe konfiguracje
i towarzyszace im sensoryczne wytlumianie okreslonych wariantéw bylyby w tej sytuacji
polem negocjacji miedzy medium samego jezyka a parafrazowanych w nim wartosci czysto
obrazowych. W polu tym ujawnia si¢ procesualna obecnos¢ naddatku w postaci twérczego
techne — energeia.

Media, dagerotyp i film

W zauwazonych przez Skwarczyrisky u Stowackiego tendencjach do narratywizowania
ikonicznych modeli widaé¢ zapowiedz nowych zjawisk kultury. Badaczka interpretuje
takze bogactwo obrazéw poety jako udziat detali obrazowych w wickszych taricuchach
obrazéw. Autorka, rozpoczynajac rozwazania, przyréwnuje t¢ sekwencyjng réznorod-
no$¢ do techniki montazu filmowego. Podobnie nalezy zatem widzie¢ tendencj¢ do bu-
dowania obrazowej akeji. To zatem nie przypadek, ze w monografii o Mickiewiczu po-
jawia si¢ kolejne medium, kedre dokonato kulturowej rewolucji w sposobie rozumienia
malarskiego obrazu — fotografia. Problem analogii tych mediéw w sposobie pracy pisa-
rzy dostrzega takze Arnheim. Jego zdaniem: ,[...] pisarz odwoluje si¢ do specyficznych
wiasciwosci swego medium, przeprowadzajac czytelnika przez sceng tak, jak dzieje si¢ to
w filmie, ktdry prowadzi widza od szczegétu do szezegétu [...]” (Arnheim 2011: 292).
Drugim sposobem dzialania poety, w mysl kategorii artystycznych omawianych przez
Skwarczyriska, bedzie proba wykorzystania bardziej elementarnych, zwiazanych z czyn-
nikiem zmystowym, kategorii linii, ksztaltu oraz rodzaju i wartoéci tonalnych barwy'.

14 Zestaw tych kategorii oraz odrgbne micjsce poswigcone linii moze wskazywaé takze na inspiracje
dzietem H. Wolfflina, Podstawowe pojecia historii sztuki. Wptyw WolfHlina na uksztaltowanie jednego
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Faktycznie jest to roznica miedzy doswiadczeniem sztuki sprzed i po wynalazku fotogra-
fii, keéra doprowadzita do eksperymentéw z odwzorowaniem medium $wiatta w sztuce
awangardowej od czaséw impresjonistéw >, Fotografia miata wplyw na przewarto$cio-
wania w zakresie malarstwa realistycznego. Co istotne, od jej powstania pod koniec
I polowy XIX wicku refleksja nad fotografia idzie wedlug tej samej dynamiki i wyzwala
podobne emocje jak metodologiczne problemy i préby ich pokonania poswiadczone
w monografiach Skwarczynskiej.

Jesli Stowacki, jak udowadnia Skwarczyniska, w okresie genezyjskim rezygnuje z bar-
wy na rzecz ,blasku’, to jego doswiadczeniem jest problem natezenia $wiatla, a wiec za-
gadnienie ,$wiatloczutosei”. W tym ujawnia si¢ jego mistyczne zaangazowanie, kedre
z drugiej strony mogloby tez $wiadezy¢ o zainteresowaniu technicznymi nowinkami.
Skwarczyriska tak komentuje przyklady Beniowskiego i Kréla Ducha: ,Kompleks kolo-
rystyczny $wiatla na ciemnym tle w zwiazku z elementem: kwiaty-r6ze — odrywa si¢ od
obrazu dziewczyny ze §wieca; poczatkowo laczy si¢ z obrazem pokrewnym, potem zaczy-
na zy¢ samodzielnym zyciem” (Skwarczyniska 1925: 88). Szczegélnie interesujace jest za-
warte w tym fragmencie spostrzezenie Skwarczynskiej o ,oderwaniu si¢” od przedmiotu
oraz samodzielnym elemencie $wiatla i jego funkeji obrazotwdrczej. Komentarz Skwar-
czynskiej przypomina zmodyfikowang narracyjnie wersj¢ opowiesci o Dibutades — mit
o poczatkach malarstwa a zarazem fotografii, w ktérym to wlasnie wspomniana bohater-
ka obrysowuje cient ukochanego, by zachowad jego wizerunek na czas rozigki. Beniow-
ski dostarcza tez bardziej dostownego przykladu zainteresowania fotografia: ,Ujrzal na
$cianach boju stereotyp, / Bowiem dab w $rodku byt jak dagerotyp” (p. IV, w. 146-147).
Na kilka lat przed ogloszeniem wynalazku w jednym z listéw do matki z 1834 roku poeta
wyraza tez profetyczne pragnienie: ,Czyz ludzie nie wynajda kiedy jakiego $rodka, kedry
by lepiej niz pismo i malarstwo wystawial przedmioty! Dziwna i glupia my$l” (Stowacki
1979)'¢. W przypadku Stowackiego zastanawia tez towarzyszaca ewolucji tanicuchéw ob-
razowych ,achromatyzacja” jego obrazéw poetyckich, analizowana przez Skwarczyniska
dominacja koloru srebrnego widoczna w tendencjach mistycznych, a przede wszystkim
spostrzezenie badaczki na temat koloru srebrnego i zlotego uzywanych przez Stowac-
kiego w funkeji blasku, intensywnosci $wiatta i kontrastu, wskazujace na obrazowe ,na-
$wietlanie” opisywanej sceny poetyckiej. O akceptacji dla wynalazku $wiadcza ponadto
portrety Mickiewicza z lat 40. XIX wicku, a takze te wykonane przez Michata Szweycera
techniky kolodionu z 1853 roku oraz Nadara Félixa Tournachon techniky albumino-
wa z 1855 roku (Chyczewska 1958: 429; Grabczewska 2017). Antonina Lubaszewska,
omawiajac fotograficzne inspiracje w literaturze polskiej, zwraca uwage na wypowiedz
Cypriana Kamila Norwida, dla ktérego: ,Malarstwo realistyczne jest [...] raczej prekur-

z 6wezesnych nurtéw badan literackich odnotowat Eempicki w przytoczonej pracy o watku i motywie.
Pomyst przeniesienia kategorii sztuki do opisu literatury nie spotkal si¢ jednak z jego uznaniem (Eempic-
ki 1925-1926: 19). Krytyczne uwagi Eempickiego $wiadczylyby o poszukiwaniu odmiennego sposobu
opisu u Skwarczyriskiej. Punktem poczatkowym tego procesu bylby wskazany splot poje¢, prowadzacy
do wyodre¢bnienia kategorii obrazu literackiego.

Por. na ten temat: D. Hockney, M. Gayford, Historia obrazéw. Od Sciany jaskini do ekranu komputera,
przel. E. Hornowska, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2017.

Dzickuj¢ pani profesor Marii Berkan-Jabloriskicj za wskazanie tych wypowiedzi Stowackiego.
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sorem dagerotypu, zatem piéra nie zamienia w pedzel, lecz w dagerotyp”!’; autorka uwa-
za, ze ,[...] migawkowe, fotograficzne utrwalenie bylo inspiracja pewnych Norwidowych
sposobdw zapisywania rzeczywisto$ci w Czarnych kwiatach” (Lubaszewska 1994: 181).
W twérczosci Norwida powraca tez opisany przez Skwarczyriska problem zestawieni ob-
razéw realistycznych z ideami spotecznymi. Norwid wykorzystuje do tego celu realistycz-
ne detale natury, jak np. motyw lauru, jednak nie w formie wyidealizowanego symbolu,
a rodlinnego konkretu (Skwarczyriska 1986).

Zakonczenie
Nalezy si¢ zgodzi¢ z wydawcami pierwszej monografii na temat nowatorskiego ujgcia te-
matu przez Skwarczyniska. Jesli dodaé do tego takze uwagi Eempickiego na temat braku za-
interesowania problemem obrazu, reprezentowanym u niego pod pojeciem tresci utworu
i podporzadkowanych mu kategorii watki i motywu, to prace Skwarczyriskiej prezentuja
sie dzi$ jako istotny temat wspolczesnej humanistyki. Wyjatkiem byly tu préby podjete
przez Szklowskiego, u ktérego, co istotne, obraz stuzyl do méwienia o formach jezyka,
odnawiajacych znaczenie wypowiedzi artystycznej. Jak si¢ wydaje, takze w pdzniejszym
okresie obraz literacki nie nalezal do gléwnych kierunkéw zainteresowart badawczych.
Przyczyna bylaby podobna do tej, o ktdrej wspomniat w swoim artykule Eempicki. Odpo-
wiadataby ona tym razem zainteresowaniu jezykiem w ramach badan strukeuralistycznych.
Wyjatek pod tym wzgledem stanowi z pewnoscia artykut Jana Mukatovsky’ego Przyczynek
do semantyki obrazu poetyckiego z 1938 roku, uzupelniony w nowszej wersji z 1946 roku.
Obrazowi poswigcili tez miejsce René Wellek i Austin Warren, omawiajac go wraz z meta-
fora, symbolem i mitem w jednym z rozdzialéw swojej Teorii literatury z 1949 roku. Pra-
ca ta takze wyrasta z tradycji europejskiego strukturalizmu. Autorzy ci stawiajg pytanie
istotne w kontekscie monografii Skwarczyriskiej: ,czy obrazy pomyslane nie jako metafo-
ra, nie jako co$ widziane »oczyma duszy«, moga tez by¢ symboliczne” (Warren, Wellek
1976: 247). Autorzy Teorii literatury zwracaja uwagg, ze obrazy wzrokowe nie wyczerpuja
problemu. Obraz traktuja podobnie, jako to czyni Eempicki, faczac go z pojeciem tresci,
a takze Grabowski, biorac pod uwage aspekt psychologiczny problemu. Uwzgledniajg
w klasyfikacji podzial na: obrazy smakowe i wechowe, cieplne, naciskowe, co odpowiadato-
by interpretacji nawigzujacej do synestezji u Skwarczyriskiej. Podobnie jak polska badaczka
zwracaja uwage na obrazy kinetyczne (dynamiczne) i statyczne (Wellek, Warren 1976: 245),
a ponadto wedlug nich ,Obraz moze mie¢ charakter »opisu« albo [...] metafory” (247).
Pojawia si¢ u Welleka i Warrena takze problem izomorficznej reprezentacji: ,Obraz
wzrokowy jest wrazeniem albo postrzezeniem, ale takze »zastgpuje« co$, odnosi si¢ do
czegos niewidocznego, »wewnetrznego «. Moze zaréwno prezentowaé jak reprezentowac’”
(1976: 247). Podaja przyklady estetycznych zalecen réznych okreséw literackich oraz
towarzyszacych im przykladéw niewlasciwych zestawient, np. negatywnie przyjmowane
w o$wieceniu polaczenia natury i sztuki, kedre z kolei byty do przyjecia w baroku. Z tej per-
spektywy znaczaca wydaje si¢ prawidlowo$¢ obecna w monografiach Skwarczyriskiej, kto-
ra podkresla powtarzajace si¢ sytuacje poetyckiego wigzania obrazowego konkretu natury,

17 Autorka nawigzuje do stéw Norwida:

Ile razy przypominam sobie rozmowy z osobami, co juz w niewidzialny $wiat odeszly, zmarlszy tu, tyle razy nie
wiem, jak poming¢ to, co ze zbioru razem wspomnien tych samo zdaje si¢ okresla¢, i dlatego wlasnie w daguero-
typ raczej pidro zamieniam, aby wiernosci nie uchybié. (Norwid 1983, s. 36-37)
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odpowiednika percepeyjnego doswiadczenia $wiata fizykalnego ze stanem emocjonalnym
(Stowacki), lub natury i faktéw zycia spolecznego, tradycji historycznej (C.K. Norwid).
W zestawieniach tych przewazaja odpowiedniki fizykalne nad utrwalonymi symbolami
i motywami sztuki. Przy czym znaczenia, kedre powstaly z komponentéw fizykalnych,
sa przez Skwarczyniska wyraznie interpretowane pozytywnie, co znajduje potwierdzenie
w jej analizie ewolucyjnych taficuchéw obrazowych. W tym miejscu powraca pytanie,
czy jest to kwestia przyjetej perspekeywy badawczej, czy kolejny przyktad, w rozumieniu
Warrena i Welleka, obrazowej koncepciji estetycznej epoki. Bardziej przekonujaca wydaje
si¢ jednak trzecia mozliwo$¢, faczaca oba warianty. W takiej sytuacji ewolucyjny kieru-
nek bytby podporzadkowany nie tylko dominancie emotywnej, ale w obu przypadkach
takze wigzalby si¢ z nowym dos$wiadczeniem percepcyjnym, zmieniajacym dotychezaso-
wa tradycje estetyczng, w ktdrym postrzeganie ma by¢ wolne od formatéw kulturowych.
Zgodnie z tym zalozeniem romantyzm bytby dla Skwarczyriskiej przyktadem uniwer-
salnych do$wiadczen percepeyjnych, keérych reprezentacja jest jej rozumienie literatury
stosowanej jako wolnej od ograniczeri retorycznego formatu. Dodatkows inspiracja tych
zmian bylyby takze nowe okolicznosci medialne, na ktdre otwieral si¢ romantyzm. Swiad-
czg o nich po stronie perspektywy badawczej uwagi z rozdziatu wstgpnego w monografii
o Stowackim, w ktérym Skwarczyriska wskazuje na obraz filmowy jako technike montazu
poetyckiego. Uwagg te nalezy przyjaé wraz z trzema kategoriami analitycznymi jako za-
tozenie metodologiczne. Po stronie materiatu badawczego odpowiednikiem tej inspiracji
kulturowej bytaby fotografia.

Autorka przyglada si¢ liniom ewolucyjnym tego rodzaju obrazdw, ktdre Arnheim nazy-
wa dosadnie ,mys$leniem bezmy$lnym” opartym na jezyku, a wicc inaczej méwiac, opartym
na kulturowo utrwalonym modelu obrazowym. W znacznej mierze jest to wynik przyjete-
go do analizy materialu kulturowego. Céz maja zrobi¢ romantycy, skoro do takiego forma-
tu zobligowata ich powszechna wyobraznia kulturowa epoki. Z drugiej jednak strony, co
mamy zrobi¢ my, gdy w swoim mysleniu odnajdujemy formaty, kedrych oznaki, bez szans
jeszeze na wymowne utrwalenie, dostrzegamy juz u romantykéw — metaliczny, widoczny
jedynie pod pewnym katem, ikoniczny odblask, zapowiadajacy odkrycie dagerotypu?
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