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Projektowanie niewidzialnego.
Czy mozemy rozmawiac o designie liter?

Designing the Invisible. Can We Talk about the Design of the Letters?

Abstract

Until recently, it could be said that the discourse related to lettering did not go beyond the
narrow framework of the theory of graphic design. It was reserved for experts in typography
and rather unavailable to regular “letter users” However, in recent years we have witnessed
a phenomenon that could be called a typographic turn. It may be assumed that the typo-
graphic turn essentially manifests itself in two ways: the first is the popularization of knowl-
edge concerning typography on the Internet, while the second is the transfer of discussion
about letters from the hermetic circle of typography to other domains, such as sociology or
cultural history. Thus, the question arises: who has the tools to speak competently about
letters? As researchers of culture, we can casily see a design of various objects or its elements:
packaging, streets, advertisements, applications or interfaces, depending on the medium we
are particularly interested in. If we are specialists in the field of literature, we may notice
book design, and in exceptional cases also its impact on the reception of literature (futurism
in its various variants, or even more broadly understood avant-garde, concrete poetry and
last but not least, liberature). But who among the researchers of culture, literature, language
can notice the design of letters? The essay presents this problem from a broad perspective.
The author refers to works on graphic design theory and confronts them with studies on cul-
ture and literature. This juxtaposition reveals some common ground, but also irreconcilable
differences between the two discourses.

design, typography, text, Charles Sanders Peirce


https://doi.org/10.26485/ZRL/2022/65.3/6
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.pl

JUSTYNA TUSZYNSKA
hteps://orcid.org/0000-0003-4486-6263

Adiunketka w Katedrze Teorii Literatury i Komparatystyki Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu; zainteresowania badawcze: teoria reprezentacii, gatunki kultury p()pulamcj,
historia dokeryn tcorctycznolitcracl(ich. Aurtorka monograﬁi D/ﬂ(zcga /itc’mz‘mwzmzwcy oz )]m—

ja kryminaly? Schemat opowiesci kryminalnej jako narzgdzie teoretycznoliterackie. Publikowala

miedzy innymi w Tekstach Drugich’,  Przegladzie Kulturoznawezym?,, Liceraturze Ludowey.

e-mail: j.tuszynska@umk.pl


https://orcid.org/0000-0003-4486-6263
https://orcid.org/0000-0003-4486-6263

dyby do dyskusji o relacji designu i mediéw podej$é¢ ze strukeuralistyczna skrupu-

latnoscia, trzeba by stwierdzié, ze nalezy ja rozpoczaé od medium najprostszego,

jakim sg litery". Ta zupelnie biaha konstatacja wywoluje niemato problemdw. Na-
tychmiast nasuwa si¢ bowiem pytanie: kto z nas ma narzedzia, zeby o literach méwi¢? Jako
badacze kultury mozemy bez trudu dostrzec design rozmaitych jej nosnikéw: opakowan,
ulic, reklam, aplikacji czy interfejséw, w zaleznoséci od tego, jakim doktadnie medium si¢
zajmujemy. Jesli akurat nasza specjalizacjq jest literatura, dostrzezemy by¢ moze design
ksigzek, a w wyjatkowych przypadkach takze jego wplyw na odbiér literatury (futuryzm
w swoich rozmaitych odmianach czy jeszcze szerzej rozumiana awangarda, poezja kon-
kretna i wreszcie liberatura). Ale kto z nas — badaczy kultury, literatury, jezyka — jest
w stanie dostrzec design liter? Chciatabym sformutowad to pytanie metaforycznie: do
kogo nalezg litery??

Do niedawna mozna bylo powiedzie¢, ze dyskurs zwiazany z projektowaniem liter nie
wychodzil poza waskie ramy teorii projektowania graficznego. Byl zarezerwowany dla eks-
pertéw liternictwa i typografii. Dla pozostalych ,uzytkownikéw liter”? pozostawal niedo-
stepny, a one same — niezauwazalne. W ostatnich kilku latach jeste$my jednak $wiadkami
zjawiska, ktdre mozna by nazwa¢ swego rodzaju zwrotem typograficznym. Mozna zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze ma on swoje dwa oblicza; pierwszym z nich jest popularyzacja wie-
dzy o typografii w internecie, drugim natomiast przeniesie dyskusji o literach z hermetycz-
nego kregu typografii do innych obszaréw wiedzy, takich jak socjologia czy historia kultury.

Zwrot typograficzny?

Zaczng tutaj od pierwszego zjawiska. Podobnie jak w przypadku innych obszaréw wiedzy,
dynamiczny rozwdj internetu wplynat takze naliternictwo. Litery zostaly dostrzezone jako
integralny element szerszego obszaru, jakim jest projektowanie graficzne. Bezposrednio

L' Oczywiscie zdajg sobie sprawe, ze jezyk jest podstawowym medium komunikacji, a litery sq dopiero me-

dium jezyka w obrebie jego zapisu — czyli pisma, traktowanego przez wielu badaczy pismiennosci jako
medium prototypowe, medium par excellence. Zob. np. Ong 2011.

W pewnych sytuacjach mozemy zada¢ to pytanie zupetnie dostownie, poniewaz kroje liter podlegaja
prawom autorskim.

Na marginesic mozna doda¢, ze niezwykle cickawa bylaby préba odpowiedzi na pytanie, ko whasciwe
nie jest uzytkownikiem liter?
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przyczynila si¢ do tego powszechna dostgpno$é bezplatnych narz¢dzi umozliwiajacych pro-
jektowanie graficzne®, otwarcie si¢ tego obszaru — zarezerwowanego wezesniej dla oséb
posiadajacych skomplikowane w obstudze, a ponadto drogie specjalistyczne narzedzia —
na dziatania nieprofesjonalistéw, kedrzy w dodatku czgsto profesjonalistéw zastepuja, two-
rzac niemaly cz¢d¢ internetowej przestrzeni graficznej (mam tu na mysli oprawe graficzng
blogéw, identyfikacje wizualng firm/inicjatyw dzialajacych online, materialy promocyjne®).
Wraz z dostepem do narzedzi wyksztalcily si¢ takze towarzyszace im systemy eksperckie.
Pojawilo si¢ wielu nauczycieli przekazujacych informacje na temat teorii i prakeyki designu,
uzycia narzedzi, warto$ciowania projekedw.

Oczywiscie wiedza o projektowaniu, w tym takze o typografii, upowszechnila si¢ w ta-
kiej formie, jakq wymuszajg internetowe obiegi wiedzy. Pomocne bedzie tutaj skrotowe
przypomnienie charakterystyki dzialania tych obiegédw. Dariusz Brzostek w tekscie Eks-
perci i amatorzy. O internetowych praktykach recenzenckich jako systemach cksperckich’,
opierajac si¢ na koncepcjach Michela de Certeau i Anthony'ego Giddensa, zaproponowat
redefinicje pojecia ,system ckspercki” z uwzglednieniem specyfiki internetu jako medium
(Brzostek 2013: 220). Badacz podkresla, ze rola eksperta jest przyjmowana (by nie powie-
dzie¢ zawlaszczana) przez wypowiadajacego sig, nie ze wzgledu na jego fakeyczny zwiazek
z wiedzg, ale przez pozycj¢, ktéra zajmuje, miejsce, w ktdrym umieszcza swoja wypowiedz.
Innymi stowy o byciu ekspertem nie $wiadczy faktyczne zakorzenienie w teorii, dostep do
wiedzy, ale wlasnie ,pozycja ekspercka”. Odnoszac t¢ koncepcje do omawianej przeze mnie
problematyki, mozna stwierdzié, ze ekspertem od designu staje si¢ nie ktos, kro odebral
wyksztalcenie w tym zakresie, ale na przyklad keos, kto stworzyt internetowy blog poswie-
cony tej tematyce. Brzostek przypomina, ze W tradycyjnym rozumieniu ekspert to osoba,
ktora ,[...] posredniczac (w sposéb techniczny) migdzy nauka a spoleczeristwem, migdzy
teorig a prakeyka (a raczej praktykami) — stabilizuje wiedz¢ spolecznie” (Brzostek 2013:
220). Tymczasem trzeba zauwazy¢, ze w internetowych obiegach wiedzy ekspert posred-
niczy raczej miedzy prakeykami a prakeykami. Teoretycy, projektanci i osoby, keére tylko
pretenduja do tej roli, dysponuja réwnowaznym wplywem na ksztaltowanie si¢ dyskursu.
Ma on u swoich zrédet refleksje naukows, ale utrwalong w postaci gotowych (niepodle-
gajacych dyskusji czy negocjacji) rozwiazan; sklada si¢ z powtarzalnych, ,,obowiazujacych”
zasad i skonwencjonalizowanych regul postgpowania®. O ile zatem mozna powiedzie¢, ze
litery zostaly dostrzezone, o tyle trzeba od razu dodaé, ze jedynie w specyficznym warian-
cie, w ograniczonym aspekcie. Te mechanizmy najlepiej, zdaje sie, ilustruje przyktad, keory
mozna nazwaé casusem potgpienia kroju Comic Sans.

Gdyby$my dokonali przegladu internetowych kodekséw ,uniwersalnych” zasad pro-
jektowania graficznego, odkryliby$my z pewnoscia, ze nie moze w nich zabrakna¢ jednej
reguly: ,nie wolno uzywa¢é kroju Comic Sans”. O powszechnosci tej tezy moga $wiadczyé
ponizsze wypowiedzi’:

4 Programy te powstaja cz¢sto na wzor platnych narzedzi profesjonalnych, ale bazuja na mozliwosciach

korzystania z gotowych rozwiazan, np. Polar, Canva, Piktochart, Pixrl itd.
Czgsto autorzy blogéw sami przyjmuja role grafikow.

W nicktérych przypadkach moze to by¢ swoista ,teoria praktyki” rozumiana w sposob, w jaki definiuje
ja Pierre Bourdieu (2007: 171).

Zostaly one zaczerpnigte kolejno z: [1] bloga poswigconego grafice, ktérego autorka proponuje odbior-
cy krétkie kursy uzywania narzedzi profesjonalnych (Adobe Photoshop), bezplatne materialy graficzne
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[1] Fonty, kedrych powinienes unikad jak ognia

Bywaja dni, ze przegladajac internety, dostaj¢ kopniaka zmuszajacego mnie do
pisania takich postéw jak ten. W walce o dobre imie¢ design’u i wyzsze poczucie
estetyki, stworzytam zestawienie fontéw, ktdre powinniscie omijaé szerokim tu-
kiem. Nie tylko dlatego, ze s3 znane jako kroje pisma w ztym guscie. Moja lista
zawiera tez fonty mocno oklepane, ktére znajdziemy na tanich opakowaniach

kaszy gryczanej. [...]

1. Comic Sans

Krdl tego zestawienia. I w sumie kazdego innego, kedre krokolwick kiedykolwick
stworzyl. Comic Sans to klasyka. To krdj, keory nigdy nie powinien byl pojawié sie
w systemie operacyjnym Windows. A jednak tak si¢ stalo... Zawsze, kiedy tone
sobie w stodkiej nienawisci do niego, puszczam filmik, w ktérym David Cadavy

wyjasnia czemu wlasciwie nienawidzimy Comic Sansa®.

(Mirkowicz 2015)

[2] Dzisiaj aplikowanie do pracy w Google’u odbywa si¢ poprzez system interne-
towy, polaczony z kontem na Gmail. Ale nie zawsze tak bylo. Jeszcze w 2006 roku
internetowy gigant uzywal zwyklych papierowych formularzy.

To jednak nie jest najwickszym zaskoczeniem. Bo okazuje sig, ze napisy, ktére si¢
na nich widnialy, byly drukowane za pomoca czcionki Comic Sans MS. [...] Nie
jest jasne, czy Google zdecydowalo si¢ uzywa¢ tego fontu dla zartu, czy tez firma
nie byla nie§wiadoma specyficznego wizerunku tej czcionki. Google na razie nie

skomentowalo sprawy”’.

(Peterson 2017)

[3] Nie jest tajemnica, ze w PrezARcie mamy hopla na punkcie typografii.

Wymieniamy porozumiewawcze spojrzenia zawsze, gdy widzimy Comic Sans, wy-
sylamy sobie przyklady swietnie i tragicznie wybranych fontéw [...].

(PrezART 2016)

przygotowane przez siebie, a takze szereg porad dotyczacych projektowania i zestawieri zasad projekto-
wania; [2] portalu Business Insider Polska, poswieconego szeroko rozumianej tematyce biznesu (portal
nalezy do Ringier Axel Springer Polska sp. z 0.0.); [3] bloga promujacego firme PrezART, ktdra zajmuje
si¢ przygotowywaniem prezentacji multimedialnych na zlecenie klienta.

Zachowano oryginalng pisownic i styl.

Zachowano oryginalng pisownic i styl.
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Jak staratam si¢ zilustrowaé powyzszymi przykladami, zasada ta pojawia si¢ w najrézniej-
szych kontekstach. Na blogach poswigconych projektowaniu graficznemu, na forach oraz
na stronach reprezentujacych ,systemy eksperckie” z zupelnie innych dziedzin. Ostatni
przyktad jest, zdaje si¢, najcickawszy, zostal bowiem zaczerpniety ze strony nalezacej do fir-
my, ktdra zajmuje si¢ opracowywaniem na zamdwienie rozmaitych danych (np. materiatéw
szkoleniowych) w formie prezentacji multimedialnych. Przykiad ten pokazuje dobitnie, ze
znajomos$¢ zasady ,nie uzywaj Comic Sans” ma stanowi¢ dowdd na to, ze osoby wypowia-
dajace si¢ s ekspertami w dziedzinie projektowania graficznego (sg wszechstronnie przygo-
towanymi specjalistami w swojej dziedzinie).

Innym niezwykle cickawym przyktadem zwrotu w strong typografii jest zjawisko,
ktére mozna okresli¢ jako moda na kroje liter imitujacych pismo odreczne. U jego zré-
dfa mozemy dopatrywac¢ si¢ kilku przyczyn, ale z koniecznosci skupie si¢ tutaj na jedne;.
Upowszechnienie si¢ przekonania, ze typografia moze sta¢ si¢ centrum projekeu graficz-
nego (idea ta jest zreszta zupelnie zasadna i stosowana w designie wlasciwie od jego po-
czatkéw), dostrzezenie mozliwosci tworzenia grafik sprowadzonych do czystej typografii
wywotalo potrzebe poszukiwania krojow charakterystycznych. Przy czym wyboréw tych
najczesciej dokonywaly osoby niezainteresowane projektowaniem liter, a wiec niewraz-
liwe na subtelne niuanse tak zwanych krojéw dzietowych'*. W konsekwencji wybierano
pisma, ktére byly charakterystyczne (akcydentalne) jako nawigzujace do wyrazistej sty-
listyki. W ten sposdb w przestrzeni graficznej rozmaitych mediéw (blogosfera, reklama,
opakowania — najczesciej kosmetykéw — drukowane materialy reklamowe itd.) zacz¢-
to si¢ pojawiaé coraz wigcej projektdw opartych na ,odrecznych” krojach pisma (zyska-
ly one nazwe ,krojéw pisankowych”). Przypadek ten doskonale ilustruje mechanizm
upraszczania wiedzy naukowej/specjalistycznej: podkreslenie waloru typografii = wybdr
kroju stylizowanego.

W strong politycznosci liter

Drugim obliczem zwrotu typograficznego, ktdremu chciatabym sie przyjrzed, jest przenie-
sienie dyskursu poswieconego projektowaniu liter do obszaru szerszego niz teoria designu.
O krojach pisma, co zrozumiale, pisza najcz¢éciej historycy i teoretycy sztuki, badacze pro-
jektowania graficznego. Zdarza si¢ jednak, ze przekraczaja oni zamkniete granice swojej
dyscypliny i przenosza dyskusj¢ do nowych obszardw, a tym samym do zupelnie innych
obiegédw wiedzy. W wywiadzie udzielonym w 2015 roku portalowi Gazeta.pl Eukasz
Dziedzic, znany prakeyk i teoretyk designu, opowiedziat histori¢ powstania i populary-
zacji zaprojektowanego przez siebie fontu Lato (Trykozko 2015). To przyklad szczegdl-
nie cickawy z dwdch powoddw. Po pierwsze tematem zainteresowal sic popularny portal
internetowy (nie czasopismo branzowe), a zatem mozna zalozy¢, ze wypowiedz dotarla
do szerokiego grona odbiorcéw (rozmowa zostala zarejestrowana w formie filmu udostgp-
nianego za posrednictwem platformy YouTube, a jej transkrypcje mozna przeczytaé na
stronie). Pod drugie jest to historia kroju stosunkowo mtodego, zostal on bowiem zapro-
jektowany w 2010 roku i w krétkim czasie zyskat duza popularnosé. Dziedzic zwrécit uwa-
ge na fake, Ze jego litery byly wykorzystane w kampaniach wyborczych przeciwstawnych
sobie ugrupowan politycznych, takich jak partiec Razem i Kukiz'15 czy sztab wyborczy

10 Kroje dzielowe to kroje przeznaczone do skladu dtuzszych tekstéw, np. Times New Roman.
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prezydenta Bronistawa Komorowskiego. Mozna zatem wyciagna¢ wniosek, ze nie tylko
dla tych ugrupowan, ale takze dla samych grafikéw (jak mozemy si¢ domyslaé, ekspertow,
profesjonalistéw) krdj pozostat zupetnie pustym komunikatem, nie tylko w sensie seman-
tycznym, ale nawet stylistycznym. Jak mozna sadzi¢, projektanci uzgodnili wybér kroju
pisma z kompozycja materialéw graficznych skladajacych si¢ na identyfikacje wizualna,
ale nie skonfrontowali jej ze stylistyka przyjeta przez ugrupowania przeciwne, a wige nie
odniesli jej do szerokiego kontekstu, w ktérym miala zaistnied. Dziedzic opisuje w roz-
mowie takze specyfike swojej pracy, zwraca uwage (omawiajac réznice migdzy pismem
odrecznym i drukowanym), ze ksztalt graficzny liter jest komunikatem samym w sobie.
Nalezy oczywiscie podkresli¢, ze miniwyktad, kt6ry zaproponowal, ma charakeer anegdo-
tyczny, cickawostkowy, raczej nie naukowy, ale bez watpienia moze by¢ jako taki odbierany
przez poszukujacych wiedzy fachowej internautédw pretendujacych do miana ,ekspertéw”
w dziedzinie projektowania graficznego. Dziedzic zajmuje bowiem w tym $rodowisku
pozycje ekspercka (wynikajaca z rozpoznawalnosci oraz sukcesu kroju Lato), a takze ma
wlasng ,teori¢ prakeyki”.

Litera w nowym kontekscie
W ostatnich latach pojawilo si¢ takze kilka prac naukowych (i popularnonaukowych), ked-
re ujmuja problematyke kroju liter w szerszej perspektywie. Aby sobie uswiadomié¢, jak
znaczaca jest to zmiana, trzeba wspomnieé, Ze nawet w najwainiejszych pracach antro-
pologicznych i kulturoznawczych poswigconych problemowi pimiennosci! zagadnienia
zwiazane z analiza kroju pisma sa zwykle pomijane. Warto tu wiec przywolaé dwie, moim
zdaniem, najwazniejsze prace umieszczajace to zagadnienie w szerokim kontekscie. Pierw-
sza z nich — cho¢ chronologicznie pézniejsza — jest wydana u nas w drugiej polowie
2019 roku (rok wydania oryginatu: 2017) praca projektanta i historyka designu Douglasa
Thomasa opatrzona intrygujacym tytulem: Wystrzegaj si¢ Futury, kedra w przystepny spo-
s6b'* opowiada spoteczno-kulturowy historie¢ jednego kroju — tytulowej Futury. Autor
nakresla kontekst powstania, ide¢ Zrédlows, a takze charakeeryzuje swego rodzaju rewolu-
¢je, kedrg wywolat ten modernistyczny kréj, i wreszcie przedstawia dzieje jego modyfikacji.
Postugujac si¢ skrupulatng dokumentacja przyktadéw wykorzystania Futury, demasku-
je jej udzial w ksztattowaniu wizerunku mig¢dzy innymi takich marek, jak Ikea, Canal+
czy Alfa Romeo. Thomas nie pomija tez innych tekstéw kultury, pokazuje historyczng
zmienno$¢ interpretacji odcieni stylistycznych, ktére Futura wprowadzata do rozmaitych
projektow (czasopisma, okladki noteséw, mapy, kadry filmowe). Autor, wraz ze swoimi
wydawcami (amerykanskim i polskim), dokonuje przy tym rzeczy niebywalej: przekonuje
czytelnikdw spoza srodowiska zawodowych designeréw do siggniecia po historie projek-
towania graficznego .

Jeszcze innym przykladem moze by¢ wydana w 2018 roku monografia polskiej ba-
daczki designu Agnieszki Szydlowskiej zatytutowana Od solidarycy do TypoPolo. Typogra-
fia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po 1989 rokn. Autorka omawia zagadnienia zwigzane

Warto tu przypomnieé choéby klasyczna seri¢ Communicare Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego.
Trzeba zaznaczy¢, ze jest to monografia opatrzona aparatem naukowym.

O tym, ze monografia nalezy do obiegu popularnego, moze $wiadczy¢ fake, ze autor zostal zaproszony do
udzialu w projekcie TED; www.ted.com/speakers/douglas_thomas [dostep: 8.06.2022].


http://www.ted.com/speakers/douglas_thomas
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z uwiklaniem liter w porzadek spoteczny i polityczny. Wychodzi od zwrécenia uwagi od-
biorcy na fake, ze litery stawaly si¢ wielokrotnie narzedziem w rekach wladcéw i politykéw
(nierzadko twércodw systeméw totalitarnych), przywolujac przyktad préby wprowadzana
typografii gotyckiej w Niemczech w latach 1933-1941 czy decyzje Atatiirka o zmianie
arabsko-perskiego systemu zapisu jezyka tureckiego na system tacinski.

Praca Szydlowskiej opiera si¢ na oméwieniu literniczych préb skonstruowania krojéw,
keére pelnityby funkeje znakéw odzwierciedlajacych charakeer spoleczny, czy to w planie
globalnym (tak zwane pisma narodowe), czy lokalnym (kroje stanowigce symbol jakiejs
grupy, np. Solidarnos¢). Autorka siega tutaj po metodologie wywodzaca si¢ z teorii spolecz-
nej i krytyki kultury, co sytuuje t¢ monografi¢ w zupetnie innym punkecie, niz nakazywataby
tradycja analizy historii pisma, cho¢ nie mozna zarazem stwierdzié, ze badaczka porzuca
dotychczasowe narze¢dzia analizy typografii (czego przykladem moze by¢ rozdzial poswie-
cony polskim prébom stworzenia kroju narodowego).

Z pewnoscig najbardziej nosny przyklad analizy przeprowadzonej przez Szydlowska
stanowi historia politycznego konfliktu zwigzanego z solidaryca — literami zaprojektowa-
nymi przez Jerzego Janiszewskiego dla NSZZ ,Solidarnos¢” 4.

Znak Solidarno$ci mozna zatem interpretowal jako element antagonistycznego
modelu polityki, w ktérego ramach w latach osiemdziesiatych $cieraly si¢ ze sobg
duze, klarownie rozgraniczone i dobrze ustrukcuryzowane bloki: wladze komuni-
styczne i opozycja. Wspdlczesnie znak ten przestaje mie¢ tak oczywiste konotacje
inie jest juz reprezentacja konkretnej, jasno oddzielonej od innych sily polityczne;.
Staje si¢ raczej platforma dyskusji i sporéw, kedre nie obejmuja juz spraw zwigza-
nych z organizacjq paistwa, ckonomig socjalna, polityka socjalng itp., lecz kwestie
moralne, obyczajowe lub partykularne konflikty polityczne, dotyczace konkret-

nych 0s6b i ugrupowarl, a nie wizji czy idei.

(Szydlowska 2018: 79)

Autorka pokazuje, jak litery nazwane solidarycy staly si¢ pretekstem do dyskusji poswie-
conej problemowi przemiany samej Solidarnosci jako instytucji spofecznej, a takze do
negocjowania praw wlasnosci do idei, kedre byly przypisywane tej instytucji. Monografia
Szydlowskiej uswiadamia odbiorcom (jak mozna si¢ domysla¢ na podstawie miejsca pu-
blikacji, projektowanym adresatem pracy sa badacze kultury), ze litery moga ulegaé tym
samym mechanizmom, ktérym ulegaja wszystkie teksty kultury, takim jak, miedzy innymi,
niewyczerpany potencjat generowania nowych mozliwosci interpretacyjnych .

14 Warto pamigtaé, o czym przypomina tez autorka monografii, ze solidaryca nie jest krojem pisma w $ci-
stym sensie. Nigdy nie zostala zaprojektowana jako system znakéw zapisany za pomoca konkretnego
nosnika.

Podobna funkej¢ petni tekst Marcina Klagi Wyglad liter jako komunitkat. Autor omawia systemy zapisu
i kroje pisma z uwzglednieniem ich projektowanej i faktycznej roli spotecznej. Nie bez znaczenia jest dla
mnie fake, ze tekst ukazal si¢ w monografii wieloautorskiej po$wi¢conej réznym zagadnieniom antropo-
logii kultury, byl zatem, podobnie jak praca Szydtowskiej, skierowany do odbiorcéw spoza hermetyczne-
go $rodowiska teoretykéw designu (zob. Klag2019: 129-138).
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Wiszystkie przytoczone tu przeze mnie przyklady wypowiedzi — zaréwno obiegowe
opinie, jak i prace naukowe (niezaleznie od ich obiegéw) — nie sprawily, ze litery z kul-
turowo niewidzialnych staly si¢ widoczne. Moze nawet wrecz przeciwnie — to ich niewi-
dzialno$¢ stala si¢ zauwazalna. Tak samo widoczny stat sie brak wspélnego jezyka, keory
pozwolitby na dyskusje o tym najbardziej oczywistym, a jednoczesnie najmniej uchwytnym
medium. Szydlowska we wstepie swojej ksiazki formutuje nastepujacy tezg:

Dlaczego typografia jest uwiklana w tak wiele sporéw i staje si¢ no$nikiem tak wie-
lu znaczen? Prawdopodobnie dlatego, ze jest scisle zwigzana z jezykiem, przez co
wspoluczestniczy w wyrazaniu tresci wyrazanych za pomocy tekstu. Znajduje sie
wicc w sferze dyskursywnej. Jednoczesnie jest tez elementem wizualnym, zalez-
nym od stylu, gustu i formy. Tym samym wkracza w inny, niedyskursywny porza-

dek ocen estetycznych oraz nawigzan stylowych.

(Szydlowska 2018: 7)

Autorka zwraca uwage na wyjatkowy charakeer liter, podkreslajac ich znaczenie jako no-
$nika, a zarazem elementu komunikatu. Trzeba jednak dodaé, ze w obecnym dyskursie,
zwigzanym z historia designu, wlasnie ten calo$ciowy wymiar liter ostatecznie pozostaje
nieuchwytny. Mozna zatem wyciagna¢ wniosek, ze litery jako medium powinny by¢ obiek-
tem zainteresowania réznych dyskurséw, dopiero interdyscyplinarny namyst nad ich po-
tencjalem pozwolitby na wylonienie wielowymiarowej analizy problemu. Praca Szydtow-
skiej wskazuje nam, ze litery jako znaki naleza do co najmniej dwdch dziedzin — semiotyki
i projektowania graficznego — ktére postuguja sic dwoma odrebnymi metajezykami, a za-
tem znajduja si¢ w co najmniej dwoch systemach relacji. Jednak wiasciwie zadna z klasycz-
nych semiotycznych koncepcji znaku nie jest zainteresowana literami, zaczynajac od Fer-
dinanda de Saussure’a, ktéremu zarzuca si¢ catkowite pominiecie graficznej formy znaku,
a koriczac na Charlesie Sandersie Peirsie, ktdry uwzglednial graficzne formy stow, ale nie
przywiazywal wagi do ich specyficznego charakteru. Wynika to oczywidcie z fakeu, ze juz
najbardziej uproszczona, wyjsciowa, definicja znaku zaklada, ze jego istota jest wskazywa-
nie na co$ poza soba.

Znak

Nalezy zapewne uzna¢, ze nie uda si¢ potaczy¢ analizy liter w tych dwéch dziedzinach, bo
semiotyczna koncepcja znaku jezykowego (rozumianego jako ciag liter, na przyktad stowo)
rozpatruje go zawsze jako pewng relacje, ktdra nie pozwala na ograniczenie si¢ do jego gra-
ficznej postaci. Dobry ilustracja tego problemu bedzie znana triada Peirce’a. W jego kon-
cepeji znak jest relacjg trzech wartosci: reprezentamenu, referenta i interpretanta, ktore
w duzym uproszczeniu mozemy kolejno opisa¢ jako: nosnik znaku, obicke, do ktdrego od-
syla, i znaczenie znaku (Peirce 1997: 194). Graficzna postaé, wyglad ciagu liter na papie-
rze — czyli reprezentamen — w tej koncepgji jest tylko jedna sktadowa znaku, musi zatem
z definicji by¢ widoczny i niewidzialny zarazem. Peirce zaznacza:
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Znak, czyli reprezentamen, jest to co$, co komus zastgpuje co$ innego pod pew-
nym wzgledem lub w pewnej roli. Zwraca si¢ do kogos, czyli wytwarza w umysle
tej osoby znak réwnowazny, a moze i bardziej rozwiniety.

(Peirce 1997: 194)

Wedlug tej teorii reprezentamen przyjmuje rézng postaé; moze by¢ jako$cig zmystowa
(na przyklad dzwigk ostrzegawczy), obicktywnie istniejacg rzeczg czy znakiem umownym.
W przypadku litery méwimy oczywiscie o tej trzeciej mozliwosci. Istotny jest tez charakter
relacji, jaka laczy reprezentamen z tym, do czego on odsyta. W koncepcji Peirce’a litery
(pod postacia stéw, gdyz interesuja go wicksze calostki) sa z klasycznym przykladem sym-
boli — czyli znakéw, ktdrych znaczenie jest umocowane konwencja'®. Jesli przeniesiemy
punke zainteresowania na graficzng posta¢ znaku, na sam reprezentamen, a nie na to, do
czego odsyta, automatycznie przenosimy si¢ do drugiego obszaru, a wige do grafiki, gdzie
z kolei znaczenie stéw (a nawet calych tekstéw) pozostaje mniej istotne w procesie pro-
jektowania. Dla grafika czy projektanta liter wyrazy nie s3 nosnikami senséw, ale grupa
liter, kedra znaczy jako ksztalt i najistotniejsze sg jej cechy stylistyczne, rozpatrywane na
mikro- i makroplaszczyznie projektu — a wigc na poziomie budowy znaku (na przyklad
0§ litery, $wiatlo, szeryfy) — i jego funkcjonowania w kompozycji graficznej'’”. Najlepszym
tego dowodem jest casus Lorem Ipsum — tekstu, kedry nic nie znaczy, stuzy tylko do pre-
zentowania wygladu liter i mozna go wygenerowaé mechanicznie za pomocg specjalnych
generatorow 8. Gerrit Noordzij w eseju Kreska. Teoria pisma zauwaza:

W jezyku stowa tworza zdanie; pisane stowa tworza wersy. Samo w sobie stowo
pisane nic nie znaczy. Dop6ki pozostanie w dziedzinie pisma, znaczenie stéw nie
jest istotne. W chwili, gdy zajmuje mnie znaczenie stowa, zaczynam mie¢ do czy-
nienia z jezykiem. Dziecko, uczac si¢ czytal, uczy si¢ taczy¢ stowa pisane ze stowa-
miw jezyku. Trudnosci z tym zwigzane rozpatruje si¢ zwykle tylko w sferze jezyka:
dziecko nie rozumie, co zostato napisane. W ostatecznym rozrachunku wszystko
do tego whasnie si¢ sprowadza, ale jezeli nie mozna zobaczy¢ co zostalo napisane,

wtedy nie ma czego rozumieé.

(Noordzij2014: 41)

W obydwu obszarach litera nie znaczy nic w odosobnieniu, ale dopiero w ciagu, zestawie-
niu i relacji (znakéw jezykowych — w lingwistyce, znakéw graficznych — w designie). Do-

16 Oprécz symboli autor wymienia takze ikony (gdzie relacja reprezentacji opiera si¢ na podobienistwie,

np. portrety) oraz indeksy (relacja przyczynowo-skutkowa, reprezentamen stanowi widoczny skutek, na
przyklad dym reprezentuje ogient). Por. Peirce 1997; syntetycznie o interpretacji tej koncepcji znaku
pisaly: Aleksandra Baldy oraz Paulina Broszkiewicz (zob. Baldy 2007: 119-131; Broszkiewicz 2012:
191-213).

W sensie typografii, a wigc wyglad graficzny tekstu, i w sensic elementu projekeu graficznego, jak na
przyklad plakat, ulotka, obrazek z podpisem.

18 Zob. np.: pLlipsum.com [dostep: 11.06.2022]; lipsum.pl [dostep: 11.06.2022].


file:///C:/Users/adam_/Desktop/Marylka/ZRL/65%20z.3/pl.lipsum.com
http://lipsum.pl/

Eseje | Essays 101

piero polaczona zgodnie z regutami ortograficznymi lub kompozycyjnymi zyskuje swoje
znaczenie. Jak dowodza badacze (Havelock, Assmann), w komunikacji ery pi$miennosci
zmyst wzroku jest uprzywilejowany; jeste$my przystosowani do tego, zeby widzieé tekst,
mozna nawet powiedzie¢ — ,widzie¢ tekstem” (przejscie od oralnosci do pismiennos$¢ nie
tylko zmienito nasz sposéb percepcji wzrokowej, ale przeciez, co oczywiste, takze schema-
ty myslenia). Litery rozumiane jako no$nik musza by¢ niewidzialne, zeby umozliwi¢ nam
myélenie abstrakeyjne, ktére jest niezbednym elementem procesu czytania. Skupienie na
samym nos$niku, silg rzeczy, odsunctoby odbiorcg od mozliwosci zrozumienia tekstu. Oma-
wiajac przedkognitywistyczne analizy procesu czytania jako zjawiska sensualnego, Jarostaw
Pluciennik zauwaza:

Spekuluje si¢, ze wspdldziatanie obrazu i tekstu owocuje czasem metakognicja,
mys$leniem o mysleniu (Snowling, Hulme 2005: 397-412). Owa metakognicja
jest sugerowana przez metatekstowos¢ co najmniej dwéch elementéw: albo tekstu
komentujacego obraz, albo obrazu stanowiacego komentarz do tekstu, a wéwczas
referencja nie jest zewngtrzna wobec tekstu, ale zapetla si¢ i zwraca w swoja strong,

co prowadzi do metakognicji sensu stricto.

(Pluciennik 2013, b.s.)

Potraktowanie w procesie czytania liter jako obrazu (grafiki'”?) wchodzacego w dialog z tek-
stem podnosi nas do jeszcze bardziej skomplikowanego poziomu metarefleksji jezykowej,
niedostepnej wigkszosci ,uzytkownikéw liter”.

Zresztg owa niezbedna asemantyczno$¢ liter znajduje swoje zastosowanie na przyktad
w diagnostyce wzroku za pomoca tablicy Snellena. Aby uzycie tej tablicy byto mozliwe lite-
ry nie mogg si¢ uktada¢ w zadne ciagi — ani wyrazowe, ani alfabetyczne. Podsuwa to prosty
wniosek, ze litera w izolacji konwencjonalnie stanowi reprezentacje alfabetu.

Co istotne w obydwu systemach odniesiet (graficznym i jezykowym) znak pozostaje
polaczony z tym, do czego odsyla na mocy konwencji. Uktad graficzny ,kot” odsyla nas do
ogdlnej idei kota, naszego kota lub obrazu kota w wyniku arbitralnego powiazania tego cig-
gu znakéw w jezyku polskim z okreslonym desygnatem (w tym wypadku zwierzgciem), tak
samo jak dowolny wyraz ztozony na przyklad krojem Dripping odsyla do idei horroru, po-
niewaz wystarczajaco wicle razy wykorzystano ,cicknace litery” w filmach czy na oktadkach
ksigzek zaliczanych do tej konwencji®. Graficznie stanowi on zresztg dosy¢ jasne nawia-
zanie do ,krwawej tematyki” eksplorowanej w horrorach. Moze bardziej subtelnym przy-
kladem jest zwyczajowe uzywanie stylizowanych krojéw ,westernowych” (nasladujacych
litery z szyldéw stanowiacych element scenografii w popularnych filmach). Jedna i druga
konwencje odbiorca rozpoznaje jako element konkretnego, utrwalonego kulturowo, zesta-
wu konwencjonalnych znakéw.

19" A tak przeciez traktujq litery projekeanci czy graficy.

2 Warto wspomnie¢ w tym micjscu chocby niezwykle wplywowa prakeyke brytyjskiego studia filmowego
Hammer Film Productions.
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Jezeli zatem méwimy o rozpoznawalnoéci (czy politycznosci) liter, to méwimy nie o ich
whasnosciach, ale o ich funkcjonowaniu w kontekscie, o skojarzeniach utrwalonych w $wia-
domosci zbiorowej. Mozna t¢ sytuacj¢ zilustrowaé odniesieniem do stynnego juz ekspery-
mentu Stanleya Fisha (2008: 81-98). Jak prébuje nam udowodni¢ badacz, w odpowiednim
kontekscie i dzigki specyficznemu treningowi kulturowemu dowolng zbitke stéw zobaczy-
my, przeczytamy i zinterpretujemy jak wiersz. Podobnie jest i w tym przypadku.

W eseju Sposoby widzenia John Berger przekonuje:

Widzenie, kedre poprzedza stowa i kedre nigdy nie daje si¢ do korica w ich zawrze,
nie sprowadza si¢ jednak do mechanicznej reakeji na bodzce. (W ten sposéb moz-
na je rozumie¢ tylko wtedy, gdy wyizoluje si¢ niewielkq cz¢$¢ procesu widzenia,
odnoszacy sie do siatkéwki oka.) Widzimy tylko to, na co patrzymy. Patrzenie jest

aktem wyboru.

(Berger 2008: 8)

Odnoszac si¢ do tej mysli, warto postawié pytanie: czy patrzenie zawsze oznacza widze-
nie??! A idac dalej: czy widzenie réwniez jest kwestia wyboru, czy raczej suma rozmaitych
(zewngtrznych) czynnikéw? Byé moze jednak, w okreslonych sytuacjach komunikacyj-
nych, nasz pakiet kulturowy pozwala nam ,nie widzie¢” znaku, by$my mogli zobaczy¢ to,
do czego nas on odsyta.

Widzenie niewidzialnego

Peirce w swojej teorii zwraca uwage na jeszeze jeden, by¢ moze najwazniejszy aspeke: aby
dany obicke byl znakiem, reprezentamen musi wytwarzaé obraz w umysle odbiorcy, co
sprowadza nas do banalnej konstatacji, ze nie ma znaku bez odbiorcy. A zatem to, do jakie-
go skojarzenia litera bedzie odsylad, jest kazdorazowo uzaleznione nie od niej samej, ale od
mozliwosci odbiorcy. Niesie ona za sobg inne znaczenie, kiedy patrzy na nig dziecko, keére
uczy si¢ czytaé i pisaé (prawdopodobnie odnosi ja przede wszystkim do dzwickéw lub po-
réwnuje litery pisane z drukowanymi), czytelnik powiesci czy grafik.

Odpowiadajac zatem na pytanie postawione we wstepie, mozna stwierdzié, ze litery ,,s3
widoczne” w trzech przypadkach. Moga je zobaczy¢ osoby, ktdre zostaly przygotowane,
zeby je dostrzec, lub osoby, ktdre jeszcze nie maja narzedzi, zeby zobaczy( to, do czego one
odsylaja, a wiec niepotrafigce czyta¢ i/lub pisaé?. Trzeci przypadek dotyczy natomiast sytu-
acji, kiedy litery zostaly wyjete z kontekstu tekstowego i uczynione niezaleznymi znakami.

21 Qczywidcie nie mam tutaj na mysli widzenia w jego najprostszym — biologicznym — znaczeniu.

22 Umiejgtnos¢ czytania nie jest tozsama z umiejgtnoscig pisania, poniewaz ta druga wymaga dodatkowych
sprawnosci motorycznych, ktérych opanowanie jest odrebnym procesem (dziecko nie musi wiedzieé,
co pisze, zeby te sprawnosci ¢wiczy¢, najpierw opanowuje po prostu poszczegdlne ksztalty, potem je
integruje w calostki i zbitki). Integrowanie czytania i pisania wymaga takze opanowania przekladania
zdolnosci pisma drukowanego na odreczne. Dzieci uczone sg najpierw koncepcji znakéw, a dopiero po-
tem ich realizacji.
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