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~Wytwornie Filmow Fabularnych pamietam jako Swigtynie”

WEFF w todzi jako miejsce pracy i zycia we wspomnieniach
tworcow filmowych oraz pracownikdéw przemystu
kinematograficznego

Historia Eodzi i regionu jest nierozerwalnie zwigzana z historig kinematografii. Miasto
tuz po zakoniczeniu drugiej wojny $wiatowej, w zastgpstwie zrujnowanej Warszawy, na kil-
ka dekad stalo si¢ centrum polskiego filmu. Tu dziatata Wytwérnia Filméw Fabularnych
(1945-1994), Wytwérnia Filméw Oswiatowych (1950 — do dnia dzisiejszego) oraz Stu-
dio Malych Form Filmowych Se-Ma-For (1956-1999). Tradycj¢ kontynuuje studio Opus
Film, zatozone w 1991 roku przez Piotra Dzigciota. Pafistwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna funkcjonuje nieprzerwanie od 1948 roku, a jej absolwenci odnosza
sukcesy na catym $wiecie. Nieprzypadkowo to whasnie w Eodzi dziata jedyne w Polsce Mu-
zeum Kinematografii.

W latach $wietnosci Wytwérnia Filméw Fabularnych byta najwicksza ,fabryka snow”
w Polsce. Studio przy Eakowej dla wielu 0s6b pozostaje cz¢scia ich zycia i waznym elemen-
tem historii rodzinnych. Dlatego oddaj¢ glos swiadkom historii, ktdrzy wspominaja miej-
sce, jakim byla wytwornia, i daja $wiadectwo relacji zwrotnej pomiedzy ludZmi a wyjatko-
wa przestrzenia i jej strukturami materialnymi. Trzymajac si¢ porzadku chronologicznego
i tematycznego, przedstawiam jednostkowa, migawkows, nieobicktywna wizje historii
tédzkiego studia, opowies¢ utkang z nietrwatej materii pamieci ludzi, keérzy w WEF praco-
wali i mieli §wiadomo$¢ udziatu w nietuzinkowych przedsigwzieciach.
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»Tu powstanie atelier, wytwornia”

Wytwdrnia Filméw Fabularnych zostata uroczyscie otwarta 4 grudnia 1945 roku (jako
Wytwdrnia Filmowa Wojska Polskiego). Jej siedzibg zostata hala sportowa o powierzchni
siedmiuset dziewigédziesieciu pieciu metréw kwadratowych, polozona przy ul. Eakowej
29 w Eodzi, zajeta przez Czoléwke Filmowa Wojska Polskiego wiosng 1945 roku. ,Wypo-
zyczone” od miasta pomieszczenie zostato na fali entuzjazmu wyremontowane i zaadap-
towane na potrzeby powojennej polskiej produkeji. Petna zachwytéw prasa $ledzita po-
stepy w pracach nad instalacjami elekerycznymi, izolacyjno-akustycznymi i budowlanymi
(w pierwszej kolejnosci zrobiono podloge, zbudowano garderoby i charakteryzatornie
i przygotowano atelier). Doceniono ,komfort, wykwint, wygody” zmodernizowanego
obiektu. Pierwszym kierownikiem nowego, pierwszego w powojennej Polsce studia byt
Aleksander Ford.

Wytwérnia dziatata pod tym samym — do$¢ przypadkowo wybranym — adresem az
do likwidacji. Ta prowizoryczna poczatkowo przestrzeni byla rozbudowywana, wyposaza-
na, aby sta¢ si¢ preznie dzialajacym, w pelni samowystarczajacym studiem produkeyjnym.
W ciggu dwudziestu pierwszych lat dziatalno$ci WFF, dzigki zaangazowaniu pracowni-
kéw i twércdw, a takze wielkiemu nakladowi pracy i kosztéw, powstato tu niemal sto
pi¢édziesiat filmow.

Stefania Koprowicz, ksiggowa

Kiedy wojna si¢ skoficzyla, my — harcerze, postanowili$my posiadany przez nas
brezent, facznie ze sporymi kawatkami skor, odda¢ Wojsku Polskiemu. Moja
kolezanka zacz¢ta pomagaé oficerom z Czotdwki Filmowej Wojska Polskiego.
Zorganizowata im kuchnie¢ i mnie tez cheiala zwerbowaé do pomocy. Zawiado-
mila, zebym si¢ zglosita do patacu na ulicy Targowej 61. Obiecata skontaktowaé
mnie z putkownikiem Fordem. Przyszed! i zapytal mnie najpierw, czy jestem
todzianka. Potwierdzitam. Woéwczas zadal mi pytanie, gdzie by tu mogta po-
wsta¢ wytwornia. Przypomniatam sobie, ze w parku Poniatowskiego jest hala
sportowa, w ktdrej podczas wojny odbywaly si¢ wiece, ¢wiczylo Hitlerjugend.
Powiedziatam: ,Panie putkowniku, jest taka hala sportowa, moze by pan poje-
chal?”. ,To jedzmy”, powiedzial. Pojechali$émy. Gdy zobaczyt teren, ten pigkny
ogréd, wlasciwie las, jak zobaczyl te halg sportowa, powiedzial: ,Tu powstanie

atelier, wytwornia”

(Zawislinski, Wijata 2013: 13)

Premiera pierwszego powojennego pelnometrazowego filmu polskiego — Zakazanych pio-
senck (1946) w rezyserii Leonarda Buczkowskiego, wedtug scenariusza Ludwika Starskie-
go — miala miejsce w Warszawie 8 stycznia 1947 roku. Przy Egkowej nakr¢cono niemal
sze$éset pelnometrazowych filméw kinowych i okoto tysigca odcinkdw seriali telewizyj-
nych. W16dzkim atelier krecono petne rozmachu filmy historyczne, polskie science-fiction,
komedie, kostiumowe filmy dla dzieci i dorostych, seriale wojenne i propagandowe tytuly
na zamdwienie wladz.
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Allan Starski, scenograf

Wielkie wrazenie zrobily na mnie dekoracje do Miasta nieujarzmionego Jerzego
Zarzyckiego. Uwierzylem w prawdziwos¢ tego miasta, ktére stato na zapleczu wy-
tworni w Eodzi, i dopiero ojciec pokazal mi, ze dekoracje podparte s rusztowa-
niami, a filmowe miasto to fikcja. Pami¢tam tez wizyte na planie Skarbu Leonarda
Buczkowskiego, kiedy zobaczylem Danute Szaflarska — jej uroda byla ol$niewa-
jaca, patrzylem zachwycony, mimo ze bytem malym chlopaczkiem. W 16dzkiej
wytwdrni mialem takze szans¢ przejechad si¢ na wielkim amerykariskim kranie
filmowym, razem z Buczkowskim wzniedliémy si¢ ponad dekoracje, co pamigtam
do dzis, to bylo wielkie przezycie. Pami¢tam sceng krecenia wagonu kolejowego,
zbudowanego do filmu Zakazane piosenki, plener przesuwajacy si¢ na tasmie, ma-
kiety stacji, $wiatta — to wszystko robito na mnie olbrzymie wrazenie. W tamtych

czasach £6dz miala wytwérnie marzen, na wzér studiéw hollywoodzkich .

Stefania Koprowicz, ksiggowa

Byta taka wiclka sila przyciagania ludzi do filmu, nawet jezeli malo zarabiali, to
nike nie chceial odej$é. Przede wszystkim plenery ludzi bardzo pociagaly, bo to co$
innego, co$ bardzo cickawego. A poza tym przeciez z poczatku ludzie dostawali
normalne $niadanie i za to si¢ pracowalo, na $niadanie byta kawa i chleb ze smalcem.

(Zawislinski, Wijata 2013: 16)

»Film byl azylem, nowa rzeczywistoscia”

Na przetomie lac 1948 i 1949 w Wytworni Filméw Fabularnych w Eodzi pracowaly 824
osoby, w tym 433 pracownikéw fizycznych i 391 pracownikéw umystowych. Do realizacji
filméw petnometrazowych zostato zatrudnionych 11 rezyseréw, po 4 scenarzystéw, opera-
tordw obrazu i dZzwicku, po 6 dekoratoréw i montazystéw oraz 8 kierownikéw produkeji
izdje¢¢. Profesor Konrad Klejsa w wydanym przez Muzeum Kinematografii katalogu wysta-
wy stalej ,E4dZ filmowa” pisze:

Wytworni¢ Filméw Fabularnych mozna uznaé za stosunkowo duzy zaklad pro-
dukcyjny. Srednia zatrudnienia pomiedzy 1956 a 1989 rokiem ksztattowata si¢
w okolicach 900 oséb (mniej liczng kadr¢ WFF miala w koricu lat 50. i lat 80.,
nieco wyzsza — w latach 70.). W praktyce relacja miedzy WFF a zespolami fil-
mowymi wygladala tak, ze do realizacji konkretnego filmu powolywano grupy
zdjeciowe — skladajace si¢ z twéredw, zatrudnianych formalnie przez Warszawe,
oraz cztonkéw ekipy z wytwérni. Wszyscy pracownicy tworczy otrzymywali place
podstawowq za ,,bycie w gotowosci’, zas dodatki i godziny nadliczbowe przystugi-

waly za obowiazki w konkretnej grupie zdjeciowe;j.

(Klejsa 2021: 40)

1

Rozmowa wiasna z Allanem Starskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 30.06.2020 r.
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Dla oséb pracujacych na etacie w t6dzkim studiu lub z nim wspétpracujacych wytwoérnia
byla przestrzenia szczegdlna, gdzie mogli zaznaé swobody i wolnosci. Tu mozna bylo za-
pomnieé o szarej, trudnej rzeczywistoéci. Dla filmowcéw, ktérych pozycja w PRL-u byla
szczegolna, nie istnialy sprawy nie do zatatwienia.

Stefania Koprowicz, ksiggowa

Ludzi najpierw bylo pigédziesigciu, pdzniej stu i dalej rosto; w miare jak wytwérnia
rozwijata si¢ i tworzono kolejne wydzialy, zatrudniano nowych ludzi. Wszystkich
personalny angazowal, on znajdowal fachowcdw, a jesli chodzi o administracje, to
w pierwszym okresie wystarczylo, ze umial pisa¢ i czytad, a reszty musial si¢ nauczy¢.

(Zawislinski, Wijata 2013: 25)

Jacek Koprowicz, rezyser

Film byt azylem, nowg rzeczywistoscia, w ktorej oni mogli si¢ ukry¢. Ojciec [Jozef
Koprowicz, operator dzwigku — przyp. A.M.] przynajmniej tak to traktowat po
przedwojennych i wojennych traumach. W ogéle kino bylo terytorium dostgpnym
dla wybraricéw, w kedrym oni — w pewnym sensie przebywajac w tym azylu — jak-
by nie czuli si¢ do konica tez obywatelami tej rzeczywistosci, kedra panowala na ze-

wnatrz. Czyli przekroczyli pewna granice, znajdujac si¢ na planie i realizujgc film?

Andrzej Soltysik, kierownik produkcji

W 1968 roku, kiedy po raz pierwszy trafitem do wytwdrni, zatrudniala okoto
dziewigciuset szes¢dziesieciu pracownikéw. To byly wszystkie grupy zawodowe:
stolarze, malarze, sztukatorzy, $lusarze. Byta to pelna, profesjonalna obstuga grup
zdjeciowych. Czgsto si¢ okazywalo, ze dyrektorzy, albo pracownicy administracji
wytwdrni nawet nie wiedzieli, ze jaki$ film powstaje, bo zajeci byli praca biurowa.

Natomiast pracownicy techniczni, obstugi, czekali na kazdy film®.

W WEFF nakr¢cono wszystkie polskie petnometrazowe filmy fabularne z lat 1945-1955.
W pézniejszych latach pracownicy wytworni wspéttworzyli m.in. nominowane do Osca-
ra superprodukcje: Faraona (rez. Jerzy Kawalerowicz, 1965), Porop (rez. Jerzy Hoffman,
1973-1974), Ziemig obiecang (rez. Andrzej Wajda, 1974) oraz Noce i dnie (rez. Jerzy Ant-
czak, 1975). Tutaj pracowali Andrzej Wajda (Kanat, 1956), Andrzej Munk (Eroica, 1957;
Zezowate szczescie, 1959), Tadeusz Chmielewski (Ewa chee spaé, 1957), Wojciech Jerzy Has
(Pozegnania, 1958; Sanatorium pod Klepsydrg, 1973), Jerzy Kawalerowicz (Matka Joanna
od Aniotéw, 1960), Stanistaw Rézewicz (Swiadectwo urodzenia, 1961), Krzysztof Zanussi
(Struktura krysztatu, 1969), Kazimierz Kutz (S4/ ziemi czarnej, 1969), Jerzy Hoffman (Po-
top, 1973-1974), Jerzy Skolimowski (Walkower, 1965), Grzegorz Krélikiewicz (Na wylot,

2 Rozmowa whasna z Jackiem Koprowiczem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 7.08.2023 r.

3 Rozmowa wlasna z Andrzejem Soltysikiem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 5.08.2020 r.
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1972), Krzysztof Kieslowski (Przypadek, 1981), Janusz Zaorski (Matka Kréléw, 1982), Ju-
liusz Machulski (Seksmisja, 1983), Andrzej Zutawski (Na srebrnym globie, 1987). Studio
produkowalo tez seriale telewizyjne: Stawke wigkszq niz zycie (rez. Andrzej Konic, Janusz
Morgenstern, 1967-1968), Czterech pancernych i psa (rez. Konrad Nalecki, Andrzej Cze-
kalski, 1966-1970) czy Krdlowg Bong (rez. Janusz Majewski, 1980).

Jerzy Rezakiewicz, rekwizytor

Za trzy dni przyszlo, ze mam zglosi¢ si¢ [do produkcji — przyp. A.M.]. Bo brodg
miatem, dtugie wlosy, to pasowalem do Krzyzakdw. Bylem w Malborku na przyjeciu,
tam statystowalem parg razy. Potem statystowalem w réznych filmach. Zawsze pare
groszy mozna bylo zarobi¢ do pensyjki wytworni. Zreszta popularne bylo, ze pracow-
nicy wytwérni statystowali po poludniu czy w sobote, niedziele, jesli nie robili zdje¢*.

Bogdan Sille, scenograf

Pracowalem przy Stawce wigkszej niz zycie, co tez byto niesamowitym doswiadcze-
niem, bo to byl inny czas i inna epoka. Dalem si¢ pozna¢ Andrzejowi Konicowi
z tym, ze potrafitem od r¢ki narysowaé czy namalowa¢ szyld gotykiem. Powoli

zaczynano mnie poznawad, ze co$ potrafie’.

Janusz Sosnowski, scenograf

Okres przygotowawczy potrafil trwaé dwa lata, ale to dotyczylo tylko ogromnych
przedsiewzie¢ typu Noce i dnie czy wielkich historycznych filméw, gdzie wiado-
mo bylo, ze nie tylko trzeba uszy¢ kostiumy czy wybudowa¢ dekoracje w studio.
Musi by¢ czas na ich przedyskutowanie, na wykonanie tych projektdw. Na przy-
ktad w takim filmie, jak Noce i dnie, to czas si¢ liczyl m.in. w ten sposdb, ze ponie-
waz w filmie przewidziane byly zmiany por roku, to trzeba byto cos zasia¢ na zime

czy ozime¢ w plenerze wydzierzawionym od PGR-u®.

Teresa Gruber, dekoratorka wnetrz

Mialam przygody w Nocach i dniach przepickne, poniewaz pan Antczak potrafil
zapali¢ do pracy. To jest bagaz na cale zycie, praca w tym filmie. My$my robili
wszystko, nawet to, co do nas nie nalezato. Jak on méwit: ,Dziewczyny, jutro kre-
cimy buraki. Zrébmy co$, zeby$Smy poczuli, ze to jest takie buraczane pole”, to my
bach, wszystkie kostiumy do wisniowej farby. Nastepnego dnia robimy ospe, trad,
no to my bach, to do szarego kotla. Nawet garderobiane si¢ z nas $mialy: ,Dziew-

czyny, co wy tak szalejecie z tg pracg?”’.

Rozmowa wiasna z Jerzym Rezakiewiczem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 8.07.2020 r.
Rozmowa wiasna z Bogdanem Sélle — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.07.2020 r.
Rozmowa wiasna z Januszem Sosnowskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 19.06.2020 r.

Rozmowa wiasna z Teresa Gruber — notacja dla Muzeum Kinematografii, 5.07.2020 r.



Miscellanea

Andrzej Halitiski, scenograf

Do filméw Hasa i pdzniejszych seriali: Rodzina Potanieckich, Lalka, Kariera Niko-
dema Dyzmy, facznie z Krdlowg Bong, wrecz byly zatrzymywane zaklady tkalnicze,
aby tka¢ na przykiad renesansowe tkaniny wiasnie dla nas®.

Anna Nebrebecka, aktorka

Wrtedy pracowalo si¢ inaczej. Nie bylo wygdd, kamperdw, dtugich przerw obiado-
wych, na planie herbat, kaw, wody itd. Praca si¢ zaczynala wezesnie, trzeba bylo
by¢ w garderobie miedzy szésta a siddma rano. Gotowos¢ byta od tego migdzy
siddmaq a 6smy i zaczynala si¢ normalna praca. Na planie zawsze byly tylko trzy
krzesetka: operator, script [girl — przypis A.M.] i rezyser. Musieliémy sobie szu-
ka¢ jakiego$ miejsca, uwazad, zeby nie poniszczy¢ sobie kostiuméw. To akurat na-

lezato do aktordw, zeby to na powaznie traktowaé’.

Wiestaw Nowak, operator dZwigku

Pami¢tam duze produkeje. Na przyklad Pozop to byl pierwszy film w technice ste-
reofonicznej nagrany na tasmie 70 mm. To byla dwa razy szersza tasma niz 35,
z podlewem magnetycznym z sze$cioma $ciezkami dzwickowymi. Bylo dwéch

operatoréw dzwigku — pan Jerzy Blaszyriski i Stanistaw Piotrowski ™.

Henryk Spychata, kierownik budowy dekoracji [o realizacji filmu Seksmisja)

Dekoracja byla od podlogi do sufitu. A ta hala ma chyba dziesi¢¢ i p6t metra wyso-
kosci, czyli do$¢ wysoka. My$my zabudowali calg hale!".

Wiadystaw Pasikowski, rezyser

Po raz pierwszy przekroczylem bram¢ — raczej szklang portiernic — wytwérni.
Przywitaly mnie nickoniczace si¢ korytarze petne biur produkeji, w kedrych powsta-
waly filmy Barariskiego, Bajona, Drabinskiego, Hasa, Kedzierzawskiej, Kolskiego,
Konica, Krélikiewicza, Machulskiego, Marczewskiego, Rowiriskiego, Tarasina,
Wionczka, Wojcika... Biurko za biurkiem, film za filmem, a do kazdego przypisa-
nych siedemdziesiat 0sdb, ktdre napelnialy te korytarze nieprzeliczonym thumem,

biegajacym tam iz powrotem w jednej i tylko jednej sprawie — robienia filmu.

(Zawisliniski, Wijata 2013: 340)

Rozmowa wiasna z Andrzejem Halinskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 19.06.2020 r.
Rozmowa wiasna z Anna Nehrebecka — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2.09.2020 r.
Rozmowa wiasna z Wiestawem Nowakiem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 19.06.2020 r.

Rozmowa wiasna z Henrykiem Spychala — notacja dla Muzeum Kinematografii, 14.09.2020 r.
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»Wytwoérnia byla matym miasteczkiem, ktére zapewniato pelny cykl produkcji”
Warto$¢ atelier wyceniono na pigédziesiat miliondw zlotych. Przez pierwsze dwa powo-
jenne lata wytwdrnia pozyskiwala (,nieformalnie rekwirowata”) sprzet filmowy z Ziem
Zachodnich i terytorium Niemiec, m.in. kamery, lampy, wézki, krany, mikrofony, a nawet
kosmetyki do charakteryzacji. Wladze inwestowaly w studio i traktowaly kinematografi¢ —
znakomite medium propagandowe — priorytetowo. Zgodnie z zapowiedziami ministra
wizytujacego wytworni¢ w 1946 roku, zarejestrowanymi przez ekipe Polskiej Kroniki Fil-
mowej, zakladano, ze ,film stanie si¢ poteznym $rodkiem wychowania spolecznego”. Pie-
nigdze na wyposazenie wplyngly z dochoddw uzyskanych z wyswietlania filméw przed-
wojennych. W 1948 roku zostata oddana do uzytku druga hala zdjeciowa o powierzchni
dwustu siedemdziesi¢ciu trzech metréw kwadratowych. W latach 50. powstata trzecia hala
zdjeciowa i warsztaty produkeyjne (1950), Wydzial Obrébki Tasmy (1952) oraz budynek
zarzadu Wytworni (1959). Lata 60. to okres dynamicznego rozwoju Wytworni Filméw
Fabularnych: zostala oddana do uzytku czwarta hala zdjeciowa o powierzchni o$miuset
osiemdziesieciu dwoch metréw kwadratowych (1960), powstaly: Wydzial Inscenizacii,
Wydzial Technik O$wietlenia, pomieszczenia grup zdjgciowych.

W 1964 roku zakoriczono budowe gléwnego budynku WEFE. Tempo produkcyjne
wzrosto o sto procent w stosunku do minionej dekady. Na stoly montazowe trafiato $rednio
dwadziescia pelnometrazowych filméw rocznie. W 1965 roku ,,Kurier Polski” obwieszczal:

~Wybudowane w ciggu ostatnich kilku lat nowe hale zdjeciowe budzg podziw i zazdro$é za-

granicznych filmowcéw”!% Od 1970 roku wytwérnia mogta poszczycié si¢ Palacem Dzwig-
ku, najnowoczesniejszym w Polsce obiektem przeznaczonym do prac nad udzwickowieniem
filmu. Patac Dzwigku byt wyposazony w montazownie, studia do postsynchronéw, kabiny
projekeyjne, rezyserki oraz pomieszezenia socjalne. W magazynie ,Film” z 1978 roku moz-
na przeczytal: ,Dzisiaj wytwornia widziana od zewnatrz — to nowoczesna architekeura,
zagospodarowany teren wokdt budynkéw. W pierwszej chwili przypomina raczej osrodek
naukowy niz » fabryke snéw«” (Wojnach 1978: 8).

Andrzej Halitiski, scenograf

Wytwornia lat siedemdziesiatych, wtedy, kiedy zaczynaliémy z Hasem, to byto
cudo w moich wspomnieniach .

Jacek Szeligowski, kierownik produkcji
Wytwoérnia byta malym miasteczkiem, kedre zapewnialo pelny cykl produkeji.

Wydzialy zapewnialy, ze wszystko byto na miejscu i wszystko mozna bylo realizo-
waé w jednym miejscu ',

Podaj¢ za kalendarium Wytwérni Filméw Fabularnych, przygotowanym na potrzeby wystawy stalej
,£6dzZ filmowa’, 2021.

Rozmowa wiasna z Andrzejem Halinskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 19.06.2020 r.

Rozmowa wiasna z Jackiem Szeligowskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 8.08.2023 r.
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Filip Bajon, rezyser

O tym, ze zaczynales film, dowiadywales si¢ nie wtedy, kiedy udalo ci si¢ uzyska¢
skierowanie o produkcji, ale wtedy, kiedy kierownik produkcji wyznaczyt ci pokdj
rezyserski. Cho¢ tak naprawde ten pokdj — z t6zkiem, krzestem i biurkiem czy
stolikiem — nie byl wazny. Cale filmowe zycie i tak toczylo si¢ w pokoju kierowni-
ka produkeji. I na korytarzu. To tam trwata wieczna rywalizacja, keo robi jaki film
i za jakie pienigdze. Po sposobie chodzenia kierownikéw produkeji mozna bylo
wywnioskowaé kto jest najwazniejszy, kto w danej chwili robi najwigkszy, czyli
najdrozszy, film. Ruch na korytarzu byt najlepszym barometrem stanu kinemato-
grafii. Kiedy ruch byt duzy, w kinie polskim dzialo si¢ dobrze, kiedy malal, a ludzie

chodzili wolniej, dzialo si¢ Zle.

(Zawisliniski, Wijata 2013: 229)

Jacek Szeligowski, kierownik produkcji

Pracujac w wytwérni, kierownicy produkeiji starali si¢ robi¢ film za filmem, zeby
utrzyma¢ swoja stal ekipe i zachowaé swoje pokoje. Jezeli byt jaki$ dtuzszy prze-
st6j miedzy filmami, musialem zwolni¢ pokdj. Tak ze zaliczylem pare pokojéw
produkeyjnych w wytwérni. Bytem w prestizowym gléwnym korytarzu na pierw-
szym pigtrze. Potem bylem na drugim pigtrze. Bylem w bocznym korytarzu na
drugim pigtrze. Réznie to wynikalo, ale zawsze starali$my si¢ realizowad zdjgcia

w wytworni fodzkiej .

Aleksander Warikowski, rekwizytor

Kompleks magazynowy byt w podziemiach. Po jednej stronie kostiumy, bo po
drugiej byto wejscie do rekwizytdw, obok w $cianie metalowe drzwi, gdzie byla
zbrojownia, gdzie byly catkiem niezle antyki'®.

Jerzy Rezakiewicz, rekwizytor

Rekwizytornia na Egkowej to bylo z osiemset metréw kwadratowych, ale Wytwor-
nia wynajmowata tez magazyny poza jej terenem. Tam byly przechowywane duze
rekwizyty — np. powozy z Krdlowej Bony, Czarnych chmur, Pana Wolodyjowskiego.
Karet byto dwanascie. Przez wytwérnie bylo wykonywane ich nadwozie, a podwo-

zie robili fachowcy kolodzieje.

(Zawisliniski, Wijata 2013: 138)
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Malgorzata Zacharska, kostiumografka

Moja trasa po wytworni z reguly prowadzita do piwnic, gdzie miescily si¢ maga-
zyny kostiuméw, bo stamtad réwniez nalezalo co$ dobra¢, jakies dodatki, a nawet
wypozyczy¢ caly stréj. W wytworni istnial magazyn centralny, tuz obok magazy-
nu kostiumoéw, gdzie gromadzono zapasy réznych materiatéw, na przyklad tka-
nin, ktére Wytwornia zdobywala. Kostiumograf zawsze tam kierowal swoje kroki,

zeby zobaczy¢, czy tam nie znajdzie potrzebnych rzeczy.

(Zawisliniski, Wijata 2013: 268)

Anna Izykowska-Mironowicz, konsultantka muzyczna

Na poczatku lat siedemdziesiatych ,patac dzwigku” byl dla lodzian ogromng
atrakcja. Niemal codziennie ,nawiedzaly” nas wycieczki szkolne, studenckie,
cztonkéw wszelakich klubéw, réwniez spoza Lodzi. Poniewaz wigkszos¢ filméw
polskich zaczeto udzwigkawia u nas i oblozenie wszystkich praca grubo ponad
norme bylo powszechne, totez cz¢sto chwytano nas, tych pracujacych w ,palacu’,
niemal jak z fapanki, aby$my oprowadzili wycieczke po calym budynku. Z regu-
ty wizytujacych najbardziej zachwycaly ruchome $ciany z drewna — materiatu
tak sprzyjajacego wys$mienitej akustyce trzech sal, z kedrych kazda miata swoje
odrebne przeznaczenie. W sali A krolowal klan Nowakéw — mistrzéw efekedw
synchronicznych, w sali B nagrywali$my do$¢ czgsto muzyke filmowa w obsadzie
kameralnej, gora do dziesieciu os6b; jednak gléwnym jej przeznaczeniem byly
postsynchrony, ale najbardziej imponujaca byta sala C, stuzaca do nagrar orkie-
strowych oraz do tzw. przegrania filmu, czyli spisania na jedna trzysladows tasme-
-matke dialogow, efekedw synchronicznych i niesynchronicznych, gwaréw, kétek

z wszelkimi tlami dZwigkowymi oraz muzyki.

(Zawislinski, Wijata 2013: 120)

Jacek Szeligowski, kierownik produkcji

Oczywis’cie hale Zdjgciowc. Zawsze ]ak byly jakics’ wycicczki czy dclegacje, to je
wladze wytworni pokazywaly .

Andrzej Seweryn, aktor

Wytwoérnie Filméw Fabularnych pamigtam jako $wiatynie. Swiatynie oczywiscie
nie ze ztota i srebra, ale $wiatynie dla nas, aktoréw'®.

17" Rozmowa wlasna z Jackiem Szeligowskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 8.08.2023 r.
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»Tam byli prawdziwi zawodowcy”

Z tworcami filmowymi wspéipracowali pracownicy etatowi wytworni, stynacy z profesjo-
nalizmu. Scenografowie — wérdéd nich: Roman Mann, Tadeusz Wybult, Anatol Radzi-
nowicz, Tadeusz Kosarewicz, Andrzej Przedworski, Jerzy Skarzynski, Janusz Sosnowski,
Andrzej Halinski, Allan Starski — mieli fachowe wsparcie stolarzy, malarzy, sztukatoréw,
Slusarzy. Specjalisci z Eakowej budowali scenografie i w halach WFE, i w plenerze — od
okolicznych miasteczek po lokacje na innych kontynentach. Na potrzeby realizacji filmu
Panienka z okienka (1964) w rezyserii Marii Kaniewskiej na terenach lotniska Lublinek wy-
budowano ogromne dekoracje starego Gdariska. Dla Sanatorium pod Klepsydrg powstato
kresowe miasteczko. W polozonym w poblizu wytwdrni Parku Zdrowie zostata zbudowa-
na kosztowna dekoracja warszawskiego Patacu Saskiego wraz z pomnikiem ksigcia Ponia-
towskiego w skali 1:1, wykorzystana w filmie Sekrer Enigmy (1979) w rezyserii Romana
Wionczka oraz serialu Kariera Nikodema Dyzmy (1980) w rezyserii Jana Rybkowskiego.
W parku stangta takze dekoracja markujaca palacyk mysliwski Hermanna Goéringa dla fil-
mu K76/ Olch (1996) w rezyserii Volkera Schléndorffa.

Wydzial Budowy Dekoracji sktadat si¢ z wielu pracowni i oddzialéw, takich jak: stolar-
nia, malarnia, makieciarnia, tworzywa sztuczne, sztukatornia, pracownia plastyczna, przy-
gotowanie produkgji i rozliczen, szklarnia, tapicernia i montazownia. W sklad wydziatu
wchodzito tez pigé hal zdjeciowych wyposazonych w zapadnie, pomosty, weiagarki, elek-
trociagi. W pracowniach wytwérni powstawaly meble, sprz¢t domowy — od wyposazenia
wiejskiej kuchni do luksuséw ksigz¢cego salonu — oraz bizuteria wspoéfczesna i antyczna,
ktdrej sam Faraon potrzebowat kilkadziesiat kilograméw. Dla Krzyzakdw (1960) w rezyse-
rii Aleksandra Forda krawcy WEFF uszyli dwadziescia pic¢ tysigcy kostiumdw. Kierownicy
produkeji i kostiumografowie dokonywali cuddw, zeby zdoby¢ potrzebne materiaty. Dla fil-
mu wazna byla takze rola rekwizytora, ktéry musial sprostaé¢ permanentnym brakom w za-
opatrzeniu. Oswietleniowcy z Wydziatu Techniki O$wicetlenia odpowiadali za elektryke i za
transport oraz ustawienie reflektoréw. Wytwornia, jako jedyna w Polsce, $wiadczyla ustugi
pirotechniczne. Przestrzenie pracy w wytwérni — w tym atelier, studio dzwicku, monta-
zownia — $rodki techniczne oraz materialy do budowy dekoracji, lampy i mikrofony do
zdj¢¢ itd. rozdzielat dysponent, sprawujacy kontrolg nad codzienng produkeja.

Jerzy Hoffman, rezyser
Mozliwosci 16dzkiej wytwérni weedy, jak na nasze warunki, byly ogromne.
Zwlaszcza w dziedzinie budowy dekoracji oraz w dziedzinie rekwizytu, kostiumu,
broni — wszystko to przygotowywaly warsztaty wytworni®.
Krzysztof Zanussi, rezyser

Wytwornia na Egkowej byla zjawiskiem swoistym, bo powstala w obickeie spor-
towym w momencie, kiedy Warszawa byla strasznie zniszczona. Zresztg nie zo-

9" Rozmowa Krzysztofa Jajki z Jerzym Hoffmanem — notacja dla Muzeum Kinemarografii, 24.09.2017 .
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staly po przedwojennych czasach zadne resztki po filmie, wszystko powstawalo
od nowa. £4dz to bylo miejsce profesjonalizmu. Tam byli prawdziwi zawodowcy,
tam robiono znakomite dekoracje i to juz do bardzo wezesnych filmow™.

Jerzy Hoffman, rezyser

E4dz zrobita mi krzesta wawelskie, renesansowe krzesta do zdje¢ na Wawelu tak
wspaniale, ze kustosze micjscowi awanturowali si¢, zeby$my na nich nie siadali.
A my$my wlasnie dlatego je zrobili, zeby mozna bylo z nich korzysta¢, bo nie be-

dziemy przeciez uzywali prawdziwego renesansu?'.

Ewa Braun, dekoratorka wnetrz

To bylo fenomenalne, ze si¢ przychodzito do konkretnej pracowni, czy do Wy-
dziatlu Budowy Dekoradji, ale czy do stolarni, tez do malarni z projektem, i czgsto
bywato tak, ze niepewny jeszcze scenograf uzyskiwal ogromna pomoc. Majstrowie,
fantastyczni rzemiedlnicy, potrafili nawet projekt wy$mia¢, ale proponowali cos,
co bylo konkretne, wykonalne i dajace gwarancje, ze si¢ nie rozsypie w pierwszym

dniu zdjeciowym?.

Bogdan Sille, scenograf

Projektowalo si¢ wszystko, od szkla, ceramiki, poprzez wszelkiego rodzaju me-
taloplastyke ™.

Jerzy Hoffman, rezyser

Byli $wietni fachowcy, $wietni stolarze, artysci. Musieli pomystowoscia nadrabia¢

nasza biede i braki techniczne?.

Jerzy Rezakiewicz, rekwizytor

Dla rekwizytora nie ma rzeczy nie do zalatwienia. A w tamtych czasach wicle po
prostu si¢ zalatwiato. To wlasnie lubitem. Zalatwial. Zatatwialo si¢ np. za bileciki do
kina. Jak ludzie ustyszeli, ze potrzebuj¢ czegos$ do filmu, to serce oddawali, otwierali
drzwi, ajeszcze jak si¢ dato bilety, dwa, cztery bezplatne bilety do kina, to i po rekach
calowali. Czgsto swoje bilety oddawali$my, zeby co$ zalatwi¢, czasem si¢ odkupy-
walo od kolegdw, ktdrzy nie chodzili do kina, bo nie mieli czasu... Nasze bileciki to
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byt taki $rodek platniczy. W latach 60., 70. ludzie byli bardzo zyczliwi dla filmow-
cow. Pamigtam, jak przy Ziemi obiecanej zabraklo tlenu w butlach i padlo haslo, ze
trzeba butle zatatwié. Ztapalem taksowke, taksdwki zawsze przy filmach byly wynaj-
mowane, pojechaliémy fiatem do hurtowni. Zabajerowalem tam kobitki: ,To do fil-
mu, wiedza panie, ile ludzi czeka na to?”. ,Panie, bierz i jedZ w cholerg”. Wywioztem
wiec t¢ butle z tlenem, przywiozlem na plan, a tam zdziwienie i przerazenie. Zamiast
oczekiwanej pochwaly, uslyszalem przygane: ,, Jurek, tego w ogéle nie wolno wozi¢!”.

(Zawislinski, Wijata 2013: 138)

Janusz Sosnowski, scenograf

Nic nie bylo. Nie mozna bylo kupi¢ drewna, gwozdzi, cementu, gipsu, najzwyklej-
szych rzeczy, ktdre stuzg do budowy dekoracji. Farby byly podlej jakosci, a zeby
mie¢ jakies lepsze, to trzeba bylo by¢ czlonkiem Zwigzku Plastykéw. Szezegdlnie
w Kingsajzie bylo tak. Mam we wdzigcznej pamigci kierownika produkeji, pana
Andrzeja Softysika, ke6ry wzial na glowe zorganizowanie materiatéw niedostep-
nych i udalo mu si¢ zgromadzi¢ wszystko, co bylo trzeba — tworzywa, tekstylia.
Poprzedzane to bylo dziesigtkami telefondéw do réznych fabryk w Polsce i sobie
tylko znanym sposobem — chyba na film, bo to jeszcze w ogéle sprawialo jakies

wrazenie — jako$ te materialy udalo si¢ mu zorganizowad?.

Wiestawa Starska, kostiumografka

W czasie, kiedy bylo bardzo malo materiatéw w Polsce, zdarzalo si¢, ze zastony
i kostium czy spédnica aktorki byla z tego samego materialu®.

Ewa Braun, dekoratorka wnetrz

W Eodzi mozna bylo dotrze¢ do réznych fabryk, réznych zjednoczen, ktdre pro-
dukowaly tekstylia, nawet si¢ uméwi¢ z dzialem handlowym, zeby jaka$ beleczke
materiatu odlozyli w konkretnym kolorze?.

Wiestawa Starska, kostiumografka

Dzwonitam po réznych fabrykach i zdobywalam, co produkuja, koronki, jakies
odrzuty z eksportu itd. Ale robilo si¢ réwniez — jezeli to byl film historyczny
i stylowy — tzw. skupy. Ludzie przychodzili ze swoimi starymi zasobami, ktérych

chcieli si¢ pozby¢, i dostawali za to pienigdze.

% Rozmowa whasna z Januszem Sosnowskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 19.06.2020 .
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Bogdan Sille, scenograf

Wielokrotnie transformowatem dekoracje nawet do tego stopnia, ze czasami robi-
tem dziwne rzeczy. Na przyklad drzwi wygladaly z jednej strony inaczej i z drugiej

inaczej®.

Jerzy Hoffman, rezyser

Pirotechnikéw mielismy réznych, wprost szaleficow, kedrzy gotowi byli dla efekeu
wysadzi¢ w powietrze siebie, aktordw, statystéw i wszystko, co si¢ dalo. Ale mie-
lismy silny, rzeczywicie, dzial pirotechniki. I pamigtam zdumienie filmowcéw
amerykanskich, kedrzy zwiedzali £6dz, ogladali jakie$ efekey pirotechniczne na
ekranie i jeden zadal pytanie ,jak uzyskaliscie ten efeke?”. Odpowiedziano mu ,no,
po prostu strzelamy” — ,no jak to strzelacie?” — ,no strzelamy”. Z prawdziwych

armat niekiedy i prawdziwg amunicja. Nie mogli tego pojac¢™.

Krzysztof Zanussi, rezyser

Czulo si¢ u pracownikéw dume zawodows. Wiedzieli, ze oni sg jedyni i potrafia
wszystko zrobié. Scigali sig, zeby to, co robia, bylo tak dobre, jak widza na ckranie
w filmach francuskich?'.

Jacek Szeligowski, kierownik produkcji

Jak pracowatem w 16dzkiej wytwérni, to w tych latach dobrych co tydzient byly
odprawy u gléwnego dysponenta. Spotykali si¢ kierownicy produkeji z kierowni-
kami dzialéw wytwérni i gléwnym dysponentem, i sktadali zaméwienia produk-
cyjne na nastepny tydzien. Takie byly wlasnie mozliwosci produkeyjne wytwérni.
Bylo tak zwane ,osiem nitek produkeyjnych”. Osiem filméw mogto by¢ réwno-
cze$nie realizowanych, oczywiscie w réznych etapach produkceyjnych. Jezeli byl
duzy natlok pracy, to pracownicy w locie zmieniali filmy. Tak ze w ciagu dwéch
dni koniczyli jeden film i juz czekala na nich druga ekipa filmowa i o$wietlacze ze

sprzetem czy kamera z asystentem i wozkarzami®.

»Byla masa pleneréw”

Ekipy filmowe goscily w halach wytwérni, wychodzily w miejskie przestrzenie, realizo-
waly zdjecia we wnetrzach palacéw, fabryk, kamienic, na ulicach, dworcach, w parkach
i na podwérzach. W atelier i 16dzkich lokacjach kreowaly $wiaty minione, wspéiczesne

2 Rozmowa wlasna z Bogdanem Sélle — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.07.2020 r.
39 Rozmowa Krzysztofa Jajki z Jerzym Hoffmanem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 24.09.2017 r.
31 Rozmowa wlasna z Krzysztofem Zanussim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 3.03.2020 r.

32 Rozmowa wlasna z Jackiem Szeligowskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 8.08.2023 r.
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i fantastyczne. Konieczno$¢ nakrecenia zdje¢ dawata takze filmowcom pozadang przepust-
ke do wypraw poza granice kraju, do Europy Zachodniej, a takze na Daleki Wschéd. Wy-
jazdy sprzyjaly cementowaniu zespolu i tworczej atmosferze pracy. Rezyserzy, operatorzy,
scenografowie, kostiumografowie, aktorzy przemieszczali si¢; rzadko stacjonowali na miej-
scu, ale sercem ich dziatan bylo 16dzkie studio.

Henryk Spychala, kierownik budowy dekoracji

Byta masa pleneréw. Wtedy si¢ robito mas¢ filméw. To byta masa wyjazdéw. Bywa-
fo tak, ze koledzy nie widzieli si¢ rok czy dwa, bo si¢ mijali. Ten byt w tym plenerze,
ten w tym. Za chwil¢ ten przyszedl, ten pojechat tam, a ten tutaj®.

Anna Nebrebecka, aktorka

Kiedy krecilo si¢ zdjecia plenerowe — przeciez to bylo zawsze w poblizu wytwérni,
czyli wracalo si¢ jak do domu. Charakteryzacja tez byla w wytwérni i stamtad sie
ruszalo na zdjecia. To byla nasza baza i mieli$my poczucie, ze si¢ wraca w stale miej-
sce, jak do domu. Stamtad dopiero — jezeli zostawali$émy w tym wypadku w Eo-

dzi — jechalo si¢ do hotelu na noc i rano znowu si¢ przyjezdzalo do wytwérni®.

Andrzej Szwed, kierowca

W 1973 roku, jak robiono film Pozop, to mielismy Wolge nowa. Kierowca wozil
do Zwiazku Radzieckiego aktordw, Olbrychskiego, w ta i z powrotem, tysiace ki-
lometréw robili. Wolga to byt zaszezyt. To byly pickne czasy. Jechalismy gdzies
w plener, to jak rodzina — wszyscy w jednym hotelu, wszyscy si¢ bawili. Oczywi-
$cie pracowalismy, tylko wszystko bylo fajnie. Teraz tak nie ma, to juz nie te czasy.
Kazdy ma samochdd, jedzie do domu, a my bylismy w hotelu, czekalismy, raz na
miesige dostali$my autobus wytworni, kedry nas przywiézt do Lodzi i z powrotem.

Wtedy pracowaé w wytworni to byl dla kazdego zaszezyt, co$ niesamowitego®.

Wiestaw Nowak, operator dzwigku

Na poczatku mdj brat, Bogustaw, kedry pracowal w wytwdrni z tata, jezdzit w ple-
nery. Byl dzwigkowcem planowym, czyli wyjezdzal na plany zdjgciowe i rejestro-
wal pilota, czyli brudne dialogi, ktdre si¢ pdzniej nagrywalo, robilo si¢ postsyn-
chrony w studio. I pami¢tam jeden z jego pierwszych filméw, to byl Kochajmy
syrenki. Pamigtam to stad, ze wrécit z pleneru, do$¢ dtugiego — chyba z miesiac

33 Rozmowa whasna z Henrykiem Spychaty — notacja dla Muzeum Kinematografii, 14.09.2020 r.
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czasu byl — pierwsze co zrobil, to usiadl przy stole i zaczyna opowiada¢, co si¢
dzialo na plenerze. Moja mama byla bardzo cickawa, siedziata obok, na co ojciec
powiedzial do mojej mamy: ,Zréb nam kawki, mozesz zrobi¢?”. ,Oczywiscie”
Po czym jak wyszla z pokoju, drzwi zatrzasneta za soba, to powiedzial do mojego
brata: ,Stuchaj, jeszcze stowo powiesz, co si¢ dzialo na plenerze, to wigcej nie be-

d . 1 L. 936
Z1CSZ pracowal w WthOI'nl .

Malgorzata Zacharska, kostiumografka

Wytwornia integrowata ludzi — chodby przez to, ze wszystko bylo na miejscu:
produkeja, garderoby, charakteryzatornie, magazyny. Bylo to nasze miejsce. Dzi§
jestem ciagle na walizkach, a w Eodzi... spalam we wlasnym 16zku, a na Eakowa
przychodzitam do pracy. Ludzie spotykali si¢ z soba, nawet jesli nie pracowali przy

tym samym filmie.

(Zawislinski, Wijata 2013: 160)

»Przy stoliku siedziata zebra, ktéra zdjela sobie tylko glowe”

W specyficznym miejscu pracy, jakim byta wytwérnia, kwitlo zycie towarzyskie. Praca mo-
gla trwad kilkanascie godzin dziennie, wige na miejscu musialy by¢ dostepne positki. Cho¢
na terenie wytworni mozna bylo zje$¢ w kilku bufetach, to najstynniejszym miejscem jedze-
nia, a przy tym spotkar byt , Tramwaj”.

Stefania Koprowicz, ksiggowa

Na miejscu byta stotéwka filmowa. My pracowaly$my od dsmej rano czasami do dzie-
siatej wieczorem. Jak nam pani ze stofowki przyniosta chleb ze smalcem i kawe czy
herbate, to byto wielkie szczgscie. Wszyscy kochali wytwornie, dla nich to byto cos
picknego, nie pytali, za ile pracuja i czy nie dostaja za mato. Nike si¢ nie zwolnil z pracy.

(Zawisliniski, Wijata, 2013: 16)

Eugeniusz Korczarowski, aktor

Wehodzito si¢ do wytwérni — po prawej stronie byla portiernia. Po lewej stro-
nie — stoldwka, w ktdrej stotowali si¢ aktorzy przyjezdzajacy na plan lub na post-
synchrony. Idac dalej po schodach, dochodzilo si¢ do hallu. Tam bylo cale ,serce”
filmu — bardzo dlugi korytarz, nazwany przez aktoréw , Tramwajem”. Po lewej
stronie mndstwo drzwi, w kazdych z tych drzwi jaka$ produkcja filmowa. Po pra-
wej stronie byt barek, gdzie spotykali si¢ wszyscy aktorzy.

(Grzechowiak 2015: 17)
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Wiadystaw Pasikowski, rezyser

Zcby zje$¢ $niadanie w bufecie (butka i salatka jajeczna), trzeba bylo pét godziny
odsta¢ w bufecie, za panem Leonem Niemezykiem, a przed Jurkiem Moniakiem,
patrzac na stolik, przy ktérym od rana do nocy siedzieli kaskaderzy, wspominajac

stare filmy i stare wyczyny.

(Zawislinski, Wijata 2013: 340)

Ewa Braun, dekoratorka wnetrz

Wytwornia w Eodzi byla obicktem do$¢ rozleglym. Byly dwa pietra, gdzie na ko-
rytarzu kazdy pokéj to bylo inne kierownictwo produkeji filmu, ale mielismy ze
soba kontakt, poniewaz byt korytarz, gdzie si¢ odbywaly positki, ustalenia, rozmo-
wy. Ten rodzaj integrowania si¢ w przestrzeni o nazwie ,, Iramwaj” powodowal, ze
byli$my zaprzyjaznieni, nie tylko scenografowie ze scenografami, ale ta przyjazi
si¢ czgsto rozwijala na rézne dyscypliny. Takze widzialo si¢ kierownika produkeji,
keéry byt otoczony swoimi wspdtpracownikami, i czesto sig siedziato z rekwizyto-

rem, zeby ustali¢ budzet filmu®”.

Jerzy Hoffman, rezyser

Dyzurnym daniem byla pasta jajeczna, ktéra byla prawie zawsze. Z innymi rzecza-
mi to bywalo bardzo, bardzo réznie, ale kwitlo zycie towarzyskie*.

Bronistaw Wroctawski, aktor

To byl kociol. W jednym pokoju jeden film, w drugim inny.

Kierownicy produkeji wolajacy aktordéw na zdjecia, wolajacy taksowkarzy. W ko-
rytarzach, w bufetach aktorzy czekajacy na zdjgcia — jeden w rycerskim stroju,
drugi w innym kostiumie, trzeci w jeszcze innym. I ten stynny ,Tramwaj”, bufet,
gdzie aktorzy jedli obiady, czekali w kolejkach, rozmawiajacy przy tym — to robi-
to wrazenie, nie bedg si¢ wstydzit tego okreslenia, fabryki snow.

(Grzechowiak 2015: 19)

Andrzej Halitiski, scenograf

Pami¢tam $niadanie w wytworni 16dzkiej: przy stoliku siedziata zebra, kedra zdje-
ta sobie tylko glowe, i siedzial rycerz w plastikowej zbroi, kedry nie mégt si¢ w ogo-
le pochyli¢, a mial na talerzu jajecznice... ¥
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»To wtedy byla jedna wielka rodzina”
Absolwenci szkdt filmowej i akeorskich oraz artystycznych, a takze specjalisci techniczni
wszelkiego rodzaju pracujacy w WEF nierzadko polaczeni byli wiezami krwi i malzeriski-
mi. Zawody filmowe i okotofilmowe byly czasami dziedziczone z pokolenia na pokole-
nie, czasem za$ dzieci wybieraly inng profesje niz rodzice, a i tak — jak byto ze $wiatowe;
stawy scenografem Allanem Starskim, synem scenarzysty Ludwika Starskiego, rezyserem
Juliuszem Machulskim, synem aktoréw Haliny i Jana Machulskich, czy rezyserem Janem
Jakubem Kolskim, potomkiem przedwojennego ddzkiego kiniarza Maniego Hendlisza
i synem montazysty Romana Kolskiego — trafialy do kinematografii. Cztonkowie filmo-
wych klanéw czesto pracowali w jednej instytucji, w tych samych ekipach. W pracy ro-
dzily si¢ milodci, potem matzeristwa. Bakeylem filmowym zarazaly si¢ rodzestwa, dzieci
i krewni. Z Wytwérnia Filméw Fabularnych byli zwigzani m.in.: Koprowiczowie (Stefania
byta gléwna ksiggows, jej maz Jézef — operatorem dzwigku, a ich syn Jacek — rezyserem),
malzeristwo Romaniséw (Ludgierd, kierownik produkeji, i Irmina, charakteryzatorka),
Mannowie (Roman, scenograf, jego zona Ludwina, kostiumografka, syn Pawel, rezyser),
malzeristwo Blaszynskich (Jerzy, operator dzwigku, i Lala, scenografka), Miziotkowie
(Bolestaw, rekwizytor, i cérka Teresa, montazystka), Potoccy (Ryszard, scenograf, i corka
Malgorzata, aktorka i rezyserka), malzeristwo Schossleréw (Regina i Tadeusz, charakeery-
zatorzy), Wawrzyniakowie (operatorzy Kazimierz i Krzysztof, ojciec i syn), Wojcikowie
(Zygmunt, kierownik produkcji, i syn Wojciech, rezyser), budowniczowie dekoracji — bra-
cia Bombowie (Mieczystaw i Stanistaw) i Wejmanowie (Albin i Marian), operatorzy dzwie-
ku Wronkowie (Leszek i syn Marek), Domaradzcy (Barbara, maz Piotr i syn Piotr junior)
i Dobkowie (Stanistawa i Mirostaw), montazysci Pidreccy (Zenon i cérka Katarzyna) oraz
Ostanéwkowie ( Jarostaw i syn Waldemar).

W kamienicy przy ul. Narutowicza 67, zajetej w styczniu 1945 roku przez filmowcédw
z Wytworni Filmowej Wojska Polskiego Czoldéwka, przez lata mieszkali tédzcy tworcy.

Allan Starski, scenograf

Mialem szczgdcie, ze lata dziecinstwa spedzitem w $wietnym miejscu, czyli ka-
mienicy przy Narutowicza 67 w Lodzi, gdzie mieszkali wszyscy wazniejsi tworcy
kina. Krecili istotne filmy, ogladane pézniej przez wiele pokolent Polakéw. Poza
moim ojcem Ludwikiem Starskim, scenarzysta, mieszkali tam rezyserzy Leonard
Buczkowski i Aleksander Ford oraz paru wybitnych kierownikéw produkeji. Z ich
dzie¢mi spedzalem czas na podwdrku, ale uczestniczytem tez w spotkaniach ro-
dzinnych i towarzyskich, wieczorach dyskusji o filmach. Pami¢tam te czasy, kiedy
w domu zalegalo mnéstwo scenariuszy ojca i jego kolegéw, a ja po kryjomu je czy-

talem. Wredy zaczat si¢ dla mnie czar kina®.

Jacek Koprowicz, rezyser

To byl taki whasciwie tygiel filmowy, bo mieszkali tam tworcy, ktérzy weszli
do historii polskiego kina. Pami¢tam producenta Forda. Nad nami mieszkal

40 Rozmowa whasna z Allanem Starskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 30.06.2020 .
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Mieczystaw Wajnberger, stynny kierownik produkeji, keéry wyjechat w 1968 roku
razem z Jerzym Passendorferem, wybitnym polskim rezyserem. Na wprost pamie-
tam, ze mieszkal Jerzy Kawalerowicz. Pamigtam jeszcze Manndw, z kedrymi sie
przyjaznitem, keérych ojciec byl wybitnym polskim scenografem, a Lidia byta zna-
komitym kostiumologiem. [...] To wtedy byla jedna wielka rodzina. Czg$¢ twor-

céw wyjechala do Warszawy i ta rodzina si¢ rozpadta®!.

Wiestaw Nowak, operator dzwigku

Myj ojciec byl pierwszym imitatorem dzwicku w Wytworni Filméw Fabularnych.
Jak mialem siedem lat — zawsze to powtarzam przy kazdej mozliwej okazji — po-
znatem pana Aleksandra Forda przy filmie Krzyzacy. Smieje si¢, ze bytem jednym
z koni w czasie bitwy pod Grunwaldem. Po prostu dostalem kopyta do lapy, bo
kazde r¢ce byly konieczne, a kopyta to byly takie potkule drewniane, wydrazone

w $rodku, i tupatem tymi kopytami w piasku .

Malgorzata Potocka, aktorka

Ja nie wychowatam si¢ w przedszkolu. Wychowatam si¢ w bufecie u Pani Waci
i u pan kostiumografek w wytwérni®.

Ryszard Dgbek, oswietlacz

Sylwestry byly urzadzane w stoléwkach przy wejéciu, na pierwszym pietrze,
tam byl duzy hol. Eadne byly tez imprezy dla dzieci. Na Mikotaja byly paczki.
I puszczano filmy.

(Zawisliniski, Wijata 2013: 171)

Wiestawa Tutaj [nie ustalono funkcji]

Atmosfera tego zakladu byta jak nigdzie — rodzinna. Jak méwitam komukolwick,
ze tu pracuje, styszalam: ,uuu, wam to si¢ powodzi”. Samo wypowiedzenie nazwy
WEFF wystarczylo za wszystko.

(Zawislinski, Wijata 2013: 175)

»Celem bylo zrobienie dobrego filmu”

Wielu rezyserdw, scenograféw, operatoréw i aktoréw mieszkato w Warszawie i przyjezdzalo
do pracy w 16dzkiej wytwérni. Dla twércéw realizacja filmu w jednym miejscu byla korzyst-
na, a pobyt z dala od domu i codziennych klopotéw dawal mozliwo$é skoncentrowania sie
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na powstajacym dziele. Z Warszawy do Eodzi odjezdzal stynny pociag filmowy, wypetniony
artystami podazajacymi do WEF. Ci, ktérzy zostawali w Eodzi na dtuzej, nocowali najeze-
$ciej w pobliskim hotelu Mazowiecki i hotelu Grand.

Janusz Sosnowski, scenograf

My$my mieszkali w hotelach. Najpierw byl hotel Mazowiecki, potem Grand.
W hotelu Mazowiecki nie mozna bylo zjes¢ $niadania, bo nie bylo gdzie,
a w Grandzie nie mozna bylo zje$¢ $niadania, bo nike nie mial tyle czasu, zeby

$niada¢ w Grandzie przed praca*.

Jacek Szeligowski, kierownik produkcji

Wytwornia byla firmg uslugowa, natomiast producentem wtedy, w latach siedem-
dziesiatych i osiemdziesigtych, byly zespoly filmowe, ktére potem przekszealcily
si¢ w agencje produkgji i tak dalej. My bylismy pracownikami zespoléw filmowych,
natomiast tutaj, w wytwérni 18dzkiej, tylko wynajmowalismy pomieszezenia, wy-
najmowali$my ludzi, sprzet. Wsp6lny cel powodowal, ze wszyscy robilismy jedno.

Celem bylo zrobienie dobrego filmu i staralismy si¢ wszyscy to robié®.

Ewa Braun, dekoratorka wnetrz

Jako warszawianka przyjezdzalam do pracy do Eodzi na prawie caly tydziert —
od poniedziatku do soboty — i poza Grand Hotelem, w ktérym miatam aparta-
ment na kilka dobrych lat, to byla przestrzen, w keorej stworzylismy namiastke
domu. Maciek Putowski, ktdry byl osobg-sybaryta i dos¢ o potrzebach wygod-
nego zycia, przywidzl rézne sprzety z domu, a przede wszystkim przywidzt caly
aparature¢ muzyczna, takze w godzinach popotudniowo-wieczornych, kiedy si¢
koticzyt plan, nastgpowata zupetnie inna forma zycia wspélnego, poniewaz sta-

nowiliémy malg rodzing*.

Juliusz Machulski, rezyser [o realizacji filmu Seksmisja)

Postsynchrony trwaly miesigce. Pamigtam, to bylo lato. Z Jerzym Stuhrem
iz Olgierdem Eukaszewiczem mieszkalismy w hotelu — juz Grand wtedy. Wy-
chodziliémy bardzo wczeénie, jeszcze nie bylo widno, a wracalismy, jak juz bylo
ciemno. To bylo straszne i trwalo tak non-stop ze dwa—trzy tygodnie. No, ale to

takic byly czasy?.
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Jerzy Satanowski, kompozytor

Pamictam mordercza prace, kedra si¢ odbywala w Eodzi, naprawde cigzka.
A z drugiej strony ogromne szczedcie, ze si¢ jest w Lodzi, dlatego ze w tym samym
miejscu, gdzie pracowat dzwick, zaraz obok byly plany filméw. Wszyscy polscy
aktorzy byli albo w pociagu do Lodzi, albo w pociagu z Eodzi. I atmosfera. Czulo
sie, ze si¢ jest w polskim Hollywood. Co chwile zza rogu wychodzit keos znajomy,
nieznajomy — ale wszyscy ze $wiata filmowego. Caly hotel Grand byt zajety od
$niadania do kolacji przez kolegéw i kolezanki z branzy. Tam si¢ rodzily jakies sza-
lone pomysly. Po kazdej kolejnej wizycie w Eodzi mialo si¢ kolejne zaméwienie®.

»Skumulowana energia tworcza zostata rozbita na tysigce matych punkcikéw”

Od przetomu lat 80. i 90. WFF borykala si¢ z problemami finansowymi, sprzgt stawat si¢
coraz bardziej przestarzaly i zniszczony, specjalisci odchodzili z pracy. W 1994 roku WFF
zostata przekszralcona w nows firme pod nazwa Eédzkie Centrum Filmowe, zajmujaca si¢
ustugami produkeyjnymi. Taki byl koniec ,fabryki snéw” przy ul. Egkowej 29.

Jerzy Hoffman, rezyser

Kleska tej wytworni stalo si¢ to, ze dwezesne kierownictwo, dwezesna dyrekeja
nie zrozumiata zmiany czasu i byla $wigcie przekonana — zeby grzmiato, lato to
i tak paristwo ich dofinansuje. A paristwo nie dofinansowalo i niestety najwick-
sza, najstarsza i najbardziej zastuzona wytwdrnia w historii polskiego kina de facto

przestala istnied®.

Arkadiusz Rosczak, pirotechnik

Po 1989 wszystko zaczelo gwattownie si¢ kurczyé. Po zmianie systemu charakeer
wytworni jako kombinatu juz si¢ przestal sprawdzad i wigkszos¢ ludzi otworzy-
ta si¢ na mozliwo$¢ pracy prywatnie. Fachowcy w stylu rekwizytorzy, krawcy,
sztukatorzy, budowa dekoracji poodchodzili albo na emeryture, albo prowadzi¢

whasny biznes™.

Aleksander Warikowski, rekwizytor

Jak byta likwidacja wytworni, przyszed! pan likwidator. My$my si¢ tak nastawili,
zeby go gdzie$ udusi¢ miedzy regalami, ale wiadomo, ze nie miafoby to na nic
wplywu. Przyszedl do rekwizytow, popatrzyt: ,O fajne rzeczy tu sa. To si¢ zrobi

wyprzedaz”>'.
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Dorota Kedzierzawska, rezyserka

Robigc dzwigk do Nica, bylam $wiadkiem upadku dzwicku w fabule. Pamigtam,
ze mieli przyjechaé jacy$ Francuzi, kedrzy mieli kupi¢ wytwérnie, ale juz nie wiem,
czy nie przyjechali, czy nie kupili po prostu. Kiedy zgrywalam z Basiag Domaradz-
ka Nica, méj tata z Instytutu Techniki Cieplnej przywiézt nam wielky nagrzewni-
c¢, poniewaz nie bylo ogrzewania, nie bylo cieplej wody w kranie, nie bylo pani,
keéra by zrobita herbaty, bo bar byl tez juz zamknigty. Na korytarzach $mierdzialo

potwornie i to bylo naprawde bardzo smutne>2.

Jerzy Stubr, aktor

Kiedy na przetomie XX i XXI wicku robitem Duze zwierzg, idac do bufetu, mija-
tem te hale, kedre pamictatem jeszeze z lat 80., bylo mi smutno. Te pomieszczenia
przeksztalcono w boksy towarowe, sktady materialéw itp. Spotkatem portiera,
aon do mnie: ,Pan jest jedynym aktorem, kedry si¢ tutaj pojawil od wielu miesiccy.

Tu juz nikogo nie ma”. To byl przygnebiajacy widok.

(Zawislinski, Wijata 2013: 315)

Eugeniusz Korczarowski, aktor

Przez upadek Wytworni Filméw Fabularnych £6dZ w sensie artystycznym, pre-
stizowym, kompletnie runeta. Ogromna, skumulowana energia twércza zostala
rozbita na tysigce malych punkcikéw, kedre si¢ zapalaja i szybko gasna.

(Grzechowiak 2015: 33)

Bronistaw Wroctawski, aktor

Nagle znikneto miejsce karier i miejsce pracy tylu ludzi, cos bardzo istotnego dla
miasta. To tak, jakby trzy teatry zniknely w Eodzi. Mozna tego nie zauwazy¢, ale
to jest bardzo zle. Ale czujg, ze to si¢ musi odnowi¢, bo wszystko nie moze funk-
cjonowalé w jednym miejscu. To jest istotne, zeby istnialo tu miejsce, w kedrym
powstaja pickne filmy, ktére promieniujg na caly Europe. Miejsce, ktére dowodzi,

ze co$ si¢ tu dzieje.

(Grzechowiak, 2015: 33)

Anna Nebrebecka, aktorka

W ogdle to bylo takie miejsce magiczne, méwilo si¢ o tym, ze to fabryka snéw.
I bylo to miejsce magiczne. Mam takie fotografie — dlugi korytarz, tam byly po-
koje do garderdb, charakteryzacji. Po prawej stronie byl bufet. To wszystko bylo
dosy¢ ciemne, troche przasne, schody prowadzace na gére, tam byly czesto tez gar-
deroby, pracownie krawieckie. Rzeczywiscie si¢ wchodzito w zupelnie inny $wiat
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i mnie tego brakuje. Mysle, ze nie tylko mnie. Wszystkim ludziom, kedrzy si¢ prze-
wineli przez wytwdrnie, kedrzy tam pracowali, jest zal takiego $wiata, kedry si¢ nie
powtdrzy, ktérego nie ma, bo w tej chwili to naprawde wyglada inaczej™.

Wiadystaw Pasikowski, rezyser, keérego Psy 2. Ostatnia krew byly ostatnim filmem, realizo-
wanym w Wytwérni Filméw Fabularnych

Wstepujac do wytwdrni, czlowick wstepowat do zakonu o nigdy niespisane;j, ale
bardzo wyraznej regule, surowo przez wszystkich ludzi filmu przestrzeganej. Nie
ma wytworni, zakon si¢ zlaicyzowal... pienigdze sq najwazniejsze. I tylko od czasu
do czasu w nowych hatadliwych i niesubordynowanych ekipach czlowiek napoty-
ka wzrokiem s¢dziwa, pomarszczong i na ogét cichg twarz kogo$, kogo znat jeszeze
z wytworni, i wtedy, wrdg nie wrdg, usmiechamy si¢ lekko i tajemnie, jak ostatni

cztonkowie ginacego, tajemnego bractwa.

(Zawislinski, Wijata 2013: 340)

W 2010 roku Wytwdrnia Filméw Fabularnych $wictowata jubileusz 65-lecia powstania.
Mimo ze zostata zamknigta kilkanascie lat wezedniej, sSrodowisko filmowe pamigtalo o jed-
nym z najwickszych osrodkéw produkeyjnych powojennej Polski. W klubie Wytwoérnia,
otwartym w jednej z dawnych hal produkeyjnych przy ul. Egkowej, zorganizowano wieczdr
wspomnieri z udzialem bytych pracownikéw WEFE. Spotkanie zorganizowala spétka Toya,
keéra dziata na terenie niegdy$ nalezacym do studia.

Dawni pracownicy wytwdrni i tworey filmowi do dzi§ przechowuja pamiatki z nig
zwigzane. Do zbioréw Muzeum Kinematografii sg przekazywane obickty, z kedrych czes¢
jest prezentowana na wystawie stalej ,E6dz filmowa”. Cz¢sto niepozorne, zwyczajne, maja
arcycickawg histori¢. Sq wérdd nich: fragment ksiegi z Sanatorium pod Klepsydry, przeka-
zany przez spadkobiercéw operatora Witolda Sobociriskiego; makatka — element wypo-
sazenia kuchni w filmie Niech cig odleci mara (rez. Andrzej Baranski, 1982), wyszukana
przez dekoratorke wnetrz Albing Barariska; zamek do drzwi, z ktdrego pomoca operator
dzwicku Zygmunt Nowak potrafil zbudowa¢ niezwykte efekty akustyczne; kafel z koro-
ny pieca z komnaty audiencyjnej krola Zygmunta Starego, stworzonego w WEF specjalnie
dla serialu Krdlowa Bona (rez. Janusz Majewski, 1980), ktéry przez czterdziesci lat prze-
chowywat scenograf Andrzej Haliriski; fapa kaskadera, czyli metalowy ochraniacz na dton
i przedramie, skonstruowany i uzywany przez Wladystawa Dziunka Baranskiego. Artefakey
sa znakami przesziosci i pozwalajg odby¢ podrdz w czasie i przestrzeni. Nie ma znaczenia,
czy s to destrukty, czyli przedmioty niesprawne, uszkodzone, nickompletne. Nie muszg
mieé znaczacej wartosci finansowej. O ich wyjatkowosci decyduje historia osobista, szcze-
gdlnie w kontekscie ich uzytkownikow.
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Miscellanea
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Przytoczytam wspomnienia ledwo kilkudziesieciu z kilku tysiccy osdb, kedre byly zwiazane
z WEFE. Ich wypowiedzi o 16dzkim studiu sg petne zachwytu, czutosci, entuzjazmu — uzy-
waja okreslen: ,$wiatynia’, ,cudo’, ale tez ,dom”, do kedrego mozna byto wréci¢ po ciezkim
dniu zdjgciowym. Do Wytwérni, polozonej w centrum Polski, zjezdzali twérey z catego
kraju, tu spotykaly si¢ ekipy po zdjeciach kreconych poza atelier. Wymieniali si¢ wiedza,
do$wiadczeniami i pomystami, a nierzadko tez dobrami przywiezionymi z egzotycznych
podrézy. Pracownicy wytwdrni mieli poczucie, ze znajduja si¢ w miejscu szczegdlnym, ki-
piacym energia twdrczg, dajacym duzg swobode i mozliwosci. Dzigki tej pracy mieli przy-
wileje, dostgpne tylko nielicznym; zawierali przyjaznie i relacje na cale zycie. Do kinema-
tografii trafiali ludzie nietuzinkowi, pasjonaci, budowniczowie iluzji ,zaczadzeni” filmem.
Slady ich talentéw, trudéw, umiejetnosci i pomystowosci zapisaly si¢ w realizowanych przez
nich produkcjach. Eédzkie studio byto miejscem, w ktérym tworzyla si¢ magia kina, zaréw-
no podczas realizacji zdjgé, jak i w pdzniejszej obrébee tasmy, postsynchronach i monta-
zu. Kilka budynkéw wypelnionych gwarem, dzialaniem, zmieniajacych nieustannie swoje
oblicze za pomoca nowych scenografii i dekoracji, ksztattowalo i wplywato na zycie oséb
w nim przebywajacych — ale tez za posrednictwem dziel tu zrealizowanych oddziatywalo
znacznie szerzej. Na caly $wiat.
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