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Ksiazka Doroty Jareckiej, kuratorki kilku wystaw i historyczki szeuki, Surrealizm — Re-
alizm — Marksizm. Sztuka i lewica komunistyczna w Polsce w latach 1944—1948 przy-
gotowana zostala jako dysertacja doktorska, jednak zaréwno jej objetos¢ (publikacia li-
czy ponad czterysta dwadziescia stron z bibliografia podmiotu i przedmiotu oraz spisem
ilustracji i indeksem osobowym), jak i tres¢ $wiadczg o tym, ze autorka nie zamierzala
poprzesta¢ na opisaniu kilku wariantéw sztuki surrealistycznej po wojnie i stworzeniu
operatywnego stownika terminéw pozwalajacych zdekodowaé ,ukryte” sensy Ekrandw
Erny Rosenstein, fotograméw Zbigniewa Dtubaka z cyklu Serce Magellana oraz dwéch
obrazéw Mariana Bogusza: Mr Brown pozdrawia walczgcg Palestyng i Za pig¢ dwunasta
w Nankinie. Gdyby zdecydowala si¢ na zredukowanie objetosci rekonstruowanych pole-
mik i dyskusji o surrealizmie, realizmie, marksizmie i pozostawienie tylko drugiej czesci
ksiazki zawierajacej case studies, czytelnik i tak otrzymalby publikacje inspirujaca, dobrze
skomponowang i przemyslang pod kazdym wzgledem. Niewatpliwymi atutami inter-
pretagji Jareckiej sa wielowatkowo$¢ prowadzonych rozwazan, ktéra pozwala na szersze
spojrzenie na powojenng sztuke, niz anonsuje to badaczka we wstgpie (poza artefaktami
analizuje sposoby inscenizacji wystaw prezentowane przez Mariana Bogusza i Tadeusza
Kantora na ich szkicach oraz sposoby zagospodarowania przestrzeni wystawowej prefe-
rowane przez dadaistéw i surrealistéw), i drobiazgowos¢, ktéra objawia si¢ zestawianiem
wielu artefaktéw w celu uchwycenia powtarzajacych si¢ motywéw, powracajacych w réz-
nych konfiguracjach, majacych kluczowe znaczenie dla prywatnego stownika artysty
(przypadek oka jako $wiadka i przedmiotu w sztuce Bogusza).
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Ujecie sztuki po 1945 roku, jakie proponuje Jarecka, jest nowatorskie, ujawnia kilka
odkry¢ miedzy 1948 a 1951 rokiem $wiadczacych o probach wypracowywania wlasnego
stylu polskich artystéw w przededniu zadekretowania socrealizmu, jak réwniez o zakwe-
stionowaniu go (Jarecka okresla Ekrany Rosenstein jako ,parodi¢ gatunkéw wzniostych”
[s. 334]). W jej projekcie poza koniecznoscig porzucenia pokusy podkreslania linii de-
markacyjnych, ktére moglyby zdeformowaé panorame sztuki tamtego czasu, widoczne
jest sasiedztwo dwdch wezlowych problemdw: zrekonstruowania dyskusji na temat drég,
jakimi podaza¢ powinni artysci po 1945 roku, oraz ukazania traumatycznych dos$wiad-
czeni surrealizujacych artystéw, ktdrzy mieli w swoich biografiach epizody pobytu w obo-
zie koncentracyjnym (przypadki Bogusza i Diubaka), jak réwniez ocalenie na ,obrzezach
Zaglady” (przypadek Rosenstein). Wida¢ wige wyraznie, ze ksigzka Jareckicj przyjela
forme konstelacyjnego zbioru artykuléw, ktdre zazebiaja si¢ ze soba, tworzac sie¢. Wy-
bér innego rozwiazania kompozycyjnego bylby problematyczny (autorka przyjela zasade
zestawien, ktora dominuje w poszczeg6lnych rozdziatach, sam podziat publikacji na dwie
wyraznie dopelniajace si¢ cz¢éci réwniez wynika z przyjecia zasady zestawienia: pierwsza
czg$¢ stanowi pendant do drugiej, cickawej nie tylko z uwagi na wybdr nieoczywistych
przyktadéw sztuki surrealistycznej, lecz réwniez z powodu tadunku tresci traumatycz-
nych, jaki wylania si¢ z artefaktéw Rosenstein, Bogusza i Dtubaka).

Ksiazka Surrealizm — Realizm — Marksizm, ze wzgledu na poczyniony przez Jarecka
wyb6r artefaktédw poswieconych konfliktom zbrojnym i ich skutkom, moze by¢ czytana
réwnocze$nie z publikacja Luizy Nader Afekr Strzemiriskiego. ,Teoria widzenia’, rysunki
wojenne, ,Pamigci przyjaciét — Zydéw”. Obie historyczki szeuki obserwuja, jak wojna
odbija si¢ w twdrczoéci wybitnych artystéw dwudziestego wicku, ktérzy wypracowali
niepodrabialne idiomy i zmierzyli si¢ z tematami krzywdy i niezawinionego cierpienia.
Problematyka wojny jako katastrofy majacej dtugofalowe skutki to nie jedyne, co laczy
obie publikacje. Zaréwno Nader, jak i Jarecka postuluja wykorzystywanie nowych me-
todologii do czytania sztuki i podkreslaja, ze pelni ona role $wiadectwa. Biorac pod uwa-
ge te informacje, ktéra w czasach wzmozonego zainteresowania figura $wiadka powinna
wyczula¢ badaczy na wszelkie formy $wiadczenia o doswiadczeniach granicznych, nalezy
poszukiwaé metodologii mogacych zakwestionowac sady o nieistotnosci sztuki dla pro-
cesu transferu traumy bycia $wiadkiem, jak réwniez pozwalajacych na badanie jej jako
medium o tej samej wadze co literackie zapisy, a wigc pozwalajacego na badanie pozycji
swiadka i jego intengji.

Odkrycie prawdy o czasie, w jakim powstaly artefakty omawiane przez Nader i Ja-
recka, mozliwe bylo tylko dzigki zastosowaniu narzedzi analitycznych, ktére pozwolily
udowodni¢ prekursorstwo Strzeminskiego i innych artystéw. Niebagatelne znaczenie
w badaniach nad spuscizng Strzeminskiego ma uznanie jego prac za rodzaj neuro§wiadec-
twa. Jarecka w rozdziale o Ekranach Rosenstein réwniez wykorzystuje to pojecie. Poza
tym redefiniuje kategori¢ $wiadka i udowadnia, ze obraz z 1951 roku, przedstawiajacy
rodzicéw artystki z obcigtymi glowami, bazuje na konceptach wywiedzionych z dzia-
lalnodci surrealistéw (m.in. Man Raya). Analizujac artefakty Dlubaka i Bogusza, $ledzi
zwiazki intermedialne migdzy fotografiami a poezja Pabla Nerudy oraz postuguje si¢
terminem ,pamie¢é wielokierunkowa” autorstwa Michaela Rothberga, ktéry postulowal
komparatystyczne badania majace dowie$¢, ze u Zrédet kolonializmu i nazizmu legta che¢
wyzysku podbitej ludnosci krajéw okupowanych. Koncepcja Rothberga moze okazaé si¢
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jedna z wazniejszych propozycji teoretycznych ze wzgledu na postulowang przez bada-
cza odwage poréwnywania wydarzen pochodzacych z réznych porzadkéw historycznych,
jednak posiadajacych punkty wspélne. By¢ moze jeszcze kilka lat temu zabiegi, o jakich
pisze, moglyby zosta¢ okreslone jako niestosowne, jednak w $wiecie zagrozonym wojnami
rozgrywajacymi si¢ w réznych czgéciach $wiata, w tym Europy, konieczne jest zestawia-
nie aktéw ludobdjczych z przesztosci w celu poszukiwania réznic i podobienstw, a takze
w celu podkreslenia istotnych przesuni¢é w obszarze pamigci zbiorowej:

Logika poréwnania, ktéra tu analizuje, nie sprowadza si¢ do tworzenia poréwnan, keérych
historyczna odpowiednio$¢ mozna potwierdzi¢ empirycznie; nie moge tez zapewnié, ze
wszystkie tego rodzaju polaczenia beda politycznie do przyjecia dla wszystkich stron. Na-
lezy raczej wziaé¢ historyczna empiri¢ w nawias, a takze by¢ do$¢ otwartym na mozliwosé
zaistnienia dziwacznych sojuszy politycznych, aby méc wyobrazi¢ sobie i ulokowaé w polu
widzenia polaczenia mi¢dzy réznymi historiami i grupami spolecznymi. Te wyobrazeniowe
powiazania stanowia substancj¢ pamigci wielokierunkowej. Poréwnywanie, podobnie jak
pamigc’, naleiy uznaé za proces tw()rczy (wytwarza bowiem nowe przedmioty i nowe spo-
soby patrzenia), a nie wylacznie odtwarzajacy juz zastane elementy, ktére sa lub nie sa ,jak”
inne, zastane elementy’.

Jak dotad to Zaglada byla najwazniejszym wydarzeniem dwudziestego wicku dla miesz-
karicéw Europy. Jej prymat wigzal si¢ z faktem, ze obozy koncentracyjne i obozy zaglady
byly zlokalizowane w Polsce i Niemczech. Niebagatelny wptyw na okre$lenie Holokaustu
mianem wydarzenia wyjatkowego mialo zniszczenie dotychczasowego porzadku moral-
nego i wylonienie si¢ wskutek wojny niszczycielskiego instynktu, ktéry spowodowal, ze
ostatnia wojng $wiatowa postrzega si¢ jako punkt zero. Od niego rozpoczeto si¢ odbu-
dowywanie etyki, ktéra ucierpiata na skutek dziatan ludobojczych, a cztowiek zaczat by¢
postrzegany jako niebezpieczny ze wzgledu na skale zniszczen i ich zakres. U podloza
Zagtady legly przekonania, keére Aleksandra Ubertowska okresla jako modernistyczne?®.
One takze przyczynily si¢ do prob kolonizacyjnych i rozszerzania zakresu wladzy Euro-
pejezykéw. Ostatnimi czasy nastepuje proba dostrzegania cierpien i krzywd ofiar innych
ludobéjstw?. Dzicki publikacji Rothberga wiele projektéw literackich i artystycznych
moze przekroczyé waskie ramy interpretacii i ujawnic¢ potencjal wigzacy si¢ z porzuce-
niem modelu monopolistycznego opisu cierpien, w jaki wpisywali si¢ obywatele krajéw
europejskich.

Cho¢ ksigzka Nader reprezentuje typ monografii poswieconej dorobkowi jednego
autora, a ksigzka Jareckiej to studium sktadajace si¢ z wielu osobnych, lecz powigzanych
tekstéw, warto czyta¢ je symultanicznie z jeszcze jednego powodu — obie autorki przy-
gladaja si¢ procesowi zaswiadczania o okrucieristwach dwudziestego wieku. By¢ moze to
whasnie ten aspeket artefaktéw Strzeminiskiego, Rosenstein, Diubaka i Bogusza sprawia, ze
obie publikacje dialoguja ze sobg w spos6b jawny i niepozostawiajacy watpliwosci, jakie
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kwestie interesujg obecnie historykéw i historyczki sztuki. Od kilku lat intensywne bada-
nia nad $wiadectwami, pozostawionymi m.in. przez niedoszle ofiary Zaglady, pozwalaja
zweryfikowaé poglad na zawezanie aktu skladania $wiadectwa do tekstowych zapiséw.
Jarecka, powotujac si¢ na Nader, ktéra pisze, ze neuro§wiadectwo powstaje w chwili poru-
szenia afektywnego tanicucha oko — cialo — moézg, zwraca uwagg na to, ze podobny me-
chanizm zachodzi podczas zapisu automatycznego: ,Pismo automatyczne nie jest jedynie
cksperymentem czy zabawa, ale doswiadczeniem $cisniecia podmiotu, ktére umozliwia
mu tworzenie. Zapis automatyczny rozdarty jest migdzy dwie sprzeczne sily: przymusu
i wolnosci. Artysta/artystka nie tyle zapisuje co$ na ekranie, jakim jest sztuka, ale sam/
sama jest »ckranem $wiadectwa«, ktére si¢ w nim/w niej zapisuje. Wazny jest tu zaimek
zwrotny »sig«” (s. 351). Wida¢ wigc wyraznie, ze obie badaczki interesuje proces sta-
wania si¢ $wiadkiem, ktdry mozna obserwowa¢ dzigki szczegétowej analizie artefakedw;
sztuka pozostawala do pewnego momentu poza obszarem zainteresowan teoretykéw Ho-
locaust and Genocide Studies.

Poza opisem ckspresji do§wiadczen traumatycznych, celem Jareckiej bylo zrekonstru-
owanie powojennych dyskusji na temat surrealizmu przeprowadzanych w kregu ,Kuzni-
cy’, wykrycie ambiwalencji, jaka wobec surrealizmu wykazywal Mieczystaw Porebski oraz
»synchronicznej dyfuzji surrealistycznej” obecnej w twérczosci translatorskiej i redakeyjnej
Adama Wazyka. Rehabilitacja surrealizmu, ktérego $wiatopoglad rozpropagowat André
Breton, przebiega dwutorowo. Badaczka w czgéci teoretycznej ksiazki rekonstruuje sady
Wiadystawa Strzeminskiego na temat surrealizmu (zob. s. 101), omawia jego oddziatywa-
nie na tworczo$¢ autora Teorsi widzenia i Katarzyny Kobro, a takze dostrzega zblizenie
metody poetyckiej Jana Brzgkowskiego i metod surrealistow (s. 38), nastepnie za$ szcze-
gblowo rekonstruuje losy pojecia ,realizm”. Jarecka $ledzi, jak traktowano zestawienie re-
alizm/surrealizm, wyszczeg6lniajac dwie relacje, jakie zachodzity miedzy nimi: pierwsza
okresla jako dyfuzyjna (za Bretonem), druga — jako catkowita opozycje (za Aragonem).

Warto pamictal, ze kilka lat przed opublikowaniem ksiazki Surrealizm — Realizm —
Marksizm Jarecka podjela sie szczegétowego opisania dorobku jednej z bohaterek swojej
najnowszej ksiazki. Erna Rosenstein. Moge powtarzal tylko nieswiadomie / I Can Repeat
Only Unconsciously to publikacja bedaca zaréwno katalogiem, w ktérym zamieszczono
reprodukeje obrazéw Rosenstein i zdjecia jej asamblazy, jak rowniez pierwsza w Polsce
monografia artystki i poetki tworzacej po drugiej wojnie $wiatowej ,pozagltadowy wariant
surrealizmu”. Autorkami tekstéw s Dorota Jarecka i Barbara Piwowarska (jej esej dotyczy
stynnej szafy Rosenstein). Miedzy 2011 a 2014 rokiem zorganizowaly one kilka wystaw
prac artystki: ,Moge powtarzal tylko nieswiadomie”, ,Organizm”, ,Erna Rosenstein. Na-
ktadanie”, ktére udowodnity, ze w powojennej Polsce mozliwe bylo przeszczepianie $wia-
topogladu surrealizmu i wlaczanie artystycznego jezyka znanego z prac René Magritte’a
i Yvesa Tanguy’ego w proces opisania Holokaustu.

Najwazniejszymi zadaniami, ktdére postawily przed soba autorki publikacji Erna
Rosenstein..., byly: przedstawienie dorobku Rosenstein w formie konstelacji, ktéra po-
zwolilaby na zobaczenie jej na szerszym tle (zaréwno sztuki polskiej jak i $wiatowej),
przesledzenie tematu Zaglady w realizacjach artystycznych i podjecie proby dostrzeze-
nia surrealizmu w powojennej Polsce. Wszystkie wymienione zalozenia zostaly przez
historyczki sztuki spetnione, dlatego ich ksiazke mozna uzna¢ za przewodnik nie tyl-
ko po twérczosci Rosenstein jako niedoszlej ofiary, lecz réwniez szerzej — jako prébe
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opowiedzenia dziejéw surrealizmu jako kierunku, ktéry zostal przyswojony w Polsce
i mial swoich reprezentantéw. Jak pisze Jarecka: ,Surrealizmu nie bylo, a jakby jest, nie
byto programu i nurtu, ale byly surrealistyczne gesty i postawy. Surrealizmy byl zaréw-
no w podtekicie socrealizmu, ktéry manifestacyjnie przed surrealizmem ostrzegal, jak
i w opozycji wobec socrealizmu, ktéra do surrealizmu potajemnic si¢ odwolywata”*.
W ksiazce z 2014 roku wida¢ wyraznie, ze badaczka opracowywala zjawisko ,utajonego”
trwania surrealizmu po wojnie w socjalistycznym panstwie na przykladzie Rosenstein.
W publikacji Surrealizm — Realizm — Marksizm zdecydowala si¢ na rozszerzenie listy
obecnosci reprezentantéw surrealizmu i szczegétowa rekonstrukeje polemik wokot jed-
nego z tytutowych pojeé. Biorac pod uwage obie publikacje, mozna uzna¢, ze badaczce
zalezato na opisaniu kulturowej historii surrealizmu ze wzgledu na osadzenie rozwazan
na przecigciu kultury i antropologii.

Agnieszka Taborska, recenzujac wystawe ,Moge powtarza¢ tylko nie$wiadomie” dla
»Dwutygodnika’, podkresla, ze cecha dystynkeywna sztuki Rosenstein wobec francuskich

surrealistek byto to, iz:

[...] uprawianie naznaczonej tym kierunkiem sztuki w powojennej Polsce bylo wyborem nie
tylko estetycznym, ale i politycznym. We Frangji lat 40. i 50. tradycji surrealizujacej zagrazal
jedynie triumfujacy egzystencjalizm. Komunistyczne wladze widzialy w wywrotowym hu-
morze i poetyce snu niebezpieczenistwo dla systemu. Uprawiana w takich warunkach sztu-
ka — cho¢ w swej naturze bardzo prywatna — stanowila wyraz odwagi’.

Jarecka rewiduje poglad dotyczacy prymatu realizmu w przedstawianiu wojny i jej kon-
sekwencji. Piszac o Rozstrzelaniu surrealistycznym Andrzeja Wréblewskiego, podkresla,
ze przymiotnik wykorzystany w tytule podkreslal nieadekwatno$é przedstawionej sceny
z tym, co znane i mozliwe do opisania:

Postacie mezczyzn ,wmontowane” sq W obszar obrazu jak ﬁgury z papieru, ponadto s3 po-
przecinane, wiruja wokoét wlasnej osi z rgkami odcietymi od tutowia, plecami przekreconymi
wobec reszty ciata. Tlo jest niczym jasna karta, a obraz stanowi ,wyzwanie rzucone malar-
stww’, zwlaszcza temu, kedre chcialoby realistycznie, a wige aspirujac do ,prawdy”, ukaza¢
groz¢ wojny w jednym z jej najstrasznicjszych aspektdw przemocy
wobec ludno$ci cywilnej. Przymiotnik ,surrealistyczny” w kontekscie 1949 roku
staje si¢ jednak prowokacyjny takze dlatego, ze ,surrealistyczne” oznacza juz wtedy nowo-
czesne, abstrakcyjne, ale takze — byé moze — przekraczajace wszystko co znamy (s. 82)°.

Podobne uwagi mozna poczyni¢, komentujac obrazy i rysunki Erny Rosenstein. Wybrani
przez Jarecka artysci zdofali wyartykutowaé groze ostatniej wojny $wiatowej oraz innych
konfliktéw zbrojnych w sposéb, ktdry pozwalal nie tylko na krytyke przemocy oddziaty-
wajaca na wyobraznie widza, lecz takze zrewolucjonizowat myslenie o surrealizmie i zdjat
z niego odium (zob. s. 101). Jarecka udowadnia, ze w Polsce wyrézni¢ mozna grupe ar-
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Wyréznienia — A.J.
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tystek i artystow, ktérych sztuka moze by¢ analizowana jako surrealistyczna — nalezg
do nich m.in. Jadwiga Maziarska, Andrzej Wréblewski, Janina Kraupe-Swiderska, Jerzy
Skarzynski i Alfred Lenica.

Surrealizm — Realizm — Marksizm. Sztuka i lewica komunistyczna w Polsce w latach
1944-1948 to ksiazka wybitna. Opinia ta wynika z faktu mikrologicznego czytania sztu-
ki przez Dorote Jarecka i prezentowania dziel czgsto w nicoczywistych zestawieniach.
Drobiazgowo$¢ badaczki pozwala na stawianie $mialych i innowacyjnych tez, odkry-
wanie nieu$wiadamianych dotad analogii i powiazan, wykraczanie poza jednostkowos¢
do$wiadczenia zapisana w dziele plastycznym ku temu, co wspélnotowe i dotyczace spo-
teczenistwa.
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