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Pod wzgledem sposobu zagospodarowania blisko trzystu osiemdziesi¢ciu stron katalog
Widok zza bliska. Inne obrazy Zaglady nie rézni si¢ od innych publikacji poswi¢conych
sztuce. Prezentuje artefakty dotyczace Holokaustu, jednak istotne zovum stanowi gest
siegniecia do zasobow instytucji przechowujacych artefakey autorstwa artystow okresla-
nych mianem ,ludowych”. Katalog zostal podzielony na cztery cz¢éci — pierwsza zawiera
dwa teksty, ktdre mozna okresli¢ jako mapujace i wprowadzajace w tematyke wystawy,
druga sklada sie z tekstéw podejmujacych problem zwiazkéw ,ludowosci” z Zydami,
trzecia dotyczy wizualnej analizy wybranych reprezentacji, w czwartej za$ znalazly si¢ ko-
mentarze majace forme¢ dopowiedzen. Publikacja zawiera teksty odnoszace si¢ do zdje¢
i do samego procesu pojawiania si¢c pewnych wizerunkéw Zydéw jako ofiar drugiej wojny
$wiatowej w sztuce operujacej zréznicowanymi technikami i wykorzystujacej réznorodne
materialy. Autorkom i autorom katalogu zalezalo na wieloaspektowym zaprezentowaniu
artefaktow, dlatego podzielili publikacje na partie, ktére ogniskujq si¢ wokét réznych —
jednak zazebiajacych si¢ — problemow. Jedng czgé¢ katalogu stanowig artykuly specjali-
stek i specjalistéw komentujacych zwiazki sztuki ludowej i Zagtady, w drugiej czesci moz-
na znalez¢ zdjgcia artefaktéw i biogramy artystow.

Widok zza bliska... sklada si¢ z szesnastu tekstéw, w kedrych podjeto probe uzupetnie-
nia tez zawartych w artykulach czworga inicjatoréw przedsigwziecia. To whasnie oni —
Erica Lehrer, Roma Sendyka, Wojciech Wilczyk, Magdalena Zych — prowadzili badania
w ramach mi¢dzynarodowego projektu TRACES od 2016 roku.
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Na poczatkowych stronach zamieszczono zdjgcia zaaranzowanych pomieszczeri i opis
zawarto$ci czterech sal wystawy. Wszystkie wizualne materialy maja by¢ pomocne w pro-
cesie przyswajania kwestii prezentowanych w towarzyszacych zdjeciom tekstach. Doku-
mentacja fotograficzna pozwala na konfrontacje z opisywanym artefaktem; usprawnia tez
przemieszczanie si¢ pomiedzy réznymi czgéciami katalogu i pozwala testowad obserwuja-
cego, ktory staje przed koniecznoscia wystawienia si¢ na wiazke odczué i afektéw. Detale
sprawiaja, ze obserwator sytuuje si¢ na tyle blisko, by dostrzec niepowtarzalne rysy ofiar
i sprawcéw. Zabieg ten dziata dwutorowo: powoduje konieczno$¢ rezygnacji z komfortu
na rzecz niepokoju pomieszanego z cickawoscia i zdziwieniem — ich zrédlem mogg by¢
surowe, ,nicopracowane” twarze odwzajemniajace spojrzenie obserwatora. Drugi sposéb
dziatania zblizen wiaze si¢ z procesem $wiadkowania; zmuszaja one do zajecia pozycji,
jaka wyklucza odwrécenie wzroku, a to przygladanie si¢ z bliska zmusza do zadania pyta-
nia o pozycje artystéw w chwili eksterminacji ofiar i mozliwo$¢ odczucia przez nich tego,
co przedstawione.

Katalog powstal przy okazji wystawy Widok zza bliska (grudziei 2018-marzec 2019)
odbywajacej si¢ w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie. Przedsie-
wzigcie, majace na celu badanie sztuki, ktéra odbiega od tego, co proponuja artysci porzu-
cajacy realizm i figuratywnos¢ jako strategie potrafigce sprosta¢ oczekiwaniu reprezentacji
Zagtady, pozwala na poznanie mechanizméw zaleznosci pomiedzy artystami a mecenasa-
mi oraz instytucjami nadzorujacymi wizj¢ sztuki ludowej, w koricu za§ — na porzucenie
opozycji miedzy sztuka wysoka a sztuka ludowa, ktéra wiazataby sie z dowartodciowywa-
niem tej pierwszej i deprecjonowaniem tej drugiej. Autorzy tekstow zwracaja uwage na
niebezpieczenstwa, jakie czyhaja na komentujacych sztuke ludowa, lecz réwniez na caly
splot odczu, jakie ona generuje. Katalog Widok zza bliska... to efekt pewnego projektu
majacego uchwyci¢ pozagtéwnonurtowe, niecentralne, rozproszone wspominanie o za-
mordowanych Zydach, jednak praca nad opisem korpusu artefaktéw trwata znacznie dtu-
zej, a sama wystawa i katalog stanowig forme sprawozdania. Jego pojawienie si¢ zmusza do
przesunigcia akcentéw i modyfikacji pewnych sadéw na temat braku epistemologicznego
potencjatu sztuki ludowej. Autorzy tekstéw zgromadzonych w katalogu udowadniaja, ze
warto przygladad si¢ im na tyle dokfadnie, by odkry¢ powiazania z przedstawieniami wo-
jennego cierpienia, ktére mogly stanowi¢ pierwowzér pewnych rozwiazar.

Taki rodzaj §ledztwa proponuje m.in. Roma Sendyka, ktéra w tekscie Patrzqc na to, co
sig tutaj dzialo (sztuka ludowa i dynamika polskiej pamigci o Zagladzie) dokonuje analizy
cyklu pigciu plaskorzezb Zygmunta Skretowicza z 1962 roku oraz kompozycji figuralnej
Jana Kowalczyka Jedwabne. Autorzy artefaktéw poddawanych przez Sendyke gruntow-
nej analizie korzystaja z gotowych wzordw, kedrymi sg zdjecia dziatan wojennych (m.in.
fotografia z Ivanhorodu w Ukrainie z 1942 roku), oraz tekstéw kultury (m.in. Biblia).
Ich strategie mozna okresli¢ jako prébe odgérnego sterowania pamigcia o minionej
wojnie. Stosowanie matryc i wlaczanie w obreb artystycznej wypowiedzi zdjgc zbrodni
uchodzacych za emblematyczne dla czasu anomii (rozstrzeliwanie, gazowanie, kremo-
wanie cial, przyjmowanie nowych transportéw) sprawia, ze dochodzi do przesunigcia
na linii pamig¢ osobista — pamie¢ kolektywna i eksponowania doswiadczen, keére tracg
zwiazek z biografig artystow. Jak pisze Sendyka: ,[...] polska pami¢¢ wizualna o wojnie
zostata — jak wynika ze zgromadzonych w badaniach danych — upanstwowiona, a trau-
ma — schrystianizowana. Dzi$ zapewne do odzyskania zostaja jedynie strzepki lokalne-
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go, wernakularnego zasobu osobistych powidokéw przemocy” (s. 126). Wybrane przez
Skretowicza i Kowalczyka chwyty powoduja, ze kwestie dotyczace sprawstwa i tozsamo-
$ci ofiar zostaja pominiete. Wybér pewnych scen i sposobdw ich przedstawienia blokuje
widzialno$¢ innych doswiadczen wiazacych si¢ z ostatnia wojna. Rejestr przeoczonych
i nieopracowanych reprezentacji przemocy, ktdre nie zostaly wlaczone do wizualnego ar-
chiwum, sporzadzita Sendyka: ,,Jednym z rezultatéw dziatania tego najwyrazniej dobrze
utrwalonego wizualnego kopiatu jest wspdlczesna niezdolnos¢ do wlaczenia w imagina-
rium Zaglady i szerzej — przemocy wojny — scen niezaliczonych zawczasu do zestawu
referencyjnego: na przyklad pogroméw, rozstrzeliwan na prowingji, aktéw denuncjacji,
szabru, prostytucji, pracy niewolniczej Polakéw w Niemczech, codziennego terroru,
konfliktéw etnicznych...” (s. 125).

Katalog pozwala na przesledzenie obecnych w nim przedstawiert odwotujacych sie
do drugiej wojny $wiatowej oraz wydedukowanie, jakich reprezentacji brakuje. Te drugie
(nieistniejace) okazuja si¢ obrazami wypartymi, ukrytymi i odrzuconymi ze wzgledu na
ich potencjat epistemologiczny, klopotliwa dla dyskursu martyrologicznego narodowos¢
sprawcow i brak rozwigzan artystycznych mogacych sprosta¢ do§wiadczeniom tabuizo-
wanym. Krytyczna analiza artefaktéw pozwala okresli¢, jakie reprezentacje oddziatywaty
na artystéw i widzéw oraz dlaczego tylko nicktére przedstawienia doczekaly si¢ realizacji
w okreslonych konwencjach.

Autorzy nie narzucili strategii lekturowej. Czytelnik moze najpierw skonfrontowaé
si¢ z tekstami autorek i autordw, nastepnie przejrze¢ biogramy artystéw oraz omawiane
w artykutach artefakty. Zamieszczenie w publikacji dokumentacji fotograficznej pozwala
na poznanie sztuki Zagtady, ktéra albo nie jest ecksponowana, albo bywa eksponowana ak-
cydentalnie. Stworzenie okazji do przyjrzenia si¢ wybranym reprezentacjom Holokaustu
z kregu tzw. sztuki ludowej to nie jedyna zaleta publikacji. Gléwnym zadaniem autorek
i autoréw bylo zmierzenie si¢ z dziedzictwem, ktére wymaga jezyka opisu uwzgledniaja-
cego dynamike ideologizacji obiegu kultury wsi i wylaniania si¢ pewnych instytucji i cza-
sopism (,,Polska Sztuka Ludowa”), a takze skonfrontowania si¢ z réznorodnym materia-
lem ikonograficznym. Artysci nie zawsze decydowali si¢ na rzezbe, keéra wymagata pracy
w materiale aktywizujacym zmyst haptyczny. Wsréd zebranych reprezentacji Zagtady
znajdujq si¢ takze szkic i obraz Romana Lipy Rozstrzelanie 42 0séb zydowskich w Wielo-
polu Skrzyriskim w dniu 30/VI 1942 roku oraz obrazy Franciszka Adamika (Zydzi w Get-
cie na Kazimierzu w Krakowie, Pogrom Zydéw w getcie). Wymagaja one sprawdzenia, czy
arty$ci odtworzyli zaobserwowana scene, czy po prostu podjeli prébe stworzenia ,gestu
solidarnosci” z ofiarami wojny. Pomocne w ustalaniu motywacji moga okazad si¢ prywat-
ne zapiski, dzienniki, notatki itd. Odszukanie dziefa i zidentyfikowanie go to za malo,
kazdy z artefaktdéw posiada jaka$ historig, ktorej odkrycie pozwala na zaklasyfikowanie
artysty jako $wiadka lub postéwiadka; historia artefaktéw interesuje autoréw katalogu
w tym samym stopniu, co problemy formy i Zrédlowosci uchwyconych scen. Tylko od
pomyslnie przeprowadzonego procesu ustalania faktéw i Zrédet inspiracji zalezy trafnosé
interpretacji i prawidlowa klasyfikacja dziel. Bez wspomnianych dziatari s3 one po prostu
kolejnymi reakcjami na wojne; takie stwierdzenie okazuje si¢ niesatysfakcjonujace (stad
podejmowanie $ledztw w celu odkrycia Zrédel inspiracji i motywacji artystow).

Widok zza bliska... zawiera do$¢ pokazna kolekeje sztuki dotyczacej konkretnych zja-

wisk i postaci utrwalonych jako imaginarium Zagtady/wojny, wielu artystéw zdecydowato
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si¢ na podjecie tematéw, ktére mozna uznaé za toposy Zaglady' (w 1976 roku powstaje Kor-
czak z dziedmi Jana Gajdowskiego, w 1985 roku Jan Markowski rzezbi Korczaka, a w 1997
roku powstaje inna wersja rzezby tego samego artysty). Artystyczne reprezentacje Zaglady/
wojny, ktdre pojawiaja si¢ w katalogu, mozna podzieli¢ na kilka grup. Jedna z nich stanowia
przedstawienia sprawcéw (rzezby Franciszka Skocza z cyklu Oswigcim z 1978 roku), inne
ofiar (Oni byli pierwsi Jerzego Kaczmarka z 1986 roku)® Wyszczegélnianie uczestnikéw
tzw. trdjkata Hilberga® wiaze si¢ z proba uchwycenia odmiennych postaw ciala i zaakcen-
towania sprawczodci (lub jej braku). Do innej grupy reprezentacji nalezg te, ktdre trudno
identyfikowa¢ jako jednoznacznie oddajace los zydowskich lub polskich ofiar. Niektére
artefakty za pomoca tytutu sygnalizuja zydowska martyrologic (m.in. obraz Martyrologia
Zydo’w Stanistawa Dela z 1980 roku), inne przywoluja dzieci jako szczegélna grupe ofiar
ostatniej wojny* (m.in. Byf Oswigcim i dla dzieci Jarostawa Furgata z 1978 roku). Ze spo-
rzadzonego rejestru wynika, ze cze$é artystéw decydowata si¢ na ujawnianie tozsamosci
etnicznej ofiar, inni za$ poprzestawali na reprezentacji uniwersalistycznego losu, ktdry bez
wzgledu na tozsamo$¢ ofiary domagal si¢ artystycznego opracowania (czgstym tematem ar-
tefaktdw jest gazowanie wigzniéw). Interesujace wydaje si¢ przesledzenie kierunkéw, z ja-
kich dochodzity do artystéw sygnaly o minionej wojnie. Pomoglyby one ustali¢, w jakim
stopniu zajmowali oni stanowisko w kwestiach angazujacych ich jako postronnych, a w ja-
kim realizowali czyje$ zam6wienia. Zebrany material §wiadczy o inwencyjnosci artystéw
i silnym oddziatywaniu toposéw, ktére pojawialy si¢ réwniez w powojennej literaturze fik-
cjonalnej i niefikcjonalnej. Trudno okresli¢ konwencje, w jakiej utrzymane sa poszczegélne
artefakty; w niektérych dominuje realizm, jednak jest on przefiltrowany przez wyobraznig
artystow, ktérym zalezalo na uchwyceniu pewnych postaci w pozach charakterystycznych
dla petnionych podczas Zagtady funkeji, inne ciaza ku ekspresjonistycznej poetyce, ktorg
gwarantowal material, z jakiego wykonano artefake (przypadek Wigéniarki Jana Straszaka
2 1971 roku lub Krzyku tegoz autora, réwniez z 1971 roku).

Zgromadzone w katalogu Widok zza bliska... obickty pozwalaja na wielokierunko-
w3 interpretacje; us’Wiadamiajq, Ze na gruncie sztuki pojawiajq sie wyrazne sygnaly oporu
i sprzeciwu wobec przemocy i ludobdjstwa. Innym problemem okazuje si¢ zbadanie, jak
bardzo prezentowani w katalogu artyéci zdawali sobie sprawe ze szczeg6lnego polozenia
Zydéw i roli Holokaustu w procesie dziesiatkowania obywateli pochodzenia zydowskiego.
Ze sporzadzonego przeze mnie spisu artefaktéw odwotujacych si¢ do topiki Zagtady/woj-

Zob. S. Buryla, Topika Holocaustu. Witgpne rozpoznanie, ,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski’, 2012, t. 10,
s. 131-151; Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski,
I. Kurz, M. Szpakowska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017.

Biorac pod uwage bogaty material, jaki zgromadzili autorzy katalogu, mozna by wyrézni¢ ofiary, ktérych
narodowo$¢ okazuje si¢ trudna do rozszyfrowania, oraz te, ktére tatwo zidentyfikowaé ze wzgledu na
gwiazde Dawida. Osobna grupe stanowia ofiary zbite w thum i ofiary konfrontowane z okupantem w po-
jedynke.

3 R Hilberg, Sprawcy — Ofiary — Swiadkowie. Zaglada Zydﬂ'w 1933-1945, przel. J. Giebuttowski, Wy-
dawnictwo Cyklady, Warszawa 2007.

Zob. F. Rousseav, Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotografii, przel. T. Swoboda, Stowo/
obraz terytoria, Zydowski Instytut Historyczny, Gdafisk-Warszawa 2012; A. Witkowska-Krych, Dziec-
ko wobec Zagtady. Instytucjonalna opicka nad sierotami w getcie warszawskim, Zydowski Instytut Histo-
ryczny, Warszawa 2022; J. Galeziowski, Niedopowiedziane biografie. Polskie dzieci urodzone z powodn
wojny, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2022.
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ny wynika, ze artysci pozostawali pod wptywem holokaustowego/okupacyjnego imagina-
rium. Jedne reprezentacje wojny dotyczyty martyrologii Polakéw, inne cierpienia, jakiego
doswiadczyli Zydzi, jeszcze inne zacieraly odmiennosé loséw jednych i drugich. Duze
znaczenie w procesie interpretacji sztuki ludowej maja kulturowe klisze i matryce. Ich
uzycie $wiadczy o pewnych ulatwieniach i gotowych formach, ktére pozwalaly sprostaé
wymogowi przedstawienia cierpien ofiar oraz mimowolnym blokowaniu dostepu do wie-
dzy o tym, co stalo si¢ podczas wojny z Zydami (przypadek Jedwabnego Jana Kowalczyka).

Autorzy katalogu zadbali o to, by poszczegélne teksty sondowaly dos¢ stabo rozpo-
znany obszar badawczy i byly swoistym ,zaproszeniem” do dalszych eksploracji tematu
zwiazkéw sztuki ludowej i Zaglady. Autorom zalezato na stworzeniu ramy, w obrebie
ktérej dyskutowane beda problemy specyfiki sztuki ludowej, antysemityzmu, przedsta-
wialnodci przemocy itd. Ostatni tekst Katarzyny Bojarskiej Awkward Art, czyli o koniecz-
nej niewygodzie mozna uzna¢ za dialogujacy z pierwszym pelnowymiarowym artykulem
Sztuka Jludowa”i slady po ludobdjstwie Eriki Lehrer, Romy Sendyki, Wojciecha Wilczyka
i Magdaleny Zych. Oczywicie pierwszy tekst nie tylko petni w katalogu funkeje intro-
dukcji, lecz réwniez wprowadza kategorie uzyteczne dla autoréw innych tekstéw. Widok
zza bliska... to przyklad pracy zespotowej, ktérej efekt okazuje si¢ satysfakcjonujacy pod
warunkiem przyjecia pewnych strategii odbiegajacych od standardéw pracy literaturo-
znawcow. Przede wszystkim ze wzgledu na rozmiar przedsiewzigcia konieczne byto pod-
jecie dziatan o charakterze relacyjnym z wieloma instytucjami i specjalistami. Sendyka
wspomina o ,wielostronnej wspélpracy miedzy akademia, instytucjami muzealnymi czy
archiwistycznymi oraz artystami” (s. 362).

Autorzy publikacji pracowali w terenie, konfrontowali si¢ z dziedzictwem minionej
wojny, kontaktowali si¢ z Zyjacymi kreatorami obiegu sztuki ludowej (przypadek Aleksan-
dra Jackowskiego), wechodzili w interakcje z obiektami i ludzmi. Nie wiedzieli, co znajda
w poszczegdlnych instytucjach, dlatego trudno im bylo projektowa¢ jakickolwiek zatozenia
badawcze. Sam projekt TRACES okazuje si¢ imponujacym przedsiewzigciem, wymagaja-
cym zaangazowania wielu oséb. Tym, co zapewnia efekt spotkan, dzialani, napie¢ i prze-
modelowari granic postgpowania naukowego, jest ,twércza wspét-produkeja” (s. 362).
Niektére artefakty byly prezentowane na wystawie, wigc nalezy wzia¢ pod uwage nie tylko
proces interakeji miedzy badaczami a pracownikami instytucji, etnografami, historyka-
mi sztuki i artystami, lecz réwniez publicznoscia, ktérej zadaniem bedzie zmierzenie si¢
z trudnym dziedzictwem. Jak pisza autorzy katalogu: ,Obiekty [...] s3 na rézne sposoby
niepokojace i nieoczywiste: czasem gleboko poruszaja, czasem groteskowos¢ przedstawie-
nia nie pozwala zblizy¢ si¢ do obrazowanych emociji. Estetyka tych dziel, typowa dla sztuki
ludowej, zasadniczo rézni si¢ od stonowanej i minimalistycznej dominanty, jaka przyjela
tworczo$¢ obiegéw elitarnych w odniesieniu do Zaglady, i cz¢sto wzbudzata konsternacje
wirdd oséb, kedrym pokazywalismy zidentyfikowane prace. Pozytywny, nicomal radosny
idiom, kolor i uproszczenie, zabawkowa poetyka i — zazwyczaj — niewielka skala obiek-
téw opowiadajacych o ludzkiej $mierci powodowaly, ze odbierano — co nadal jest mozli-
we — te prace jako niestosowne, nie na miejscu, a nawet obrazliwe” (s. 43).

Prezentowane w katalogu prace ujawniaja wielo$¢ inspiracji, nieuchronny proces uni-
wersalizacji Zagtady lub korzystania z biblijnej symboliki. Doktadne przestudiowanie zycio-
rysow artystéw pozwala okresli¢, w jakim stopniu artefakty przekazuja doswiadczenie by-
cia $wiadkiem ludobdjstwa, a w jakim ,uktadaja si¢” z odgérnymi dyrektywami mecenaséw,
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instytugjiitd. Sztuke ludowa nalezy analizowa¢, majac do dyspozycji wiele danych mogacych
ujawni¢ motywacje artystow i sposoby opowiadania przeszlosci. Wszystko zalezy o tego,
czy artefakty byly zamawiane i dostarczane w ramach ogtaszanych przez pewne instytu-
cje konkurséw, czy tworzone spontanicznie — jako reakcja na cierpienie wojennych ofiar.

Niekwestionowanym atutem publikacji jest dokumentacja fotograficzna, ktéra umoz-
liwia czytelnikom zblizenie si¢ do klopotliwych przedstawien Zagtady/wojny. Decyzja
Wojciecha Wilczyka o powigkszeniu zdje¢ poszczegdlnych rzezb pozwolita na uchwyce-
nie detali i sprawdzenie, jak werystyczne potrafig by¢ przedstawienia postaci, elementy
ich ubioru oraz jak dokladnie zaprezentowano szeroki wachlarz gestéw sprawcéw i ofiar.
Rezygnacja z powigkszenia nie miataby wickszego wplywu na jakos¢ katalogu i ustalenia
badaczek i badaczy, jednak dzicki Wilczykowi wida¢ wyraznie, jak sztuka ludowa od-
zwierciedla pewne postawy i zachowania, dobrze znane z zeznar i $wiadectw. Czytelnik
moze przekonaé sig, jak ,pracuje” sztuka ludowa i jakie wrazenia wywoluje, gdy fotograf
przeskalowuje rozmiary zdje¢ i pozwala na konfrontacje na tyle bliska, ze mozliwe jest
rozpoznanie emocji postaci i ich cech dystynkeywnych. Strategiec Wilczyka komentowata
kilka lat temu Anna Chromik, ktéra zwrécita uwage na probe wyszezegdlnienia spojrze-
nia obserwatora mierzacego si¢ ze §ladami Zagtady odci$nigtymi w materiatach pozwala-
jacych na oddanie wielu detali fizjonomicznych oraz akumulujacych pamigé postronnych
o zaobserwowanym ludobdjstwie: ,By¢ moze to, czego najbardziej teraz potrzebujemy
w kontekscie upamietnienia Holokaustu jest [...] konkretyzacja umozliwiajaca afektywny
dostep do czujacej (cho¢ nie czulostkowej) pamigci. [...] Skupienie na fakturze materia-
tu plastycznego, fizycznos¢ gestu artystycznego, nagle uwiadomiona realno$¢ cielesnego
wymiaru Zaglady zawieraja w sobie mozliwos$¢ przemiany artysty i widza w »czujacego
swiadka« badz »wspotéwiadka«. By moglo si¢ to wydarzy¢, uprzedmiotawiajace spoj-
rzenie musi sta¢ si¢ spojrzeniem, keére dotyka i czuje”.

Tytulowe ,inne obrazy Zaglady” pozwalaja poja¢ dynamike pamietania, kt6re uwikta-
ne jest w wiele kontekstéw (estetycznych, politycznych i ideologicznych). Sztuka ludowa,
intrygujac i wprawiajac w zaklopotanie, wymaga stawiania pytan dotyczacych sposobéw
reprezentacji pewnej wigzki doswiadezent i pomini¢é/przemilczenn. Te najbardziej nie-
wygodne dotycza polskiego uczestnictwa w Zagtadzie lub biernego przypatrywania si¢
jej oraz konkurencyjnosci cierpienia. Trudno oddzieli¢ intencje artystéw od informacji
o zleceniodawcy, organizowanym konkursie, instytucji wspdtpracujacej z artystami, Zré-
dle ikonograficznym lub biograficznej wskazéwee naswietlajacej kontekst powstania arte-
faktu. Interpretowanie sztuki ludowej przypomina sledztwo, ktérego wyniki wiele méwia
o stanie polskiej pamieci o ostatniej wojnie i jej ofiarach. Widok zza bliska... to by¢ moze
poczatek opowiesci o pozadanych i niepozadanych reakcjach na widok cudzego cierpienia.
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