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Echa awangardy — przypadek Juliana Kornhausera

Echoes of the Avant-Garde — the Case of Julian Kornhauser

Abstract

This article examines the influence of avant—garde poetics on the poetry of one of the repre-
sentatives of the New Wave — Julian Kornhauser. The text consists of two main parts. The
first part explores how the creators of the New Wave perceived the avant-garde and what they
aimed to achieve, and provides definitions of the avant-garde as an aesthetic phenomenon to
broaden the research perspective and specify the correlation between the poetry of the New
Wave and the historical avant-garde. The second part of the sketch consists of a collection
of microanalyses of Julian Kornhauser’s poetic texts, which refer to avant-garde linguistic
and aesthetic experiments. In the selected poems, we find, beyond intertextual references,
plays with the works of Rilke, the Futurists, or Miron Bialoszewski. This compilation aims
to help answer whether (and to what extent) Julian Kornhauser is a post/neo-avant-garde
poet. It also highlights the broad circles of cultural dialogues, which this creativity invites
us to follow. This part also demonstrates the variety of forms of these references — from
cryptic quotations through imitation (parody) of poetics to giving avant-garde poetic exper-
iments new semantic and formal qualities. Julian Kornhauser appears as a descendant of the
avant-garde — conscious of its power, constant presence, variability, and the impossibility of
many of its demands. He is its disobedient ward, using its demands only partially, reshaping
their original form. The avant-gardism of Kornhauser’s poetry, or rather, the inevitability, or,
as Jan Sowa wrote, the persistence of the avant—garde, is manifested primarily at the intersec-
tion of poetry (prose) and reality, creating a new quality that allows for their correlation and
coexistence.

avant-garde; neo-avant-garde; New Wave; poetic experiment; poetry of Julian Kornhauser
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(Anty)awangardowos$¢é Nowej Fali

Osiagniccia (i potknigcia) artystyczne historycznej awangardy inspiruja pisarzy i pisarki
oraz badaczy i badaczki'. Fale tego zainteresowania — a czasami niezdrowej wrecz fa-
scynacji — obserwujemy w ciagu catego XX, a takze w XXI wicku. W zwiazku z lezaca
u podstaw dzialalno$ci obu formacji ideg buntu badacze i badaczki niejednokrotnie pré-
bowali przesledzi¢, co taczy Awangarde (gléwnie polska) i poezje Nowej Fali. Napisano
juz wiele o korelacji tych odmian tworczosci i artystycznych strategii. Zajmowaly/zajmo-
wali si¢ tym zagadnieniem zaréwno Bozena Tokarz?, jak i Lidia Burska, Joanna Orska czy,
ostatnio, Jakub Kornhauser, ktéry skupiajac swoja uwage nie tyle na tworczodci, ile na
manifestach i tekstach programowych nowofalowcéw, pisze:

[...] zazwyczaj interpretuje si¢ nowofalowe postulaty w duchu ,realizmu nienaiwnego’,
a wiec, by tak rzec, odrzucenia wszelkich niemimetycznych powinnosci literatury. Tym-
czasem, jak si¢ okazuje, ¢wiczenia z close reading pozwalaja na rewizj¢ utartych wnioskow
i dowartosciowanie awangardowych odwolart w manifestach nowofalowcéw. (Kornhauser
2022: 142)

Tworzac za§ wspomniane programowe wypowiedzi i budujac whasne projekty z zakresu
estetyki, pisarze nowofalowi $wietnie wykorzystywali takze swoja wiedze historycznoli-
teracka. Lidia Burska, piszac o strategii pokoleniowej poetéw nowofalowych, zaznacza:

W badaniach i dyskusjach literaturoznawczych wracamy wigc do rozwazan, keére sformutowal juz Grze-
gorz Gazda w ksiazce Awangarda — nowoczesnost i tradycja (poddajac krytycznej lekeurze takze teksty
tych teoretykéw awangardy, do ktorych tak chetnie nawigzujemy, czyli Renato Poggioliego i Miklésa
Szabolcsiego). W ksiazce t6dzkiego badacza pada bardzo istotne zdanie, idealnie opisujace lekturowe po-
wroty do awangardy: ,Czy te wszystkie rekonstrukeje pojeciowe awangardy okreslilibysmy jako dazenia
do sformutowania definicji czastkowych, czy tez definicji projektujacych, jedno nie ulega watpliwosci:
pytanic o istot¢ awangardy nie jest pytaniem retorycznym” (Gazda 1987: 50).

Warto zauwazy¢, ze autorka wskazywala, jak réznorodne podejécie do poetyki awangardowej mieli

przedstawiciele poszczegdlnych grup — zupelnie inaczej pisali o niej poeci katowickiej grupy Kontekst,
inaczej Stanistaw Baraficzak czy Ryszard Krynicki (zob. Tokarz 1990).
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Mtodzi liderzy ruchu, poeci i krytycy literaccy, wsréd keérych wielu bylo adeptéw polo-
nistyki, korzystali z akademickiej wiedzy, zdobywanej na tym kierunku studiéw, niczym
z poradnika know-how. Prezentowanie sicbie jako generacji i odwolywanie si¢ do wspdlne-
go przezycia lub $wiadomosci generacyjnej $wiadezy o tym, ze dobrze dla swoich potrzeb
wykorzystali koncepcje pokoleri literackich Kazimierza Wyki. [...] Z podobna co Barani-
czak dezynwolturg dzielit i ocenial wspolezesng poezje jego réwiesnik Julian Kornhauser:
»akademizmowi” starszych generacji przeciwstawit wlasny ekspresjonizm, ktéry traktowal
jako ,dopelnienie czy moze raczej zrewolucjonizowanie romantycznego widzenia sztuki”
(Burska 2012: 135)

Tak powstat zbiér wypowiedzi Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskiego Swiat nie
przedstawiony, w keérym trudno nie zauwazy¢ wplywu awangardy na pisarzy, objawiaja-
cego si¢ choc¢by w checi zrewolucjonizowania myslenia o roli literatury:

O taka wlasnie literature ,gleboko demokratyczng” walczy mtoda poezja, chodzi jej o od-
nalezienie tego ,wydartego zadta spolecznego krytycyzmu’, domaga si¢ przywrécenia daw-
no zachwianej réwnowagi w literaturze polskiej, ktéra od lat cierpiata na chorobe europej-
skosci, polegajaca na estetycznym pielegnowaniu wlasnego ogrédka, ktdre w konsekwencji
doprowadzito do jej — jak twierdzi Burck — myslowego i artystycznego zacofania. (Korn-
hauser 2018: 54)

Kornhauser w awangardzie
WAréd tych wielu, niejednokrotnie bardzo trafnych, oméwient brakuje lektury zindywi-
dualizowanej, przygladajacej si¢ wnikliwie relacjom poszczegélnych twércéw z awangar-
dowym dziedzictwem. Na tej samej zasadzie badacze i badaczki niejednokrotnie zazna-
czali inspiracje awangarda w poezji Juliana Kornhausera, nie przechodzac jednak do préb
ukonkretnienia tych stwierdzen i dokladniejszej analizy poszczegélnych tekstéw (co oczy-
wiscie nie wynika z przeoczenia, a z charakeeru ksigzek Bozeny Tokarz czy Lidii Burskiej;
odmiennie na tym tle jawia si¢ szkice zebrane w ksiazce Rzeczy do nazwania, ktére jed-
nak z awangardowosci twérczosci Kornhausera nie czynia punktu docelowego analiz).
W niniejszym artykule postaram si¢ wiec udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, jak przeja-
wia si¢ awangardowo$¢ poezji Juliana Kornhausera. Ksztalt odpowiedzi oczywidcie zalezy
od tego, jaka definicj¢ awangardy przyjmiemy, jakie zajmiemy miejsce w dyskusji o jej
suporczywym trwaniu”> lub kryzysie. Na poczatek warto pamietaé o przestrodze, ktéra
w swoje rozwazania o awangardzie wplétt Miklés Szabolcsi, a ktéra przypomina, ze zbyt
szeroko rozumiane, stosowane w celu uogélnienia kategorie — a taki los spotyka awan-
garde czy modernizm — sprawiaja, ze gubi si¢ artystyczny indywidualizm poszczegélnych
autoréw, ale przede wszystkim zatraca si¢ esencja myslenia o literaturze. Dodatkowo au-
tor pracy Avant-Garde, Neo-Avant-Garde, Modernism: Questions and Suggestions traktuje
poszczeg6lne zjawiska jako w pewnym stopniu zmienne czy ahistoryczne: ,Kolejna uwa-
ga metodologiczna: miejsce artysty, trendy, tendencje oraz szkoly sa dalekie od trwatego

Syntezy owych stanowisk dokonata juz w swoim artykule Alina Swiesciak (2015: 47-69), nie ma wigc
potrzeby ich przytaczaé. Natomiast o uporczywym trwaniu awangardy pisze Jan Sowa (2010: 111-132).
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ustalenia” (Szabolcsi 1971: 52). Cho¢ dla osoby interpretujacej poezje przestroga ta moze
wydawac si¢ oczywista, warto o niej przypominaé, by nie wpas¢ w sidta ulatwiajacego
i porzadkujacego uproszczenia, a poczynione wstepnie zalozenia kazdorazowo weryfi-
kowa¢, w przypadku twérczosci Kornhausera takze zwracajac uwage na czas powstania
danego utworu, choéby po to, by unikna¢ dla niej losu ironicznie nakreslonego w wierszu:
»Poezja, brudny recznik hotelowy, / ktéry przechodzi z rak do rak i pachnie / ciagle tym
samym szarym mydlem” (Kornhauser 2016: 71). Kierujac si¢ powyzszymi ,zaleceniami”,
przyjrzyjmy si¢ najpierw mozliwosci uchwycenia statusu awangardy, ktérej definicja réw-
niez zdaje si¢ przechodzi¢ ,z rak do rak”.

W 1994 roku Zygmunt Bauman w oparciu o zdiagnozowana, gléwnie przez niego
samego, ponowoczesno$¢ i jej nastepstwa mowit o niemozliwosci awangardy w sztuce:

Z tej to przyczyny nie ma sensu méwic o ,awangardzie” w $wiecie ponowoczesnym. Petno
w tym $wiecie ruchu, ale ruchu bezladnego, w jakim jedna zmiana miejsca nie rézni si¢ od
drugiej — a w kazdym razie wyrokowa¢ o réznicach miedzy nimi nie sposdb, jako ze nie
mozna juz wpisywaé wymiaru czasowego w odlegtosci przestrzenne, a i sama przestrzen
i czas nie sa juz ukfadami uporzadkowanymi, zréznicowanymi wewnetrznie. Nie wiadomo
tu, gdzie przdd a gdzie tyl, a wigc i nie wiadomo co ,postepowe”, a co ,wsteczne”. Nie ma
przeciez nowatorstwa, gdy brak kanonu, nic ma herezji, gdy brak ortodoksji! [...] Rzec
mozna, ze zabraklo dzi$ linii frontu, wedle ktdrej mozna byloby okresli¢, co jest ruchem
naprzéd, a co cofaniem sie. (Bauman 1994: 171-172)

Tyle ze Bauman w bardzo prosty sposéb zdaje si¢ rozumie¢ sztuke awangardows i, wbrew
awangardowosci wlasnie, przypisuje jej okreslona role i zadania. Mozemy si¢ zgodzi¢, na
potrzeby przejscia do dalszych rozwazan, ze uprawnione jest dokonanie tego uproszczenia,
kiedy mowa o awangardzic historycznej (choé bedzie to zgoda oparta o bolesny kompromis
i uwzgledniajaca znéw niezwykle waskie postrzeganie dziatan oraz dziel, artystéw/artystek
poczatku XX wicku). Nawet zgadzajac si¢ nicjako ze stanowiskiem badacza w kontekscie
tworezosci XXI wieku, trzeba przyznaé, ze w Polsce lat siedemdziesiatych i osiemdzie-
siatych nie do korica bylo wiadomo, jaki porzadek przyjaé; ten oficjalny, propagando-
wy, r6znil si¢ zdecydowanie od rzeczywistoéci, a miejsca na wszelkiego typu odstepstwa
i ,herezje” byto catkiem sporo, cho¢ byly one uporczywie niwelowane. Walka o wysoka
stawke wciaz si¢ toczyla, mimo partyjnej przewagi, a sztuka awangardowa mogta stanowi¢
jedna z metod batalii. Moze wiasnie dlatego najwiccej przejawéw (post)awangardowych
cksperymentéw z forma wiersza oraz obrazowaniem w poezji Kornhausera odnajdujemy
w pierwszych tomach poetyckich, cho¢ nie zabraknie ich takze w pézniejszych utworach.

W rozumieniu powtarzania, a raczej przetwarzania, gestow awangardy historycznej,
pewnej ich kontynuacji, ciagtosci, blizej mi zdecydowanie (cho¢ nie bezkrytycznie) do
Joanny Orskicj*, ktéra zauwaza:

Zacytowany ponizej fragment pochodzi z antologii tekstéw poetyckich Awangarda jest rewolucyjna
albo nie ma jej weale. Znajdujq si¢ w niej takze wybrane teksty Juliana Kornhausera, cho¢ Orska zawarta
w postowiu pewne uproszczenie, z ktérym trudno si¢ zgodzi¢: , Taki whasnie styl filozoficzno-aforystycz-
ny, wypowiadajacy si¢ w liryce maski, w trybie osobistej, przypominajacej intymne wyznanie medytacji,
poprzez obraz poetycki, parabolg, liryczng anegdote, zazwyczaj zakorzeniong w poetycko uwzniolanej
codziennodci, stal si¢ udzialem XX-wiecznych przedstawicieli polskiego »kanonicznego« moderni-
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Sposdb pracy dzisiejszych ,awangardystéw” z poetyckim materialem réznisi¢ od dokonan
przedwojennej awangardy, skupionej na kwestiach autonomii sztuki. A jednak stosunek
do odbiorcy, jako waznego partnera pomagajacegozrekonstruowaécatosé dzieta, zasadni-
czo ,demokratyczny” i krytyczny wobec norm komunikacyjnych charakter szeuki, w koricu
Wykraczanie czesto performatywnych poctyckich tekstéw ku scenie i samemu ,,iyciu” —
wszystko to stanowi o awangardowej wspdlnocie pewnych postaw twérczych obecnych

w calym XX i w XXI wieku. (Orska 2019, b.s.)

Oczywiscie jest to préba definicji niepozbawiona wad, ale pozwala dostrzec jednocze-
sno$¢ pozornie sprzecznych zjawisk, czyli cigglo$¢ awangardy, keéra jednak nie neguje
oryginalno$ci dokonari neoawangardy czy — szerzej — poezji drugiej potowy XX i po-
czatkéw XXI wicku. Rozwazania te nalezy takze skonfrontowad z postrzeganiem poezji
zawartym w pismach krytycznych Kornhausera, ktéry wyrazicie definiuje swoje dazenia,
po latach powracajac w wywiadzie do nowofalowych poczatkéw oraz wymowy Swiata nie
przedstawionego:

Nalezato za wszelka cene uciec od manieryzmu i zgubnej retoryki, w dodatku presja spo-
teczna w wyniku radykalizmu $rodowisk robotniczych i inteligenckich po 1975 roku
nie sprzyjata indywidualizacji artystycznych wyboréw, oczekiwano od nas narodowych
aspiragji [...]. Stad decyzja siggnigcia po liryczny dystans [...], ale i ironizowany etos re-
zygnacj. [...]

W tekscie programowym, mianowicie w Nowej poezji, ktérym zaczyna si¢ ostatnia czgsé
Swiata nie przedstawionego, méwitem o ,literaturze gleboko demokratycznej”, o ,umiejet-
nosci korzystania z wolnosci’, wreszcie o ,odwaznym zmaganiu si¢ z Polskg” [...] Pan widzi
w niej inspiracje ideologiczne, a ja protest przeciwko przymykaniu oczu, przeciwko kultu-
rze stabilizacji i zgodzie na uniki. (Kornhauser 2018: 413, 419)

Najtrafniej za$ sprobowali scharakteryzowaé (bo jedynie o probach moze byé¢ tu
mowa) nieuchwytng nature sztuki okreslanej dzi§ mianem awangardowej — niezaprze-
czalnie odleglej juz od awangardy historycznej — redaktorzy antologii tekstow Zeorie
awangardowe; w oparciu o rozwazania Theodora Adorno pisza:

Uzyta przez niego metafora plamki $lepej neci i kusi: sytuuje awangarde w kontekscie
ciala, jednoczesnie kfadac nacisk na jego zadanie percepeyjne (w koricu plamke $lepa lo-
kalizujcmy w oku); somatyzuje ja i matcrializujc, cho¢ Wybicra dla jej opisu ten element
ﬁzjologii czlowieka, ktéry stanowi jcdynic ubytek, nie posiada iadnych rcceptoréw. []
Adorno w tym wlasnie punkcie umieszcza awangarde. Nie jest ona — zawsze przeciez wy-
chylona w strong przyszlosci — sejsmografem terazniejszosci doswiadczenia. Nie jest tez
$wiadoma i krytyczna jego analiza. Jesli czyms w ogéle ,jest” (a wielu teoretykéw biedzi sig
nad tym, ze nie sposéb pochwyci¢ rzadzacej nia zasady), to jedynie przejéciem, tunelem, by-
ciem w ruchu czy wrecz samym ruchem... (Boruszkowska, Kmiecik, Kornhauser 2020: 9)

zmu — Milosza, przeczytanego przez Milosza Wata, Szymborskiej, Herberta, Baraniczaka, Zagajewskie-
go czy Kornhausera” (Orska 2019, b.s.) Oczywiscie poezja Kornhausera i Barariczaka miewa i taki rys,
ale nie sposéb nie dostrzec, ze jednak, biorac pod uwagg calos¢ ich twérczosei, te dwa nazwiska nie
pasuja wlasciwie do pozostalych z tego zestawienia.
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Nie ma jednej skoriczonej i zamknietej definicji sztuki awangardowej lub chocby listy
kryteriéw awangardowosci, to zreszta przeczyloby kluczowym dla niej zalozeniom. Teo-
ria literatury, pojmowana nawet w sposob najbardziej liberalny, dazy do ustalenia choc¢by
pewnych wytycznych czy punktéw odniesienia. Spér i swego rodzaju bitwa o awangarde
trwajg, ale nawiazuje do nich jedyne w celu przytoczenia i unaocznienia perspekeywy lek-
turowej, jaka mozna przyjaé w kontekscie poszczegdlnych wierszy autora Origami. Nawet
jezeli koniec awangardy faktycznie nastapil, a wlasciwie ulegla ona przeformulowaniu,
nie tracac swojej inspirujacej roli’, to jest to w polskiej literaturze zwiazane raczej z rozwo-
jem kapitalizmu lat dziewig¢dziesigtych (zob. Dziamski 1996), nie dotyczy wige poczat-
kéw ksztattowania si¢ i czasu dojrzewania jezyka poetyckiego oraz estetycznych formut
stosowanych przez Kornhausera, zreszta obecny we wspolczesnym literaturoznawstwie
(niekoniecznie za$ dyletancki) sposéb méwienia, myslenia o literaturze i sztuce, uelastycz-
niajacy twarde ramy teorii, pozwala dostrzec takie zjawiska, ktore przekraczaja tego typu
quasi-periodyzacyjne granice:

Pomimo tego istnicje pokusa, zeby uznaé, ze w owym $wiecie réwnouprawnionych dyskur-
s6w znalez¢ mozna miejsce dla dyskursu awangardy. Skoro kazda praktyka jest dozwolona,
nic nie stoi na przeszkodzie, by podja¢ si¢ awangardowego nowatorstwa, tyle ze w wer-
sji stabej (jak nazwata to Zeidler-Janiszewska), pozbawionej uniwersalistycznych ambicji.

(Bieszczad 2009: 38)

Przed dokonaniem préby przeanalizowania miejsca dyskurséw awangardowych w poezji
i prozie Juliana Kornhausera, warto przyjrze¢ si¢ takze jego wypowiedziom krytycznym
oraz tworczoéci translatorskiej. Awangarda towarzyszy bowiem poecie takze w tych prze-
strzeniach jego dzialalnosci, warto wigc wymieni¢ chocby ksiazki: Od mitu do konkre-
tu. Szkice 0 modernizmie i awangardzie w poezji chorwackiej (w ktdérej moim zdaniem na
szczegdlng uwage, obok zestawienia i poréwnania modernizmu i kierunkéw awangardo-
wych, zastuguje czgéci poswigcona poezji dadaistycznej); Sygnalizm. Propozycja serbskiej
poezji eksperymentalnej; prace translatorskie w zakresie poezji serbskiej i chorwackiej —
takze zredagowana przez Kornhausera antologia poezji chorwackiej Wewngtrzne mo-
rze — czy liczne artykuly i oméwienia krytyczne (w tym pokazujace korelacje pomigdzy
dzialaniami awangardy historycznej a debiutujacych nowofalowcéw). Przejdzmy jednak
do tekstow literackich. Sam Kornhauser, opisujac strategie liryczne awangardy serbskic;j,
zauwaza wszak, ze:

[...] badanie awangardy nalezy zacza¢ od analizy estetycznie sfunkcjonalizowanych tekstéw,
a nie od trudnych do opisania (bo podobnych do siebic) programéw i manifestéw, tym
bardziej ze nie posiadaja one funkgji poznawczej. W dodatku — poniewaz teksty awangar-
dowe nie s3 nastawione mimetycznie, a ich prymarng funkcja jest estetyczne prze-

warto$ciowywanie, trzeba zdaé sobie sprawe z wagi badari wewnatrztekstowych.
(Kornhauser 2021: 346)

5 Tak pisza o zywej weiaz awangardowosci Grzegorz Dziamski oraz Lilianna Bieszczad.
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Awangarda ukryta (miedzy wierszami)

W przypadku twérczosci autora Zjadaczy kartofli méwié bedziemy raczej o wplywach
estetyki awangardowej, jej elementach, nie za$ o awangardowosci per se, spajajacej dzieto
artystyczne, $wiatopoglad czy postawe autora w jeden model. Znajdziemy w tej poezji
przyktady réznych awangardowych strategii i Slady wplywéw wielu kierunkéw awangardy
historycznej: Kornhauser korzysta z technik kolazowych, jak w utworze Stan wyjgtkowy:
»Szwedzka koncepcja wygodnego fotela / Tragiczny wypadek na stadionie pitkarskim
w Kairze / W ciesninie Skagerrak zatonat frachtowiec norweski / Mona Lisa ma glos
pefen stodyczy / Na penetrowanych fowiskach odkryto m.in. znaczne koncentracje /
Morszczuka” (Kornhauser 2016, s. 305)¢; w wierszach juwenilnych i tekstach zgromadzo-
nych w pierwszych tomach poetyckich uwidaczniaja si¢ silne wptywy nadrealizmu i kon-
struktywizmu: ,Na tym wzgérzu nieznany bog / rozbil wiele namiotéw, / przyjaciele
czekali z ptonacym napojem / w miskach. / Jest lato, kazdemu inna droga. Wyciagam reke
ku gérze: jest bardzo wysoka. / Spada niebo cigzkie, zelazne” (Scinanie ptakéw, s. 545);
w koricu nie mozna nie dostrzec specyficznego statusu przedmiotu w tej poezji i wplywéw
obiektywizmu spod znaku Charlesa Reznikoffa, co najlepiej zobrazuje Kornhauserowy
Traktat poetycki:

Wiele datbym za to, zeby

ten wiersz byt pudetkiem
zapalek, odkryta lampka

na biurku, kwitkiem z pralni.
To marzenie czyni mnie

poeta.

Traktat poetycki, s. 151

Przede wszystkim, myslac o wplywie twérczosci awangardowej na t¢ poezje (cho¢ raczej
powinni$my méwi¢ o $wiadomym z niej czerpaniu, wplyw oznaczalby bowiem pasyw-
no$¢, poddanie si¢, bezwolnoé¢), nalezy szukad jej sladéw wiasnie ,migdzy wierszami”
Trudno nie dostrzec bowiem ech awangardy w poszczegélnych wersach: , Armaty szaf
przebijaja pokdj. [...] Kamien / rzy. Plaszcz Penelopy zzarty przez krew” (Klasztor, s. 35);
,Otwieram szuflady twoich oczu. / Kurz macha skrzydtami” (Swiatto, s. 38); ,Pisa¢ na
maszynie to / Sadzi¢ kwiaty o nieznanych / Ksztattach ogrodnik jest / Pijany ksiezniczki
utopione” (Maszyna do pisania, s. 100); ,Sterczaly bagnety piersi, moje dlonie / pekaly
jak sol. Co méwi dom: z walizek / wyskakuja klucze” (Mgla, s. 45); ,NOz poezji przecina
brzuch formy / Golab wielka idea / Znika jak stalaktyt” (Gwiazda, s. 102). Pojedyncze
frazy, nawet w najcickawszy sposob eksperymentujace z jezykowa materia, nie czynia jed-
nak poety awangardowym. Trudno w ogdle dookresli¢, kiedy tworczo$é przekracza te gra-
nicg i zastuguje na takie miano. Przyjrzyjmy si¢ zatem poezji Kornhausera, uwzgledniajac
swoistg siatke poje¢-drogowskazdw réznych teoretykdw awangardy.

Wiszystkie cytaty z wierszy Juliana Kornhausera pochodzi¢ beda z tego wydania: J. Kornhauser, Wiersze
zebrane, Wydawnictwo WBPICAK, Poznari 2016. Cytowanie: tytul wiersza, numer strony.
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Renato Poggioli ukazuje awangardg, rozwijajac metaforyczne znaczenie ,przedniej
strazy’, skupiajac si¢ na jej wielu cechach, najistotniejsza role przypisujac dynamizmowi,
aktywnosci i aktywizmowi:

I wlasnie w momencie aktywistycznym, bardziej niz w antagonistycznym, zarysowuje si¢
w swojej istocie metafora ,awangardy” (,,przcdnicj strazy”), przez kedra rozumie si¢ — po-
ZOstajac w obrgbic militamych konotacji tego obrazu — nie tyle ideg‘ natarcia na wroga, co
raczej marszu naprzdd, zwiadu, eksploracji trudnego, nieznanego terenu: tego, ktéry pod-
czas wojny nazywa si¢ ziemig niczyja. [...] Aktywizm — lub psychologiczny dynamizm —
nie wyklucza oczywiscie kultu dynamizmu fizycznego i zamifowania do dynamizmu me-
chanicznego. (Boruszkowska, Kmiecik, Kornhauser 2020: 28)

Na nieco inne elementy dystynktywne w estetyce awangardowej w swojej kontrowersyj-
ngj i krytykowanej, ale takze wciaz aktualizowanej, pelniacej wazna role rozprawie (lek-
turze koniecznej, jesli chcemy przyjrzeé si¢ awangardzie w szerokim kontekscie), ktadzie
nacisk Peter Biirger. Jak pisze Jerzy Franczak:

[...] w swojej kanonicznej Teorii awangardy rozwazal [Biirger - M.P.-G.] zalezno$¢ miedzy
protestem o charakterze (anty)artystycznym i rewolucyjnym (na ogdt marksistowskim)
postulatem praktyki. Postulat zredukowania izolacji sztuki wysokiej, zréwnania jej z nie-
—sztukq, wiqzal sie z buntem przeciwko autonomicznemu statusowi sztuki, osiggajacemu
apogeum w estetyzmie. Wraz z pojawieniem si¢ futuryzmu, dadaizmu i nadrealizmu spo-
teczny podsystem sztuki wkracza w stadium samokrytyki, przy czym nie chodzi o krytyke

minionych styléw, lecz o samg instytucje sztuki, rozwinieta w spoleczeristwie mieszczan-
skim. (Franczak 2010: 123)

Biirger zrywa wigc z tradycyjnym rozumieniem sztuki, w kazdym razie kfadzie na ten
aspekt pogladdéw tworcéw awangardy historycznej nacisk. Warto jednak jego rozwaza-
nia uzupelni¢ jeszcze o stowa Rolanda Barthesa, budujac bardzo szeroka mapg, na kedrej
umiesci¢ mozna elementy awangardowe:

Jak wiadomo, w poezji wspolczesnej — tej wywodzacej si¢ od Rimbauda, a nie od Bau-
delaire’a — z tego rodzaju struktury pozostaly jedynie formalne imperatywy poezji kla-
sycznej przejete w zmodyfikowanej formie. Poeci ustanawiaja odtad swoje stowo jak jakas
zamknieta nature obejmujacy funkcje, a zarazem strukture jezyka. (Barthes 2009: 50)

Poezja awangardowa jest wi¢c, zgodnie z przytoczonymi powyzej definicjami, ruchem
i dynamizmem:,Jedzie tramwaj dzyn, dzyn, dzyn — / omal nie wyskoczy z szyn!”
(Jedzie tramwaj, s. 625), ,jak pokazaé bieg / skoro nie posiadamy odpowiednich narze¢dzi”
(Bieg, s. 349), .Mijaja dni, miesiace, lata. Mijaja lasy, fale, $wiatla. [...] Idziemy, nie widzac
marszu. / Widzimy niewychodzone” (Idziemy, s. 485), ,nie koficzy si¢ ziemia, nie koricza
si¢ drogi, lasy i morza. / Dlatego idz przed siebie, / licz powoli kroki” (Nic sig nie koiczy,
s. 61 1); sprzeciwem: ,czym jest $mieré / otdz to jest to z czym nie mozemy si¢ zgo-
dzi¢ / to co budzi sprzeciw / a sprzeciw to zycie” (Zycie to sprzeciw, s. 295), ,w stycznoéci
z innymi, nie uznajac kompromiséw, / burzyciele dynastii o wielkiej wytrwatosci / inte-
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lektualnej sprowadzaja wszystko do siebie: tam, / gdzie ty jestes, my jestesmy!” (Wizeru-
nek astrologiczny pod znakiem Panny, s. 68); rewolucja: ,[...] nucimy pod / nosem:
»naprzdd, mlodziezy $wiata«, / jest suchy poranek wywieszony / za oknem, rok cicknie
jak $lina. / Niech nas drzazga strzatu przebije / na wylot, niech ze zmigtych / ust wypad-
nie granat” (Umrzed, bracia, za swiat, s. 94), ,[...] Sny z rozwianymi / wlosami przybite
do plotu. Storice kaszle / jak gruzlik. Wymiotuja stoje jablek” [Zima (Brueghel), s. 37];
patrzeniem w przyszlo$é: ,niemadra przysztos¢ / w poplamionym fartuszku
warty / gotuje na wolnym ogniu / nieskoriczony watek”, ponad wszystko za§ — ekspe-
rymentem:

10 wers I szpalta od géry — jest: zycie winno byé: Zycie

26 , , , , dolu — , domokrgica N demokracja
31, o, , , — , pecklo » pigkno

1 . » » » » — » socyjalizm » socjalizm
w , v , , , — , sty ” mlody

33 , v, . 5, — 5, A N B

(1975)

Sprostowanie, s. 308

Podsumowanie tego nieco kolazowego zestawienia, cho¢ zawezajace, bedzie pomocne
w prowadzeniu dalszych analiz poszczegdlnych przyktadéw tekstowych, warto mie¢ bo-
wiem na uwadze, ze wymienione cechy same w sobie nie $wiadcza jeszcze o (neo)awangar-
dowosci tekstu kultury. Cho¢ trudno domkna¢ te definicyjne ramy, w niniejszym artykule
awangardowo$¢ bedzierozumianajako tekstowe zaangazowanie w sprawy
aktualne, wyselekcjonowane przez osobg¢ autorska (nicjedno-
krotnie w przypadku Kornhausera bedzie to wyjscie od prywatnosci i zindywidualizowa-
nej perspektywy w strone kwestii ogélnych) oraz gesty rewolucyjne wobec
instytucjonalnych ograniczen (takze w mysleniu o literaturze, jej ksztalcie
i zadaniach); tworzenie odr¢bnego obrazu rzeczywisto$ci, przy
jednoczesnym diagnozowaniu jej aktualnych probleméw —
pozbawionym jednak moralizatorskiego zaciecia; fascyna-
cja ruchem i dynamikg odzwierciedlona w rytmie wiersza
(co ma u Kornhausera zwigzek z wplywem poetyckiego konstruktywizmu). Jak pisat
Tadeusz Peiper w pierwszym numerze ,Zwrotnicy”: ,Nowe rozkolysanie zycia i idei
o zyciu musi udzieli¢ si¢ takze sztuce” (Peiper 1922: 5). Awangardowos¢ to wige takze
afirmacja zycia, eksperymenty i gry jezykowe oraz poetycka
performatywnos$¢.

Takich przejawéw awangardowej poetyki odnajdujemy w twérczosci Kornhausera
wiele. Oczywiscie mozemy méwic o inspiracjach tymi zjawiskami jedynie wowczas, kiedy
wystepuja one w konkretnych polaczeniach i pod warunkiem, ze buduja nowe jakosci se-
mantyczne, rozbijaja »jezykowe tworzydta’, nasladuja techniki i mechanizmy budowania

Tutaj moje rozumieniec awangardy i neoawangardy zbiezne jest z prébami ujecia tych zjawisk w definicyj-
ne ramy, ktére podjela w podsumowaniu artykutu Awangarda jest potrzebna jak powietrze Joanna Orska.
Zob. Orska 2019.
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tekstéw wywodzace si¢ z programéw poszczegdlnych kierunkéw sztuki poczatkéw
XX wieku, przede wszystkim jednak przetamuja zastane konwencje — inaczej niemal
kazdy wiersz bylby uznawany za awangardowy. Zacytowany powyzej wiersz Sprostowanie,
stanowiacy zwieniczenie tomu HURRRAAA! z 1982 roku jest tylko jednym z takich przy-
ktadéw. Caly wspomniany tom poetycki sktada si¢ na specyficzny formalno-jezykowy eks-
peryment. Peten zaburzen, wyrwanych z kontekstu zdan zaczerpnigtych z zywej mowy.
Cho¢ sam Kornhauser odzegnywat si¢ od mechanizméw poezji lingwistycznej, dla wspot-
czesnego czytelnika HURRRAAA! to przede wszystkim dialog (czgsto polemiczny) z po-
ctyka Mirona Bialoszewskiego (to jednak kwestia niezwykle zlozona i materiat na osobny
artykul). Ten wlasnie tom poetycki to doskonata egzemplifikacja przekraczania barier,
pokonywania granicy liryczno$ci — narzucanej przez wezesniejsze pokolenie i zwalczanej
w tworczosci oraz tekstach programowych Nowej Fali — sigganie po inspiracje w rzeczy-
wisto$¢ w jej najoczywistszych, codziennych przejawach, ale przede wszystkim tropienie
prawdy i paradokséw codziennosci:

Pocci-lingwisci pokolenia’68, a wsréd nich Stanistaw Barariczak, ujawnia¢ cheieli w ten
sposdb kryzys jezyka jako $rodka porozumiewania si¢ ludzi. Najprostsze chwyty lingwi-
styczne powstawaly w reakeji na ciagla jego dewaluacj¢ w $rodkach masowego przekazu,
w dokonaniach kultury masowej. Za opisywang tu poctykq stala $wiadomo$é, ze miqdzy
strukeurg tekstu a strukturg $wiata obowiazuje zasada homologii. Otwiera to mozliwos¢
odczytywania lingwistycznych zabiegéw jako proby odklamywania falszywego obrazu rze-
czywistodci utrwalanego w jezyku oficjalnym oraz w sferze wyobrazen potocznych. (Pawe-

lec 1991:51)

Uwzgledniajac powyzsze oméwienie, warto zwrdci¢ uwage, ze caty tom HURRRAAA! to
poetycki eksperyment o charakterze awangardowym, jedli definicje samego eksperymen-
tu rozumiemy szeroko, tak cho¢by jak redakcorzy ksiazki Tradycje eksperymentu/ekspery-
ment jako doswiadczenie (2019), wedtug kedrych eksperyment to krytyczna refleksja na
temat literackiego standardu, nastawienie na dzialanie, sprawczos¢ gestu artystycznego
oraz obecnos¢ teoretycznego zaplecza. O tym, ze wskazane w niniejszym artykule wiersze
Kornhausera wykazujg wszystkie te cechy, wlasciwie wspomina¢ juz nie trzeba.

Rzeczywisto$¢ rozbita

Kontakt z rzeczywistoécia, jaki oferuje czytelnikowi Kornhauser za posrednictwem tek-
stu, nie jest moze przezyciem religijnym, jest kontaktem dos¢ efemerycznym, pozornie
rozmytym, niejako koniecznym do zrekonstruowania $wiata po dokonaniu na nim pew-
nych rozbi¢, przesunigé, dekonstrukeji — zabiegi te twdrca bardzo czgsto wyjawia w tek-
stach metapoetyckich. Warto przyjrze¢ si¢ wigc doktadniej kilku przykladom, z ducha
awangardowych, eksperymentdw:

Pisa¢ na maszynie to

Sadzi¢ kwiaty o nieznanych
Ksztattach ogrodnik jest
Pijany ksiezniczki utopione
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W pierzynie smutku
Wszystko rosnie
Miasto rdza trujaca
Pisa¢ na maszynie

To wzig¢ wezasy na rok
Swietlny i zapadaé w
Sen

Sen siemig Iniane

Maszyna do pisania, s. 100

Poetycki obraz procesu pisania — zaposredniczonego w wierszu przez maszyng — sta-
je sie nie tyle czynno$cig mechaniczna, co wlasciwie rodzajem rzemiosta (skorelowanie
tego obrazu z ogrodnictwem otwiera szerokie pole interpretacyjne — to praca, ale tak-
ze dawanie zycia, inicjowanie nowego). Czyms$ brudnym, bezksztaltnym, uwi¢zionym
w antytecznosci, maszynowym i bliskim ciatu, aktem tworzenia, a jednocze$nie czyms, co
prowadzi do swoistej (auto)destrukeji (zapadanie w sen, pierzyna smutku, pijaistwo) i de-
strukcji mitéw czy basni. Ciekawie jawi si¢ tutaj pewna gradacja — od metafory sadzenia
kwiatéw, czyli nadawania zycia czemus$ nowemu, po odurzenie, smutek, trucizne, granice
pomiedzy jawa a snem, Zyciem a $miercia.

Skad biorg t¢ nieruchomos$é poezji,
ciala popidt i ledwo widoczng $mieré?
Powiedz mi lepiej do ucha: przezyj,

w przedzy krwi ugotuj dobroci siersé,
stant obok, gdzie bija ci¢ w twarz,
otworz rece, ktdrymi chwytasz godzing
za godzing, pozwdl sercu dlugo graé:

na falszywej nucie bogoojczyzniany miynek,
i wyjdz, i wyjdz poza $wiatla puls

nie na odpoczynek, na spokdj migkki,
w gardlo jak w powietrze ostrze wiéz —
jaki ten $wiat w bolu jest pickny.

Blgd gramatyczny, s. 87

Eksperyment zaproponowany w wierszu, stanowigcym jednoczesnie (raczej $wiadomy)
dialog z wierszem Baranczaka, polega na odwréceniu porzadku, wyjéciu naprzeciw mara-
zmowi — innemu niz w wierszu Bo tylko ten swiat bélu — wystowieniu bolu. Dostrzeze-
nie pickna $wiata i pasji (a nie ,nieruchomosci” poezji) wbrew wszystkiemu, poza bélem,
poza chocholim, pie$niowym upojeniem barda. To ucieczka w przeciwnym niz (klasycz-
nie pojmowany) bezpieczny kierunek — ucieczka poza $wiatlo, to takze uwolnienie si¢
od klasycznego wyobrazenia wiersza i ograniczen formy (,w gardlo jak w powietrze ostrze
wl62”). Zarédwno zastosowane przez Kornhausera metonimie (przedza krwi — zamiast
uktadu krwionosnego, ciepla ciala, strozki krwi; siers¢ dobroci — zamiast zwierzecia,
bliskosci, oddania; ciala popiél — zamiast $mierci, spalenia; otwarte rece, choé¢ powin-
ny to by¢ raczej otwarte dlonie lub ramiona), jak i metaforyczne konstrukeje oparte na



240 Magdalena Piotrowska-Grot

synonimach — ,nieruchomo$¢ poezji”, ktdra przeciez jest nawigzaniem do jej (negatyw-
nie tutaj waloryzowanej) staloéci czy wreez skostnienia; ,mickki spokdj”, zamiast odpo-
czynku, jest takze odniesieniem do spokoju wiecznego — wszystkie te konstrukeje, zawie-
rajace w sobie margines bledu tworza metafore swego rodzaju martwej poezji, martwe;j
formy; tytulowy ,blad gramatyczny” zdaje si¢ w tym kontekscie nie porazka, a ocaleniem,
»rozbiciem tworzydet” — pigkno wyptywa tutaj z bélu, tego, co utomne, tego, co rodzi si¢
po odrzuceniu wzorcéw (,bogoojezyzniany mlynek”).

Baraficzak pisze o $wiecie thwigecym w bolu, zrodzonym w bdlu i w bélu dazacym do
$mierci:

bo tylko ten $wiat bolu, tylko to

cialo w imadle ziemi i powietrza,
wychlostane kulami, tamane wpét ciosem
pigsci, trzeszezace pod patka

w kostnych szwach czaszki, tylko ta
cienka skorupa skéry ludzkiej, popekana
krwawo, toczaca z siebie sfone morza potu
pomiedzy ciosem narodzin i $mierci,

bo tylko ten $wiat bélu; bo tylko ten $wiat
jest bélem; bo $wiatem jest tylko ten bol.

(Barariczak 2006: 75)

Jednak, jak zauwaza Piotr Sliwiniski, nie chodzi przeciez o afirmacje bdlu, a jedynie o jego
wystowienie, przeistoczenie, osiagniecie dystansu poprzez zmiang sposobu myslenia/mé-
wienia o statusie cierpienia:

Jak wynika z réznych zalozeni, ;wystowi¢”, to zburzy¢ anihilujacy porzadek, sprzeciwi¢ si¢
pustce i zaréwno samodzielnemu, jak i spofecznemu wykluczeniu. Cierpiacy bdl to ten,
kto milezy i nie istnieje w przestrzeni spolecznej, co gorsza za§ — nie rozpoznaje samego
siebie. Wyrazajacy bdl to ten, kto odzyskuje nad nim wladz¢. Z tych wszystkich przyczyn
chcialbym uslysze¢ wiarygodny glos bolu. I z tych whasnie przyczyn, z racji wszystkich
komplikacji i uwiktan glosu w znieksztalcajace go tradycje i zastosowania, nie uslysze go,
lecz — Zzywig nadzieje — zobacze. Poniewaz zdaje si¢ raczej materig, czym$ wyodrebnio-
nym, niz do$wiadczeniem, czyli czym$ zapadajacym w czlowicka, ukazany zostanie z dy-
stansu. (Sliwirski 2016: 143)

Kornhauser postepuje krok dalej, nie tylko akceptuje wszechobecno$é bélu (w utworze
Blgd gramatyczny, tak jak w tekécie Baraniczaka, zmaterializowanego czy raczej materia-
lizujacego si¢ za pomoca stéw/znakéw), ale takze kreuje jego odczuwanie: ,w gardlo jak
w powietrze ostrze widz”. Zadawanie bélu, takze formie, dekonstruowanie jej poprzez
celowo popetniane bledy, jest w wierszu Kornhausera przyczynkiem do spostrzezenia
pigkna, ale takze przetamania przestarzalego, klasycznego postrzegania poezji (jako ka-
nonu, zrédla pickna, zakrywania tego, co bolesne). Poezja ma w tym wierszu poruszad,
wywolywaé skrajne emocje, balansujace na granicy pomig¢dzy bélem a... — wyglosowy
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wers pozwala nam domysla¢ si¢ ekstazy, zachwytu, ale takze pewnej formy pytania; tego
tekst juz nie rozstrzyga.

Czytelnikowi nasuwa si¢ jeszcze pytanie o tytulowy blad gramatyczny, o jego miejsce
w tekscie. Nie o taki blad jednak chodzi, poza nieco irytujaca inwersja, trudno bowiem
znalez¢ go w wierszu, za owa metaforg bledu kryje si¢ whasnie celowe przetamywanie for-
my, naruszanie zasad decorum. Demonstruje to poeta jeszcze wyrazniej w tekécie Guiaz-
da, rtébwniez zamieszczonym w tomie W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonistéw:

Pada wyrok chrzescijariski rozsadek
Przewaza rewolucyjne panistwo
Poezji nie uwzglednia dokumentéw
Stuzbowych

Adnotagji

Notatek

Globus ulicy kreci si¢ w jedng strong
Klatka schodowa wybucha

Miasta polskie maja dreszcze

Nikt nie wierzy w krzyk Stawrogina
Ani krzyk Aurory

N6z poezji przecina brzuch formy
Golab wielka idea

Znika jak stalaktyt

Jeszcze jeste$my miodzi

Wielki inkwizytor jest filistrem dymi i
Krew wysysa gwézdz historii

W zlotym piasku naszego zegara
Prostuje kosci staruszek Amerykanin
Dochodzimy powoli do gwiazdy

Z wyzarta zrenica

Gwiazda,s. 102

Poza oczywistym, zardwno w kwestii rozpoznania, jak i semantycznego efektu, zastosowa-
niem w wierszu przerzutni i nawigzania do jezyka urzedowego, w tym uzyciem inwersji,
w wierszu zwracaja uwagg pojedyncze frazy konotujace nie tylko rozliczne interpretacyjne
mozliwosci, ale stanowiace swego rodzaju interteksty, niczym wlasnie notatki czy adno-
tacje na marginesach. Krzyk Aurory moze by¢ wigc krzykiem porywanej, gwalconej bo-
gini, ale takze matki, ktdra traci syna, za$ krzyk popetniajacego ostatecznie samobojstwo
Stawrogina jest krzykiem nie tylko czlowicka odrzucajacego wiarg, ale przede wszystkim
krzykiem cztowieka wykorzenionego ze swojej kultury, jak pisze Jarostaw Grzech, pod-
sumowujac analizy bohatera Biesdw Fiodora Dostojewskiego, ktérych dokonali miedzy
innymi Stanistaw Przybylski i Maria Janion:

Stawrogin bowiem wcale nie czuje si¢ dobrze z wolnoscig, ktéra nie daje mu zadnego punk-
tu oparcia. Pragnie on w gruncie rzeczy powrotu do ,zlotego wieku” ludzkosci, do cza-
s6w, kiedy czlowick zyl w harmonii z drugim czlowickiem i z Natura. Charakterystyczne
jest zresztg to, Ze $ni mu si¢ ten sam obraz Claude Lorraina, ilustrujacy ,ztoty wiek”, keéry
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przysénil sic Wiersitowowi. To tgsknota obydwu bohateréw za utracong wiezia z ludzmi
i ze $wiatem, tesknota, ktérej w zaden sposéb nie moga oni zaspokoié, poniewaz nigdzie
nie potrafia si¢ zakorzenié. I to jest w istocie przyczyng ich tragicznosci, bo, jak powtarza
za Szatowem Stawrogin, ten, kto traci zwigzek ze swoja ziemia, ten traci swoich bogdw, to
znaczy wszystkie swoje cele. (Grzech 1997: 106-107; zob. Janion, Przybylski 1996)

Podmiot wiersza Kornhausera jest wlasnie takim, wykorzenionym z ,panstwa poezji’,
uwiezionym w ,panstwie rewolucyjnym”, obywatelem, ktéry jednak weiaz prébuje prze-
ciwstawiad si¢ rezimowi, i$¢ pod prad, wbrew kierunkom wyznaczonym przez owe pan-
stwo (,Globus ulicy kreci sie w jedng strone / klatka schodowa wybucha”).

W rewolucyjnym panstwic (wiersz jest takze ironicznym komentarzem wobec kon-
kretnego panstwa, stanowiacego ,produkt” rewolucji pazdziernikowej) — czy $cislej:
panistwie, ktore jest ,produktem” rewolucji — nike nie stucha krzykéw, a znany porzadek
jest zaburzony; przedstawiony w wierszu obraz przybiera ,wystr6j” wrecz postapokalip-
tyczny. W leksyce wiersza skrywaja si¢ dym, plomienie, chaotyczne przemiany, wybu-
chy, krew — za$ tytulowa gwiazda jest sita niszczaca: ,Dochodzimy powoli do gwiaz-
dy / Z wyzartg Zrenicq’. Wstepna, uogdlniajaca lektura pozwala w wierszu odkry¢ obraz
zniszczenia, upadku idei, zmiany porzadku — zakwestionowania wiary, poezji, rewolucji.
Wiersz ten nie pozwala jednak czytelnikowi pozostaé tylko przy takiej lekturze, zbyt wiele
w nim istotnych szczegéléw, poczawszy od dedykacji — ,Grupie »Teraz«”. Dedykowa-
nie czlonkom wlasnej grupy poetyckiej wiersza zawierajacego obraz porewolucyjnej kle-
ski jest gestem niezwykle wymownym, ironiczna przestroga, okazaniem swoistego dystan-
su, ale takze, w tym przynajmniej przypadku, wpisaniem w tekst odpowiedniego kodu,
ukrytej zagadki. Wazniejsze s3a w nim bowiem detale. Poza kulturowymi intertekstami,
warto przyjrze¢ si¢ pozornie prostemu zabiegowi lingwistycznemu, jaki stanowia w tek-
§cie liczne przerzutnie oraz brak znakéw interpunkcyjnych, jak na przyklad we frazie
~Krew wysysa gwézdz historii”. Wywoluje ona skojarzenie z powiedzeniem ,wbi¢ ostatni
gwé6zdz do trumny’, ale warto przyjrze¢ si¢ zastosowanemu czasownikowi. ,Wysysanie”
jest aktem przemocy, aktywnoscia, kedra ma na celu odebranie sily witalnej, zyciowej. Jesli
tak zrozumiemy te fraze, historia staje si¢ niszczycielska sila. Mozna jednak te¢ fraze od-
wroci¢ — stwierdzié, ze to krew niweluje osiagnigcia przesztosci, zalewa historie, zakrywa
to, co dotychczas stanowilo warto$é. Chodzi takze o proces dekonstrukeji $wiata, ktory
otacza podmiot piszacy poezje, rozbioru, wszak moze to by¢ takze metafora wyciagania
wbitych wezesniej gwozdzi, naruszania dotychcezas stabilnej konstrukeji ,przewazajacego
panstwa’. Sila zastosowanej inwersji wzmozona zostaje przez ,zloty piasek zegara’, czyli
przemijanie, odchodzenie — z jednej strony produktu rewolucji, z drugiej — samej po-
ezji, nie da si¢ bowiem nie dostrzec w tekscie owej autoironicznej doraznosci poezji, no-
tatek, wyczerpujacej si¢ sytuacyjnej grupy poetyckiej. Warto zwrdci¢ uwage, ze w wierszu
tym znéw dostrzec mozna technike kolazowa, ktdra poteguje napiecie i wrazenie obez-
wladniajacego chaosu, trudno ustali¢ syntagmatyczng relacje pomigdzy stowami, skoro
nie pokieruja nas w tym dzialaniu ani znaki interpunkcyjne, ani tez podziat wersowy. Ale
to wasnie bunt przeciwko narzucanej formie, kedry wiersz ten wyraza.

Uwage czytelnika zwracaja jednak takze inne pojedyncze frazy i zakodowane w nich
symbole czy odniesienia. ,N6z poezji’, ktéry ,przecina brzuch formy” jest oczywistym
nawigzaniem do jednodniéwki Futurystéw ,Nuz w bzuhu”, pisma zawierajacego teksty
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uniewazniajace obowiazujace klasycznie literackie normy (zapis fonetyczny, bledy gra-
matyczne i ortograficzne, przekraczanie jakichkolwiek norm gatunkowych), naruszajace
tabu, ale takze wywolujace pozornie krétkotrwaly, a ostatecznie niezaprzeczalny i nieusu-
walny efekt kulturowy. Futuryséci bodaj najdobitniej w polskiej poezji awangardowej roz-
bijali znane, kanoniczne formy — nie tylko poetyckie czy literackie, ale takze spoleczne,
poprzez atak na normy jezykowe®.

Modernizujac kanon, czyli Kornhauserowe czytanie awangardy

Kornhauser jest uczniem awangardy, uczniem wnikliwym i rzetelnym, pozostajacym
z dala od bezkompromisowego zachwytu. Czyta awangarde, ale jest to lektura uwzgled-
niajaca proces historycznoliteracki, a wigc taka, ktéra nie zapomina o ekspresjonizmie
czy konstruktywizmie, ale takze taka, ktéra uwzglednia sentymentalizm. Mierzy si¢ tym
samym z eksperymentem poetyckim, czytajac na przyklad Celana z perspekeywy Rilkego,
sprawdza si¢ i niejako mocuje z formg, wlasnie poprzez dobre jej rozpoznanie, roztozenie
na czynniki pierwsze, przetworzenie i wytworzenie nowych jakosci. Juz w wierszach juwe-
nilnych poeta ,zwalcza” myszke tradycji, poszukuje wlasnych $ciezek — niejednokrotnie
mozna w tej tworczoéci zaobserwowa¢ intertekstualne wtrety — jak nawiazana do poezji
Bolestawa Le$miana w wierszu Odwricenie sadu czy wykorzystywanie technik kubistycz-
nych w tekécie Guernica (Pablo Picasso) — jednak nie chodzi w nich jedynie o to, do
kogo czy w jaki sposob nawigzuje krakowski twérca, ale przede wszystkim — w jakich
kontekstach je umieszcza:

Jest rozsadny jak kazdy badacz pochytego
czasu, dla kedrego dzwiganie wiedzy, tylko

na pozdr skoriczonej, staje si¢ po latach
obowiazkiem patriotycznym. Otacza mnie
krajobrazem pamigci, ktéra we wnetrzu
mojego wahania zamienia si¢ w sypkie lato,
poniewaz sadzi, ze tylko wspomnienia o kochajacym
wiosla zastuguja na gwatt formy.

Nie, nie jest ziq rzecza radzié sie boga
ciemnosci, jak umrze¢ przeciw przestrzeni,
chociaz skadinad wiadomo, ze liczy si¢ jedynie
grzebanie w popiele egoizmu.

Rilke, s. 63

W pierwszym czytelniczym odruchu wychwycimy w tekscie elegijne tony, frazy tak cha-
rakterystyczne dla duinejskiego cyklu, ale nie mozna zignorowaé owego, nazwanego w tek-
Scie ,gwaltu formy”. Mamy do czynienia z elegia 4 rebours: z jednej strony tekst przypo-
mina rozpamietywanie cech mistrza, kogo$, od kogo warto si¢ uczy¢, kto posiadl wiedze,

80 futurystach, w kontekscie wlasnie przekraczania wszelkich norm i rozbijania form czy komunikacyj-

nych schematéw, wigcej mozna dowiedzie¢ si¢ z ksigzki Pawla Grafa (2018) oraz tekstu Beaty Sniecikow-
skiej (2019) dotyczacego odnalezionej w 2018 roku pierwszej futurystycznej ulotki autorstwa Aleksan-
dra Wata i Anatola Sterna.
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z drugiej — podmiot tekstu w swoich stowach wraca do siebie. Tekstowe ,ja” nie odstania
si¢ ani w petni, ani tez jednoznacznie czy bezposrednio. Wpisuje si¢ niejako w wyglosowy
,egoizm’, ale takze, a moze przede wszystkim, w swoiste metapoetyckie odtwarzania pro-
cesu tworczego. Wszak wiersz ten rozciaga si¢ pomiedzy inspiracja, ,radzeniem si¢ boga
ciemno$ci” (w ktdrym oczywiscie rozpoznajemy Rilkego), a wnetrzem (bohatera i tekstu).
Czytelnicza uwage przykuwaja tutaj pojedyncze frazy — grzebanie w popiele egoizmu
to jednoczesne ,bycie w sobie” i zanurzenie w literackiej schedzie (nawet, jesli jest nego-
wana), to jednak takze echo przystowia ,nie zasypia¢ gruszek popiele”, co oznaczatoby
nieprzerwang czujno$¢, brak mozliwosci wyjscia poza forme i strategie, napigcie. Bohater
wiersza wykorzystuje lingwistyczng okazje, trzyma sie istoty rzeczy, co nie przeszkadza
jednoczesnie zanurza¢ si¢ w sobie. Ow gest grzebania w popiele, to nie tylko odwotanie
do grzebania lub, odwrotnie, odgrzebywania zmarlych i zwiazanej z nimi przesztoéci, to
takze, a moze przede wszystkim, odgrzebywanie siebie z resztek i zgliszcz, odnajdywanie
siebie. Zamykajacy wiersz obraz podkresla jego negujacy i niejednoznaczny charakeer®.
Nie ma w nim ocalenia, ale nie ma tez ostatecznej utraty, jest pewna aktywnos$¢, ale jej
efeke nie jest ani nazwany, ani tez przewidywalny.

Analizujac transtekstualno$¢ w poezji Kornhausera, Adrian Glen pisze o referencjal-
nosci jako zblizaniu si¢ do rzeczywistosci i doswiadezenia, poprzez jezyk Innego:

Wybér jezyka referencii, za pomoca ktdrego odnosimy si¢ do rzeczywistosci, a ktdry jest,
méwiqc stowami Charlesa Taylora, ,,dostgpnym punktcm odniesienia’, wiaze sie, koniecz-
nie dopowicdzmy te rzecz do kotica — z procesem poszukiwania autentycznosci. Poeta,
dokonujac wyboru jezyka tradycji, przeprowadza swoista modernizacj¢ kanonu, ktdry stu-
zy wszak za podstawe gramatyki i komunikacji, a takze — a moze przede wszystkim — wy-
znacza granice sfery egzystencjalnej (kwestia indywidualnego ksztaltowania osobowosci
zalezna jest wszak od przyjetego stownika) i epistemologicznej (przyjety stownik rzutuje
na jako$¢ naszego poznania). (Glen 2013: 143-144)

Kornhauser z pewno$ciag modernizuje w ten sposéb kanon, postuguje si¢ jezykiem spraw-
dzonym, odwotuje do pewnej czytelniczej wspélnoty, ale nalezy na ten proces spojrzeé
takze z innej perspektywy. To jednoczesnie gra z tradycja, ktdra ma na celu nie tylko na-
wigzania do tego, co znane, ale i wyzwolenie si¢ z jej wiezéw, przefamywanie form, eks-
perymentowanie z réznymi poetyckimi jezykami. W taki wlasnie sposéb dochodzi na
przyktad do zwiazania awangardowej frazy wiersza Rilke z poetyckim obrazem wyraznie
nawiazujacym do tych, ktére w swojej twérczosci kreowat autor Sonetdw do Orfensza. Nie
chodzi tutaj jednak o owe orfickie nawiazania czy poszukiwania, ale o nowy kontekst,
cksperyment wykraczajacy poza wspolnote czytelnicza, poszukiwanie inspiracji lub mo-
dernizacje whasnie. Kornhauser poszukuje wlasnego sposobu poetyckiej kreacji, jezyka
przetamujacego formy, ale takze poddaje ponownej, aktywnej lekturze dawnych mistrzéw,
przede wszystkim jednak pozostaje poeta zaangazowanym (cho¢ jego zaangazowane, za-
réwno w kwestii tworzenia nowych poetyckich formul, jak i w zakresie politycznym,

rézni si¢, wedlug badaczy i badaczek, od drogi, jaka wybrali inni przedstawiciele Nowe;j

? W tym kontekscie warto zapoznaé si¢ z ksigika Katarzyny Kuczytskiej-Koschany, Rilke poetdw polskich
(2017). Autorka poswieca w niej miejsce na ukazanie wplywu Rilkego na poetéw nowofalowych, jej
cennych rozpoznan nie przytaczam jednak ze wzgledu na rygor objetoéci artykutu.
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Fali — zob. Szulc Packalén 1997). Kornhauser wprowadza w zycie postulaty zgodnie
ze swoim postrzeganiem awangardowosci w poezji, ktére zawart ponieckad w niezwykle
istotnym tekscie Awangarda: czarnowidztwo:

Mioda poezja nie moze zawezic sobie pola widzenia i pierwszym z brzcgu pociaggiem uciec
do bajkowej Muszyny. [...] Nie moze by¢ wiec nicodpowiedzialnosci tam, gdzie walczy si¢
$wiadomie i z zaangazowaniem o prawde. [...] By¢ moze s3 to zludzenia; by¢ moze zbyt
mocno uwierzyliSmy w wyjatkowos¢ naszej sytuacji w literaturze, ale niket nie powinien
nam zarzuci¢ braku programu czy tez jego ,czarnowidztwa” i préby tworzenia nastrojow
zniechecenia. (Kornhauser 2019: 360)

Julian Kornhauser w swojej poezji, ale takze prozie i krytyce, jest wige potomkiem awan-
gardy — $wiadomym jej sily, stalej obecnosci, zmiennosci i niemozliwosci wielu z jej po-
stulatéw; jest takze jej niepokornym wychowankiem, korzystajacym z jej zalozen jedynie
czastkowo, przemodelowujac ich pierwotny ksztalt. Awangardowos¢ poezji Kornhause-
ra — inaczej nieuchronno$¢ czy, jak pisat Jan Sowa, uporczywos¢ awangardy — przejawia
si¢ przede wszystkim na styku poezji (prozy) i rzeczywistodci, tworzeniu nowej jakosci,
ktéra pozwala na ich korelacje i koegzystencje.
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