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Ptec reportazu herstorycznego. Wprowadzenie w problematyke
gatunku

The Gender of Herstorical Reportage. Introduction to the Issues of the Genre

Abstract

The subject of the article is herstorical reportage as a kind of unconventional approach to
the past and one of the manifestations of the herstorical turn in the Polish humanities and
contemporary literary field. The author analyzes the reasons for the growing popularity of
the genre, related, among other things, to the memory turn and the demand for popular his-
torical literature. The author attempts to characterize the poetics of herstorical reportage as
a “blurred genre” and points out its connections with historical micro-writing and feminist
criticism. Among other things, she points to the subjectivization of the author’s commentary,
the inspiration of oral history, the disclosure of the reporter’s craft by reporting on the diffi-
culties of finding documents and adding witnesses as distinguishing features of the genre. The
author draws attention to the importance of the analytical category of gender for herstorical
reportage, which makes it possible to reflect on cultural patterns of femininity and masculin-
ity, their role in the formation of national identity, and to study gender-differentiated histor-
ical experience. The article analyzes the reportages of Marta Dzido, Olga Wiechnik, Marta
Madejska and Joanna Kuciel-Frydryszak with a particular focus on their narrative strategies
and the location of the female reporter subject. The purpose of the article is to show the genre
of herstorical reportage as an important element of engaged humanities and a remedy for the

“gender blindness” of conventional historiography.
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Wprowadzenie

Przedmiotem rozwazan w niniejszym szkicu jest rozwéj gatunku, keéry okreslam mia-
nem reportazu herstorycznego'. Jego symptomatyczna ekspansja w obreb polskiego pola
literackiego wiaze si¢ z opisanym przeze mnie szerzej w innym miejscu zwrotem hersto-
rycznym w polskich badaniach antropologiczno-literackich (zob. Szewczyk 2023) oraz
diagnozowang przez Weronike Grzebalska zmiang na gruncie popularnej historiografii,
polegajaca na wzroscie zainteresowania historig kobiet przy uwzglednieniu plciowego
zréznicowania w badaniach nad przeszloscia (zob. Grzebalska 2015: 147-148). Interesu-
jacy mnie gatunck wydaje si¢ dobrym probierzem zwrotu herstorycznego z kilku powo-
déw. Po pierwsze, jego ugruntowana pozycja i zadomowienie na polskim rynku wydawni-
czym potwierdzaja zapotrzebowanie na narracje herstoryczne — zaréwno fikcjonalne, jak
i niefikcjonalne (por. Nowacki 2019: 175). Po drugie, gatunck ten wspéigra — podobnie
jak i sam zwrot herstoryczny — z rekonfiguracja pél badawczych we wspélezesnej hu-
manistyce, dokonujaca si¢ pod wplywem zwrotéw pamieciowego, przestrzennego, afek-
tywnego i wielu innych. Po trzecie wreszcie, dynamika rozwoju gatunku i formy, jakie on
przybiera, odzwierciedlaja napiecia i przemiany we wspolczesnych badaniach historycz-
nych, zwigzane z konkurujacymi ze sobg klasyczna historiografia i jej odmiana kulturo-
wa, czerpiacy inspiracje miedzy innymi ze studiéw feministycznych i genderowych oraz
szeroko pojetej antropologii kultury. Kwestie te zostaly juz dobrze oméwione, dlatego
tez tylko je sygnalizuje (zob. Katwa 2014a, 2014b, 2014c). W niniejszym szkicu skupie¢
si¢ przede wszystkim na wybranych aspektach reportazy herstorycznych powstalych badz
wznowionych w ostatnich kilku latach i prébie wskazania dystynktywnych cech tego ga-
tunku. Jednocze$nie zamierzam nakresli¢ szanse i ograniczenia zwigzane z uprawianiem

Na temat reportazu herstorycznego zob. réwniez mdj artykul Wywotane z milczenia. Polski reportaz
herstoryczny ostatnich lar (2022). Wybierajac na okreslenie interesujacego mnie typu literatury niefik-
cjonalnej termin ,reportaz herstoryczny’, zdaj¢ sobie sprawe z kontrowersji narostych wokét pojecia
herstorii. Kwestie te zostaly juz zreszta wnikliwie opisane (zob. Marzec 2012; Kuzma, Markowska 2014;
Katwa 2014a, 2014b). O moim wyborze terminologicznym decyduja zatem wzgledy stylistyczne, a tak-
ze mozliwo$¢ podkreslenia zwigzku gatunku z reportazem historycznym, przy jednoczesnym wyraznym
zaakcentowaniu figury glosu i perspektywy kobiet oraz roli uplciowionego doswiadczenia historii w re-
porterskich badaniach nad przesztodcia.
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reportazu herstorycznego, czyli z rodzajem nickonwencjonalnego podejscia do przeszto-
éci i badaniem historii ,bez patentu” (zob. Kula 2011: 297-311).

Biorac pod uwage specyfike reportazu herstorycznego, warto doprecyzowad kryteria
wyboru tekstéw poddawanych analizie. Reportaz herstoryczny uznaje za gatunek zmaco-
ny, w obrebie ktdrego mozna jednak wyrdézni¢ dwa podstawowe warianty: odmiane
biograficzna, blisko spokrewniong z biografia reportazowa lub opowiescia repor-
tazowo-biograficzna (zob. Jochymek 2004: 44-45; Szewczyk 2022: 205-208), oraz
odmiane rewizjonistyczno-insurekcyjna, bedaca gléwnym tematem
moich rozwazani. Pierwszy z wyréznionych typéw reportazu herstorycznego skupia sie
zazwyczaj na rekonstruowaniu loséw jednej bohaterki, ktérej biografia przybiera charak-
ter polifoniczny, dzigki konfrontowaniu ze sobg réznych punktéw widzenia, material-
nych $wiadectw i dokumentéw. Mozna zatem przyjaé, ze biograficzna odmiana reportazu
herstorycznego blizsza jest tak zwanej historiografii kompensacyjnej, czyli wezesnej fazie
historii kobiet, skupionej na odzyskiwaniu i przywracaniu pamieci o wyrdzniajacych sie
i wybitnych bohaterkach, przefamujacych opozycje prywatne/publiczne i wykraczaja-
cych poza ustabilizowane wzorce genderowe. Drugi typ reportazu w centrum narragji lo-
kuje kobiety nalezace do okreslonej grupy spotecznej lub czgsto wyraznie sfeminizowane;j
grupy zawodowej. W przypadku odmiany insurekcyjno-rewizjonistycznej wigkszy nacisk
polozony zostaje na postaci anonimowych kobiet skonfrontowanych z wydarzeniami hi-
storycznymi. Nawet jezeli eksponowane sg tu losy poszczegdlnych jednostek, to ostatecz-
nie podporzadkowane zostaja szerzej nakreslonej opowiesci o kobiecym doswiadczeniu.
W nurcie tym lokuje réwniez reportazowe narracje po$wiccone dziataczkom politycz-
nym i spolecznym czy opozycyjnym. Rewizjonistyczno-insurekcyjna odmiana reportazu
herstorycznego, ze wzgledu na swoje wykadrowanie tematyczne, obdarzona jest w moim
przekonaniu wigkszym niz odmiana biograficzna potencjalem krytycznym, zwigzanym
nie tylko z odzyskiwaniem zapomnianych historii kobiet, ale przede wszystkim z namy-
stem nad mechanizmami stabilizujgcymi tradycyjny, patriarchalny kontrake plci i moz-
liwoscia podjecia polemiki z narodowa pamigcia/polityka historyczna marginalizujaca
kobiece doswiadczenie. To wlasnie w tym przypadku mozliwe jest wpisanie reportazowej
narracji w ramy genderowe, umozliwiajace rekonceptualizacj¢ obrazu przesztoéci i reflek-
sj¢ nad relacja miedzy plciami.

W dalszych rozwazaniach skupiam si¢ na reportazach Marty Dzido i Olgi Wiechnik,
jako swego rodzaju reportazowych kontrnarracjach o wyraznym wykadrowaniu gendero-
wym, krytycznych wobec oficjalnej, polityczno-militarnej historiografii, a takze na repor-
tazach Marty Madejskiej i Joanny Kuciel-Frydryszak, poswigconym sfeminizowanym gru-
pom zawodowym. Zanim jednak przejde do konkretnych aspektéw wybranych reportazy
herstorycznych, wypada przypomnie¢ podstawowe zalozenia tego gatunku oraz jego zwia-
zek z réznymi formami historii antropologicznej czy krytyka feministyczna i genderowa.

Reportaz herstoryczny

Dla reportazowej narracji herstorycznej szczeg6lne znaczenie maja kluczowa dla kry-
tyki feministycznej figura kobiecego glosu oraz kategoria uplciowionego doswiad-
czenia historii. Z tego powodu charakterystycznym wyréznikiem gatunku staje si¢
sigganie po tematy przemilczane lub silnie stabuizowane, jak na przyktad przemoc sek-
sualna towarzyszaca dziataniom wojennych i jej przyczyny (por. Lamb 2022). Reportaz



68 Joanna Szewczyk

herstoryczny — zgodnie z zalozeniami historii kobiet — kfadzie nacisk na reprezentacje
swych bohaterek jako dziatajacych podmiotek i aktywnych kreatorek rzeczywistosci, przy
czym dowarto$ciowane zostaja tu dzialania tradycyjnie kojarzone ze sfera prywatna, cz¢-
sto niemieszczace si¢ w orbicie zainteresowan oficjalnej historiografii. W analizowanych
przeze mnie reportazach refleksja nad specyfika kobiecego doswiadczenia taczy si¢ z na-
mystem nad kulturowymi konstrukcjami plci, meskocentrycznoscia pamieci czy wreszcie
pozycja reporterki nadajacej ostateczny ksztalt herstorycznej narracji. Taka strategia upra-
wiania rewizjonistyczno-insurekcyjnej odmiany reportazu herstorycznego neutralizuje
niebezpieczeristwo absolutyzacji réznicy plci poprzez problematyzowanie jej na réznych
plaszczyznach (por. Grzebalska 2015: 153). Uwzglednienie kategorii plei kulturowej im-
plikuje réwniez dehierarchizacje probleméw historycznych, whasciwa dla historii kobiet.
Wyrazny zwiazek tego gatunku z historig oddolna, mikrohistoria, przejawia si¢ niejedno-
krotnie w przetamywaniu naukowego obiektywizmu na rzecz ,subiektywizacji komenta-
rza” (zob. Domariska 2005: 260) i otwartym sympatyzowaniu z bohaterkami.

Reportaz herstoryczny czesto charakteryzuje rowniez wiasciwa historii kobiet wy-
ostrzona $wiadomo$¢ metodologiczna, zwigzana z brakiem Zrédet i kobiecych doku-
mentéw historycznych, wielokrotnie lekcewazonych lub niszczonych. Stad koniecznosé
poszukiwania informacji w kronikach policyjnych i archiwach sadowych, prasie, pamiet-
nikach konkursowych, a nawet w literaturze. Z tym za$ wiaze si¢ ujawnianie warsztatu
reporterskiego, ulokowanie piszacego ,ja” wobec bohaterek, sprawozdawanie uciazliwych
i czgsto nieprzynoszacych dostatecznych rezultatéw kwerend archiwalnych, mierzenie sig
z brakiem §wiadectw czy natrafianie na mylne tropy w reporterskim $ledztwie. Wszyst-
ko to sprawia, ze reportaz herstoryczny jawi si¢ jako gatunek obdarzony autokrytycznym
potencjatem. To z koniecznosci skrétowe nakreslenie jego najwazniejszych wyréznikéw
pozwoli przyjrzed si¢ blizej wybranym aspektom interesujacych mnie herstorycznych nar-
racji niefikcjonalnych.

Rewizje
Daty publikacji reportazy Marty Dzido Kobiety Solidarnosci (pierwsze wydanie 2016)
oraz Olgi Wiechnik Posetki. Osiem pierwszych kobier (2019) zbiegly si¢ kolejno z trzydzie-
sta piata rocznica podpisania porozumien sierpniowych oraz setng rocznicg odzyskania
przez Polske niepodleglosci i uzyskania przez Polki praw wyborczych. Mozna zatem —
jak sadz¢ — potraktowad je jako element zwigzanych z obchodami rocznicowymi inicja-
tyw nakierowanych na odzyskiwanie przeszio$ci kobiet i ich miejsca w narodowej pamie-
ci historycznej i zbiorowej. Doda¢ nalezy, ze ukazanie si¢ reportazu Kobiety Solidarnosci
poprzedzita premiera filmu dokumentalnego Solidarnos¢ wedtug kobiet w rezyserii Marty
Dzido i Piotra Sliwowskiego (2014). W 2023 roku pojawito si¢ natomiast rozszerzone
i uaktualnione wydanie reportazu Kobiety Solidarnosci. Materialy odrzucone. W podty-
tul wznowienia wpisana zostata zamierzona niejednoznaczno$¢ — mozna bowiem uznaé,
ze okreslenie ,materialy odrzucone” odsyta do wezesniejszego filmu dokumentalnego
i pierwszego wydania reportazu, ale jednoczes$nie moze by¢ ono metaforg calej solidar-
nosciowej herstorii.

Reportaz Dzido ma charakter polifonicznej opowiesci tytutowych kobiet i o tytuto-
wych kobietach, naznaczonej jednak staly obecnoscia reporterskiej podmiotki, okresla-
jacej si¢ jako symboliczna ,céra Solidarnosci”. Osobista perspektywe autorki uwyraznia
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zwlaszcza film dokumentalny, rozpoczynajacy si¢ kadrami przedstawiajacymi fotografie
z jej rodzinnego archiwum oraz zdjecia, na ktérych utrwalone zostaty bohaterki — kobie-
ty zaangazowane w opozycje solidarno$ciowa. Jak wyznaje sama Dzido:

Kicdy w osicmdzicsia,tym roku Wybuchly w Polsce strajki, nie bylo mnie jeszcze wtcdy na
$wiecie. Moi rodzice brali wtedy slub. Moje narodziny zbicgly si¢ w czasie z narodzinami
Solidarnoéci. W mojej rodzinie nie bylo rcwolucjonistéw, chyba icby za rcwolucyjny uznaé
fakt, ze mdj tata, jako jeden z pierwszych ojcdw w Polsce, wziat urlop wychowawczy po to,
by opickowa¢ si¢ mna, zanim posztam do przedszkola. To mama wtedy pracowata. Dopie-
ro pdzniej zrozumiatam, ze nie bylo to wtedy powszechne. Sfera domowa byla przestrzenia
kobieca, publiczna — meska. (Dzido, Sliwowski 2014 [transk. — J.Sz.])

Odwotujac si¢ do rodzinnej historii, narratorka filmu ujawnia zarazem jego zamysl, po-
legajacy — oprécz odzyskiwania ,pisanej otéwkiem, gdzie§ na marginesie” historii ko-
biet — na ukazaniu nierozerwalnego splotu tego, co prywatne i publiczne, oraz zwréce-
niu uwagi na meskocentryczno$¢ heroicznego mitu fundacyjnego Solidarnosci, o czym
pisala Maria Janion we wstepie do ksiazki Shany Penn Podziemie kobiet (zob. 2003: 7).
Zaréwno w reportazu Dzido, jak i Wiechnik zwrdcenie uwagi na niewidoczno$¢ kobiet
pociaga za sobg refleksje nad mechanizmami powielania genderowych stereotypdw, re-
produkowania kobiecych i meskich rdl spotecznych oraz ich znaczenia dla wytwarzania
tozsamosci 1 wspdlnoty narodowej. Skutkuje to wymazywaniem pamieci o postaciach
i zachowaniach niepasujacych do wyobrazent na temat plci, co zdaniem Weroniki Grze-
balskiej jest rezultatem nie tyle przeinaczenia, co mniej lub bardziej intencjonalnego po-
minigcia (Grzebalska 2015: 141). Dlatego tez w swoim reportazu Dzido skrupulatnie
tropi owe przeinaczenia i pomini¢cia w podpisach, kedrymi sg opatrzone archiwalne, czg-
sto zle wykadrowane fotografie kobiet, widzac w tym mimowolne ujawnienie akceptacji
dla niedostrzegania ich obecnosci lub sprowadzanie jej do akceptowalnego wzorca:

Zdjecie Anny Walentynowicz z tubg zamieszczane jest czasami przy tekstach wspomnie-
niowych na rocznice Sierpnia. [...] Bardzo rzadko pojawia si¢ caly archiwalny kadr. Ten, na
ktérym za plecami Anny Walentynowicz stoi Lech Walesa. Zaciska usta, na jego twarzy
maluje si¢ zlosé.

Jest tez inne zdjecie. Prezentowane znacznie czgsciej. [...] Anna Walentynowicz trzyma
w lcwcj rece otwartg puszkg Z konscrwq, jest pochylona, robi kanapki dla strajkujalcych.

Tu juz nie ma historii o silncj kobiecie, ktéra z powodu SWojej charyzmy i potcncjalu
przywddczego zostata wypchnigta poza strukeury Solidarnosci. |[...]

Tu jest opowies¢ o dobrej cioci, matce Solidarnosci, ktdra podczas rewolucji zosta-
ta w kuchni. Moze dlatego to whasnie zdjecie Walentynowicz pokazywane jest chetniej,
bo w prosty i przystepny sposéb streszcza role kobiet w walce o demokracje. Pomagaly,
wspieraly, robity kanapki. Bez nich mezezyzni chodziliby glodni, brudni, nie byliby w sta-
nie walczy¢ o wolno$é. Za te kanapki i wyprane koszule dzi¢kuja oni kobietom przy rozma-
itych rocznicowych $wietowaniach. (Dzido 2023: 16-18)

Ogniskujac narracje na dziataczkach Solidarnosci, Dzido ujawnia swoje reporterskie ,ja’,
relacjonujac zmudne archiwalne kwerendy i proby — przez dhugi czas bezskuteczne —
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odnalezienia Ewy Ossowskiej, ktéra wraz z Anng Walentynowicz i Aling Pienkowska
powstrzymata robotnikéw przed opuszczeniem terenu Stoczni Gdarniskiej, przekonujac
ich o konieczno$ci kontynuowania solidarno$ciowego strajku. Autorka reportazu zwraca
uwage, ze film Andrzeja Wajdy Walesa. Czlowick z nadziei nawiazuje do archiwalnych
nagran, na kedrych wida¢ Ewe Ossowska ubrang w bialy dtugi sweter i przemawiajaca do
robotnikéw podczas strajku wraz z Watesa. W filmowej wizji Wajdy jej postaé zostata jed-
nak zastapiona przez anonimowego mezczyzng w jasnej kurtce, nasladujacego jej ruchy.

W eseju opatrzonym datg 14 sierpnia 2023 roku, bedacym epilogiem wznowionego
wydania Kobiet Solidarnosci, Dzido przywotuje posta¢ niedawno zmarlej Elzbiety Kwiat-
kowskiej-Wyrwisz, ktéra przebywajac w osrodku internowania w Gotdapi, wydziergata na
swetrze wielki napis ,Internowana” wraz z miejscem i data. Na wykonanie podobnych sy-
gnatur zdecydowaly si¢ takze jej wspottowarzyszki. Dzido interpretuje ten gest jako figu-
r¢ ,dlugiego trwania” walki kobiet i ich obecnosci w historii, dostrzegajac genealogiczng
cigglo$¢ miedzy zalobnymi sukniami XIX-wiecznych patriotek, uczestniczek powstania
styczniowego, a swetrami i koszulami goldapianek. Wydziergany sweter w moim prze-
konaniu stanowi¢ moze jednak réwniez figure kobiecej rewolucji, odsytajaca do postaci
Tricoteuses — Dziewiarek, ktore uczestniczyty w obradach Konwentu Narodowego, ro-
bigc na drutach. Dominique Godineau w swojej monografii Citoyennes tricoteuses. Les
femmes du peuple 4 Paris pendant la Révolution frangaise (1988) ukazuje moment wkro-
czenia kobiet w sfere dotychczas zarezerwowang dla mezezyzn, przekonujaco piszac
o czynnosci dziergania jako zaburzajacej tradycyjny podzial na sfer¢ prywatna i publiczna,
odsylajacej jednoczesnie do matczynej opiekuniczosci i czuloéei oraz kobiecego, rewolu-
cyjnego potencjatu, stanowiacego zagrozenie dla tradycyjnego porzadku:

Dziewiarka przywoluje rowniez inny stereotyp — kobiety, kt6ra udaje, niebezpiecznej pod
pozorem fagodnosci. [...] dzialalno$¢ sygnalizowana przez stowo ,dziewiarka’, spokojnosé
matki rodziny, jest pozytywna. Ale wymykajac si¢ z zacisza domowego, aby zaja¢ miejsce na
scenie publicznej, przemieszczona, jest obdarzona cigzarem negatywnym. I w tej wyobraze-
niowosci druty sa réwniez symbolem tej przewrotnodci [...]. (D. Godineau, cyt za: Solarska,
Bugajewski 2009: 113)

W ten sposdb wydziergany sweter staje si¢ symbolem genealogii kobiecej rewolucji, z jed-
nej strony odsylajac do 1789 roku, kiedy kobiety masowo wkroczyly w przestrzent pu-
bliczna, z drugiej za$ do arachnologicznej koncepcji tkania jako kobiecej mowy i protestu
w ujeciu krytyki feministycznej, ktéra wskazuje takze na analogi¢ migdzy przedzeniem
a tworzeniem kobiecej historii (zob. Szczuka 2000; Swierkosz 2017).

Trop ten wykorzystuje rowniez — cho¢ w innej formie — Marta Madejska, ktdra
w Alei Widkniarek, reportazu poswigconym tédzkim robotnicom, odwoluje si¢ do sym-
bolicznych znaczeni zwiazanych z tkaniem i przedzeniem jako kobiecych, tworczych ak-
tywnosci, obecnych w rozmaitych mitycznych i basniowych opowiesciach. Tkanie i przg-
dzenie ujawnia swéj nierozerwalny zwiazek ze snuciem narracji, a takze kobieca kulturg
ukryta przed mezczyznami i kontestujacy oficjalne normy (zob. Szewczyk 2022: 215).
Kres pojmowaniu przedzenia jako szacownej kobiecej czynnosci polozylo nastanie epoki
przemystu odziezowego. Madejska wykorzystuje wiec analogie miedzy wlasnym aktem
tworzenia herstorycznej reportazowej narracji o 16dzkich przadkach, tkaczkach i wiok-
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niarkach a profesja swoich bohaterek. Jednak z powodu braku $wiadectw jej opowiesé —
co podkresla sama autorka — przypomina tkanine w niektérych miejscach podziurawio-
ng i zetlaly. Istotna role odgrywa tu wspomniana metarefleksja na temat braku $wiadectw
i przede wszystkim milczenia samych robotnic. We wstepie Madejska deklaruje:

Rozpoczynajac prace nad ta ksiazka, chciatam opowiada¢ o minionych pokoleniach ro-
botnic wylacznie ich glosem. Nie udalo sig. [...] milczenie stalo si¢ juz nicodlaczng czescia
ich historii, a ogromna jej cz¢$¢ jest zmudna i nigdzie niezapisana. Sklada si¢ z heroiczne;j,
skierowanej ku przezyciu wytrwalo$ci. Z bilionéw utkanych metréw tkanin, wyzetych
$cierek, obranych ziemniakéw, niedospanych nocy. To powtarzalny rytm dni zanurzonych
w powtarzalnym rytmie fabrycznej pracy, w powtarzalnym rytmie domowej krzataniny.
(Madejska 2019: 14)

Gléwny cigzar prowadzenia narracji spoczywa zatem na autorce, rekonstruujacej historig
tédzkich robotnic z nielicznych wspomnien utrwalonych w wywiadach historii méwio-
nej, z przedwojennych reportazy, dokumentéw zgromadzonych w archiwach i muzeach,
zartykutéw prasowych, listéw do gazet, filméw dokumentalnych i kronik filmowych. Jest
to swoista archeologia kobiecych gloséw, sposréd kedrych wybijaja si¢ nieliczne — za-
wlaszczone przez propagande glosy przodownic pracy, miedzy innymi Wandy Goscimin-
skiej czy Michaliny Tatarkéwny-Majkowskiej, tkaczki, ktéra awansowala na stanowisko
I Sekretarza Komitetu £6dzkiego PZPR. Metafora skrawkéw i pozostatosci okazuje sie
kluczowa dla opowiesci o 16dzkich widkniarkach. Madejska eksponuje feministyczny po-
tencjat tkania i przedzenia i jednocze$nie ironicznie przenicowuje konwencje basniowa,
piszac, Ze w jej opowiesci ,jest mndstwo wrzecion, ale zadnej krélewny i ani jednego ksie-
cia” (Madejska 2019: 15).

Podobnie jest w przypadku Marty Dzido, dla ktérej naznaczony kobieca sygnatura,
zjedzony przez mole sweter stanowi metafor¢ solidarnosciowej herstorii, nicobecnosci
kobiet w pamieci zbiorowej. Jak wyznaje autorka, ujawniajac zarazem afektywny bodziec
sktaniajacy ja do pisania: ,,Jedyne co mogg, by uratowa¢ zjedzony przez mole wasnorecz-
nie dziergany sweter internowanej Elzbiety, to o nim napisa¢. Ubraé go w stowa, podzieli¢
si¢ z toba. A skoro tu jeste$ i czytasz, moja opowie$¢ miala sens. Jest szansa, ze poniesiesz
ja dalej. Ze tym sposobem przetrwa” (Dzido 2023: 243).

W analizowanych reportazach herstorycznych niezwykle istotny jest réwniez kon-
tekst przestrzenny — miejsce, z ktérego pisze si¢ reporterska opowies¢ dotykajaca czesto
problemu braku wlasnego miejsca bohaterek i braku ich przestrzennego upamigtnienia.
Marta Dzido relacjonuje zwiedzanie multimedialnej wystawy w Europejskim Centrum
Solidarnosci, gdzie w jednej z sal znajduje si¢ kabina sterownicza suwnicy, na ktérej pra-
cowata Anna Walentynowicz: ,Widziatam t¢ kabing kilka lat wezesniej w olbrzymiej hali
stoczniowej, zawieszona na wysokosci kilku metréw. Tu zostala weisnigta do malutkiego
pomieszczenia, gdzie brakuje skali. Realizacja ta nijak nie daje wyobrazenia o codzienne;j
pracy suwnicowej Walentynowicz” (Dzido 2023: 236).

Joanna Kuciel-Frydryszak w reportazu Stuzgce do wszystkiego poswigconym jed-
nej z najbardziej sfeminizowanych grup zawodowych przetomu XIX i XX wieku, zwraca
z kolei uwage na brak ckspozycji shuzbéwek w przestrzeniach muzealnych miejskich ka-
mienic: ,Zwiedzajacy ogladaja wytworne salony, moga si¢ zorientowa¢, jak na poczatku
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XX wieku urzadzone byly mieszczariskie kuchnie, ale nie wejda do pokoikéw stuzby czy
na kuchenne schody” (Kuciel-Frydryszak 2018: 153). Autorka wydobywa jednoczesnie
palimpsestowo$¢ mieszczaniskiej kamienicy, zza wytwornej fasady ktérej przeziera stata
obecno$¢ stuzby. To napiecie miedzy widzialnoscia i niewidzialno$cia oddaje paradoksal-
ny status pomocy domowych w strukturze rodzinnej. Zawarta w reportazu refleksja na
temat fatalnych warunkéw zycia przedwojennych stuzacych w oczywisty sposéb wywotu-
je skojarzenia z feministyczna metaforg Virginii Woolf, odnoszaca si¢ do marzenia kobiet
o whasnej przestrzeni i zwigzanej z tym niezaleznosci. Odniesiony do sytuacji shuzacych
~wlasny pokd;j” przestaje by¢ tylko efektowna, literacka figura mozliwosci kobiecej pracy
tworczej, lecz stanowi nieodzowny warunek emancypacji: ,Mie¢ whasny kat to naprawde
nie byle co. To lepiej niz duszna izba w rodzinnej lepiance, w ktérej mieszka cata rodzina”
(Kuciel-Frydryszak 2018: 151).

Kategoria przestrzeni jest zatem niezbedna do opisu do§wiadczenia kobiet, refleksji
nad ich pozycjonowaniem w patriarchalnym spoteczenistwie. W przypadku reportazu
Madejskiej elementem inicjujacym narracje jest namyst nad wyrazna asymetria rodzajo-
wo-plciows i jezykowa niewidzialnoscig kobiet, wpisang w nazwe jednej z gléwnych arte-
rii komunikacyjnych Eodzi, ktéra jednak przez swoj rodzaj gramatyczny skrywa bardzo
silng feminizacj¢ przemyshu wiékienniczego (zob. Szewczyk 2022: 220). Autorka notuje
wlasne poruszenie w zetknieciu z nazwa utrwalajaca meska dominacje w jezyku?, niejako

dajace poczatek jej opowiesci o 16dzkich widkniarkach:

Na calym Swiecie przcmys{y tckstylne spoczywa{y i spoczywaja gléwnic na barkach kobiet.
Tak tez bylo w Lodzi. Swiadomog¢ silnej feminizacji sily produkeyjnej weszla do jezyka
potocznego. Nawet w PRL, kicdy preferowano ,,mgskie” koncéwki. »Gornicy i prza}dki
sa z nami!” — méwiono w rzadzie, w kronikach filmowych i pézniej w opozycji. Aleja
musiala by¢ jednak aleja Widkniarzy. [...] Nazwa ta jest poprawna gramatycznie, zgodna
z zasadami tworzenia tego typu rzeczownikéw w liczbie mnogiej w naszym jezyku. Oni
(wldkniarze) i one (wlékniarki) to razem oni (wlékniarze). [...] Dlaczego, gdy patrze na
tabliczki z nazwg alei, mam poczucie, ze co§ nam odebrano? (Madejska 2019: 10)

Tak wiec ulica, bedaca istotnym punktem topografii Eodzi, staje si¢ miejscem nie-pamigci
o 1édzkich widkniarkach, tkaczkach i przadkach. Tytul reportazu, bgdacy znakiem hersto-
rycznego kadrowania problemu badawczego, stanowi niejako kontynuacje spotecznych
inicjatyw, majacych na celu upamictnienie kobiet w przestrzeni miejskiej (zob. Chutnik
2014: 116-128). W swoim reportazu Madejska dotyka problemu plci kulturowej mia-
sta, na ktdry zwrécita réwniez uwage Marta Sikorska-Kowalska, piszac o XIX-wiecznej
Eodzi, ze ,,bylo to miasto o zdecydowanej przewadze liczebnej kobiet, z wicloma sfemini-
zowanymi zawodami, co determinowalo jego specyfike, wytwarzalo problemy spofeczne
dotyczace jednej plci” (Sikorska-Kowalska 2013: 19). Piszac o najwazniejszych wystapie-
niach 16dzkich robotnic w okresie PRL-u, to jest strajku z 1972 roku i marszu glodowym

Z Jezykowa niewidzialnoé¢ kobiet stanowi réwniez inspiracje dla Olgi Wiechnik w jej opowieéci o pierw-

szych kobietach, ktdre weszly w sktad Sejmu Ustawodawczego II Rzeczypospolitej. Wykorzystane w ty-
tule reportazu okreslenie ,posetki” nawiazuje do éwezesnych dylematéw terminologicznych, kfopotéw
z nazwaniem kobiet wkraczajacych w domeng mezezyzn i zasiadajacych w sejmowych fawach, gdyz jak
zauwaza autorka: ,Nie tak fatwo nazwaé kogos, kto jeszcze przed chwila nie istnial” (Wiechnik 2019: 9).
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z 1981 roku, Madejska zwraca uwage na mechanizmy ugenderowienia protestow, ktére
wzbudzaly nieche¢ nawet w strukturach opozycyjnych, wywolywaly oskarzenia kobiet
o histerycznos¢ i prowokowaly utrwalajace binarng opozycje prywatne/publiczne szyder-
cze stwierdzenia, ze podczas gdy mezcezyzni walcza o godnos¢ i polityke, kobiety walcza
o chleb i kaszankg (zob. Szewczyk 2022: 221).

Wyzwania

Krytyczna analiza reportazy herstorycznych prowokuje pytanie o aktualnos¢ kluczowej
dla nich figury kobiecego glosu, ktéra moze by¢ zagrozona wyczerpywaniem i banaliza-
¢ja. Jak juz wspomniatam, autorki reportazowych narracji herstorycznych wielokrotnie
cksponuja brak $wiadectw lub niemozno$¢ oddania gltosu swoim bohaterkom, o czym
przesadza dystans czasowy, odchodzenie ostatnich $wiadkin, poziom ich wyksztalcenia
czy wreszcie socjalizacja kobiet do roli opiekunek domowego ogniska, towarzyszek mez-
czyzn wspierajacych ich, lecz pozostajacych w cieniu. Ten ostatni mechanizm polegajacy
na umniejszaniu wlasnych dokonan, kwitowaniu ich stowami: ,Wtedy robitam, co trzeba
bylo zrobi¢, i si¢ nie zastanawialam” (Dzido 2023: 8), dobitnie eksponuje Marta Dzido
we wstepie do Kobiet Solidarnosci, kedry stanowi kolaz wypowiedzi potencjalnych, ano-
nimowych bohaterek reportazu, niech¢tnych rozmowie i kwestionujacych jej sens: ,Po
co to pani? Przeciez o Solidarnosci juz tyle napisano. Wszyscy znaja te histori¢. Nie sadzi
Pani, ze to moze by¢ dla ludzi niecickawe? No ile mozna w kétko to samo opowiadaé?
Czy to kogo$ jeszeze interesuje?” (Dzido 2023: 7). Rekonstruujac wieloglos otwieraja-
cy narracje¢, Dzido unaocznia nieufno$¢ i obawe bohaterek reportazu przed ideologicz-
nym zawlaszczeniem ich historii — ,Nie wiem, jakie sa pani intencje, bo jezeli to ma by¢
z feministycznego punktu widzenia, to wie pani...” (Dzido 2023: 9) — lub ujmowanie
wlasnego do§wiadczenia w uniwersalizujace ramy. Skrupulatnie odnotowywane przez au-
torke trudnosci wigza si¢ wige nie tylko z brakiem $wiadectw, lecz takze z nastawieniem
rozméwezyn: ,Maja tendencje, by méwi¢ gléwnie o innych. O mezach, bo to oni byli
przeciez bohaterami. O dzieciach, bo to wiasnie one zaplacily najwicksza cene. O kole-
zankach dziataczkach, ktére ryzykowaly wigcej, wigcej zrobily, byly odwazniejsze, dziel-
niejsze, madrzejsze” (Dzido 2023: 9). Niebezpieczenstwem rekonstruowania przeszlosci
kobiet w reportazu herstorycznym moze by¢ jednak niezamierzona protekcjonalnosé
wobec bohaterek lub pokusa prezentystycznego potraktowania ich loséw przez pryzmat
wspolczesnej $wiadomosci feministycznej.

W Stuzqcych do wszystkiego Joanna Kuciel-Frydryszak zwraca uwagg, ze relacje doty-
czace stuzby domowej pochodzg niemal wylacznie od jej posiadaczy. Stuzace, podobnie
jak robotnice, stanowity grupe historycznie niema. Rekonstruujac warunki ich pracy i zy-
cia, autorka czerpie relacje z réznorodnego materiatu faktograficznego, prézno jednak
szuka¢ tutaj dziennikéw czy pamietnikéw samych stuzacych — ich postaci pojawiaja sie
natomiast na kartach literatury dokumentu osobistego przedstawicieli klas posiadajacych
i sa niejako przefiltrowane przez t¢ perspektywe. Kuciel-Frydryszak wyraznie podkresla
przy tym przepa$¢ kulturowa dzielaca pomoce domowe i ich pracodawcédw. Zabieg za-
stosowany przez autorke Chlopek polega na dwudzielnej kompozycji narracji, na kedra
sktada si¢ opowies¢ o niewykwalifikowanych pomocach domowych przedwojennej Pol-
ski, a takze fragmenty Poradnika stuzby domowej Michaliny Ulanickiej, cechujacego si¢
wyraznie mentorskim tonem, i literackie portrety stuzacych podlegajace nostalgicznemu
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lub anegdotycznemu przetworzeniu. Jednoczesnie autorka reportazu zwraca uwagg, ze
to wlasnie postgpowi chlebodawcy, literaci badz artysci, byli bardzo czesto gwarantami
pamigci o swoich pomocach domowych, z ktérymi nierzadko taczyly je skomplikowane
emocjonalne zaleznosci.

Kuciel-Frydryszak dazy zrekonstruowania sytuacji kobiet z najnizszego szczebla hie-
rarchii stuzby domowej, wykorzystujac narzedzia whasciwe dla analizy intersekcjonal-
nej — w jej reportazu przedstawiona zostaje migdzy innymi kwestia napi¢tnowania stug
chrzescijanskich pracujacych w rodzinach zydowskich i nieche¢ wobec stuzacych pocho-
dzenia zydowskiego, rywalizacja migdzy organizacjami chrzeécijanskimi i socjalistyczny-
mi o wplywy w tej najliczniejszej, sfeminizowanej grupie zawodowej, tragiczna sytuacja
kobiet starych i obarczonych nieslubnym potomstwem, pozbawionych Zrédet utrzyma-
nia. Strategia prowadzenia reportazu herstorycznego, ktéra z jednej strony pokazuje co-
dzienne zycie stuzacych ,od kuchni’, a z drugiej zwraca si¢ ku fawom sejmowym, gdzie
bezskutecznie prébowano przeforsowaé ustawe majaca na celu poprawe warunkéw zycia
»bialych niewolnic”, rozpigta jest zatem miedzy ukazywaniem specyficznego kobiecego
doswiadczenia a uwzglednianiem implikujacych je spofeczno-kulturowych i politycz-
nych mechanizméw. Bez wzgledu na rozmaite formy przemocy, ktérych doswiadczaly
stuzace i robotnice fabryczne, zaréwno Madejska, jak i Kuciel-Frydryszak dalekie s3 od
postrzegania ich wylacznie w roli ofiar. Obie autorki wyraznie podkreslaja, ze migracja
ze wsi do miast w celu podjecia pracy obarczona byta duzym ryzykiem, ale dawata takze
szans¢ na zrealizowanie oddolnego projektu emancypacyjnego.

Analizowane reportaze herstoryczne charakteryzuje hermeneutyka podejrzliwosci
i problematyzowanie genderowych stereotypéw. Reportazowe narracje Olgi Wiechnik
Posetki. Osiem pierwszych kobiet oraz Platerdwki? Boze bron! Kobiety, wojna i powojnie
dobitnie unaoczniaja przydatnosé kategorii gender nie tylko w odniesieniu do badan nad
historia kobiet, lecz takze w przypadku polityczno-militarnej historiografii, ktadac nacisk
na spofeczno-kulturowe konstrukcje kobieco$ei i meskosci oraz relacje miedzy plciami.
W Posetkach... autorka przytacza na przyktad korespondencje Zofii Moraczewskiej z sio-
stra, w ktorej zwierza si¢ ona ze swoich dylematéw zwigzanych z godzeniem dziatalno-
$ci spoleczno-politycznej z wychowywaniem dzieci i prowadzeniem domu. Wiechnik
podkresla, ze sladéw takich rozterek nie znalazta w osobistych zapiskach Jedrzeja Mo-
raczewskiego: ,On nie musi wybiera¢ migdzy domem a praca, miedzy wykonywaniem
obowiagzkéw a realizowaniem ambicji, migdzy opicka nad dzieémi a rozwijaniem siebie.
Nie czuje si¢ winny, gdy go nie ma, nie zaniedbuje niczego, gdy jest” (Wiechnik 2019: 59).
Wiechnik podkresla, ze nawet w postgpowym malzenistwie Moraczewskich dziatalnos¢
Zofii stanowita niejako dodatek do jej obowiazkéw zony i matki i miata inny status niz
dzialania podejmowane przez Jedrzeja w przestrzeni publicznej. W licznych przywota-
nych przez Wiechnik listach Moraczewskiej do Heleny Kozickiej uwidacznia si¢ takze
nierozerwalny splot aktywnosci spoleczno-politycznej i domowego ,krzatactwa”>. Autor-
ka zwraca uwage, ze decyzje¢ Zofii o kandydowaniu do Sejmu Ustawodawczego poprze-
dzita skrupulatna analiza mozliwych zyskéw i strat zwigzanych z wychowaniem dzieci

i kosztami utrzymania domu (zob. Wiechnik 2019: 121).

Nawiazuje tutaj do kategorii wywiedzionej z filozoficznych esejéw Jolanty Brach-Czainy.
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Wrazliwos¢ genderowa odgrywa takze istotng role w reportazu Platerdwki? Boze
bront!... poswigconym zolnierkom I Samodzielnego Batalionu Kobiecego im. Emilii
Plater, jedynej takiej formacji w dziejach polskiego wojska. Podtytul reportazu, Kobiery,
wojna i powojnie, wyraznie dookresla perspektywe narracyjna Wiechnik, nakierowang
na odzyskanie herstorii plateréwek, lecz takze na swoiste zdemaskowanie mechanizméw
pamigci i polityki historycznej. Reportaz poswigcony kobietom w Ludowym Wojsku
Polskim nasuwa skojarzenia z glosng reporterska ksiazka Swiettany Aleksijewicz Wojna
nie ma w sobie nic z kobiety, poswigcong obecnosci kobiet w Armii Czerwonej, w ktorej
bialoruska noblistka upomniata si¢ o ich prawo do tworzenia wojennej narracji, zwracajac
zarazem uwagg na specyfike ich perspektywy doswiadczenia:

Wszystko, co wiemy o wojnie, powiedzial nam ,meski glos”. Wszyscy thwimy w niewoli
»meskich” wyobrazeni i ,meskich” doznai wojennych. ,Meskich” stéw. Kobiety milcza. [...]
Milczg nawet te, ktére byly na wojnie. Jesli nagle zaczynaja méwi¢, to opowiadaja nie o swo-
jej wojnie, ale o cudzej. Innej. Dostosowuja si¢ do meskiego szablonu. Co najwyzej w domu
albo kiedy rozpiacz;} sie w gronie frontowych przyjaci(')lck, wspominaja takq wojne, jakiej
w ogdle nie znam (podczas dziennikarskich wypraw nieraz bylam tego $wiadkiem). [...]
Kiedy mowia kobiety, nie ma albo prawie nie ma tego, o czym zwyklc czytamy i sluchamy:
jak jedni ludzie po bohatersku zabijali innych i zwyciezyli. [...] Kobiety opowiadajg ina-
czej io czym innym. ,Kobieca” wojna ma swoje whasne barwy, zapachy, wlasne o§wietlenie
i przestrzen uczué. Whasne stowa. (Aleksijewicz 2015: 9)

Oddajac glos swoim bohaterkom, Aleksijewicz wypracowuje wlasna forme przeka-
zu — polifoniczny reportaz uzupelniony o niewielki komentarz autorski (zob. Zywert
2015: 143), dazac do zaprojektowania nowej, nickanonicznej opowiesci o wojnie, przeni-
cowujacej meski kod heroiczny (por. Iwasiéw 2006: 399-415). Dowarto$ciowuje takze
histori¢ méwiong, zderzajac ze sobg rézne punkey widzenia swych rozméwezyn. Jak pisze
Aleksandra Zywert: , Aleksijewicz odrzuca podkreslajacy ple¢ autora podziat literatury
i koncentruje uwage na kobietach wojny, demaskujac przy tym obtude zdominowanej do-
tad przez mezezyzn literatury wojennej. Wskazuje ona, ze materiat historyczno-literacki,
dotyczacy wydarzen drugiej wojny $wiatowej jest niepetny, a historia udzialu w niej ko-
biet — caly czas $wiadomie przemilczana” (Zywert 2015: 144).

W przypadku Platerdwek... strategia narracyjna jest odmienna, a komentarz autorski
jest wyrazniej widoczny. Dzieje si¢ tak z pewnoscia dlatego, ze Wiechnik opiera swa nar-
racje na rozmaitych materiatach Zrédlowych, jest $wiadkiem odchodzenia i milknigcia
swoich bohaterek, zdaje tez relacj¢ z ich ostatnich batalii — o dobre imi¢ plateréwek i upa-
mietnienie towarzyszek broni. Pomimo zasadniczych réznic konstrukeyjnych w reporta-
zach Aleksijewicz i Wiechnik ujawnia si¢ uderzajaca wspdlnota i paralelno$¢ kobiecych
do$wiadczen, mimo radykalnie odmiennych przyczyn wstgpowania do armii radzieckich
i polskich kobiet. Dla tych ostatnich przystapienie do tworzonej od 1943 roku armii Ber-
linga bylo czesto strategia przetrwania, mozliwoscia wydostania si¢ z glebi Zwiazku Ra-
dzieckiego, gdzie zostaly zestane wraz z rodzinami. Reportaz Wiechnik sktada si¢ z dwéch
czgsci zatytulowanych Na wojnie oraz Na placdwkach nowego zycia. Ta dwudzielno$é¢ nar-
racji jest niezwykle znaczaca, gdyz opowies¢ o plateréwkach nie konczy sic w momencie
zakonczenia dziatan wojennych, lecz przenosi si¢ do powojennej rzeczywistosci. To w niej
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toczy si¢ dalsza walka plateréwek obejmujaca zmagania z PRL-owska codziennoscia, wo-
jenna trauma i niedomaganiami ciata oraz walka o siebie. Precyzyjne wywazenie proporcji
obu czgici reportazu (kazda z nich sklada si¢ z dziewigciu rozdzialéw) jest tu niezwykle
znaczace: pokazuje rownowazno$¢ udzialu kobiet w wojnie i ich powojennego zycia.

Opowiedziana przez Wiechnik historia plateréwek podminowuje i rozsadza wska-
zane przez Weronike Grzebalska neotradycyjne ramy, w ktérych kobiece do$wiadcze-
nie podporzadkowane zostaje historii heroicznego narodu walczacego o niepodlegtosé
(zob. Grzebalska 2015: 150), wymyka si¢ takze ,historii réwnoleglej”, sprowadzonej do
suplementu polityczno-militarnej historiografii. Zamiast tego autorka dazy do zrekon-
struowania wojennej polityki plci — zwraca zatem uwage na wojskowa hierarchig i posta-
wy meskich dowddeéw kobiecych oddzialéw wobec swoich podkomendnych, analizuje
przebieg szkolenia wojskowego kobiet oraz stosunck zolnierzy do swoich dowddczyn.
Jednoczesnie Wiechnik nie formutuje ocen wyboréw swoich bohaterek, zwracajac uwage
na szereg czynnikéw, ktére na nie wplynely, i traktujac je przede wszystkim jako wojenne
strategie przetrwania.

Odwolujac si¢ do postaci najstynniejszej plateréwki, Anieli Krzywon, kedra splongta,
ratujac sztabowe dokumenty, i zostata pomiertnie odznaczona Orderem Virtuti Militari
i Ztota Gwiazda Bohatera Zwigzku Radzieckiego, Wiechnik odstania mechanizmy kre-
owania mitu Kobiety-Bohaterki, ktérego nieusuwalnym elementem jest $mier¢ na polu
bitwy (por. Janion 2006: 95). W tym celu analizuje list kondolencyjny oficera Jézefa Si-
galina do matki Anieli, zwracajac uwage na estetyzowanie $mierci dziewczyny i opatrujac
go ironicznym komentarzem: ,Najwyrazniej pickne kobiety picknie umieraja, cho¢by ich
zweglone ciala stracily ludzki kszeatt” (Wiechnik 2023: 82). Autorka reportazu konfron-
tuje legende biograficzng Krzyworn z losami jej wspdlttowarzyszek walczacych w bitwie
pod Lenino, by unaoczni¢ mechanizm wymazywania z historii kobiet nieprzystajacych
do aprobowanego wzorca:

Leokadia Karczewska, ktdra razem z Anielg ochraniata samochéd sztabowy, zostala pod-
czas tego samego nalotu ranna w glowe. Zmarta po kilku dniach, nie odzyskawszy przytom-
nosci. W szpitalu, nie na polu bitwy. Wiadystawa Wysocka, ktdrej réwniez powierzono to
zadanie, przezyta bitwe.

Helena Figura dostala dziewigédziesiat trzy ruble, pieéset graméw chleba i nakaz po-
wrotu na Syberi¢. (Wiechnik 2023: 83)

Demaskacja zabiegéw mitotworczych w Platerdwkach odbywa si¢ takze poprzez uwydat-
nienie funkgji petnionych przez kobiety walczace w armii Berlinga. Jako dowdédczynie
meskich oddzialéw liniowych, snajperki, spadochroniarki i zwiadowczynie wykraczaly
one poza aprobowane kobiece role taczniczek i sanitariuszek. Autorka wyraznie podkre-
$la, ze od zolnierek po zakoniczeniu dziatan wojennych oczekiwano wymazania z pamieci
wojennego doswiadczenia i ,zniknigcia” w tradycyjnej strukturze rodzinnej, majacego za-
tuszowaé ,scksualny skandal” zwiazany z ich pobytem w wojsku (zob. Dabrowska 2012:
186). To whasnie w tym miejscu reportaz Wiechnik spotyka si¢ z narracja Aleksijewicz,
unaoczniajac gleboko zakorzenione, patriarchalne przekonanie, na ktérego mocy kobiety
walczace mierza si¢ z ostracyzmem — jako podejrzane o $wiadczenie ustug seksualnych
zotnierzom. Dlatego tez cz¢scia herstorii platerdwek jest ich czarna legenda sfabrykowa-
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na przez Henryka Piecucha, zgodnie z kt6rg zotnierki okreslane przez niego jako ,plate-
ranki” jedyne walki ,toczyly na materacach’, tworzac przyfrontowe, seksualne zaplecze
dla walczacych mezczyzn (zob. Wiechnik 2023: 256). Po roku 1989 batalia zotnierek
przenosi si¢ na sale sadowa, gdzie walcza o odzyskanie dobrego imienia — jak sugeru-
je Wiechnik — nie tylko z autorem zniestawiajacej je publikacji, ale takze z porzadkiem
patriarchalnym podminowanym przez ich wojenna aktywnos¢. W tym kontekscie Olga
Wiechnik przytacza wypowiedz Dobrochny Katwy, ktéra zauwaza:

Z plateréwkami nie zgadza si¢ nic. Kobicta-oficer odbiera mezezyznie mesko$é¢ w najbar-
dziej meskim uniwersum, jakim jest wojna. Kobieta-zolnierz, ktéra ma w reku bror i po-
trafi zabijaé, przekracza tabu, nie zastuguje na miano pozytywnej bohaterki. No chyba ze
zginie. Tym, ktére zginely mozna wiele wybaczy¢. (Wiechnik 2023: 263)

W swojej narracji Wiechnik podkresla, ze po 1989 roku, na skutek stabilizowania si¢ no-
wych fundacyjnych mitéw, biografie i wojenne do$wiadczenie zotnierek LWP zostaja po-
nownie uniewaznione, a ich udzialem staje si¢ gleboka nieche¢ AK-owskich, kobiecych
srodowisk kombatanckich, ktérych notacja jest peten oburzenia okrzyk, bedacy tytulem
reportazu.

Kontynuacje

Ukazujace si¢ w ostatnich latach reportaze herstoryczne stanowia istotny przejaw zwro-
tu herstorycznego. Wechodzac ze sobg w relacje®, wytwarzajg nicjednorodny krajobraz
polskiej historii kobiet. Rozszczelniajac monolityczna historig oficjalna, projektuja (nie)
mozliwa herstoryczna syntezg, jak ma to miejsce w przypadku reportazowych narracji Jo-
anny Kuciel-Frydryszak Stuzgce do wszystkiego 1 Chlopki. Opowiesé o naszych babkach oraz
Marty Strzeleckiej Ziemianki. Co panie z dwordw lgczylo z chtopkami, ktdre tworza swo-
isty wieloglos, ukazujacy zaleznosci, sojusze i mozliwe oddolne formy emancypacji. Tym
samym ujawniaja zwiazki miedzy kategoriami tozsamo$ci i pamieci, ,proponujac taki ob-
raz przesztosci, keory kobiety — jako emancypujacy si¢ podmiot spoteczny — mogtyby
uznad za swoja pamig¢ i w nim si¢ rozpoznawaé” (Solarska, Bugajewski 2009: 143). Ana-
lizowane tu reportaze herstoryczne podejmuja probe zrekonstruowania kobiecej genealo-
gii, czesto petnej szczelin i uskokéw, jak ma to miejsce w przypadku glosnego reportazu
Chlopki, opatrzonego podtytutem Opowies¢ o naszych babkach. Kuciel-Frydryszak, prze-
prowadzajac rozmowy z potomkiniami i potomkami tytulowych bohaterek, proponuje
namyst nad tym, jak wypierane i negowane chiopskie dziedzictwo wplywa na terazniej-
szo$¢, wiazac si¢ nierzadko z dziedziczeniem transgeneracyjnych traum, ale tez ujawniajac
swoj przekroczeniowy potencjal. To wlasnie ten aspeke reportazu herstorycznego moze
przyczyni¢ si¢ do wytworzenia emocjonalnej wspdlnoty rozméwedw i czytelnikéw, a jed-
noczesnie decyduje o oddzialywaniu gatunku na plaszczyznie spofecznej, kulturowe;j
i tozsamosciowej. W ten sposob interesujacy mnie gatunek moze staé si¢ swoista forma
historii ratowniczej (por. Domariska 2014).

4 Trakna przyklad Olga Wiechnik pisze o fiasku ustawy sejmowej forsowanej wspdlnie przez pierwsze po-

stanki, majacej na celu poprawg losu stuzacych. Autorka przyczyn porazki upatruje w braku zaintereso-
wania postéw kwestia dotyczaca wylacznie kobiet. W ten sposéb opowies¢ Wiechnik wchodzi w dialog
z reportazem Joanny Kuciel-Frydryszak Stuzgce do wszystkiego...
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Rewizjonistyczno-insurekcyjna odmiana reportazu herstorycznego stanowi jedna ze
wspolczesnych form odebrania profesjonalnym historykom monopolu na badanie prze-
szlodci. Jego ekspansja przyczynia si¢ nie tylko do wzrostu zainteresowania historig kobiet,
ale i swoistego interdyscyplinarnego nomadyzmu na gruncie humanistyki (zob. Katwa
2014a: 14). Uprawianie tego gatunku przez autorki nieb¢dace profesjonalnymi histo-
ryczkami moze jednak prowokowa¢ zarzuty o niewystarczajacy poziom ich warsztatu ba-
dawczego, wykorzystanych narzedzi analitycznych i krytycznej refleksji Zrédloznawczej,
wreszcie za$ stosunck do teorii feministycznych, co z kolei moze prowadzi¢ do oskarzen
o ideologiczng manipulacj¢ (por. Katwa 2014a: 15). Przeciwwaga dla tych zarzutéw wo-
bec reportazu herstorycznego moga by¢ natomiast prowadzace do czasem zaskakujacych
odkry¢ reporterskie $ledztwa®, poszerzenie pola badawczego czy siggniecie do tekstow
literackich jako dotychczas niewystarczajaco wykorzystanych przez historykéw $wia-
dectw i dokumentéw epoki.

Reportaze czgsto dedykowane przodkiniom (Madejska) i zapomnianym kobietom
(Kuciel-Frydryszak) ktada nacisk na relacje migdzy kobietami, lecz takze otwierajg prze-
strzett do namystu nad celem prakeykowania herstorii. Jak bowiem pisze w konwencji her-
storyczno-feministycznego manifestu Marta Dzido: ,Herstoria potrzebna jest nie tylko
po to, by odda¢ hold zapominanym, ale przede wszystkim, bysmy mialy skad czerpaé, by-
$my nie powtarzaly bledéw i mogly si¢ uczy¢ z doswiadczen naszych poprzedniczek. [...]
W jakim celu piszemy herstori¢? Zeby juz nike wigcej nie mégt powiedzieé: »Niech pani
bedzie dla niego tlem«” (Dzido 2023: 231-232). Z kolei Olga Wiechnik w Posetkach...
rezygnuje z autorskiego komentarza, symbolicznie oddajac glos Zofii Moraczewskiej po-
przez przywolanie jej testamentu skierowanego do kobiet:

Niechze pamigé o tej dziatalnoéci nie zaginie. Niech stuzy nastgpnym pokoleniom kobiecym
jako materiat do rozmyslan, niechaj bedzie porozumieniem serdecznym, faczacym kobiety
dzisiejsze z tymi, ktdre po nas przyjda i przyszloéé¢ budowaé beda. (Wiechnik 2019: 456)

Ekspansji reportazu herstorycznego w ostatnich dekadach nie mozna uznaé wytacznie za
przejaw wydawniczej mody, wywolanej zwickszonym popytem na popularng literature
historyczng. Jest ona raczej wyrazem szerszych tendencji, zwigzanych z ,odzyskiwaniem
pamieci” czy wzrostem znaczenia mi¢dzypokoleniowej transmisji pami¢ciowej (zob.
Grzebalska 2015: 157). Reportaz herstoryczny jako rodzaj nickonwencjonalnego podej-
$cia do przeszlosci, gatunek posiadajacy znaczny potencjat autokrytyczny, wspotksztateu-
je krajobraz wspélczesnej humanistyki i moze staé si¢ swoistym remedium na ,rodzajowy
daltonizm” (Katwa 2014b: 120) konwencjonalnej historiografii.

Dobrym przyktadem moze by¢ tutaj rozwiklanie przez Martg Dzido zagadki napisu rzekomo umieszczo-
nego na murach Stoczni Gdanskiej: ,Kobiety, nie przeszkadzajcie nam, my walczymy o Polske”. Skrupu-
latne $ledztwo przeprowadzone przez autorkg zaprzecza ostatecznie jego istnieniu. W kontekscie Kobiet
Solidarnosci szczegdlnie znaczace jest, ze fantazmatyczny napis, wielokrotnie przywolywany i utrwalany,
ustanowil feministyczng legendg, kt6ra Dzido udaje si¢ zdekonstruowad i jednoczesnie wskazaé przyczy-
ny jej ugruntowania.
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