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Audialny wymiar grozy we wczesnej prozie Jakuba Mateckiego

The Auditory Dimension of Horror in the Early Prose of Jakub Matecki

Abstract

A horror story, a genre whose primary role is to instill fear in its audience, uses a variety of
methods to achieve its goal. One of these is the skillful building of a mood using the acoustic
plane. The following article is an attempt to show the role of (broadly understood) sound in the
process of inducing fear in the reader of a horror story, using the example of the first two books
by contemporary Polish prose writer Jakub Matecki (Bledy; Praemytnik cudu). The article also
refers to the reflections of sound theorist and practitioner David TooP: as well as to the findings
of other researchers (Brzostek, Carroll, Marak, Misiak, Regiewicz et al.), who deal with sound
on the one hand and horror on the other, it is shown how the writer uses stereotypical ways of
provoking fear in his prose (e.g. creaking doors, mysterious moans, howling wails), proposing
also original solutions (e.g. an extended motif of eavesdropping). The realm of this type of
sound proves to be an attractive platform for building extreme emotions in these publications.
Silence and quiet, the sounds of nature and civilization, and all somatic sounds play a similar
role, allowing Matecki’s early prose to be read through the prism of somato-aesthetics. The
analysis of the selected texts shows that the hitherto existing hierarchy of the senses, favouring
sight as the one through which we perceive the world most fully, is not always justified, as hear-
ing plays an equally important role in a horror story. Sometimes the sound overtakes the image,
provokes visions or frightens us with something we cannot see, something we only imagine.
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prowadzenie

»Dzwigk jest fenomenem, z ktérym obcujemy na co dzien. [...] jest czgdcia
naszego doswiadczenia, a zarazem czynnikiem je ksztaltujacym” (Misiak
2013: 7), posiadajacym przy tym rézne znaczenia. Mozna go opisywaé za pomoca ka-
tegorii fizycznych, analizujac reguly traktujace o rozchodzeniu si¢ fal dZzwigkowych czy
przeksztatceniach sygnatéw tego typu (zob. Ozimek 2002), podkreslajac ich wplyw na
cztowieka (zob. Puzyna 1985). Mozna prébowa¢ sformutowa¢ jego definicjg z perspek-
tywy jezykoznawczej, rownolegle ustalajac relacje miedzy ,styszeniem” a ,dZzwigkiem”
(zob. Zurkowski 2009), jak réwniez pokusi¢ si¢ o umiejscowienie go w szerszym kon-
tekscie, np. kulturowym (zob. Misiak 2013). DZzwigk ma bowiem jednoznacznie dyna-
miczny charakter, ktéry w zaleznosci od ,dyscyplinarnych przyporzadkowar, historii
pojeé, Zrédel doswiadczenia, motywéw poznawczych i ambicji teoretycznych” przy-
biera rézny ksztatt (Papenburg, Schulze 2015: 21; zob. tez Misiak 2016: 29). Bywa
narzedziem poznania, jak chocby w teorii akusmatologii Stevena Felda (zob. Misiak
2013: 9), ,niedostrzegalng warstwg $wiata, odstaniajaca jego zwiazki, dziatania i dy-
namike” w koncepcji Salomé Voegelin (zob. Brzostek 2015: 20), czy tez elementem
przenikajacym wszelkie aspekty rzeczywistosci i sztuki, swoistym ,,pod-tekstem”, nieko-
niecznie wiarygodnym, jak chciat tego David Toop (zob. Marak 2015: 73).
Dzwigk jest tez niezwykle istotnym ,,tworzywem” sztuki popularnej, w tym horroru
i literatury grozy, ktére mimo wielu watpliwosci i zastrzezen formutowanych przed laty
(zob. Kruszelnicki 2003: 7), w nowym stuleciu coraz czgsciej staja si¢ obiektem reflek-
sji Srodowiska naukowego'. Mimo réznych definicji, jakich doczekat si¢ w ostatnich
latach horror, na potrzeby tej pracy podtrzymatbym t¢ okreslajaca go jako ,,odwieczne
zjawisko w sztuce, polegajace na takim operowaniu srodkami wyrazu przez twérce, aby
wzbudzi¢ strach u odbiorcy” (Kruszelnicki 2003: 15). Do powyzszej deskrypcji dodal-

' Zob. m.in. Gotycyzm i groza w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Wydawnictwo Uni-

wersytetu Eodzkiego, £6dz 2003; Wokdt gotycyzmow: wyobraznia, groza, okrucierstwo, red. G. Gazda,
A. Tzdebska, J. Ptuciennik, TAiWPN Universitas, Krakéw 2003); A. Has-Tokarz, Horror w literaturze
wspdtezesnej i filmie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2011; Porworna
wiedza. Horror w badaniach kulturowych, red. M. Markocki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Toruii 2016; D. Brzostek, Wola nie-wiedzy. Horror postmodernistyczny czy gro-
za pdznej nowoczesnosci?, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torui 2020.
W 2024 roku ukazato si¢ w Polsce réwniez wznowienie ksiazki Noéla Carrolla, Filozofia horroru albo
paradoksy uczuc (1990, wyd. pol. 2004, 2024).
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bym jednak drobna modyfikacj¢, bowiem autor pisze o ,wizualizacji tego, czego
si¢ boimy” (Kruszelnicki 2003: 15 [wyréz. M.K.]), ja natomiast uzupetnitbym ten za-
pis o plaszczyzng foniczna.

Mimo istotnej roli dZzwicku w przestrzeni sztuki i popkultury jego rola jest rzadko
dyskutowana w rozprawach naukowych (zob. Marak 2015: 71). Nie znaczy to jednak,
ze ten temat jest w nich zupelnie nieobecny. Dariusz Brzostek, w szkicu o znamiennym
tytule Szepty i wrzask. O straszeniu przez uszy, pisze wprawdzie, ze ,w tradycji kulturowej
strach wydaje si¢ $cisle powiazany ze wzrokiem” (Brzostek 2014: 110), ale réwnocze-
$nie, poszerzajac perspektywe potencjalnych zrédet leku w literaturze grozy, dowodzi, ze
plaszczyzna akustyczna stanowi réwnie ciekawe pole badari nad metodami wywolywa-
nia strachu u czytelnika/stuchacza/widza, co ,dominium” oka i wzroku?. W podobnej
tonacji wypowiada si¢ Jan Mikinka, przypominajac w artykule Moc dzwigku — czemu
ucho przeraza nas bardziej niz oko, ze ,wsp6tczesna kultura jest zdominowana przez ob-
raz’?, ale czgsto ,to whasnie dZzwick decyduje o tym, czy dane ujecie nas przeraza, czy
nie” (Mikinka 2014: 33, 37). O dzwickowej warstwie horroréw, gléwnie jednak filmo-
wych, pisze réwniez Anita Has-Tokarz, wskazujac na niesamowity rytm i klimat nara-
stajacej grozy, wynikajace z efektu stuchowego (zob. Has-Tokarz 2011: 216). Drobne
$lady obecnosci sfery audialnej w refleksji nad tego typu opowiesciami odnajdujemy tez
w ksiazce Marka Wydmucha Gra ze strachem. Kiedy pisze on o Egzorcyscie (1971) Wil-
liama Petera Blatty’ego, wskazujac na wieloaspektowy charakter prezentowanych tam
okropnosci, obok odrazajacych obrazéw czy wstretnych zapachéw wymienia tez dzwicki
(zob. Wydmuch 1975: 150). Podobnie marginalne znaczenie majg te ostatnie w Obli-
czach strachu... Michata Kruszelnickiego. Obok kilku innych przywotan, jedno wydaje
si¢ tam kluczowe — chodzi o opowiadanie Edgara Allana Poe Maski Czerwonego Moru
(1842) i znaczacy wymiar dzwickéw starego zegara (zob. Kruszelnicki 2003: 109-110).

Oczywiscie, stuch jest tylko jednym z kilku ludzkich zmystéw i trudno w tego typu ana-
lizach, bez daleko idacych konsekwencji, wyodrebni¢ go sposréd innych. Nadal méwi sie
o niemal dogmatycznej dominacji oka (zob. Brzostek 2015), budujac okreslona hierarchie
zmystowosci (zob. Misiak 2013: 8), z drugiej jednak strony, jak zauwaza Tomasz Misiak:
»wspdlczesne dazenia do dehierarchizowania tradycyjnych wzoréw zmystowych pozwalaja
na nieskrgpowane badanie takich odr¢bnych zjawisk jak obrazy, dZzwigki, zapachy, wraze-
nia dotyku czy wechu bez istniejacego wezesniej, metafizycznego obciazenia” (2014: 9).

Powyzsze uwagi pokazuja, ze zagadnienie dZwigku bywa obecne w refleksji nad hor-
rorem, wciaz jednak wydaje sie, iz jest w tej kwestii wiele do uzupetnienia. Ciekawym
narzedziem, pomocnym w tych dziataniach, moze by¢ perspektywa zaproponowana
przez teoretyka i praktyka dZzwigku Davida Toopa (1949-), kt6ry doswiadczeniom zwia-
zanym z dZzwigkami i ich odbiorem poswigcit wiele publikacji®. Koncepcje angielskiego

2 O pozostatych, czyli m.in. specyficznych postaciach, wzbudzajacych emocje wydarzeniach czy prze-

strzeni, wspomina Halina Kubicka (zob. 2010: 71-89).

Wydaje sig, ze w tej kwestii jest wéréd badaczy zgodnosé, co nie dziwi, biorac pod uwagg to, o czym
pisze Derrick de Kerckhove — pewne zmysly ,,wymagaja wigcej energii niz inne, wzrok w szczegélnosci
wymaga osiemnascie razy wigcej energii niz stuch. [...] postrzeganie jest zaréwno szybsze, jak i tatwiej
przyswajalne, szczegdlnie w naszej wizualnej kulturze” (2003: 402).

4 Zob. m.in. Ocean od Sound: Aether Talk, Ambient Sound and Imaginary Worlds (1995), Haunded We-
ather: Music, Silence and Memory (2004), Sinister Resonance: The Mediumship of the Listener (2010).
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profesora i artysty w refleksji na temat roli dzwickéw w literaturze grozy wykorzystata
Katarzyna Marak w szkicu Odglosy w bezglosie: niesamowitos¢ dzwigku wedtug Davida
To0pa (zob. Marak 2015: 71-87). Wydobyta ona z tekstéw autora Ocean of Sound te
$lady, ktére pozwolity pokaza¢, w jaki sposéb umiejetne korzystanie z dzwickéw umoz-
liwia realizacj¢ podstawowego zatozenia gatunku horroru, czyli méwiac najogélniej —
wzbudzanie strachu. Badaczka wspomina o nienamacalnosci i braku formy dzwigku,
powiazaniach dzwieku z cisza, wspomnieniami i afektami (strachem, lekiem), a takze
stuchaniu jako przezyciu subiektywnym i niesamowitym (zob. Marak 2015: 74). Po-
dobnie jak w wielu horrorach, czg¢sto trudno przypisa¢ dZzwigkom konkretna lokalizacje,
brak im konkretnego Zrédta®, moga dochodzi¢ z réznych miejsc, nie s3 jednoznacznie
zakotwiczone w przestrzeni. Nic wigc dziwnego, ze moga przypomina¢ halucynacje
stuchowe, przektadajace si¢ na subiektywny odbidr rzeczywistosci, i co za tym idzie —
swoistg deformacje $wiata. Jak méwit w jednym z wywiadéw Toop:

Wzrok od zawsze byt uznawany za najwazniejszy zmyst — jako ten, ktéry po-
zwala nam zorientowa¢ si¢ w przestrzeni; wzrok i dotyk maja wspélnie budowaé
nasze poczucie rzeczywistosci. Tymczasem dzwick jest kompletnie nierzeczywi-
sty. Doptywa nie wiadomo skad, nie mozna go zobaczy¢, nie mozna go zlapa¢,
wywotluje przed oczyma obrazy, ktdre nie istnieja i emocje, ktére sg tak silne,
jakby powstaty w reakeji na co$ rzeczywistego. To raczej czas niz miejsce. Stuch

jest wigc zmystem, na ktérym mozna polegaé najmnie;.

(Japoriski ogrodnik... 2012, b.s.)

Taka ,niestabilno$¢” postrzeganej rzeczywistosci prowadzi do zasadniczej zmiany spo-
sobu interpretacji réznych zjawisk i zachowari postaci, prowokuje niepewnos¢, niepo-
kéj. Patrzac z tej perspektywy, mozna stwierdzié, ze dzwigk zyskuje znaczny potencjat
w kreowaniu grozy nie tylko w kinie, ale réwniez w literaturze. Marak pisze:

W przypadku tekstu pisanego duzo zalezy od czytelnika i jego aktywnosci od-
biorczej lub umiejetnosci przezywania dzwigkéw, kedre miaty zostaé zaszezepio-
ne w jego umysle przez przedstawione przez autora sceny. Literatura grozy jako
forma estetyczna mogtaby tylko skorzysta¢ z ekspozycji warstwy akustycznej dla

odbiorcédw doceniajacych w petni wage dzwicku i ciszy.

(Marak 2015: 86)

Nawigzujac do koncepcji braku zakotwiczenia Zrédla w konkretnej przestrzeni materialnej, w jed-
nym z wywiadéw Topp odwotywat si¢ do innego zastuzonego badacza diwigku: ,Teoretyk muzyki
Raymond Murray Shafer wymyslit kiedy$ termin: »schizofonia«. Schizofonia to wlasnie ten dzwiek
bez zrédla. Wedtug Shafera obcowanie z takim dZwigkiem dziala na nasza psychike destabilizujaco”
(Japoriski ogrodnik... 2012, b.s.). Dodajmy, ze jedna z zasadniczych funkgji literatury grozy jest wszak
,destabilizowanie” psychiki odbiorcy.
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Jakub Malecki

Biorac pod uwage spostrzezenia Toopa i fake, ze ,w calej literaturze akademickiej zaj-
mujgcej si¢ tym gatunkiem, dzwigk nalezy do najogdlniej i najweziej omawianych ele-
mentéw fantastyki grozy” (Marak 2015: 78), przyjrze si¢ temu, w jaki sposéb realizuje
on (dzwigk) kluczows dla horroru cechg, jaka jest wzbudzanie strachu u odbiorcy®.
Pokazg, za pomoca jakich §rodkéw autor prowokuje u czytelnika lgk i z jakimi sytu-
acjami stuchania budujacymi napi¢cie mamy do czynienia. Materiatem badawczym
bedzie wezesna proza Jakuba Mateckiego, autora, ktéry podobnie jak np. Lukasz Or-
bitowski’, rozpoczynat kariere pisarska od fantastyki i horroru, piszac opowiadania do
takich periodykéw, jak ,Science Fiction, Fantasy i Horror”, ,Nowa Fantastyka”, ,Ma-
gazyn Fantastyczny” i in. Takze jego pierwsze ksiazki: zbiér opowiadant Bfedy (2008)
oraz powies¢ Przemytnik cudu (2008) mialy podobny charakter. Na dobrg sprawe
dopiero publikacja gtosnego Dygoru (2015) i doskonate recenzje, jakimi zostal przyje-
ty przez krytyke i czytelnikéw, sprawily, ze Malecki wyszedt z fantastycznego ,getta”.
Od tej pory kariera pisarza nabrala rozpedu, czego swiadectwem sa wzrastajace nakfa-
dy jego ksiazek, atencja odbiorcéw, ttumaczenia na inne jezyki, wreszcie ekranizacja
wydanej w 2021 roku powiesci Swigto ognia (rez. K. Debska, 2023). Biorac po uwage
fake, ze jego tworczos$¢ ewoluuje i w autorskim dorobku z ostatniej dekady watki zwia-
zane z fantastyka czy horrorem zajmuja juz marginalng role, przyjrze si¢ poczatkom
dziatalno$ci Mateckiego, kiedy ksztattowat si¢ jego styl, czemu stuzyto m.in. opanowa-
nie regul gatunku korzeniami si¢gajacego dawnej literatury grozy. Dwa wspomniane
powyzej tytulty — Bledy oraz Przemytnik cudu — w pelni realizuja konwencj¢ horroru,
przy czym nie stanowia w jej obrebie szczegdlnie oryginalnej odmiany. Tym natomiast,
na co zwrdcg uwagg, jest ich plaszczyzna diwigkowa, dzigki ktérej Maleckiemu udaje
si¢ spotegowa¢ odczucie niepokoju i wywota¢ u czytelnika strach®. Wnikliwa lektura
obu ksiazek pozwala przekonac si¢, ze autor Rdzy przyktada do tych zagadnieri duza
wage, bowiem $wiadectw jego wrazliwoséci na audytywna warstwe rzeczywistosei nie
brakuje’. Dowodem jest cho¢by monolog gtéwnego bohatera Przemytnika cudu mé-
wiacy o jednym z klasycznych mechanizméw budowania odczucia lgku: ,, To samo
z dzwigkami: niech szafa zaskrzypi w $wietle dnia — w porzadku, zawiasy sg stare,
drewno wypaczone, ma do tego prawo. Niech odezwie si¢ w nocy — zaraz nabieram
przekonania, ze co§ w tej szafie siedzi, ze chowa si¢ tam jaka$ nieokreslona posta¢
lub — gorzej — taka nieokreslong istotg okazuje si¢ sama szafa” (P: 135)'. Tak jak
w teorii Toopa: ,Zaréwno istniejace, jak i nieistniejace dzwicki ujawniaja si¢ w akcie

®  Znaczeniem i rola dzwickéw w rodzimej literaturze grozy zajatem sie w trzech szkicach (pogwieconych

Wampirowi Wiadystawa S. Reymonta, Opgranym Witolda Gombrowicza oraz Domowi na wyrebach
Stefana Dardy) wchodzacych w sklad autorskiej monografii Dzwigki w stowach, stowa na tle dzwickdw.
O korelacjach akustyczno-tekstowych w literaturze i muzyce (zob. Kurkiewicz 2019: 89-138).

Eukasz Orbitowski, co cickawe, jest redaktorem pierwszych ksiazek Jakuba Mateckiego, opublikowa-
nych w wydawnictwie Red House.

A te whasnie emocje sg podstawa wyréznienia horroréw (zob. Carroll 2024: 35).

Takze w pézniejszej twérczosci Mateckiego szeroko pojeta audiosfera nie traci znaczenia, czego dowo-
dem moze by¢ chocby Dygot jako jedna z powiesci wspétczesnych, w ktérych odnajdujemy $wiadectwa
obecnosci odgloséw somatycznych (zob. Regiewicz 2022).

Wszystkie cytaty z analizowanych tu ksigzek Jakuba Mateckiego beda oznaczane w tekscie przez poda-
nie skr6téw i numerdw stron: Bledy (Malecki 2008a): B; Przemytnik cudu (Matecki 2008b): P.
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$wiadomego, intensywnego nastuchiwania — dlatego tez nawet wtedy, gdy bohatera
otacza kompletna cisza, jego zdenerwowany, peten obaw umyst wypetnia t¢ zmystowa
pustke dzwigkami fantomowymi” (Marak 2015: 82).

Diwigki typowe
Usytuowawszy si¢ w pozycji stuchacza, u Maleckiego odnajdujemy liczna reprezentacje
dzwigkéw typowych dla horroréw: zawiasy w drzwiach skrzypia przeciagle (B: 289),
stycha¢ ,jeki i zawodzenia, jakby w mieszkaniu [...] byt kto$ jeszcze” (B: 209), a nocny
portier opowiada, ze wprawdzie duchéw nigdy nie widziat, ale nocami slyszy ,ryki
jakies, jeki rozpaczliwe (P: 105)"". Ten rodzaj ewokowania dZzwigkami reprezentuja
tez sceny z Klaserdw pewnego dilera, pokazujace narastajacy lek Mai: ,, Zgrzytato coraz
glosniej i Maja nie mogta udawac¢, ze tego nie styszy. Bylo prawie popotudnie, a ci-
sz¢ przerywalo jedynie tykanie $ciennego zegara [...]. Drapanie dobiegato z pokoju,
w ktérym stato tézeczko Julii” (B: 285). Podobng feeri¢ niepokojacych dzwigkéw pro-
wokuje u Mateckiego samotno$¢, uczucie dreczace bohaterke Przemytmika cudu: ,To
samotnosci obawiala si¢ najbardziej — niewidzialnego stwora, ktéry kazdy dzwick za
$ciang i skrzypniecie w pokoju obok zamienia w przerazajaca wizje skradajacego si¢
w ciemnych rogach zla, ktére czeka tylko, az wylaczysz telewizor, by dopas¢ cig skrzy-
pieniem drzwi i kapaniem wody w tazience” (P: 29). Dwa ostatnie przyktady doskona-
le wpisuja si¢ w koncepcj¢ Toopa i sposdb korzystania przezen z pojecia ,hiperakuzji”
(w kontekscie psychologicznym). Dotyczy ona sytuadji, ,,[g]dy postacie wystawione na
atmosfer¢ przygnebienia, samotnosci albo strachu wychwytuja w ciszy dzwigki, kt6-
re zazwyczaj bylyby ledwo slyszalne lub takie, ktére wydajg im si¢ nieprawidlowe;
emocje wyolbrzymiaja lub wykrzywiaja postrzegane sygnaty, w efekcie zaréwno cisza,
jak i potstyszane, pétwyobrazone dzwigki stajg si¢ przesladowcze i ztowrogie” (Marak
2015: 82). I tak whasnie jest w horrorach Mateckiego: niektére stany emocjonalne ko-
ryguja tradycyjne znaczenia typowych dzwickéw, uwypuklajg ich mroczny potencjat'.
U Mateckiego nie brakuje réwniez typowego dla horroréw zabiegu, o ktérym wspo-
mina Noél Carroll, a mianowicie przejecia przez demona niewinnej istoty i postugiwa-
nia si¢ jego aparatem mowy, przy zachowaniu wlasnego tembru glosu. Amerykariski
badacz obrazuje ten mechanizm przyktadem z Dybuka Szymona Anaskiego, w ktérym
dziewica opetana przez tytulowego potwora odzywa si¢ meskim glosem (zob. Carroll
2024: 49); u Mateckiego jest podobnie: ,Odejdz skurwysynu — odparto dziecko me-
skim glosem. [...] Dziecko spojrzato na niego i zasmiato si¢ przerazliwie glosno [...].
Spojrzat za siebie, gdzie udrgczona matka dziewczynki zatamywata rece, styszac potwor-
ny glos wydobywajacy si¢ z gardta jej dziecka” (B: 291).

""" 7 drugiej strony, Malecki nickiedy gra konwencja, stosuje efekt zawiedzionego oczekiwania, niedy-

skretnie dajac zna¢, ze doskonale orientuje si¢ w regutach gatunku, jednak by wywola¢ strach, nie
musi positkowac si¢ stereotypami, por.: ,Zawiasy nie zaskrzypialy ztowieszczo, przedpokdj nie tonat
w mroku ani nie sprawial jakiego$ szczegdlnie upiornego wrazenia, a mimo to w $rodku mieszkania

natychmiast dopadt mnie strach” (B: 36).

O podobnych sytuacjach pisat Kruszelnicki: , Tak samo jest w chwilach, gdy w ciszy domowego zakatka
ustyszy si¢ jakis nieoczekiwany i niewyjasniony z poczatku hatas [...]. Pod tym wzgledem przypomina-
my troche mate dzieci. [...] Leki dziecka sa najczgsciej irracjonalne. Rozsnuwaja si¢ przed nim w nocy,
w tézku, po tym, jak rodzice zgasza $wiatlo w pokoju. Wtedy otoczenie zaczyna ozywaé, a kazdy odglos
domu staje si¢ dziwnie grozny” (2003: 43—44).
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To rozwiazanie powraca w Przemytniku cudu, przy czym zostaje ono skontaminowa-
ne z metamorfoza na plaszczyznie fizycznej:

Twarz dyrektora ulegla przemianie. Skéra zrobifa si¢ blada, jakby papierowa,
a prawy policzek opadl bezwladnie i zwisal zupetnie jakby kto$ uszczypnat Mo-
drego i ciagnat z calej sity w d6t. — Wypierdalaj stad — powiedziat zmienionym
glosem. — Wynof$ si¢, kurwo. Wiem, co zrobila$ swojej siostrze [...]. Uderzyla

w sklejke, gluchy odglos potoczyt si¢ po catym pomieszczeniu.

(P:92)

Matecki nie stroni réwniez od makabry. Pojawiaja si¢: odcigta, ale nadal wrzeszczaca
glowa (B: 236), gadajace trupy (B: 245) czy dziecigce jeki w piwnicach (B: 203; P: 105).
Co ciekawe jednak, pisarz przetamuje ten schemat, kiedy w finale powiesci pozwa-
la dzieciom na odwrotne, naturalne zachowania na plaszczyZnie akustycznej: ,,Dzieci
biegaly i épiewaly. [...] Smialy si¢ do siebie, jakby robily to po raz pierwszy. Glosno,
intensywnie, prawdziwie...” (P: 247-248).

W konwencji horroru miesci si¢ tez zestawienie motywdéw $mierci i bicia zegara
(zob. P: 26). Staro$¢ umierajacej matki i odmierzajacego czas mechanizmu zostaja
polaczone, przygotowujac czytelnika na wydarzenia, ktére rozegraja si¢ w dalszej cze-
$ci powiesci. Mozna nawet zaryzykowaé stwierdzenie, ze zabieg kontaminacji czasu
i $mierci z plaszczyzng akustyczng jest cecha charakterystyczng tej powieéci. Kiedy
co$ ma si¢ zdarzy¢, czas zwalnia, dZzwigki hamuja i rozciagaja si¢ (P: 163) . Dodajmy
tez, ze motyw zegara powraca u Mateckiego w zestawieniu z ewokowanymi przezei
dzwigkami: jako budzik mielacy cisz¢ i przerabiajacy ja na hatas (P: 149) czy poprzez
podobieristwo zegara elektronicznego z biologicznym bohatera — oba tykaja zbyt glo-
$no, charcza i groza rozpadem (P: 180).

Diwigki o nieustalonym Zrédle

Nieodlacznym zabiegiem w przypadku prowokowania strachu, obecnym réwniez
w horrorach Maleckiego, jest przywotanie odgltoséw, ktére trudno zdefiniowaé, od-
nie$¢ do konkretnego Zrédta, co mozna wyrazi¢ poprzez uzycie zaimkéw nieokreslo-
nych: ,co$ zalopotato glosno” (B: 41), ,ustyszata w kuchni czyje$ kroki” (B: 274),
»c0§ zaskrzeczalo nagle tuz nad nig” (P: 47), kto$ odezwat si¢ podniesionym glo-
sem (P: 187), ,W tej samej chwili kto§ zapukat w szybe [...]. Wrzeszczalem dlugo”
(P: 215). To rodzi wyobrazenia, fantazje, domniemania. Z jednej strony po raz kolejny
taczy si¢ to z koncepcja Toopa (trudnosci z ustaleniem zrédla dzwicku), z drugiej —
Matecki korzysta tutaj niewatpliwie z tradycji powiesci grozy, ktdra:

13O szczegdlnym zwiazku déwigku z czasem wspomina Walter J. Ong, podkreslajac, ze jest on inny od
pozostalych doznan zmystowych cztowieka (zob. Ong 2003: 191).
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[...] wyzyskiwata nieraz 6w zwiazek stuchu, leku i fantazjowania, kazac swym
bohaterom — ,skazanym na uszy” — domysla¢ si¢ zrédet enigmatycznych
dzwickéw, dobiegajacych skadinad (zza drzwi, z piwnicy, zza $ciany) i dziata¢
w ciemnosci, po omacku, borykajac si¢ zaréwno z rzeczywistym zagrozeniem,
jak iz, nie mniej groznymi, fantazmatami zrodzonymi z nadinterpretacji sty-

szanego.

(Brzostek 2014: 116)

Dzwigk przeraza, kiedy nie wiemy, skad si¢ dobywa, ale tez, gdy nie mamy pojecia,
jakie jest jego Zrédlo i co oznacza. To whasnie rodzi lgk. Réwnie czgsto tego typu
atmosfer¢ zagrozenia kreuje odglos krokdéw, rozbrzmiewajacy za plecami bohatera
(B: 93), tuz obok niego (B: 231), badZ w ciemnosci (P: 65). Nie wie on, kto za nim
idzie, czego spodziewaé si¢ po intruzie. Te niespodziewane i niepokojace dzwigki
maja jednak takze inny charakter. DZwick bowiem potrafi obudzi¢ groze nie tylko
nieokreslonym Zrédtem czy niewyraznym przekazem semantycznym. Czasem rzeczy-
wistos¢ jest bardziej przerazajaca niz domysty. Gdy jeden z bohateréw Bledow styszy
mamrotanie (odwréconego doni plecami) kelnera, nie podejrzewa nawet, jakie jest
zrédlo znieksztatcenia glosu. Stojacy za lada mezczyzna odgryza sobie jezyk, wktada
go do kanapki i podaje klientowi ze stowami ,Bahho phohe” (B: 20). Zaburzenie
dzwicku wynika wigc z powodéw fizjologicznych, a ich zrédlem jest akt samookale-
czenia, potegujacy efekt grozy.

W Przemytniku cudu ten motyw znieksztalcenia przekazu akustycznego Matecki
stosuje faczac go z kfopotami natury psychofizjologicznej bohatera: ,P-p-przeciez ja
chciatem tylko sprawdzi¢. B-b-bo ja szukam. Ja szukam ich, ja szukam — wyjakat...”
(P: 75). Pokazuje przy tym regule wraz z towarzyszacym jej wyjatkiem, niepozostaja-
cym bez znaczenia dla fabuly: ,Zauwazylem prawidlowos¢, ze Misjonarze zawsze jakali
si¢ przy spélgloskach »b«, chyba tez »n« i »d«. Mimo to, stowo »Bbg« Janek wymowit
plynnie” (P: 176) .

Nastuchiwanie (podstuchiwanie)

Jednym z oryginalniejszych rozwiazan Mateckiego w zakresie interesujacego nas tema-
tu jest wprowadzenie motywu nastuchiwania (podstuchiwania) $wiata przez pryzmat
wody. Bohater Przemytnika cudu, zanurzajac si¢ w wannie, percypuje znieksztatcony
akustycznie $wiat:

Wstuchat si¢ w otaczajace go pod woda dzwigki. [...] Do tamtej pory nie zda-
wat sobie sprawy z tego, ze pod woda tak wyraznie stycha¢ dzwigki dochodzace
z piwnicy i od sasiadéw. Nie wiedzial, czy odglosy, ktérym przystuchiwat si¢ co
wieczdr, niesione sg przez rury czy betonowe $ciany, ale nie zastanawiat si¢ nad
tym. Po prostu stuchat. [...] Hubert zamknat oczy i stuchal. Dzwicki nade-

" Misjonarz nie jaka si¢ réwnicz, gdy odmawia modlitwe (zob. P: 177).
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szty juz po chwili, kiedy tylko uspokoit oddech, a woda w wannie wygtadzita
zmarszczki na swojej powierzchni. [...] W tym momencie kto$ wlaczyt telewi-
zor i Hubert nie potrafit rozrézni¢ kolejnych stow. Lezal jeszcze przez chwilg,

nastuchujac, ale nic wigcej nie ustyszat.

(P: 33-34)

W wykorzystywaniu plaszczyzny akustycznej motyw podstuchiwania odgrywa wazng
role. Ujawniaja si¢ wéwczas zaréwno istniejace, jak i nieistniejace dZwigki (zob. Marak
2015: 82). Przede wszystkim styszymy cos, co nie jest przeznaczone dla naszych uszu,
naruszamy przestrzefi drugiego, a to rodzi w nas ekscytacje. Jak méwit Toop: , Niby
wiadomo, ze nie powinno si¢ podstuchiwa¢, ale co$ w tej czynnosci jest, ze wydaje nam
si¢, ze uslyszane dzwigki zabiora nas do jakiej$ wielkiej tajemnicy. Wszyscy uwielbia-
my podstuchiwaé. Ja podstuchuje, gdzie tylko moge” (Japosiski ogrodnik... 2012, b.s.).
Ponadto, z jednej strony, uwypukla ono przewage ucha nad okiem — mozna czego$
nie widzie¢, ale fake, ze si¢ to slyszy, potwierdza tego istnienie; co istotne, egzysten-
ja styszanego bytu moze ogranicza¢ si¢ tylko do warstwy brzmieniowej. Z drugiej
jednak strony, status wytacznie styszanego bytu moze by¢ niepewny albo rozmija¢ si¢
z wyobrazeniem stuchajacego. Glos moze nie pasowa¢ do obrazu, wywotywa¢ ztudne
wrazenie. Albo by¢ pierwszym sygnatem obecnosci kogo§ — najpierw styszymy, potem
dopiero mozemy zobaczy¢ i zweryfikowaé percypowany ,,obraz dzwigckowy”, ucielesnia-
jac obiekt za pomoca innych zmystéw.

Tego typu rozwiazanie przynosi opowiadanie Klasery pewnego dilera. Bohater pod-
stuchuje pod drzwiami sasiada, co staje si¢ zaczatkiem akgji, Zrédtem kolejnych wyda-
rzefi. Niefrasobliwy gest me¢zczyzny ma swoje zgubne konsekwencje, bowiem prowo-
kuje dziatanie istot spoza porzadku realnego $wiata. Podstuchujacy styszy, ze samotny
Dziadek rozmawia z kims, kogo glos jest ,,dziwny, mamroczacy” (B: 118). To dlan za-
skakujace, bo starszy pan nie ma zadnych znajomych. Matecki dodatkowo komplikuje
sytuacj¢, bo wedtug drugiego z bohateréw Dziadek juz nie zyje, a zatem zdziwienie bu-
dzi nie tylko fakt uslyszenia obcego glosu, ale tez akustyczna aktywno$¢ samego seniora.
Konsekwencje podstuchiwania sg zaskakujace — Dziadek wie, ze jest podstuchiwany,
i kiedy chtopak stojacy pod drzwiami wstuchuje si¢ w niewyrazny szept staruszka, onie-
mialy zaczyna rozumie¢ poszczegdlne stowa: ,Dlaczego pan si¢ mnie boi, Jerzy? Dlacze-
go stoi w ciemnosci przed moimi drzwiami, a serce fomocze panu ze strachu?” (B: 130).
Sytuacja ta napedza lawing wydarzen: ,,Wasz kolega, Jerzy, zrobit wczoraj rzecz straszna.
Podstuchiwat w nocy pod moimi drzwiami, majac zapewne w podlym zamiarze uczyni¢
mi jaka$ przykro$¢! [...] Otdz, musicie widzieé, ze kazdy uczynek powoduje rozliczne
skutki: dobry, zty czy nijaki, niewazne. Kazdy co$ rozpoczyna” (B: 159-160). Konse-
kwengje sa tragiczne, co obrazuje tok myslenia Iksa:

15 Mozna zastanawia¢ si¢, na ile istotne jest w tych powiesciowych scenach podstuchiwania przez wode

odwotanie do antropologicznej teorii pierwszego doswiadczenia cztowieka, jeszcze w tonie matki: ,,Za-
nurzone w wodach ptodowych dziecko, zanim rozwinie si¢ wzrok, jest zdane tylko na dzwigki, ktére
wylapuje. [...] Ten, ktéry nastuchuje, czeka w napieciu, prébuje towi¢, wychwytywaé dzwigki z calej
masy innych doswiadczelt zmystowych. [...] Dziecko odbiera dzwigki za posrednictwem wody, w kt6-
rej jest zanurzone” (Regiewicz 2022: 5).
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Smieré Marcina, samobéjstwo ministra Dobro, pozostali politycy... pieprzone
klasery Joja, a teraz jeszcze Hakiel odgryzajacy sobie wargi. Najgorsze w calej tej
lawinie dramatéw bylo to, ze najprawdopodobniej wzigta si¢ z jednego miej-
sca. Z mieszkania numer dziesigé. Wszystko zaczelo sig, kiedy Bambus poszedt

w nocy podstuchiwa¢ Dziadka.

(B: 216)

Widzimy zatem, jak istotna rol¢ w konstrukeji fabularnej opowiadania odgrywa ptasz-
czyzna foniczna, od ktdrej zaczyna si¢ przerazajacy ciag wydarzed. Wydarzen, w ktd-
rych czynnik akustyczny niezmiennie stanowi wazny element rewaloryzujacy wizeru-
nek psychologiczny poszczegélnych bohateréw. Dowodem jest posta¢ Dziadka, ktdry:
»[gladal jak najety, $miat si¢, wrzeszczal nawet, co — biorac pod uwagg fakt, ze weze-
$niej przez kilka dobrych lat stowem nie odezwat si¢ do nikogo — bylto co najmniej
niezrozumiate” (B: 149).

Cisza/milczenie

Juz przywotane powyzej egzemplifikacje pozwalaja zorientowac sig, ze réwnie istotna
rol¢ w budowaniu klimatu grozy odgrywaja cisza i milczenie. Jak zauwazal Ong w Psy-
chodynamice oralnosci, ,,dzwigk juz w czasach kultur pierwotnych kojarzony byt z sita;
wynikato to z koniecznosci podjecia pewnego wysitku, aby dzwigk wydoby¢” (Mikinka
2014: 37). Stad tak czgsto pojawiajace si¢ wymuszone milczenie — czy raczej pro-
wokujacy cisze brak mozliwosci (wobec zagrozenia) wydobycia glosu przez bohateréw
horroréw. Takze Toop doceniat i akcentowat role ciszy:

Historie tworzone przez twércéw fantastyki grozy [...] koncentrujace si¢ na
przerazeniu, nawiedzeniu i tym, co nadprzyrodzone, robig uzytek zaréwno
z dzwigku, jak i z ciszy jako narzedzi przeczué i ostrzezed [...]. Odglosy w ciem-
nosci, cisza, w ktérej co$ jednak mozna ustysze¢ — wszelkie dzwicki, ktérych
ztédlo ukryte jest przed wzrokiem lub ktére zdajg si¢ nie mie¢ celu ani sensu,

wzbudzaja niepokéj i przerazenie.

(Marak 2015: 81)

W powyzszym cytacie widaé, ze cisz¢ mozna rozpatrywaé na wiele sposobéw, jest ona
pojeciem wieloznacznym. Jej gléwnym analogatem jest brak bodzcéw stuchowych
(czyli styszalnych dzwickéw), ale to takze m.in. brak znakéw, szumu percepcyjnego
czy wywolujacego dyskomfort hatasu. Cisza to tez milczenie, czyli nieobecno$é czegos
oczekiwanego, np. odpowiedzi (zob. Jacko 2011: 13-20). Trudno zatem ograniczy¢
znaczenie ciszy do braku wszelkich slyszalnych dzwigkéw czy odgloséw, fonicznej pust-
ki (zob. Losiak 2011: 57). Matecki traktuje ja zdecydowanie szerzej. Cisza zapada wow-
czas, gdy nikt si¢ nie odzywa, kiedy stycha¢ tylko odglos krokéw i szum wiatru (P: 129),
albo skrzypienie krzesta i stgknigcie (P: 146), kiedy bohaterowie patrza na siebie, mru-
czac pod nosem (P: 134). Cichy jest pusty konfesjonat (P: 187) i dom po $mierci matki
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(P: 217). To cisza wzgledna, w ktérej dzwicki moga objawic si¢ przez subiektywny akt
stuchania (Marak 2015: 82).

Cisza w Bledach jest nienaturalna, co doskonale odczuwa bohater. Jadac tramwa-
jem, wstuchuje si¢ w uspokajajacy szum sunacej maszyny, ale w rezultacie ten brak
dzwigkéw jest przerazajacy. Czeka na jakikolwiek dzwigk: zeby zatrabilo auto, zeby
ktos si¢ odezwal. Cisza ktuje go w uszy, dlatego sam wrzeszczy, glosno dobija si¢ do
zamknigtych sklepéw, bowiem obecnoé¢ drugiego cztowieka wyzwala z niepokoju,
dzi¢ki niej mozna oderwad si¢ od whasnych lekéw i skupié na rzeczywistosci. Nato-
miast samotno$¢ ,mnozy dziwne dzwieki, kaze wstuchiwaé si¢ w skrzypienie szafy,
stukot w rurach czy kapanie z kranu” (B: 18). A to juz potencjalne zrédta rodzacego
si¢ strachu. W takim stanie tez kazdy dZwigk, cho¢by najbardziej naturalny, moze
przestraszy¢ (zob. B: 18).

Jednym ze $wiadectw obecnosci ciszy jest ograniczenie mozliwosci artykulacyjnych
postaci (a w konsekwencji prowokowanie milczenia). To sytuacje, kiedy mimo potrze-
by wyrazenia glosno wlasnych emocji, bohaterowie zostaja ich pozbawieni (zob. B: 268,
274), Na drodze staja przeszkody natury psychicznej i fizycznej, nie jest mozliwy komu-
nikatywny przekaz na plaszczyznie semantycznej. W przypadku horroru mamy réwniez
do czynienia z lokacjami oksymoronicznymi, ktérych status podkresla ich nienatural-
no$¢ i nie pozwala ich oswoié. Kiedy na przyktad rynek w jednym z opowiadat Malec-
kiego jest cichy i glony jednoczesnie (B: 52), bohaterowie wrzeszcza (P: 228) lub krzy-
cza ,bezglosnie” (P: 242), za$ ,kroki zblizaly sig, a cisza az klula w uszy” (B: 273). To
powiazanie w przewrotny sposéb potwierdza Scisty zwiazek miedzy dzwickiem a cisza.
Jak celnie konstatowat Robert Losiak: ,[...] do§wiadczenie ciszy w naturalny i oczywi-
sty sposob wiaze si¢ z doswiadczeniem brzmienia, dzwigku, [...] wspéttworzy tkanke
foniczna naszej rzeczywistosci. [...] Dzwiek, jakkolwiek intensywny i »przeszywajacy«
ciszg¢ — wybrzmiewa, wy-cisza, staje si¢ na powrét ciszg” (Losiak 2011: 58).

Wrzask/krzyk

Tak jak cisza i milczenie pozwalajg stopniowo budowa¢, potggowaé odczucie niepo-
koju i strachu, tak gtosne dZzwieki potrafig natychmiast wytraci¢ z réwnowagi. Ich nie-
spodziewane pojawienie si¢ i zaklécenie harmonii na plaszczyZnie akustycznej nikogo
nie pozostawia obojetnym. Ciato reaguje instynktownie. W tego typu przypadkach
albo wrzask jest powodem strachu, albo odwrotnie — to co§ strasznego prowokuje
krzyk. Swiadectwa obu tych strategii nie naleza do rzadkosci w prozie Mateckiego:
»Sekunde pézniej ustyszalem wrzask, jakby kogos wlasnie ze skéry obdzierali. [...]
Zebys ty, cztowieku, slyszal, jak ona si¢ darla. Wrzeszczala, ze facet ucial jej stope za
grzechy, ze wsadzit ja do worka i wyszedt” (P: 70-72). W powyzszej egzemplifikacji
natraflamy na kontaminacj¢ obu wariantéw: wrzask kobiety wynika z dziatan de-
monicznego rzeznika, jej krzyk za$ przeraza innych. Zreszta wrzask bedacy reakeja
na straszne (niesamowite, niezrozumiale, niewyjasnialne, przerazajace) pojawia sig
u Mateckiego wiele razy. Bywa taczony z reakcjami na to, co si¢ widzi (B: 174) lub
czuje (B: 274). Wrzeszczy zszokowana dziewczyna, ktdrej demoniczny grubas odcina
stope (P: 70), przerazona kobieta wyczuwajaca szatariskie pochodzenie otrzymanego
prezentu (P: 108) czy tez bohaterka zaatakowana przez nieludzkie monstrum pod-
czas diabelskiego zgromadzenia (P: 240). Wrzask stanowi naturalna reakcje¢ cztowieka
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na niespodziewane wydarzenia i ich konsekwencje (fizyczne, psychiczne, duchowe),
ale jest tez forma obrony, poszukiwania pomocy.

W innych sytuacjach dochodzi do zaburzenia zdolnosci percepcyjnych bohateréw
iich odpowiedz na zachodzace zmiany bywa nader gwattowna, wiazac si¢ z aktywnoscia
na plaszczyznie akustycznej. Tego typu zdarzenia stanowia jeden ze standardowych ele-
mentéw konstrukeji gatunkowych horroru (zob. B: 262). Szczegélny efekt wywotuje
kumulacja tego typu aktywnosci, jak w scenie z Przemytnika cudu:

Kto$ z lewej strony wrzasnat, krzykiem zarazajac wielu innych. Chwilg pézniej
zrobil si¢ poploch, ludzie darli si¢ wniebogtosy. [...] Bogdan palit ksiazke
i $miat si¢ jak sam szatan [...] krzyczal... [...]. W uszy uderzat wrzask kobiet
[...]. Z glo$nikéw poptynat dzwick przypominajacy odgtos, ktéry towarzyszy
borowaniu z¢béw. Natretny pisk wzerat si¢ w skére, weiskat do uszu. I nagle
co$ wezepito mi si¢ w glowe pazurami. Wrzasngtam... [...] Kobieta przede
mng darta si¢ wniebogtosy. [...] Darto wlosy i gardla, dziki tumult narastat.
Wzmacniany przez glosniki $miech Bogdana nie ustawat, wiszac ponad nami

i calym rynkiem.

(P: 239-240)

Feeria dzwickéw wprowadza efekt niepokoju. Hatas spowodowany ich multiplikowa-
niem, a takze fake, ze ich zrédlem sa nie tylko zywe (i niezywe) istoty, ale wydobywaja
si¢ réwniez z glo$nikéw, sprawia, ze to ucho jest kluczowym zmystem pozwalajacym na
percepcje powyzszej sceny. I to przez nie czytelnik jest straszony.

Somatoakustyka

Wezesna proza Mateckiego przynosi material potwierdzajacy zabieg kontaminowania
sfery dzwigkowej z kategoriami ciata i cielesnosci. Przyktady takich zabiegéw mozna za-
obserwowad w podanych juz przypadkach, jednak precyzujac zagadnienie, podkreslmy,
ze somatoakustyka, czyli wszelkie przejawy pozajezykowej aktywnosci ludzkiego ciata
(zob. Brzostek 2015: 23), jest niezwykle skutecznym narzedziem w arsenale twércoéw
horroréw. I nie tylko ich, bowiem autor Rdzy réwniez w swej pézniejszej prozie sigga po
tego typu zabiegi. Proza Mateckiego petna jest ,,odgloséw”, czyli dZwigckéw rodzacych
si¢ ,w wyniku interakeji ciata z otaczajaca go przestrzenia® (Regiewicz 2022: 10). Po-
jawiaja si¢ m.in. zjawiska dZwigkowe zwiazane z ludzkim glosem, o ré6znym natezeniu.
Do czgsciej spotykanych u Maleckiego naleza: mruknigcia, mamrotanie, betkotanie,
jakanie, szeptanie, szemranie, sykanie, sapanie, kaszel, mlaskanie, chrzakanie, chrypie-
nie, wzdychanie, ale tez krzyk, wrzask, ryk, pisk, darcie si¢, wycie. Sa tez odglosy nie-
werbalne, wydobywajace si¢ z réznych czesci ciata, czgsto powiazane z bélem: jeczenie,
charczenie, stgkanie; cialo gnie si¢, stawy trzeszcza (B: 42) i chrupia (P: 201), chrupie
tez ko$¢ piszczelowa pod wplywem wbitej w nia siekiery (B: 66) i kregostup — od zbyt
dtugiego siedzenia (P: 181), zgrzytaja ko$¢ i metal (B: 66), lepki odgtos wydaje przebi-
jana nozyczkami gatka oczna (B: 69), a kregostup wota ,,0 pomste do nieba” (B: 289).
Niezwykle czgsto pojawiaja si¢ tez rézne odmiany $miechu: rechot, chichot, §miech
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pusty czy przerazliwy'®. Dodajmy, ze wiele tego typu wypadkdw, poza oczywista rola
straszenia czytelnika i wywolywania w nim uczucia niesmaku, jest tez $wiadectwem
komunikacyjnej aktywnosci bohateréw. Odglosy ciala stanowia komunikat i niejedno-
krotnie ich nadawcy oczekuja wiadomosci zwrotne;.

Natura i cywilizacja
Analiza dZzwigkowego charakteru budzenia strachu w mlodzienczej twérczosci Matec-
kiego bytaby niekompletna bez wspomnienia innych zrédet dzwigkdéw, kedre towarzysza
horrorom od poczatku ich powstania. Mowa o odglosach natury. Pisata o tym Anita
Has-Tokarz: , Kluczows role w ewokowaniu grozy horroru odgrywaja zabiegi akustyczne,
ktére oddaja atmosfer¢ panujaca w przyrodzie” (2011: 215). U Maleckiego szczegdlng
role odgrywa wiatr. Jest on gléwnym bohaterem opowiadania Cyry/, w keérym otrzymu-
jemy petna game dzwigkéw przezent wydawanych: $wiszczy, szemrze, uruchamia alarmy
w samochodach i wybija szyby okien, huczy i grzmi, zagtusza glosy ludzi, wdziera si¢
w ich glowy metalicznym $wistem. Matecki personifikuje go, wyposaza w indywidual-
ny, nosowy glos, towarzyszacy symfonii zniszczenia dokonywanej w przestrzeni miasta.
»Cudowne akordy rozrywanej blachy” i ,niebiariskie rymy ttuczonego szkla” eksplodu-
ja picknem ,mozartowskiego $wistu” i ,rachmaninowego zgrzytu”. Niczym w poema-
cie turpistycznym, Malecki na fundamencie zderzenia dzwigkéw natury (destrukcyjny
w swej sile wiatr) i cywilizacji (ofiara potegi zywiotu) komponuje pejzaz, ktérego zasadni-
cza plaszczyzna pozostaje sonosfera, dominujaca nad innymi doznaniami zmystowymi'”.
Obok dzwi¢kéw natury strach wywoluje takze akustyczna aktywno$é wytwordw
cywilizacji. U Maleckiego, niczym w Nogach Izoldy Morgan (1923) Brunona Jasien-
skiego, réwnoczesnie symbolem fascynacji cywilizacja i $wiadectwem zagrozen, jakie
niesie ona ze sobg, jest tramwaj. Futurystyczny poeta w wierszu Przejechali pokazat
spektakularng scen¢ wypadku, w ktérej mknacy po szynach pojazd uderza w prze-
chodnia. Towarzyszy temu ,ztowieszczy $piew szlifowanych szyn” i zestaw konstrukeji
dzwigkonasladowczych: , Trrrrrach!!! / Stoppp!!! / Hamulec! / Aaaaaaaaaa!!” (Jasieriski
2006: 53). W powiesci autora Horyzontu opis jest bardziej rozbudowany i w mniej-
szym stopniu poetycki: ,Nawet nie huk, ale predzej mlasniecie rozlegto si¢ po Glogow-
skiej, kiedy pekata dwunastka chlasngta szerokim kadtubem o rozpegdzonego ucieki-
niera. [...] glo$ny zgrzyt zablokowanych két o tory rozdart chtodne powietrze, zderzak
zmiazdzyt glowe niedosztego zlodzieja. Joasia zakryta usta rekoma i krzykneta” (P:32).
Komunikacja miejska u Mateckiego zapewnia przestrzeri niewyjasnialnym wydarze-
niom, ktére wspétkonstytuujg gatunkowos¢ powiesci. Symbol cywilizacji jest miejscem
dziatania sit rodem spoza strefy wplywéw nowoczesnych, technicznych wynalazkéw.
Jakby jedno nie bronito przed drugim. Nie mozna uciec przed aktywnoscia potworéw

16 Wiele z przywotanych dwigkéw ciata odnalezé mozna w Stowniku odgloséw somatycznych Adama Re-

giewicza, w ktérym autor, na przykladzie materiatu literackiego, poddaje je analizie. To m.in. betkota-
nie, chrypienie, chrzakanie, darcie sig, jakanie, kaszel, mlaskanie itd. (zob. Regiewicz 2022).

17" Wiatr jako #rédto diwiekéw jest obecny réwniez w innych tekstach wezesnej twérczosci Mateckiego:

wyje w Opowiedz mi swoje zycie (B: 86) i w Ksiggycu na balkonie (B: 130), $piewa w koronach drzew
w Klaserach pewnego dilera (B: 279), szumi w krzakach, przy wtérze odglosu krokéw w Przemytniku cudu
(P: 129), szepcze w Sobotnim wieczorze (B: 262). Zywiot zyskuje zatem cechy ludzkie (czego dowodem
sq takze jego dzialania na plaszczyZnie fonicznej), a przynajmniej tak bywa postrzegany przez bohateréw.
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w technologiczny azyl, bo dla nich tego typu granice nie istnieja. Wszak to w autobu-
sach komunikacji miejskiej dziata monstrum obcinajace ludziom stopy.

Drugim rekwizytem nowoczesnosci, ktéry u Mateckiego aktywnie wspétuczestni-
czy w budowaniu grozy horroru, jest faks'®. Najpierw z powodu wydawanych przezeri
dzwigkdw, a nastepnie tego, co si¢ z niego wydobywa:

Zanim bél zdazyt rozprzestrzenic si¢ po calej glowie, stata juz na baczno$¢, roz-
gladajac si¢ dokota w poszukiwaniu sprawcy naglego hatasu. Okazata si¢ nim
szarobiata maszyna [...]. Faks. Joasia wypuscita glosno powietrze [...]. Juz mia-
ta powréci¢ do przerwanej czynnosci, kiedy faks odezwat si¢ znowu piskiem,
zgrzytem, po czym zaczal miarowo szumie¢ [...]. Z maszyny faksujacej, zamiast
zadrukowanej kartki papieru, wychodzily trzy diugie szprychy rowerowe. Szpry-
chy, ktére, uderzajac o specjalny plastikowy patyk, wydaja dzwigk: trrr, trrr, trrr,
pomyslata Joasia, gapiac si¢ przed siebie. Urzadzenie terkotato. Trrrrr, trrrrrr...
jak rowerek, kt6ry w dziecisistwie miata. [...] To niemozliwe — wyszeptata [...].

Po kilkunastu sekundach maszyna zapiszczata ztowrogo, stekneta i umilkta.

(P: 47-48)

Diwigki wydawane przez urzadzenie przypominaja futurystyczne zabiegi dZzwickonasla-
dowcze wykorzystywane przez Jasieriskiego. Ten dzwigk bedzie przesladowat bohater-
ke takze w dalszej czgéci powiesci, nawiazujac do tragicznych wydarzeni z przesziosci®,
kiedy z jej winy ginie jej siostra (P: 158-160). Zostanie on ukazany réwniez w prze-
ksztatconej wizji, ktdra ma dalszy ciag w na pozér normalnej rzeczywistoéei (P: 210)%.

Potwory

Akustycznych zrédet strachu w prozie autora Dygotu jest duzo wigeej. Sa nimi chocby
potwory, ktdre wspdtkonstytuujg gatunek horroru, a nawet, jak pisze Carroll, stanowia
jego wyrdznik (zob. Carroll 2024: 34). U Maleckiego ewokuja cata game dzwickéw:
tych stereotypowych i tych oryginalnych. Czgsto nie tyle uzupelniaja, co s3 funda-
mentalng czescia ich kreacji. Diwigk poteguje groze lub jest reakcja na jej przejawy.
Carroll przywotuje m.in. chrapliwe, bezsensowne okrzyki, wyrazajace strach i obrzy-
dzenie, upiorny skowyt, zdtawiony, odrazajacy oddech itp. (zob. Carroll 2024: 42—44).
Potwory zwykle sa glosne: wrzeszcza, wyja, rycza, ale tez $mieja si¢, co wydaje si¢ ra-
czej nawiazaniem do natury ludzkiej niz demonicznej. U Mateckiego jest podobnie,

Dzi§ faks jest urzadzeniem mocno zdezaktualizowanym, trzeba jednak pamigta¢, ze powies¢ zostata
wydana w 2008 roku, przed dominacja internetu, poczty elektronicznej czy MMS-6w wysytanych
przy uzyciu telefonéw komérkowych, kiedy mozliwos¢ przesytania grafiki za posrednictwem numeru
telefonicznego byta dla wielu $wiadectwem nowoczesnosci.

Dziata tutaj mechanizm, o ktérym pisze Mikinka: ,DZwick ma bardzo specyficzng nature, nie mozemy
go zobaczy¢, dotknaé, natomiast w czasie swojego trwania potrafi wypelni¢ calg otaczajaca nas prze-
strzeni lub przywota¢ dawno zapomniane wspomnienia” (2014: 33).

20 Atmosfere niepokoju czesto buduja tez niefunkcjonujace jak nalezy zdobycze cywilizacyjne cztowieka,

cho¢by windy (zob. B: 88).
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potwory wzdychaja i $mieja si¢ glosno (P: 230), mrucza, charcza (B: 217), wrzeszcza
(B: 236), rycza (B: 257), méwia zimnym glosem (B: 244). Nie zawsze sa to postaci wy-
imaginowane, faczace w sobie cechy réznych istot (nie-)zywych. Czasem s3 to umarli,
kiedy indziej posiadaja jedna dodatkowa ceche, co wystarcza, zeby wywotaé uczucie
niepokoju czy w konsekwencji — grozy?'. Tego typu cechg jest na przyktad zdolnos¢
mowy. W opowiadaniu Papaver Somnifer sa gadajace: pajak, mysz, mi§ (B: 55-58),
w Klaserach pewnego dilera — ryba (B: 158) oraz zyrafa (B: 248). Zreszta, w drugim
z przywotanych opowiadai Matecki niejednokrotnie oddaje ptaszczyzne akustyczna we
wladanie postaciom zwierzat i potworéw:

[...] grupka ubranych w bluzy z kapturami flamingéw rozmawiata ze sobg krzy-
kliwie, popijajac piwo i palac skrety. [...] Jeszcze dalej glosno i nerwowo kleko-
taty zebrane razem bociany.

(B: 254)

Tabuny bezgtowych pasikonikéw i owinigtych w grube fadcuchy kréw z ludzki-
mi glowami, nerwowych starcéw o nieobecnym wzroku i przedziwnych osob-
nikéw o szarej, odchodzacej od ciala skérze przelewaly si¢ dokota, $piewajac,

ryczac, $miejac si¢ i taficzac.

(B: 257)

Mamy wigc do czynienia z perspektywa antropocentryczng pozbawiong swej wyjatko-
wosci, pozwalajaca innym stworzeniom korzysta¢ z umiejgtnosci (pozornie jak wida¢)
zarezerwowanych tylko dla cztowieka.

Podsumowanie

Powyzsze analizy i sygnaly obecnosci dzwickéw pozwalaja stwierdzi¢, ze w pierwszych
tekstach literackich Mateckiego do straszenia stuzy mu nie tylko sfera oka, ale tez kon-
dominium ucha. Dzwi¢k wyprzedza obraz lub go zast¢puje, wzmacnia efekt grozy lub
pozwala poznaé prawdziwa natur¢ fenomenu. W swiecie cztowicka moze zdarzy¢ si¢
wszystko, a i tak nie sposéb przewidzie¢, jakie beda reakcje na najbardziej zaskakujace,
nienaturalne, straszne wypadki.

[....] tak naprawde mozna by wypusci¢ na Swietym Marcinie w érodku tygodnia sta-
do zielonych ufoludkéw, a ludzie i tak jako$ by to sobie wyttumaczyli. I zapomnieli.

(P: 220)

21 Wynika to z faktu, ze potwory czesto sa nienaturalne nie z powodu ich przerazajacego wygladu, lecz

dlatego, ze ,[...] nie pasuja do kulturowego pojmowania natury. Potwory nie sa wigc grozne fizycznie;
s3 one grozne poznawczo. Stanowia zagrozenie dla zdrowego rozsadku. [...] to dlatego ci, ktdrzy stajg im
na drodze, tak czgsto wychodza z tego spotkania obtakani, szaleni, niespetna rozumu” (Carroll 2024: 65).



292 Eseje | Essays

Jedni wierza w duchy, inni maja je w dupie. Jednak wszyscy zbudzeni samotnie
w $rodku nocy przez chiodng reke zaciskajaca si¢ na kostce, reaguja podobnie.
Biata dlon wystajaca spod 16zka, blysk oka w szafie, skrzypnigcie podtogi pod
butem nocnego goscia w przedpokoju — wszystko to sprawia, ze czfowick za-

czyna wariowac.

(P: 86)

Oba cytaty przedstawiajg inng prawde o $wiecie, pokazuja relatywizm odczucia niewia-
domego, w zaleznosci od sytuacji. Méwia tez o ludzkiej naturze, ktdra z jednej strony
na site chce oswajaé rzeczywistos$¢, potrzebuje stabilnego fundamentu, eliminujac (lub
starajac si¢ plynnie wpisa¢ w codzienno$¢) wszystko, co niewyjasnialne. Pierwszy z cy-
tatéw jest rownoczesnie standardowym opisem literackich/filmowych horroréw. Wszak
z czasem ich bohaterowie akceptujg wszystko, nawet najbardziej nieprawdopodobne
wydarzenia. I staraja si¢ poradzi¢ sobie z nimi. Po czym wypieraja, zapominaja, wracaja
do ,normalnej” rzeczywistosci. Z drugiej strony, nawet najbardziej racjonalistycznie
nastawione do $wiata jednostki, w sytuacji opisanej w cytacie drugim, nie potrafia po-
wstrzymac¢ strachu przed naglym, niespodziewanym, budzacym niepokdj. Taki bowiem
jest cztowiek. I tak reaguje na dzwigki, ktérych Zrédta, znaczenia, porzadku w $wiecie,
nie umie wyjasni¢. Czgsto dzwigk wyprzedza obraz, niekiedy pozostaje jedynym czyn-
nikiem budzacym groze, bo na jego fundamencie to my sami dobudowujemy sobie
potencjalny obraz (zwykle jego najgorsza/najbardziej przerazajaca wersjg). Co ciekawe,
podobnie dziata cisza, czyli brak dzwigku w sytuacji, kiedy jego obecnos¢ jest naturalna,
pozadana, konieczna. Wowczas cisza ,ktuje w uszy”, zapiera dech w piersiach. W grun-
cie rzeczy boimy si¢ tego, co nietypowe, co zaburza stereotyp. I to wlasnie stanowi clou
horroréw, takze tych pisanych przez Jakuba Maleckiego. Przeraza nie kazdy dzwigk,
tylko ten, ktdrego nigdy bysmy si¢ nie spodziewali. W tym czasie i w tym miejscu.
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