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Versification in Marcin Swietlicki's “Polska” cycle

Abstract

The article will focus on analyzing Marcin Swietlicki’s ars versificatoria in the “Polska” cycle,
considering its place in the poet’s oeuvre and possible shifts in poetic idiom. Created from the
beginning of the author’s career, this cycle offers insight into certain aspects of his poetic style.
I will examine transformations within the cycle, particularly in relation to the poetic subject
and literary communication. My approach follows Adam Kulawik’s concept of verse (derived
form Shklovsky’s prijorm) as a device organizing perception. The analysis will be based on Lucyl-
la Pszczotowska’s criteria: verse structure and meter, its relation to syntax, stanzaic organization,
and sound patterns, while also considering contemporary trends in poetic form. As I seek to
demonstrate, the author, from the very first poem of the cycle, pursues a carefully conceived
poetics, manifested through the deployment and modification of such poetic elements as verse
construction, metrical and rhythmic (or deliberately disrupted) patterns, the architecture of
supralinear structures and the interrelations between them, as well as the juxtaposition of di-
vergent formal orders. These strategies are closely aligned with the evolving stance of the poetic
subject toward a transforming reality — one that is articulated not only within the poetry itself
but also underscored in the author’s commentary. By limiting the interpretation primarily to
the level of the versification — that is, to what directly emerges from the poem’s formal ele-
ments, its structure, and the intertextual relationships among prosodic structures of different
poems — I aim to demonstrate how useful these aspects could be in further interpretation of
the poet’s oeuvre.
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'wagi wstepne )
Nie jest bynajmniej tajemnica, ze poezja Marcina Swietlickiego — w sumie

tak samo, jak chocby Zbigniewa Herberta czy Czestawa Mitosza' — weiaz
»czeka” na swojego wersologa®. Przybos, Rézewicz (zob. Siatkowski 1958), a nawet
Szymborska (zob. Potkanski 2000) doczekali si¢ badacza sklonnego podja¢ trud ca-
tosciowej analizy ich dorobku pod katem ars versificatoria, ale — co raczej oczywi-
ste — rozmaite ,prywatne” poetyckie wersologie pozostaja wciaz poza obrzezami do-
brze zbadanego wszechswiata poetyckiej dykeji. Jesli nie liczy¢ tych kilku monografii,
na kartach toméw zbiorowych i czasopism pojawiaja si¢ oczywiscie pojedyncze prace
omawiajace wybrane aspekty danego idiomu wierszowania (zob. np. Kulawik 2003;
Potkariski 2004; Sadowski 2015) badz po prostu studia przypadkéw (zob. Kopcezyriska
1981; Kulawik 1998; Sniecikowska 2014; Szturc 2015; Sadowski 2022; Sioma 2024).
Najczedciej jednak préby opisu wersyfikacji autorskich (wersyfikacyjnych idiolektéw)
sg czastkowe i stanowig tylko element pracy o innym nadrzgdnym zamysle (zob. Po-
tkariski 2004; Tryksza 2019). Jest to sytuacja dobrze rozpoznana i chyba whasciwa dzi-
siejszym czasom, a takze — czego by nie méwi¢ — aktualnie modnym w literaturo-
znawstwie trendom (zob. Pietras, Mastalski 2024: 3 i nast.).

Podobnie rzecz ma si¢ z poezja autora Muzyki srodka, w przypadku ktérej trudno
znalez¢ jakiekolwiek uwagi okotowersologicznej natury niemajace charakteru przypi-
su czy przyczynku do catoksztaltu twérczoéci badz niepojawiajace si¢ jedynie na mar-
ginesie innych rozwazan. Taki bedzie takze ten artykul — podejmujacy namyst nad
poetyka wierszy Swietlickiego, ale tylko w ramach, jakie wyznacza cykl poetycki ,,Pol-
ska”®. Wchodzace w jego sktad teksty bede omawiat na marginesie catoksztattu dorob-

Pierwsza — i jak na razie jedyng — proba byl napisany na kanwie jednego tylko tomu poetyckiego
autora opis Jana Potkariskiego zawarty w ostatnim rozdziale jego dysertacji o Szymborskiej (zob. Po-
tkariski 2000).

Nie sposdb oczywiscie zapomniec o istotnych uwagach Lucylli Pszczotowskiej dotyczacych tzw. wiersza
Mitoszowskiego. Sa to jednak li tylko uwagi (zob. Pszczotowska 1997: 324, 379, 385-386).

Pisz¢ o nim szerzej gdzie indziej (zob. Mastalski 2026).
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ku poetyckiego autora, skupiajac si¢ na przemianach idiomu wiersza wewnatrz samego
cyklu ujmowanych w kontekscie charakterystyki podmiotu oraz zawartej w nich wizji
spoleczeristwa i historii. Nie ukrywam przy tym, ze bliskie jest mi wyprowadzone z tez
Wiktora Szklowskiego Kulawikowskie myslenie o wierszu jako chwycie organizujacym
percepcje (zob. Kulawik 1995)%. Analizujac za$ calo$¢ i poszczegdlne teksty, przyjmo-
wac bedg co do zasady (przefiltrowane wszakze przez optyke prozodyjnej teorii wiersza
i moje wczesniejsze propozycje) kryteria, jakimi w swojej fundamentalnej pracy po-
stugiwata si¢ Lucylla Pszczolowska, tj.: charakterystyke wiersza i metru, relacje miedzy
wierszem i skladnia, ponadwersowa organizacje tekstu (stroficzno$é) oraz podobieni-
stwa dzwigkowe (rymy i im podobne) (por. Pszczotowska 1997).

Ponadwersowa organizacja tekstu

Cykle poetyckie, cykle wierszy, zwykle — poza innymi wspélnymi elementami — po-
siadajg t¢ ceche, Ze majg jeden zamyst kompozycyjny lub naleza do jednego gatunku:
treny, sonety, fraszki, piesni, oktostychy czy haiku to tylko niektére z oczywistych przy-
ktadéw. A i u Swietlickiego najdziemy egzemplifikacje podobnych praktyk, jak cho¢by
stynne ,one-linery” z tomu Muzyka srodka (zob. Swietlicki 2006: 7, 13, 41), ktére
$miato przypisa¢ mozna do quasi-gatunku jednolinijkowca, badz cykl Pigc wierszy, ksig-
2yc z Delty Dietla, z ktérych kaidy ma po cztery wersy (zob. Swietlicki 2015a: 63-67).
O omawianym cyklu nie sposéb jednak powiedzie¢, by taczyla tworzace go teksty jakas
jedna nadrzedna zasada kompozycyjna, tak jak nie istnieje jeden czynnik spajajacy je
na planie tresci. Podobnie w aspekcie formalnym réwniez daje si¢ zaobserwowaé raczej
szereg czynnikéw i tendencji o ewolucyjnym charakterze. Cho¢, jak staratem si¢ poka-
zaé w innej pracy (zob. Mastalski 2026), status cyklu Swietlickiego nie jest wcale jedno-
znaczny, tutaj — ze wzgleddéw pragmatycznych — przyjmuj¢ porzadek chronologiczny
(tak jak si¢ on w tomikach czytelnikowi ujawnia)’.

W takim ujeciu oczywistym punktem wyjscia jest zamieszczony na kartach debiu-
tanckich Zimnych krajéw wiersz Polska. Opiera si¢ on na prostej zasadzie kontrastowego
zestawiania dwu blokéw tekstowych. Pierwszy, poddany kompozycyjnej regule roz-
budowanego, enumeratywnego nastgpstwa opartych o amfibrachiczna anafore silnie
sprozaizowanych werséw naginajacych granice wierszowosci:

I kiedy ustawiamy si¢ rzgdem przed magazynem broni, $mierdzac jeszcze snami,
i kiedy ona dotyka mnie mokrym palcem w kinie, azebym wiedzial, ze placze,

i kiedy drugi dab w ogrodzie zostaje sprzedany, i dostaj¢ za niego swoja cz¢s¢,

Nie oznacza to jednak, ze przedstawiane tu obserwacje czerpia tylko z prozodyjnej teorii wiersza lub —
tym bardziej — w calosci sg oparte na jej aparacie pojeciowym. Teoria Kulawika pozostaje dla mnie

weiaz jedna z najwazniejszych inspiracji, niemniej — inspiracji wlasnie.

Wiersz ... ska, cho¢ moim zdaniem moze by¢ wlaczony do cyklu, jesli mowa o tresci, nie zostal uwzgled-
niony tutaj nie tylko z uwagi na to, ze rozwiazania wersyfikacyjne sa w nim rzecza zupelnie odr¢bna

od tych opisanych w niniejszym szkicu, ale takze z przyczyny pézniejszego (i wtdrnego) jego wpisania

w obreb kompozycji cyklu. Nadmienié¢ tez wypada, ze wersja opatrzona incipitem ma inng tres¢ i inng

budowe niz pierwotna. Nadto omawia go wspomniany juz Potkariski (zob. 2000: 81).
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i kiedy ogniomistrz wrzeszezy ty skurwysynu, a ja bledng i méwi¢ do niego oczami,
i kiedy jestem upiorem Dworca Centralnego wedrujacym brudem
w neonowych §wiattach,
i kiedy ona mi daje do potkniecia swéj tréjkatny jezyk, lecz na nic wigcej nie pozwala,
[...]
(Swietlicki 1992: 72; 2002: 60)

Drugi za$, dwuelementowy kontrapunktowy segment® (sktadajacy si¢ ze zdania nad-
rzgdnego w hipotaksie i dwulinijkowej wypowiedzi o charakterze pointy), ktéry an-

gazuje wlasciwe dla uzusu wersyfikacji nienumerycznej, typowe jednostki prozodyjne
dajace w sumie trzy wersy:

— wydaje im si¢, Ze maja swojego poete.
A ja odczekujg ironiczna, gorzka chwilg, krzywig sig

i riumfalnie zaprzeczam

(Swietlicki 2011: 68)

lub, w innej iteracji, cztery:

— wydaje im si¢, Ze maja swojego poete.
A ja odczekujg ironiczna, gorzka
chwile, krzywie sie

i riumfalnie zaprzeczam

(Swietlicki 1992: 73; Swietlicki, Biata 2018: 36)

Pierwsza z dystrybucji znajdziemy na kartach zbioru Polska i Wierszy z 2011 roku, dru-
ga — chronologicznie wezedniejsza — w debiutanckim tomiku” oraz w jego reedycji
z 2002 roku. Jak wida¢, poza liczba linijek rézni je takze stosunek wiersza wzgledem
sktadni. W pierwodruku mamy bowiem przerzutni¢ rozdzielajaca w przedostatnim
wersie dopelnienie i przydawke ,gorzka / chwile”. Wprowadza ona istotne semantycz-
nie zawieszenie glosu i podkresla ten moment wiersza, wyodrebniajac réwniez przy tym
kolejne wypowiedzenie. Alternatywny zapis nie utrzymuje podobnej relacji: wydhu-
za fraze, ogranicza ekspresj¢ i tworzy nagromadzenie wspétbrzmieni: ,,poete”, ,,chwile”

Terminu ,segment” uzywam tutaj do nazwania wszelkiej masci form ponadwersowej organizacji tekstu,
§j. strofy, strofoidy lub wyodr¢bnionej czgéci ktdrejs z powyzszych (por. Mastalski 2024: 180-181).
Dzigkuje najserdeczniej profesorowi Pawlowi Prochniakowi za udostgpnienie fotokopii wiersza z wyda-
nia Zimnych krajow z 1992 roku pochodzacego z jego prywatnej biblioteki.
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Lkrzywig si¢”. Przyjmujac, ze przerzutnia wprowadza do wiersza niepokdj i dysharmonig
oraz niepewno$¢ (w miejsce fadu, harmonii i pewnosci, jaka oferuje tok sktadniowy),
dostrzegamy odmienng wymoweg wezesnych i péznych iteracji tekstu.

Daje si¢ ona fatwo uzasadnié, jesli spojrze¢ na majacy zastapi¢ wiersz Polska tekst

Polska 2 2 Zimnych krajow 2:

I kiedy, mimo wszystko, wzi¢li mnie za swego
poete
i kiedy, zamiast odczeka¢ ironiczna gorzka
chwile
i tryumfalnie zaprzeczy¢ — stanatem
w ordynarnym $wietle, mruzac oczy.
I kiedy
(tego nie wypowiem, ale to jest,
jest!)
(Swietlicki, Biata 2018: 39)

Dokonuje si¢ w nim swoista wersyfikacyjna parafraza, tj. odwotanie do poetyki ostat-
nich werséw poprzednika w sposéb bliski kompozycji dtugich linijek z ,jedynki” fa-
czace obie techniki kompozycyjne poprzez zachowanie anafory przy jednoczesnym
upodobnieniu werséw do ostatnich linijek tamtego wiersza. Wprowadzony tez zosta-
je radykalny kontrast, ale tym razem na poziomie relacji migdzywersowych (nie za$
migdzy segmentami), co skutkuje silng dysharmonia i licznymi przetamaniami skfadni.
Do$¢ dobrze uzasadnia to zmiany wprowadzone w pierwowzorze (tj. mi¢dzy pierwszym
a drugim wydaniem), albowiem oddaja one diametralnie rézne intencje poetyckie, ja-
kich wyraz stanowia oba teksty. Jak zauwazy sam autor:

Ta pierwsza Polska byta podsumowaniem mojej miodosci w Polsce, wspominatem
szczegblne momenty. Wiersz programowy Polske 2 wymyslitem, zeby tamtego wczes-
niejszego wiersza w ksiazce nie bylo. (Swietlicki, Ksiezyk: 531)*

Polska 2 stanowi pod wzgledem kompozycyjnym synteze i redukcje technik z poprzed-
nika, ale zarazem ich antytez¢ (por. Klera 2017: 151-153). Michat Pranke napisze
o fundujacym Polske gescie:

Swietlicki oraz inni autorzy, wobec wzmacniajacego sie w latach 90. XX wieku uczucia
postepujacej kapitalizacji (industrializacj¢ zastapi¢ mozna by dla wspétczesnosei nieco
wezszym pojeciem technicyzacji), ponawiali pytania wynikajace z krytycznej lekeji ro-
mantyzmu. W ten sposéb pytanie o jednostkowy podmiot przeksztatcato si¢ w pytanie

8 Jesli nie podano inaczej, wyréinienia moje — A.S.M.
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0 obrong prywatnosci i wartosci egzystencjalnego doswiadczenia dla ksztattu i znacze-
nia podmiotu, a ironiczny sprzeciw [...] Swietlickiego formutowaty pytania o mozli-
wo$¢ zaangazowania literatury oraz podmiotu w ksztaltowanie rzeczywistosci. (Pranke
2018: 30)

Dopowie wszakze, ze jest to ,gest wylaczenia’ (Pranke 2018: 112). Skopiowanie
przerzutni do pézniejszego wiersza, wyostrzenie jej poprzez wydobycie pojedynczego
leksemu do osobnej wersolinii i zrymowanie tegoz leksemu — oto odwrotnoéé par
excellence gestu usunigcia enjambment przy przepisaniu pierwowzoru (we wznowie-
niu Zimnych krajéw). Pawet Préchniak (na przyktadzie Polski 2) notuje o tych wer-
sach: ,méwia o czyms, co trwa, cho¢ jest kruche i plochliwe. [...] Napisze o tym
poeta — ujmujac stowa w nawias, jakby w obawie, ze tak wyjawia zbyt wiele” (Préch-
niak 2008: 69).

Swietlicki do podobnego temu uzytemu w Polsce zabiegu nie powréci juz nigdy.
Zachowa jednak elementarng zasad¢ kompozycyjna tam zastosowana, tj. kontrast seg-
mentéw tekstu? (cho¢ nie w tak radykalnej formie), bedacy nieodtacznym elementem
poetyki dwu nastgpnych wierszy z cyklu. W stanowiacej swoista rekapitulacje i nowe
otwarcie Polsce 4 obserwujemy tenze zabieg w zminiaturyzowanej formie, czyli w ze-
stawieniu trzech werséw o nieco wigkszej rozpigtosci sylabicznej z ich dwuwersowa
»antystrofa” rozpisana w wersy krétsze. Dziata to tym dobitniej, im lepiej uswiadomimy
sobie zaposredniczenie w pierwszym tekscie.

Moéwitem co$, myslatem, ze méwie wyraznie.
Kochatem i myslatem, ze kocham wyraznie.

Wierzytem i my$latem, ze wierze wyraznie.

To dwa patyki, to kamyk.

Niech rozmawiajg

(Swietlicki 2006: 26)

Redukgja ta jawnie koresponduje z wyrazona przez podmiot watpliwoscig co do moz-
liwosci komunikacji. , To jest — powie Swietlicki — o pewnym niewystowieniu. Patyk
z kamieniem stabo si¢ dogaduja” (Swietlicki, Ksigzyk 2017: 532). Pod réznymi posta-
ciami przejawia si¢ ono w kolejnych wierszach: w Polsce 5, gdzie — jesli o kompozycje
idzie — znowuz widzimy dwie strofoidy o podobnej objgtosci, ale (tym razem) diame-
tralnie odmiennej jakosci prozodyjnej (askladniowo$¢ wobec sktadniowosci):

Moglbym w zasadzie uderzaé w litery

na klawiaturze, jak popadnie,

7 W wydaniu z 2018 roku kontrast blokéw uwydatnia takie rozplanowanie graficzne wiersza ujetego

w dwie sasiadujace kolumny (zob. Swietlicki, Biata 2018: 36).
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mogtbym w zasadzie nie uderzaé, b razié
giby. y Wy

ten czarny maj.

Panstwo $wigtuje i $wietuja panstwo.
Obchody i odchody.
Podchody z pochodniami na dnie

(Swietlicki 2013: 22)

Podobnie w rozplanowanej analogicznie, cho¢ niepodzielonej na strofoidy, Polsce 6 (wy-
odrebnione zostaje zdanie gtéwne, czgé¢ hipotaktycznego wypowiedzenia ztozonego):

I kiedy nocg siadam przy kuchennym stole,
i kiedy $ni¢ i nie $pi¢, kiedy jawig si¢ sobie
jako plaska sylwetka jednowymiarowa,

i kiedy ty $pisz i $nisz, ¢ma o szybg skrobie
skrzydtami, kiedy jeszcze daleko od zgietku,
to jeszcze Polska

nie ma tu dostgpu

(Swietlicki, Biata 2018: 72)

Jesli zatem przyjaé, ze ,,dwéjka” poprzez radykalne zaprzeczenie takiej poetyki wiersza
uosabia spéjny w sumie zamysl, to wszystkie te utwory — pomijam tu celowo Polskg
trgy, ktéra nie wpisuje si¢ w miedzytekstowy dialog pierwszych tekstéw z cyklu'® —
scharakteryzowa¢ mozna z pomocg tych dwéch zabiegéw kompozycyjnych: dwuseg-
mentowosci i kontrastu. Stanowia one, jak si¢ zdaje, kluczowy element dla zrozumienia
zachodzacych migdzy poszczegdlnymi wierszami cyklu relacji. Ustanawiajg tez arche-
tekst, czyli kolejno pierwszy i czwarty utwér (ktéry go zastgpuje — zob. Mastalski
2026), jako punkt odniesienia dla pozostatych. Inne chwyty wierszowe, jak okazjonal-
ne rymowanie, stosowanie przerzutni, anafory, epifory czy wyliczenia maja znaczenie
istotne — cho¢ s wobec powyzszych dwu wtérne.

Swietlicki preferuje przy tym stychike, jedynie w czwartym, piatym i dziesiatym
tekscie cyklu korzystajac z dwudzielnej budowy strofoidalnej. W tym kontekscie re-
gularna rama czterech siedmiowersowych strofoid wraz z finalng (skrécong do szesciu
linijek) piata znowuz podkresla odr¢bnos¢ Polski trzy, ktéra nie tylko tresciowo i te-
matycznie odbiega od innych wezesnych tekstéw, ale tez istotnie wyrdznia si¢ sposréd
nich stroficznie.

' Por.: ,Tam jest spisana cata historia jeden do jeden. Maciejowski dat mi ten wielki obraz. A péiniej

przyszedt i pozyczyl na wystawe. A péiniej przyszedl i powiedzial, ze sorry, ale go sprzedat [...]. Ma-
ciejowski poprosili, abym cos do katalogu napisat. To pomyslatem, ze napiszg wiersz. To byt wiersz do
katalogu” (Swietlicki, Ksi¢zyk 2017: 532).
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Wiersz a sktadnia

Przygladajac si¢ wierszom autora Niskich pobudek, warto zwréci¢ uwage na stosunek
wersyfikacji wobec syntaksy, tj. sktadniowo$¢ lub asktadniowo$¢ werséw. Whrew pozo-
rom we weczesnych czesciach cyklu kompozycje te nie angazuja systemu sktadniowego
tak czgsto, jak zdaje si¢ to na pierwszy rzut oka. Cho¢ w pierwszym utworze brak zasad-
niczo przerzutni, to czgstym zabiegiem jest tutaj skfadniowy podziat wersu — tylez wi-
doczny (tylko trzy z dwudziestu dziewigciu dlugich werséw sa skladniowe), ile ostabio-
ny poprzez rozpigtosci linijek w czg$ci enumeracyjnej, a w finalnej réwniez stanowiacy
norme. Zasadniczo sktadniowy (w obu iteracjach) jest tylko 6w finalny (kluczowy) wers:

— wydaje im si¢, Ze maja swojego poete.
[...]

i triumfalnie zaprzeczam.

(Swietlicki 2011: 68; Swietlicki, Biata 2018: 36)

W drugiej Polsce ani jeden wers nie ma postaci skladniowej, angazujac i przerzutnie,
i sktadniowe podzialy wersu. Podobnie czwarty, piaty i — w zasadzie, bo tylko jeden,
inicjalny wers pokrywa si¢ ze sktadnia — szdsty wiersz. Oczywiscie Polska 7 i Polska 8
nie dajg si¢ wpisaé w t¢ kategoryzacje, gdyz zapisane sg proza, lecz juz ich dystrybucja
w tomiku z 2018 roku otwiera pole do takiej interpretacji, gdyz relatywizuje poprzed-
nio uzyty kolumnowy zapis, czyniac go mozliwym do konceptualizacji jako kompozy-
cja prozodyjna (por. Mastalski 2017: 69-87; 2026). W tym kontekscie i o tych utwo-
rach trudno méwi¢, by angazowaly sktadniowy model wiersza w jakiejkolwiek mierze,
gdyz nie tylko skfadniowy podziat wersu jest tu zasada — pojawiajg si¢ tez przerzutnie.

Czlowiek o ego ludzika z klockéw Lego robi dla cztowicka o ego
wielkosci Syberii. To zapewne fascynujaca historia, ale wolalbym

raczej jej nie poznawac.

(Swietlicki, Biata 2018: 77)

oraz:

Polska jeszcze $pi. Wezoraj radosnie maszerowata przeciwko
sobie. Wczoraj odpowiadata na pytania wyborcéw w internecie.

Lubi bigos i dobre piwo. Aktualnie czyta Tokarczuk.

(Swietlicki, Biata 2018: 82)

Kompletnych i integralnych sktadniowo werséw brak réwniez w Polsce dziesigc.
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Skfadniowos$¢ jako dominanta lub tendencja kompozycyjna charakteryzuje dziewiaty,
dwunasty i czternasty utwér cyklu, przy czym poza ponizszym fragmentem Polski 12:

prezydencka rodzina wyraza swa mitog¢
tolerancj¢ oraz swa krakowska
inteligencje nic si¢ nie zmienito

dzieje si¢ tylko

coraz predzej

(Swietlicki 2023: 27)

nie mamy do czynienia z zaburzeniem skladniowosci w jakiejkolwiek formie. Pamigta¢
przy tym trzeba, ze w ,dziewiatce” zgodno$¢ t¢ — wobec niezdaniowego charakteru
tworzacych go wypowiedzeri — trudno nazwaé sensu stricto sktadniowa:

Sklepy misowedlinydrdb.
Kadzidlany dym z grilla.
O taka Polske.

Koehler i Wencel.

Pereira i Wildstein.

Matka boska z bocianami w gniezdzie.

(Swietlicki 2019: 29)

Stosunek liczbowy werséw podzielonych sktadniowo wobec niepodzielonych pokazuje
wyrazna predylekcje do zaburzania prozodyjnej integralnosci wersolinii, kt6ra charak-
teryzuje twoérczo$¢ poety w zasadzie na przestrzeni calego cyklu, przy czym ulega ona
ostabieniu w ostatnich utworach. Dzielenie werséw podzialami sktadniowymi lub ich
brak wptywa na charakterystyke wiersza podobnie jak przerzutnie, ale jest mniej wyra-
ziste i odczuwalne. Koreluje ono z pauzami stosowanymi jako element ksztattowania
toku wierszowego, zaburzajac ptynno$¢ i dobitno$¢ wypowiedzi, rozmywajac ewentu-
alng metryzacj¢ i wersowy ksztalt wiersza, co takze upodabnia kompozycje prozodyj-
na pod wzgledem intonacyjnym do mowy potocznej (zob. Sawicki 1981: 48—50; por.
Pszczotowska 1975: 27-28, 34-35). Sktadniowos¢ — postrzegana przez wielu jako
istotne signum wersyfikacji numerycznej (por. Pszczotowska 1963: 484) — jawi si¢
jako zaprzeczenie przerzutniowosci, totez denotuje harmonig i fad oraz ton wypowie-
dzi nacechowany stanowczoscia, pewnoscig i jasnoscig. Bylaby zatem w ramach cyklu
znakiem swoistego powrotu do dykcji pierwszego wiersza, ale tylko pozornie, bo juz na
innych warunkach, w innych realiach. O ile starsze teksty cechuje dysharmonia jako
dominanta, kompozycje péZniejsze — w tym réwniez te prozatorskie, jesli uwzgledni¢
ich prototypowa form¢ — za czynnik dominujacy przyjmowal zdajg si¢ whasnie har-
monig, ale podszyta nie optymizmenm, lecz historiozoficznym pesymizmem.
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Jak zauwaza indagowany przez Rafata Ksi¢zyka poeta:

[Tleraz czasy s takie, ze cztowiek nie czuje si¢ za bardzo bezpiecznie. [...] A teraz do-
tkliwiej to wszystko czuje. [...] To jest tak, ze elementy zagrozenia byty wezeéniej. Piszac
wiersz Przed wyborami, piszac zakoficzenie piosenki Filandia, takie rzeczy wyczuwalem.
To juz wisialo w powietrzu. [...] Bardzo dotkliwie zaczatem to odczuwad. (Swietlicki,

Ksiezyk 2017: 533-534)

Latwo to uchwycié, gdy zestawi si¢ obok siebie cho¢by te dwa wiersze — dawniejszy:

I kiedy nocg siadam przy kuchennym stole,
i kiedy $ni¢ i nie $pig, kiedy jawie si¢ sobie
jako plaska sylwetka jednowymiarowa,

i kiedy ty $pisz i $nisz, ¢ma o szybe skrobie
skrzydtami, kiedy jeszcze daleko od zgietku,
to jeszcze Polska

nie ma tu dostepu

(Swietlicki, Biata 2018: 72)
z najnowszym (Polska 14 z Sierotki):

najpierw wytlumaczyli ze wszyscy sa dobrzy
potem wyttumaczyli ze dobrzy sa nasi
potem wytlumaczyli ze lepsi sa obcy

a teraz chyba nie ma na nic czasu

i chyba nie ma juz zadnej dobroci

horyzont zjada pospiesznie horyzont

nierzadnik zadny rzadzi¢
(Swiedlicki 2023: 33)

Pierwszy, skupiony na poetyckim Ja i jego wlasnych, osobistych do§wiadczeniach na-
pisany jest w niezobowiazujacym, konwersacyjnym idiomie mowy potocznej przepel-
nionym falujacym (niczym owo zycie?) rytmem fraz, na co skladajg si¢ oba elementy
relatywizacji sktadniowej wersu oraz brak metrum. Drugi, ktérego tematem nie jest
juz bohater wiersza, ale raczej otaczajacy go $wiat, obywa si¢ bez przerzutni, podziat
wersu angazujac tylko na poczatku, lecz i tu dopetniajac go paralelizmem sktadniowym,
symetria intonacyjna i metryzacja, jest bardzo odmienny w tonie i przeto blizszy mani-
festowi niz intymnej wypowiedzi podmiotu. W rozmowie z Ksi¢zykiem poeta zauwaza:
»Wezesniej si¢ pisato z dystansu, o kraju widzianym z prywatnej wyspy, ale pdzniej ten
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kraj coraz bardziej zaczal na wyspe¢ whazi¢, dotyka¢ brudnymi tapami. To jest normalne
reagowanie wierszami na rzeczywisto$¢” (Swietlicki, Ksiezyk 2017: 532-533). Wyraza
si¢ ono takze w ich formie i na niej si¢ wspiera.

Jednym ze starych wierszy, w ktérych mimo uzycia sktadniowego podziatu wersu
zdaje si¢ panowaé podobny tad i pewnos¢ tonu, jest stanowiaca nowe otwarcie cyklu

Polska 4

Moéwitem co$, myslatem, ze méwie wyraznie.
Kochatem i myslatem, ze kocham wyraznie.

Wierzytem i my$latem, ze wierze wyraznie.

(Swietlicki 2006: 26)

Forma wersyfikacyjna podkresla tu dobitnos¢ frazy, kierujac od razu mysli interpreta-
tora ku poetyce manifestu — diametralnie odmiennej wobec wierszy-poprzednikdw.

Podsumowujac: powiedzie¢ mozna, ze sktadniowe dzielenie werséw posiada u Swie-
tlickiego dwie zasadnicze funkgje: albo podbija efekt przerzutniowosci, gdy jest stoso-
wane wraz z nig, albo — stosowane w pojedynke — uwydatnia pokrywanie si¢ klauzuli
z koficem okresu i tym samym akcentuje retoryczno$¢ wypowiedzi.

Relacje migdzywersowe: przerzutnia

Swietlicki uzywa przerzutni zaréwno dla podkreslenia wybranych senséw, jak i dla
wyrazenia ogélnej tonacji wiersza, dla charakterystyki podmiotu. Dobrze ilustruje to
omdéwiony na poczatku artykutu przyklad z Polski, gdzie pojawianie si¢ lub brak en-
Jjambment oddaje zmiang podmiotu oraz wchodzi w intertekstualng gre z analogicznym
miejscem w innym tekscie na zasadzie wersyfikacyjnego autocytatu (por. Sadowski
2005: 25-38). Ciekawie interpretuje ten fragment Igor Bietow, thumacz Swietlickiego
na jezyk rosyjski:

1M Ka)XeTCsl, YTO Y HUX eCTb CBOM IO3T.
A 51 1earo MPOHWYHYIO TOPBKYIO 1ay3Y,
BBIZIAB/IMBAIO YXMBLIKY

1 TOP)XXe€CTBEHHO OTPEKAIOCh.

(Swietlicki 2015b: 7)

Likwiduje on przerzutnig, zarazem zachowujac jednak pauzg (jak w tekscie zrédtowym),
ale nie w wersyfikacji, a na planie tresci, gdyz przektada wers tak: ,,A ja robig ironiczng
gorzka pauz¢”. Pozwala to lepiej zrozumieé, jaka rolg gra tu obecnos¢ lub brak nie-
zgodnosci na linii wers—sktadnia i o$wietla analogiczng (wzgledem powyzszej) opozycje,
w ktéra wchodzi fraza z pierwszego wiersza: ,maja swojego poete” wobec ,wzi¢li mnie
za swego / poetg” z Polski 2.
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W makroperspektywie odmienno$¢ postawy podmiotu nastgpujacych po sobie
wierszy daje si¢ z fatwoscia opisa¢ poprzez agresywna gre przerzutniami w drugiej czesci
cyklu, ich zupetny brak w cz¢dci czwartej czy Scieranie si¢ odmiennych tonacji w innym
z utwordw, gdzie przerzutniowy tok pierwszego segmentu:

Moglbym w zasadzie uderzaé w litery
na klawiaturze, jak popadnie,
mogtbym w zasadzie nie uderza¢, by wyrazié

ten czarny maj.

kontrastuje z bezprzerzutniowoscia kolejnego tréjwiersza:

Panistwo $wictuje i Swigtuje panistwo.
Obchody i odchody.
Podchody z pochodniami na dnie.

(Swietlicki 2013: 22)

W Polsce 6 przerzutnie — cho¢ na tyle liczne, ze wplywajg zarazem na ogélny odbidr
utworu — stuza ekspresji momentalnej, podkreslajac wybrane zestawienia stéw i bu-
dujac analogi¢ liminalnych sytuacji (podmiotu, ¢my i Polski), przyjmujac w ostatnim
dwuwersie forme ikoniczng rzeczywistej granicy:

I kiedy nocg siadam przy kuchennym stole,
i kiedy $ni¢ i nie $pig, kiedy jawig si¢ sobie
jako plaska sylwetka jednowymiarowa,

i kiedy ty $pisz i $nisz, ¢ma o szybg skrobie
skrzydtami, kiedy jeszcze daleko od zgietku,
to jeszcze Polska

nie ma tu dostgpu

(Swietlicki, Biata 2018: 72)

Utwory z tomiku Drobna zmiana, jesli interpretowa¢ ich zapis z wydania z 2018 roku
jako zachete do lektury wierszowej, takze podkreslaja wybrane miejsca: ,.ego / wielkosci
Syberii” czy ,wolalbym / raczej jej nie poznawa¢”, raz majac nawet charakter ikoniczny,
ewokujac paradoksalny obraz powstaly w wyniku literalnego odczytania frazy: ,,masze-
rowala przeciwko / sobie”.

Odmiennie w Polsce dziesigé. Tutaj liczne zaburzenia toku wiersza stuza charakte-
rystyce wypowiedzi podmiotu i jako takie budujg atmosfer¢ niepewnosci oraz niepo-
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koju, de facto nie majac znaczenia ikonicznego — wiacznie z ostatnia, ktéra wszakze
podkresla kluczowa puente tekstu zawarta w finalnym dwuwierszu:

Albowiem trzeba si¢ baé. Twarz ma
przecieta Wisla i chlasnieta Odra.
Twarz ma w odwiecznym grymasie
jak u rodzacej kamien. Jak u

piszacej esemesa w nieznanym jezyku.

I trzeba si¢ ba¢. Teraz mito$¢ jest bezsilna,

jest tylko w deklaracjach

oraz deklamacjach. Wszelkie poranne zludzenia
przemieniaja si¢ w gorzki wieczdr. Jest

pdiniej niz myslicie

(Swietlicki, Biata 2018: 93)

Zabieg przerzutniowania dwulinijkowej konicéwki wiersza jest dla tego cyklu dos¢ ty-
powym rozwiazaniem i znajdziemy go takze w Polsce 12: ,dzieje si¢ tylko / coraz pre-
dzej” (Swietlicki 2023: 27). W tymze tekscie jest przerzutnia takze znakiem ironii, pod-
kreslajac lokalnos¢ i zasciankowo$é myslenia prezydenckiej rodziny, ktdra wyraza swa:
»krakowska / inteligencj¢”, co charakteryzuje z jednej strony typ inteligencji (w sensie
psychologicznym) zdefiniowany tu jako lokalny i zasciankowy; z drugiej zas wskazuje
na relacje z krakowskim $rodowiskiem intelektualnym, ktérego wspomniane osoby sa
reprezentantami (tj. warstwy spolecznej).

W przeciwieristwie do sktadniowego podziatu wiersza, uzycie przerzutni u Swietlic-
kiego nie daje si¢ zgrabnie podzieli¢ na kolejne okresy twérczosci. Jest raczej tak, ze ich
brak lub obecno$¢ — zgodnie z ich prymarna rola, albowiem ,burza [one — A.S.M]
harmonig, wyostrzaja napigcia, podsycaja niepokdj” (Prochniak 2012: 43) — stanowi
istotny czynnik ksztattowania poetyki danego fragmentu, pozwalajac scharakteryzowa¢
ton wypowiedzi podmiotu i dopelni¢ jego portret psychologiczny. Szczegdlnie w pdz-
niejszych wierszach, bedacych poniekad deklaracjami historiozoficznymi, przerzutnie
w koricowych partiach stuza natomiast podkresleniu poetyckiej puenty czy tez (méwiac
innymi stowy) wniosku lirycznego (zob. Trzynadlowski 1987: 171).

Osobna jest funkcja przerzutni w pozostajacej na marginesie cyklu Polsce trzy (zob.
Swietlicki, Biata 2018: 56-57), gdzie niezwykle liczne rozbiezno$ci wersu i sktadni nie
podkreslaja weale istotnych znaczeniowo elementéw wypowiedzi poetyckiej (np. ,,po-
towki / jajka”, ,pig¢dziesiatki / winiaku”, ,wykonany / przez” itd.) a przy tym bywaja
do$¢ agresywne (,kombatantka i / z dzieckiem na r¢ku”, ,Kwasniewskim i / jego zong”,
»M. / Maciejowskiego” etc.), ale stuzg prozaizacji toku wypowiedzi i podkresleniu styli-
zacji na mowg potoczng (por. Sawicki 1981: 48-50).
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Charakterystyka werséw

Rozpoczynajacy cykl wiersz Polska poza opisanym juz kontrastowaniem segmentéw
funduje takze inng opozycj¢: prozy i wiersza jako dwéch porzadkéw prozodycznych
tworzacych kompozycje prozodyjna. Oba porzadki wspélistnieja juz od najstarszego
tekstu: pierwszy segment, oparty o niezwykle dlugie wersy istotnie cigzace prozo-
dyjne ku prozie, tworzy calos¢ z kolejnym, charakteryzujacym si¢ krétkimi wersami
o réinej, niejednolitej budowie. Gest ten pozwala Swietlickiemu na stosowanie pel-
nej gamy form wierszowych i metrycznych (réwniez tych ,daleko wysunietych” w re-
jony prozy poetyckiej), wraz z mozliwoscia zupetnego przejscia od wiersza do prozy
na kartach tomiku Drobna zmiana"'.

Analizujac dtugo$¢ linijek w poszczegélnych tekstach, tatwo zauwazy¢, ze blokowe
skontrastowanie jednostek o malej i duzej rozpigtosci z pierwszego wiersza znajduje
kontynuacje (a zarazem antytezg) w mieszaniu rozmiaréw w tekscie kolejnym. Czwarty
wiersz cyklu to z kolei swoista miniatura pierwszego: znéw dwa bloki, ale tym razem
jeden tylko nieznacznie dtuzszy od drugiego. W Polsce 5 ekspresywna zmiana dtugosci
ostatniej linijki segmentu podkresla (per analogiam do strofy safickiej, gdzie ostatni
wers skrécony jest do $redniéwki) wyglos pierwszej strofoidy:

Mogtbym w zasadzie uderza¢ w litery
na klawiaturze, jak popadnie,
mogtbym w zasadzie nie uderza¢, by wyrazi¢

ten czarny maj.
(Swietlicki 2013: 22)

Analogicznie w ,széstce” oraz ,dziesigtce”, ,dwunastce” i (poniekad) ,czternastce”.
Wszedzie tutaj skrocenie ostatniego wersu lub dwuwiersza przyczynia si¢ do zaakcen-
towania jego odrebnosci i wzmacnia wymowe zawartego w wyglosie tekstu wniosku
lirycznego.

Zgodnie z obserwacja Witolda Sadowskiego, linijki krétkie zwykle niosa ze soba
kluczowe stowo albo fraze, a skontrastowane z dtuzszymi sasiadami, wyrazaja napiecie,
stanowiac zawsze mocny punkt w semantyce wiersza (zob. Sadowski 2004: 101, 115).
Latwo to zilustrowac z pomocy Polski 2:

[ kiedy, mimo wszystko, wzieli mnie za swego  (13) [v=v v v—v|—v—o—o[>] "
poete (3) v—v

i kiedy, zamiast odczeka¢ ironiczng gorzka (13) v=v | —vuo—uvu—u—u[>]

Tomik omawiam kompleksowo w innej pracy, dlatego tez tutaj pozwolg sobie odesta¢ do tejze, pozo-
stawiajac problem istnienia prozatorskich notatek w ramach omawianego cyklu na marginesie. Utwory
te przywoluje tu jedynie w ich uwierszowionej dystrybucji na kartach wyboru z roku 2018 (zob. Ma-
stalski 2017: 69-87).

12 Objasnienia uzytych symboli metrycznych: — = sylaba akcentowana; v = sylaba bez akcentu wyrazowe-
g0; v = sylaba mozliwym akcentem pobocznym; + = $redniéwka; (+) = $redniéwka zatarta lub hipo-
tetyczna (jesli nie znajduje kontynuacji w kolejnych wersach); | = istotna cezura sktadniowa wewnatrz

wersu; [2] = przerzutnia.
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chwile 2) =

i tryumfalnie zaprzeczy¢ — stanatem 1) vou—vu—u|u—u[>]

vyuTuUTu | —vu—uv

—
=
=

(
(

w ordynarnym $wietle, mruzac oczy. (
I kiedy (3) |v—v
(tego nie wypowiem, ale to jest, (10) —voo—u|vuu—
jest!) 1) =
Wydobycie do osobnych krétkich (de facto coraz krétszych) linijek to nie tylko element
intertekstualnej gry, o ktérym pisalem wczesniej, ale i dekonstrukcja poetyki dtugich,
konwersacyjnych werséw poprzednika opartych na anaforze. Wprowadza ono — na
zasadzie antytezy do swego rodzaju logorei pierwszego wiersza — retoryczng figure po-
dwojonej apozjopoezy (niedopowiedzenia i niewypowiedzenia zarazem) (zob. Sadowski
2004: 100-101). Podkresla tez istotne interpretacyjnie fragmenty (,O taka Polske”, , jest
tylko w deklaracjach”) albo, jak w Polsce 5, uwydatnia gre stéw (,Obchody i odchody”).

Podobng role odgrywaja rytm i rytmizacja. Juz w pierwszej Polsce Swietlicki uzy-
skuje ciekawy efekt, ktéry z pozoru trudno ustysze¢. Po wyliczeniowej cze¢sci, ktéra
nie posiada metru ani jakiegokolwiek charakterystycznego, wynikajacego z uktadu sy-
lab i akcentéw rytmu (poza naglosem, rzecz jasna!), proponuje czytelnikowi sylabicz-
ny czternastozgloskowiec: ,wydaje im si¢, ze maja swojego poet¢” i z powodzeniem
méglby dopetni¢ go do dystychu: ,A ja odczekuje ironiczna, gorzka chwile”. Nie czyni
jednak tego, a w kazdej z iteracji od razu demetryzuje (zaburza) 6w fragment poprzez
skrécenie lub wydtuzenie wersu.

W Polsce 4 pierwsza strofa'?® jest wyraznie zmetryzowana i posiada forme 13-sylabo-
wego wersu o tatwo wyczuwalnej Sredniéwcee (7+6) oraz (quasi-sylabotonicznie wrecz)
ustabilizowanych akcentach:

Moéwitem co$, myslalem, ze méwi¢ wyraznie. U—uvu—utu—uu—u
Kochatem i my$latem, ze kocham wyraznie. U—uvu—utu—uUu-—uU
Wierzytem i myslatem, ze wierzg wyraznie. v—uvu—uvutu—uvu—u

Koresponduje to z trescia fragmentu, tematyzujac owa ,wyrazisto$¢”, zarazem wspot-
tworzac kontrast z kolejnym segmentem.

Podobnie dziata wersyfikacja w nastgpnym z kolei wierszu, ale tutaj arytmia pierw-
szego cztonu zderza si¢ z rytmizacja drugiej strofoidy:

Panstwo $wictuje i Swigtuja panstwo. —vuv-—uv () —uv-vu
Obchody i odchody. U—muUuUuu-—u
Podchody z pochodniami na dnie v—vyu—vu—ulflubiv —]H

Wyjasnienie uzycia akurat tego terminu podaj¢ w pracy o strofoidzie (zob. Mastalski 2024: 179-182).

Wyglos tej linijki mozna interpretowa¢ albo metrycznie (z transakcentacja, czyli trochej), albo podkre-
$lajac ostatnia sylabe i powodujac tym samym znaczace semantycznie ,wykolejenie” rytmiczne (jamb).
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Amfibrachiczny, peoniczny i trocheiczny rytm wiersza wyraznie odznacza si¢ na tle

poprzedniego jego segmentu, gdzie celowa rytmiczna dezorganizacja (demetryzacja)

wyraza postawg podmiotu. Ta za$ zderza si¢ pézniej z pewnym, rytmicznym i miaro-

wym (cho¢ przy tym absurdalnym w swej formie, wyszydzonym) istnieniem panstwa.
Interesujaco jawi si¢ rytmizacja Polski 6:

I kiedy nocg siadam przy kuchennym stole, v—u—u—utuu—u—u

i kiedy $ni¢ i nie $pig, kiedy jawie si¢ sobie v—u—u—ut—u—uvu—vu
jako ptaska sylwetka jednowymiarowa, —v—vou—uv(+H)[»]lovuuo—0u
i kiedy ty $pisz i $nisz, ¢ma o szybe skrobie v—um———+—-u—-u—vu[~]
skrzydtami, kiedy jeszcze daleko od zgietku, v—v|=—o—c(#) [#]v—vu—u

Regularno$¢ i swoista melodyjnos¢ dwéch pierwszych werséw stanowi istotne tlo dla
wyraznego zgrzytu wersyfikacyjnego w wersie trzecim, gdzie najpierw w czlonie przed
$redniéwka jamb zostaje zastapiony trochejem, co powoduje dysonans, onomatopeicz-
nie oddajac plasko$¢ (trochej jest bardziej typowy, przez to mniej wyczuwalny), a po

$redniéwee (ktdra jest przerzucona) drastyczna redukcja akcentéw wyrazowych w wypet-
niajacym caly pétwers stowie ,,jednowymiarowa” po raz kolejny wyptaszcza, chod inaczej,
tok wiersza, powodujac jego derytmizacje. Idac tropem takiej konceptualizacji, dostrze-
gamy nagromadzenie jednosylabowych lekseméw w czwartym wersie, ktére stanowi
mocny akcent i dopetnienie poprzedniego zabiegu, dajac potencjalny efekt odwrécone;

symetrii mi¢dzy podmiotem i adresatem wiersza (trochej — v — v wobec spondeja————
pojawiajacego si¢ na zasadzie licentia poetica w miejsce sugerowanego przez prozodyczny
yuzus® jambu v = v =), by w cz¢sci posredniéwkowej wprowadzi¢ niezwykle wyrazi-
sta w tym kontekscie rytmicznym przerzutni¢ wymuszajaca zarazem agresywny podziat
cztonu przedsredniéwkowego kolejnej linijki. Wszystko to zaburza harmoni¢ wytwo-
rzong przez pierwsze dwa wersy i wyraznie zmierza do finatu opartego — jak to zwykle

bywa u Swietlickiego — na kontrascie i skréceniu wersu, ale tez na podmianie 13-zglo-
skowego dwudzielnego wersu, na inaczej zrytmizowany dublet werséw 6-zgtoskowych:

to jeszcze Polska v—v—u [»]

nie ma tu dostgpu vou—u

Wszystkie te wiersze angazuja metrum — jedli nie sylabotoniczne wrecz, to przynaj-
mniej sylabiczne, o wyrazistej regularnosci. Jako kompozycje prozodyjne przynalezace

15 Opozydji tej nie usuwa jednakie przyjecie, ze mowa tu raczej o jambie wiasnie, nie za$ spondeju.

16 Interpretacja bezprzerzutniowa jest mozliwa, ale sprzeczna z prezentowanym tu rozumieniem sensu
wiersza — niezaleznie od tego, czy czytaé go jako samodzielne dzieto, czy w ramach catego cyklu
(por. Mastalski 2026). Stoi tez w sprzecznosci z lokalizacja potencjalnego archetekstu we fragmencie
Mazurka Dabrowskiego, co kaze przyjac tezg o wpisanej w ten wers niczym presupozycja koniecznosci
leksykalnego dopetnienia frazy: ,Jeszcze Polska [nie zgingta]”. Za t¢ ostatnia sugesti¢ o intertekstual-
nym zapos$redniczeniu wersu dzigkuje jednemu z Recenzentéw.
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do domeny wersyfikacji nienumerycznej, korzystaja przy tym zarazem z calej palety
mozliwosci, jakie oferuje wiersz numeryczny.

Gdzies na pograniczu migdzy metryzacja sylabotoniczng a toniczng znajduje si¢ inny
wiersz poety. Wersyfikacja Polski 14 daje si¢ z powodzeniem opisa¢ jako implementacja
atypowej (logaedycznej) sylabotonicznej miary w kompozycji nienumerycznej, ale — gdy
spojrzymy na wiersz z innej perspektywy, tj. traktujac metrum jako cos, co w konkrety-
zacji podlega do pewnego stopnia czytelniczej interpretacji — wyraznie wystysze¢ tu daje
si¢ takze pi¢tno tonicznej organizacji wersu, zasadniczo w jego do$¢ klasycznej formie:

najpierw wytlumaczyli | ze wszyscy | sg dobrzy
potem wyttumaczyli | ze dobrzy | sa nasi
potem wyttumaczyli | ze lepsi | sa obcy

a teraz chyba | nie ma na nic | czasu

i chyba nie ma | juz zadnej | dobroci

horyzont zjada | pospiesznie | horyzont

nierzadnik | zadny | rzadzi¢

Tekst ten — mieszczac si¢ swobodnie w ramach wyznaczonych przez metr tonicznego
tréjakcentowca — najpierw ciazy ku czteroakcentowosci i sugeruje dwudzielny sylaboto-
niczny wiersz w formacie czternastozgtoskowca (8+06) ", raczej jednak trzyakcentowy niz
czteroakcentowy ¥, gdyz dziata tu schemat kognitywny prototypu. Ta labilno$¢ i swoista
niepewnos$¢ wynikajaca z nieoczywistej prozodii nagtoséw tych werséw daja si¢ tez wpi-
saé w poetyke utworu, niwelujac do pewnego stopnia porzadek wynikly ze skladnio-
wej organizacji tychze wersolinii, pokazujac, ze jest jedynie pozorem. PdZniej natomiast
wersyfikacja jawnie juz 6w deklaratywny fad zaburza, usuwajac izosylabizm przy jedno-
czesnym pozostawieniu tréjakcentowosci, aby w finalnym wersie skréci¢ objetos¢ syla-
biczng (4. réwniez dtugo$¢ stéw i ich liczbg) do zaledwie jednej drugiej tej z poczatku,
co podbija istotnie owe trzy przyciski wyrazowe, ktére obstuguja tu ledwie po jednym
samodzielnym i pelnoznacznym wyrazie. Zabieg ten nadaje im oczywistej dobitnosci
i wyrazistosci — szczegélnie w kontrascie do naglosowych werséw tekstu, ktére — mimo
zasadniczo sztywnej ramy — jawig si¢ jako rozmyte i niepewne. Zmiana tonu oraz re-
dukgja i ubywanie wyrazone na planie tresci oddane zostaja ekwiwalentnie na planie wy-
razenia. W miejsce niepewnosci wkracza pewnos¢: historiozoficzna diagnoza podmiotu .

17" Por. uwagi o sylabotonicznym uzyciu formantu w opracowaniu polskiego sylabizmu (zob. Lopatkéwna

1956: 432) oraz u Potkanskiego (zob. Potkariski 2000: 87).

Jak zauwaza Kulawik: ,[...] zasada nieakcentowania trzeciej sylaby wersu zapobiegata pojawieniu si¢
rozpadowego akcentu w naglosie wersu. Jest oczywiste, ze takie rygory — paroksytoneza klauzul i za-
kaz akcentowania trzeciej sylaby — daja wariant tonizmu najbardziej spokrewniony z sylabotonizmem”

(Kulawik 1995: 172).

Obie interpretacje metryczne, tj. sylabotoniczna i toniczna, sa mozliwe i dopuszczalne, bo wiersz ten —
co raczej bezsprzeczne — nie reprezentuje zadnego z tych systeméw wersyfikacyjnych opisywanych
przez tradycyjna teorig wiersza (tj. sylabotonizmu czy tonizmu), a jedynie cechy tychze przeszczepia na
grunt wspdliczesnego ,wiersza wolnego”, czyli kompozycji nienumerycznej, gdzie to brak metrum jest
umownym stanem domys$lnym przyjmowanym presupozycyjnie jako pewnik. O ile zatem czytelnik
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Swietlicki sigga jednak tez po metr zestrojowy — jedli nie toniczny w tradycyj-
nym tego terminu znaczeniu, to przynajmniej tonizowany (cho¢ o nietypowej postaci).
Taki wlasnie ksztalt ma Polska 9, oparta na dwuzestrojowej organizacji, w pierwszym
wersie rozmytej i (analogicznie do zbitki leksykalnej) $cinictej chyba do wykolejonej
prozodyjne formuly naruszajacej albo wyrazisto$¢ wiersza, albo integralno$¢ leksemu;
w ostatnim natomiast rozwinictej do ,,petnej” formy tonicznego tréjakcentowca:

Sklepy mieso- | wedlinydréb.
Kadzidlany | dym z grilla.

O taka | Polske.

Koehler | i Wencel.

Pereira | i Wildstein.

Matka boska | z bocianami | w gniezdzie.

(Swietlicki 2019: 29)

Jesli przyjaé, ze jest to wiersz toniczny, to ten ,tonizm” jawi¢ si¢ musi jako nienatu-
ralny nie tylko z powodu nietypowego, zredukowanego rozmiaru, lecz takze z uwagi
na (stanowiaca zaprzeczenie istoty tego metru) szorstko$¢ i koslawo$¢ monologu dzie-
lacego frazy w nietypowy i nienaturalny — jakoby wymuszony i poniekad afatycz-
ny — spos6b. Dobrze to koresponduje z trescia, albowiem w tym utworze brak znakéw
aktywnosci podmiotu, nie ma jakiegokolwiek czasownika lub formy osobowej zaim-
ka. Nieobecnos¢ ta pozwala wybrzmie¢ jego paradoksalnej obecnosci, jaka ujawnia si¢
w sposobie méwienia z trudem oddajacym to, co jest przedmiotem wypowiedzi. Jak
celnie zauwaza Whodzimierz Szturc: ,,tonizm [...] musi si¢ albo rozsypaé w wiersz biaty
[whasc. wolny — A.S.M] nowoczesnego typu, kiedy przypomina prozg, albo ulega pa-
rodystycznemu samozaprzeczeniu” (Szturc 2015: 147). To wiasnie zjawisko u Swietlic-
kiego stanowi chyba analogon rozpadu $wiata przedstawionego na poziomie tekstowej
prozodii i jego (nomen omen) parodystyczne samozaprzeczenie.

Wybér metryzacji tonicznej jako srodka poetyckiego wyrazu zdaje si¢ tumaczy¢
poprzez jej nacechowanie stylistyczne. Jak pisza autorki monografii Zonizm:

[Wliersz toniczny w sposéb bardzo wyrazny dyktuje okreslony ksztatt wypowiedzi je-
zykowej. Jest to wypowiedz, ktéra cechuje swoista jednowymiarowos¢ jej elementéw

wiersza tradycyjnego, metrycznego dla prawidlowego odczytania go musi odkry¢ zasad¢ metryczng
nim rzadzaca, tak odbiorca poezji wspéiczesnej, wychodzac od kompozycji niemetrycznej (,wolnej”),
tenze status metryczny poszczegdlnych werséw dopiero (interpretatywnie) nadaje. To za$ czyni kazda
niebledna interpretacje mozliwa (por. Eco 2008: 59). A ze, jak przekonywalem przy okazji oméwienia
innego wiersza Swietlickiego, ten czytelniczy gest ma znaczenie dla interpretacji catosci (zob. Mastal-
ski 2013: 195 i nast.), ja, mimo oczywistej izometrii poczatkowych segmentéw, sktaniam si¢ wlasnie
ku zestrojowej — nie za$ akcentowo-sylabicznej — interpretacji metrum, podkrelajac tym samym
semantyczne konotacje, jakie 6w wybdr (wybdr metru tonicznego) uwydatnia. Warto wspomnieé, ze
Kulawik pisze o zsylabotonizowaniu metrum tonicznego u Broniewskiego (zob. Kulawik 1997: 225).
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w plaszezyznie prozodyjnej, powodujaca ich réwnowazno$¢ takze w aspekcie semantycz-
nym. [...] Tempo wypowiedzi jest wyréwnane i raczej powolne. Wyksztalca si¢ w ten
sposdb szczegdlny rodzaj ekspresywnosci wypowiedzi, polegajacej na regularnej skansyj-
nosci, na specyficznej monotonii jej toku. (Dobrzyriska, Kopczyriska 2007: 98)

Efektem tego:

[Wliersz toniczny stosowano przede wszystkim [...] w wypowiedziach majacych charak-
ter deklaracji czy powiadomienia, dotyczacych rzeczy waznych. W kazdym z tych przy-
padkéw wypowiedz bywa ksztaltowana w sposéb daleki od wyrazania zywych i zmien-
nych emogji lub nastrojéw. [...] Emocjonalno$¢ wierszy tonicznych, czgsto bardzo silna,
jest [...] cofnigta w glab wypowiedzi, plynie jej wewnetrznym nurtem, jakby specjalnie
powsciagana i przyttumiana lub jakby nie mozna byto znalez¢ dla niej dostatecznie ade-
kwatnego wyrazu. Utwory pisane wierszem tonicznym cechuje zwykle tonacja powagi,
tonacja méwienia na serio, méwienia prawdy. (Dobrzyriska, Kopczyniska 2007: 99)

Koresponduje to z rozwijang od pierwszego utworu cyklu przemiang tego, co podmio-
towe, wobec tego, co pozapodmiotowe, ktéra w wierszach obrazuje tez zmaganie si¢
poetyckiego glosu i jego recepcji. Jak bowiem zauwaza w rozmowie z poeta Ksigzyk:
Lkolejne czesci Polski to sa kolejne etapy zwatpienia” (Swietlicki, Ksiezyk 2017: 532).

Tonik Swietlickiego jest oczywiscie bezprzerzutniowy, albowiem jak notuje Kula-
wik: ,wskutek wprowadzenia przerzutni do wiersza zorganizowanego w metr [zestro-
jowy — A.S.M] cierpi albo czytelno$¢ tekstu, albo jego metryczny ksztalt” (Kulawik
1997: 226). Tymczasem, jak staralem si¢ wezesniej pokazywaé, whasnie na czytelnosci
wierszy Swietlickiemu zalezy, a przeciez: ,gwattowne zaktécanie zgodnosci podziatu
na wersy z podzialem skfadniowym” odbiera si¢ zawsze ,jako naruszenie pewnej har-
monii wypowiedzi” (Pszczotowska 1975: 27).

Oméwione tutaj wiersze z cyklu Polska pozwalajg stwierdzi¢, ze autor Piesni profana
pod pozorem pisania tzw. wierszem wolnym stosuje w istocie szeroki arsenat form i chwy-
téw metrycznych badz rytmicznych pozwalajacych oddawaé na plaszezyZnie wersyfika-
Gji istotne elementy semantyki tekstu lub uzupetniaé to, co niesie warstwa leksykalna
wraz z cato$ciowym znakowym uposazeniem. Przemiany poetyki wiersza sg przy tym
skorelowane ze zmianami niesionymi przez nastgpujace po sobie teksty, a ktére opisatem
w innej pracy poswigconej omawianemu cyklowi poetyckiemu (zob. Mastalski 2026).

Rym i podobienstwa dzwickowe
W przypadku omawianych wierszy nie sposdb oczywiscie traktowaé rymowania jako
konstanty. Rymy sa zawsze tylko i wylacznie chwytem ekspresji momentalnej. W takiej
wlasnie funkcji powtdrzenia rymowe pojawiaja si¢ w inicjujacym cykl tekscie, gdzie
pomagaja budowac ekspresje zakonczania. Wspiera ja opisana juz naglosowa harmonia
dzwickowa wynikajaca z zastosowania w Polsce oraz Polsce 2 anafory, ktora powraca
echem jako swoista reminiscencja w Polsce 6.

Sporadyczne, punktowe rymy znajdziemy tez w Polsce trzy, ale — podobnie jak
i inne elementy wierszowania — nie sa one tu nieistotne dla budowania semantyki,
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lecz dzialajg poprzez zaprzeczenie typowej znakowej (i ekspresywnej) funkcji rymowa-
nia, faczac nie istotne tresciowo czy interpretacyjnie leksemy, ale wlasnie te mato zna-
czace: (,kombatantka i / ¢éwier¢inwalidka”, ,,wykonany / zatytuowany”, ,,Olbrychski
| wszystkie” (Swietlicki, Biata 2018: 56-57). W wierszu o kolejnym numerze znalezé
mozemy jedynie quasi-rymowe klauzulowe ,myslatem” oraz wyglosowe powtdrzenie
ywyraznie”. W Polsce 6 znowuz okazjonalne i oddzielone pozbawionymi wspétbrzmieri
wersami: ,sobie / skrobie” czy ,zgietku / dostgpu” czy asonansowe: ,stole / sobie”. In-
teresujace pary rymowe dajg wersy wiersza Polska dziesi¢d, gdzie znajdziemy rymy ta-
mane ograniczone w zasadzie do dalekich asonansowo-konsonansowych podobieristw:
»Iwarz ma / Grymasie” i ,Jak u / jezyku”. Dwa utwory z ostatniego tomiku po rym
siggaja rzadko — jak si¢ zdaje dla podkreslenia wygloséw poszczegélnych werséw i za-
rysowania siatki semantycznych asocjagji, tj. w ,dwunastce”: ,,nico$¢” rymuje si¢ z ,mi-
tos¢” oraz (zdecydowanie mniej wyraziécie) z ,nie zmienilo”, a w ostatnim wierszu raz
tylko, skromnie: ,,dobrzy” oraz ,,obcy”. Na tym tle wyrdzniajg si¢ bezrymowe zupetnie
kompozycje: Polska 5 oraz Polska 9. W tym ostatnim tekscie brak wspétbrzmieri kore-
sponduje oczywiscie ze skrajna redukcja na innych poziomach wypowiedzi. W ramach
wspélbrzmien wewnatrzwersowych odnotowac tez nadto mozna zabiegi typu: ,deklara-
gjach” i ,deklamacjach” czy ,,przecigta Wisty” a ,,chlasni¢ta Odrg” (oba wyimki z Polski
dziesied) albo nieco bardziej rozbudowane brzmieniowe aluzje, jak w Polsce 5:

Obchody i odchody.
Podchody z pochodniami na dnie

(Swietlicki 2013: 22)

Najogélniej zatem przyjaé nalezy, ze w poetyce wierszy Swietlickiego w ramach opi-
sanego cyklu rymowanie i korzystanie z aluzji dZwigkowych nie stanowi jakiej$ istot-
nej cechy, pozostajac raczej czynnikiem okazjonalnego uwydatniania poetyckich zna-
czefi — a pozostawiam tu ,,na boku” instrumentacj¢ gloskowa i temu podobne kwestie.

Podsumowanie

Jak staratem si¢ pokazaé, juz w zamieszczonym w debiutanckim tomie wierszu Pol-
ska konstytuuja si¢ istotne dla calego cyklu elementy i zabiegi, a w kolejnych utwo-
rach obserwujemy przeksztatcenie tych technik kompozycyjnych. Swietlicki redukuje
i jednoczesnie modyfikuje uzycie stosowanych uprzednio §rodkéw — migdzy innymi
kontrast segmentéw tekstu (strof, strofoid lub werséw), dysharmonia i demetryzacja,
przerzutnie oraz podziat skladniowy wersolinii — oraz wprowadza nowe, aby odda¢
zmieniajace si¢ intencje, jakie za tekstami si¢ kryja. Pomimo pozornej prostoty wersy-
fikacyjnej wezesnych tekstow ich organizacja czgsto odbiega od zdaniowosci, w niektd-
rych wierszach za$ tylko wybrane wersy odpowiadajg strukturze zdaniowej, dajac czesto
wraz z innymi elementami wiersza — szczeg6lnie w Polsce 2 — wrazenie dysharmonii.
Takie ksztaltowanie kompozycji prozodyjnej, oparte na przerzutniach i sktadniowym
podziale wersu wprowadza celowy efekt niepewnosci korespondujacy z postawa pod-
miotu i zarazem stanowigcy istotny kontrapunke dla segmentéw opartych na prozo-
dyjnym tadzie. Przerzutnie petnia u Swietlickiego funkcje zaréwno ekspresyjna, jak
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i semantyczng. Ich obecno$¢ lub brak ksztattuje ton wypowiedzi, podkresla kluczowe
momenty i gesty podmiotu oraz umozliwia intertekstualny dialog miedzy poszczegél-
nymi utworami cyklu.

Analizowane wiersze operuja kontrastem nie tylko na poziomie ponadwersowej
organizacji, lecz i w relacjach miedzy poszczegdlnymi linijkami, zestawiajac krétkie,
wyraziste (mocne, cz¢sto niosace istotne dla wymowy tekstu frazy lub leksemy) wersy
z dtugimi, konwersacyjnymi, ciazacymi nieraz ku prozie linijkami. Pomimo ze utwory
Swietlickiego formalnie zaliczane sa do ,wiersza wolnego”, twérca korzysta z bogatego
arsenatu $rodkéw metrycznych i rytmicznych — od sylabicznej regularnosci po wersy
toniczne — korelujac 6w wynikly ze zmian rytmu i dtugosci werséw efekte z ,,przesu-
nigciami” w tresci wierszy oraz zmieniajaca si¢ postawa podmiotu (podmiotéw), ktéra
odzwierciedla historyczno-filozoficzne rozterki poety, jakie wspomniane s3 w rozmowie
z Ksigzykiem. Autor nie tylko korzysta z ,klasycznego” wiersza nienumerycznego (tzw.
wolnego) w jego sktadniowej i asktadniowej postaci czy — jak to na przyktadzie weze-
snych wierszy opisat Potkanski (zob. 2000) — z nieizosylabcznego sylabizmu. Sigga tez
po rytmizacje¢ sylabotoniczna i toniczna, a nawet (cho¢ tylko okazjonalnie) po silnie
kojarzony z regularnym tradycyjnym wierszowaniem rym.

Mimo pozornej prostoty czy swobody autor operuje precyzyjnie dobranymi zabie-
gami wersyfikacyjnymi, ktére wspétdziataja, tworzac wielowymiarowa strukeure relacji
i zaleznosci, nadajaca w sumie calemu cyklowi pewna istotng — cho¢ niekoniecznie
tatwa do odkrycia przy pobieznej lekturze — spéjnosc.

Bibliografia podmiotowa

Swietlicki Marcin (1992), Zimne kraje. Wiersze 1980—1990, Fundacja bruLionu, Warszawa—
Krakéw.

Swietlicki Marcin (1995), Zimne kraje 2, AW Zebra, Krakéw

Swietlicki Marcin (1997), Zimne kraje 3, Biuro Literackie, Legnica

Swietlicki Marcin (2002), Zimne kraje. Wiersze 1980—1990, 1992, wyd. 11, Lampa i Iskra
Boza, Warszawa.

Swietlicki Marcin (2006), Muzyka srodka, a5, Krakéw.

Swietlicki Marcin (2011), Wiersze, EMG, Krakéw.

Swietlicki Marcin (2013), Jeden, EMG, Krakéw.

Swietlicki Marcin (2015a), Delta Dietla, EMG, Krakéw



434 Arkadiusz Sylwester Mastalski

Swietlicki Marcin (2015b), 100 wierszy o wédce i papierosach, przet. 1. Bietow, Argo-Risk,
Moskwa.

Swietlicki Marcin (2016), Drobna zmiana, a5, Krakéw.

Swietlicki Marcin, Biata Alicja (2018), Polska (wigzanka piesni patriotycznych), Wolno, Lusowo.

Swietlicki Marcin (2019), Ale o co chodzi?, Wolno, Lusowo.

Swietlicki Marcin (2023), Sierotka (wiersze 2019—2022), Wolno, Lusowo.

Bibliografia przedmiotowa

Dobrzyriska Teresa, Kopezyniska Zdzistawa (2007), Tonizm [w:] Wersyfikacja polska, red, M.
Ryszkiewicz, M. Wozniakiewicz-Dziadosz, t. 1, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin.

Eco Umberto (2008), Nadinterpretowanie tekstéw [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Bro-
oke-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, przel. T. Bieror, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw.

Klera Wikrtoria (2017), Namolna refrenicznosé. Twdrczosé Marcina Swietlickiego, Pasaze, Krakéw.

Kopczyniska Zdzistawa (1981), O wersyfikacji ,, Walca” Czestawa Mitosza, ,Pamigtnik Lite-
racki” z. 4.

Kulawik Adam (1995), Teoria wiersza, wyd. 11, Antykwa, Krakéw.

Kulawik Adam (1997), Poetyka. Wstgp do teorii dzieta literackiego, wyd. 2 popr., Antykwa,
Krakéw.

Kulawik Adam (1998), Grochowiak nad Jabokiem, ,Roczniki Humanistyczne” t. 46, nr 1.

Kulawik Adam (2003), Ars versificandi Teodora Bujnickiego [w:] Poegja i poeci w Wilnie lat
1920-1940, red. T. Bujnicki, K. Biedrzycki, TAIWPN Universitas, Krakéw.

Lopatkéwna Barbara (1956), Czternastozgloskowiec [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny, t. 111:
Sylabizm, red. Z. Kopczyriska i M.R. Mayenowa, Ossolineum, Wroclaw.

Mastalski Arkadiusz Sylwester (2013), Konceprualizacja w procesie interpretacji wersologicznej
(na przyktadzie ,Majowych wojen” Marcina Swietlz'c/eiego), »Tematy i Konteksty” nr 3(8).

Mastalski Arkadiusz Sylwester (2017), Proza. Przyczynek do ars versificandi Marcina Swietlic-
kiego, ,Wieloglos” nr 2.

Mastalski Arkadiusz Sylwester (2024), Strofoida (i stroficznosé). O pragmatycznym stosowaniu
pojec w badanin wiersza, ,AUPC. Studia Poetica” nr 12.

Mastalski Arkadiusz Sylwester (2026), Polska: (re)konstruowanie cyklu poetyckiego Marcina
Swietlic/eiegu [w druku].

Pietras Wojciech, Mastalski Arkadiusz Sylwester (2024), Wokdt (teorii) wiersza, ,AUPC. Stu-
dia Poetica” nr 12.

Potkariski Jan (2000), Wiersz Szymborskiej, Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa.

Potkariski Jan (2004), Sens nowoczesnego wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia, Mi-
tosza i Herberta, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa.

Pranke Michat (2018), Swietlicki. Reinterpretacje, Koto Lektury Filologiczno-Filozoficzne;j
UMK, ToruA.

Préchniak Pawel (2008), Wiersze na wietrze (szkic, notatki), Pasaze, Krakéw.

Préchniak Wiola (2012), Klucz do wierszy. Poezja w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego,
Wydawnictwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin.



Wersyfikacja w cyklu,,Polska” Marcina Swietlickiego 435

Pszczotowska Lucylla (1963), Z zagadnier skladni w utworze wierszowanym, ,Pamiectnik Li-
teracki” z. 2.

Pszczotowska Lucylla (1975), Przyczynek do opisu wspétczesnej wersyfikacyi polskiej, , Teksty” nr 1.

Pszczotowska Lucylla (1997), Wiersz polski. Zarys historyczny, Funna, Wroctaw.

Sadowski Witold (2004), Wiersz wolny jako tekst graficzny, TATWPN Universitas, Krakéow.

Sadowski Witold (2005), Wers jako cytat wersu we wspdtezesnej poezji religijnej, ,,Zeszyty Na-
ukowe KUL” nr 4.

Sadowski Witold (2015), Zart wersyfikacyjny w poezji Wistawy Szymborskiej [w:] Niepojety przy-
padek: O poezji Wistawy Szymborskiej, red. ]. Gradziel-Wéjcik, K. Skibski, Pasaze, Krakéw.

Sadowski Witold (2022), A Brief History of O, ,Poetics Today” nr 43.

Sawicki Stefan (1981), Przerzutnia u Mickiewicza [w:] S. Sawicki, Poetyka — interpretacja —
sacrum, Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa.

Siatkowski Zbigniew (1958), Wersyfikacja ladeusza Rézewicza wsréd wspdtczesnych metod
ksztaltowania wiersza, ,Lamietnik Literacki” z. 3.

Sioma Radostaw (2024), Kiedy wiersz jest prozq (i na odwrét)? O (prozo)wierszu Zbigniewa
Herberta ,,Rovigo”, ,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” nr 24.

Szturc Whodzimierz (2015), Wersologika Juliana Tuwima [w:] W. Szturc, Dotkliwe przestrze-
nie. Studia o rytmach smierci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw.

Sniecikowska Beata (2014), Poezja wwaznosci — Czestaw Mitosz i haiku, ,Zagadnienia Ro-
dzajow Literackich” t. 57, z. 1.

Swietlicki Marcin, Rafal Ksiezyk (2017), Nieprzysiadalnosé. Autobiografia, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakéw.

Tryksza Anna (2019), Wierszowe filtry poetyckiej tozsamosci ,rozproszonej”. Dariusz Suska i Mar-
cin Sendecki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin.

Trzynadlowski Jan (1987), Ewolucja liryki [w:] Problemy teorii literatury, t. 1, red. H. Markie-

wicz, Ossolineum, Wroctaw.




