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Zbrodnia jako dzieto sztuki? Na marginesie African
Psycho Alaina Mabanckou

zastanawia si¢ nad pewnym zagadnieniem, ktérego kontrowersyjnos¢ ujawnia si¢
juz w samym tytule owych przemyslen: On Murder Considered as One of the Fine Arts.
Tekst opublikowany w 1827 roku i umieszczony we wspotczesnym zbiorze pism de Quin-

ceya przettumaczono na jezyk polski pod tytutem O morderstwie jako jednej ge sztuk pieknych.
Autor stwierdza tam:

I
Thomas de Quincey, angielski autor doby romantyzmu, w jednym ze swych esejow

Ludzie zaczynaja dostrzegal, ze wyrafinowane morderstwo pod wzgledem
kompozycji potrzebuje czego$ wigcej niz tylko dwéch durniéw: zabijajace-
go 1 zabijanego, a takze noza, sakiewki oraz ciemnego zaulka. Panowie, za
nieodzowne przedsiewzigcia w tej dziedzinie uwaza si¢ obecnie sporzadzenie
projektu ogdlnego, rozplanowanie usytuowania poszczegélnych oséb, roz-

mieszczenie Swiatel i cieni, nastréj poetycki i gre uczud.

(Quincey 2002: 333)

Wszystkie elementy wymienione przez autora przywoluja skojarzenia z pewng teatraliza-
cja zbrodni — towarzysza jej odpowiednie przygotowania, préby, ulozony zostaje scena-
riusz, a pézniej gotowy juz spektakl zachwyca odbiorce. Dodatkowo de Quincey przywo-
luje kilka przykladéw wydarzen (zaréwno morderstw, jak i np. pozaréw). Jego zdaniem
tego typu przypadki — po odjeciu ich moralnego wydzwicku — moga przedstawiac soba
urok estetycznie satysfakcjonujacy swiadka wydarzed. Mowi autor:
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(...) natomiast sklonnos$¢ do krytycznej badZ estetycznej oceny pozaréw
i morderstw to rzecz powszechna. Gdy trafisz na spektakl ogromnego po-
zaru, pierwszym twym odruchem bedzie niewatpliwie pomoc w jego gasze-
niu. (...) W wypadku pozaru trawigcego wlasnos¢ prywatna wspdlczucie
dla nieszczedcia sasiada powstrzymuje nas zrazu przed traktowaniem tego
zdarzenia jako widowiska scenicznego. Ale by¢ moze, Zze pozar ograniczy
si¢ do budynkéw publicznych. I wtedy po splaceniu naszej daniny w postaci
ubolewania nad zdarzeniami, ktére uwazamy za katastrofalne, w sposob nie-
unikniony i bez zahamowan zaczynamy odbiera¢ je za kazdym razem jako
widowisko sceniczne. W swego rodzaju zachwycie z thlumu podnosza si¢ wo-

tania: ,,Wspaniale! Cudowne!”

(Quincey 2002: 342-343)

Po takiej relacji mozna by podejrzewaé de Quinceya o pewnego rodzaju predylekcje pi-
romanskie, niemniej zdaje si¢ takze, ze przedstawia on stusznie pewien poglad na temat
widowiskowosci plomieni — réwniez 1 wspolczesnie wigksze pozary przyciagaja rzesze
widzoéw, ktorzy napawaja si¢ widokiem destrukeyjnych dziatan ognia. Zatem to, co moze
przypomina¢ dzielo sztuki w przypadku pozaréw, to spektakularnos¢. Przyjrzyjmy si¢
jeszcze drugiej wspomnianej kategorii, mianowicie morderstwu — wigksza czes¢ roz-
wazan Anglika stanowi opis dwoch atakow angielskiego zabdjcy, Johna Williamsa, ktéry
dzialal w 1811 roku, a w swej ,,karierze” dokonat rzezi na siedmiu osobach w londyfiskiej
dzielnicy Wapping, W owym czasie ta seria zbrodni zaowocowala panika w calej Anglii,
nie tylko w Londynie, czemu przystuzyla si¢ prasa, zyjac przez kilka dni sensacyjnymi
relacjami. Jaki$ czas p6zniej de Quincey szczegéltowo opisuje wydarzenia towarzyszace
zbrodni, motywacje Williamsa, przebieg wypadkéw na podstawie relacji tych, ktérym
udato si¢ uratowaé przed zabdjca (prawdopodobnie autor konfabulowal nieco, zgodnie
z poetycka licencja romantycznego pisarza). Niemniej — przedstawia wyjatkows brutal-
nos¢ (Williams nie oszczedza nawet lezacego w kolysce trzymiesi¢ccznego niemowlecia,
ktéremu miazdzy czaszke mlotem) z jaka dzialal morderca i ktora tak przeciez poruszyla
ludzi gtodnych wszelkich szczegotow dotyczacych rzezi w Wapping. De Quincey podsu-
mowuje kontrowersyjnie:

Pan Williams w oczach nas wszystkich podniést range idealnego morderstwa.
(...) Tak jak Ajschylos czy Milton w poezji, tak jak Michal Aniol w malarstwie,
doprowadzit on swoj artyzm do szczytu wspanialosci (...).

(Quincey 2002: 333)

II

De Quincey, przedstawiajac swoj poglad na paralele miedzy zbrodnig a dzielem sztuki,
wskazal pewne kategorie, ktore towarzysza morderstwu, ale odnalez¢é mozna je réwniez
1w sztuce. Teatralizacja, urok, spektakularnos¢, brutalnos¢ ukazywane w dziele to te ele-
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menty, ktore — przewrotnie — przyciagaja potencjalnych odbiorcéw dziet sztukil. Esej
angielskiego romantyka to interesujacy kontekst podczas lektury? jednej z powiesci Alaina
Mabanckou zatytutowanej African Psycho® (2009), ktorej akcja opisuje dziatania Grégoire’a
Nakobomayo — mlodego mieszkanca blizej nieokreslonego duzego afrykanskiego mia-
sta. Marzeniem i imperatywem mezczyzny staje si¢ che¢ odebrania komus§ zycia. Narracja
prowadzona w pierwszej osobie porywa czytelnika w §wiat wewnetrznych walk 1 przemy-
sleft mordercy 77 spe. Powies¢ zaczyna si¢ w dosadny sposob:

Postanowitem zabi¢ Germaine dwudziestego dziewiatego grudnia. Mysle od
tym od tygodnia, gdyz, cokolwiek by o tym mowié, zabicie kogo$§ wymaga
zaréwno psychicznego, jak i materialnego przygotowania.

(Mabanckou 2009: 11)

Od razu znamy gléwna 0§ fabularna, ktora rozpicta jest migdzy czterema czesciami po-
wiesci: Mdj idol i Wielki Mistrz Angonalima, Dziewezyna w bielr, Zabié Germaine, Zabdjstwo. Kaz-
da z nich poglebia rys biograficzny 1 psychologiczny bohatera, a takze opisuje jego kroki
na drodze do zapowiedzianego na wstepie pomystu — dokonania morderstwa. Czesé
pierwsza odzwierciedla niejako losy mlodego terminatora w pracowni jakiego$§ mistrza.
Poswigcona jest problemowi poszukiwania mentora przez Grégoire’a, ktéry odnajduje go
w najstynniejszym mordercy wlasnego, niewymienionego z nazwy, kraju — Angoualimie.
Biografia i legenda przestepcey, ktory lubowat si¢ w odrzynaniu gléw swoich ofiar 1 okale-
czaniu ich cial, jest dla bohatera nadzieja na wlasne powodzenie. Nakobomayo odnajduje
obaj

urodzili si¢ w tej samej biednej dzielnicy i nie znali swych rodzicéw. Bohater kresli szereg

bowiem w swojej wlasnej historii wiele podobienistw do dziejow Angoualimy

clementéw, ktore tacza go z jego Wielkim Mistrzem, jak zwyk! o nim méwic. Przekonuje
sam siebie: ,, Tak, bylem do niego podobny. Nie fizycznie, ale przez wielkie upodobanie
do samotnosci, ktorg pielegnowal, oraz fakt, ze jego takze rodzice nie uznali i porzucili na
wielkim skrzyzowaniu zycia (...)” (Mabanckou 2009: 19-20).

Bohater pragnie nie tyle doréwna¢ w zbrodniczym kunszcie swemu Mistrzowi, co
zyczylby sobie zosta¢ uznanym przezen za duchowego syna i spadkobierce talentu. Na
tle Angoualimy Nakobomayo przedstawia swoje zbrodnicze ,,wprawki”, niczym uczen

1

Chocby dwa cytaty poswiadczaja te rozpoznania: 1. na gruncie malarstwa — ,,Kto zna si¢ dobrze na malar-
stwie, zobaczy u Michata Aniota groz¢ jego sztuki, a w jego postaciach cierpienie i uczucia, jakie nikt inny
tylko on potrafil wyrazi¢”, zob. Vasari 1988: 157; 2. na gruncie literatury — ,,Naoczno$¢, spektakularnosé,

wlasnie teatralno$¢ w eksponowaniu zmystowych postaci zla — oto jakosci, ktore zwracaja uwage (...)”,
zob. Hanusiewicz 20006: 40.

Kontekst, ktéry moze towarzyszy¢ wszystkim czytelnikom powiesci, wydanej przez wydawnictwo Karakter,
na czwartej stronie oktadki umieszczono bowiem wlasnie cytat z eseju de Quinceya.

Jako Ze autor jest malo rozpoznawalny w Polsce, pozwole sobie przywotaé krétka note biograficzna —
Mabanckou urodzil si¢ w 1966 r. w Kongu-Brazzaville, jest piszacym po francusku kongijskim pisarzem
i poeta. W trakcie studiéw wyemigrowal do Francji, a pézniej do Stanéw Zjednoczonych. W Polsce na-
ktadem wydawnictwa Karakter ukazaly si¢ cztery jego powiesci, skupiajace si¢ na ukazaniu afrykanskiego
Swiata zarowno na Czarnym Kontynencie (Jutro skoiicze dwadziescia lat, Kielonek, African Psycho), jak i obrazu
afrykanskiej diaspory w Paryzu (w powiesci Black bazar). Wiecej o biografii zob. Malela 2012: 251 oraz
Czubrowska 2010: 148.
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pod patronatem rzemieslnika. Najwicksze osiagni¢cia jego mtodosci to przede wszystkim
wezesne bojki z rowiesnikami, uliczna brutalno$é, ktéra sam okazuje i ktorej jest ofiara.
Niemniej Grégoire, bedac jeszcze dzieckiem, dokonuje swojej pierwszej powazniejszej
préby okrucienstwa. Ma do tego sposobnos$é, kiedy jako kilkulatek zostaje przygarnicty
przez dobrze sytuowana rodzing, ktéra ma juz wlasnego syna. Ten wlasnie starszy chlo-
pak pewnego razu usituje wykorzystaé seksualnie mlodszego od siebie Grégoire’a, jednak
temu udaje si¢ unikna¢ niebezpieczenistwa, a podczas ucieczki okalecza swego przybra-
nego brata, pozbawiajac go oka. P6zniej jeszcze gtowny bohater usituje — dostownie —
zatluc mlotkiem pewnego miejskiego notariusza (z tego czynu kandydat na morderce jest
wyjatkowo dumny, bowiem media przypisaly go Angoualimie, jego Mistrzowi). Ponadto
Nakobomayo czytuje literature, uczestniczy (jako obserwator) w procesach o morderstwa
1 snuje marzenia o zabdjstwach:

(...) mysle, ze gdybym mogl zabi¢ wszystkie kobiety na Ziemi, zaczatbym od
matki, gdyby tylko kto§ zechcial mi ja wskazac, chocby i teraz. Wyrwalbym
jej serce twarde jak glaz, upiek! na palenisku w warsztacie i zjadl z batatami,

oblizujac palce i patrzac na resztg jej gnijacego ciala. ..

(Mabanckou 2009: 20).

Ta cze$¢ powiesci skupia si¢ na rozwoju psychicznym bohatera, jego dazeniu do tego,
by zastuzy¢ na szacunek Wielkiego Mistrza, na jego rozterkach wewnetrznych. Wylania-
ja si¢ w tej czescl tez dwa konteksty stereotypowo charakterystyczne dla mtodych ludzi,
ktorzy pragna wielkosci. Mowi Grégoire: ,,zabdjca musi w czyms$ przewyzszaé zwyklego
cztowieka” (Mabanckou 2009: 13). Slowa te przeciez rownie dobrze mogly zosta¢ wypo-
wiedziane przez poszukujacego nadczlowieczej mocy Raskolnikowa z powiesci Fiodora
Dostojewskiego. Autorefleksje narratora powiesci maja tez pewien sznyt nietzscheaniski.
Nakobomayo wie, ze ,,zbrodnia to nie kino. Zbrodnia to takze nie powies¢ kryminal-
na” (Mabanckou 2009: 145) — trzeba mie¢ pewne nadludzkie predyspozycje, by dokona¢
czego$ prawdziwego 1 przerazajacego, nie ma w dziatalnodci mordercy nic zmyslonego,
rozrywkowego, jedynie prawda. Do tego dochodzi jeszcze kwestia kompleksu Herostrate-
sa, ktory niewatpliwie wyksztalcil Grégoire. Ow Herostrates byl szewcem, ktéry zapalal
nieodparty zadza zapisania si¢ w jaki§ sposob w historii — jego pomystem na osiagnigcie
wiecznej stawy bylo podpalenie w 356 roku przed Chrystusem $wiatyni Artemidy w Efe-
zie, jednego z siedmiu cudéw $wiata starozytnego, a w efekcie — zniszczenie go. Jako
kar¢ za t¢ zbrodni¢ miano wymaza¢ imi¢ Herostratesa z kart wszelkich pism, jednakze
jeden historyk ominat ten zakaz — Teopomp z Chios ,,zachowal go w swej historii, jak
zachowana jest mucha w bursztynie” (Elder 2007: 439). Marzenia o nieSmiertelnej slawie
to czeste — jak si¢ wydaje — pragnienia artystow, Grégoire, adept sztuki do§¢ oryginalnej,
jaka stanowi morderstwo, takze wykazuje podobne skfonnosci — chee zostaé zapamigtany
bez wzgledu na zbrodniczo$¢ wlasnych dziatan.

Pierwsza cze$¢ ksiazki koniczy si¢ dosé symbolicznie — gtéwny bohater oglada pro-
gram, w ktorym zaproszeni goScie — dziennikarze i specjaliSci w dziedzinie kryminolo-
gli — naigrywaja si¢ z Angoualimy. Oburzony Nakobomayo dzwoni do studia i, podajac
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si¢ za swego mistrza, grozi §miercia zgromadzonym w studio. Program natychmiast zosta-
je przerwany, a jego uczestnicy korza si¢ przed Grégoire’em-Angoualima, a sam bohater
niejako staje si¢ swoim idolem, przeistacza si¢ w niego. Ma to swoéj fabularny oddzwigk —
cze$¢ druga ksiazki przedstawia pierwsza powazna probe mordu — tytutowa ,,dziewczyna
w bieli” jest pielegniarka, ktéra Grégoire napada, prébuje zgwalcic i zabi¢, nie udaje mu
si¢ to jednak. Zalamany swoim ,,dyletanctwem”, znajduje mimo wszystko w tej sprawie
pewna nauke:

Teraz wiem, co bylo nie tak z dziewczyna w bieli. Morderstwo przez przy-
padek zapewne istnieje, ale juz w to nie wierze. Zeby odniesé sukces, trzeba
silnej woli i, powtarzam, wielu przygotowan. Chyba Ze, rzecz jasna, ma si¢

wyjatkowy dar jak méj idol Angoualima.

(Mabanckou 2009: 109)

Coraz wyrazniej dochodzi do Grégoire’a fakt, ze morderca — podobnie jak i malarzem,
rzezbiarzem, poeta — nie zostaja przypadkowi ludzie. Improwizacje skuteczne i doskona-
lej jakosci nie zdarzaja si¢ kazdemu, trzeba by¢ jednostka wybitng — jak jego Mistrz — by
méc siegnaé po najwyzsze trofeum, jakim jest godne podziwu dzieto. Pod takimi wnioska-
mi chetnie podpisatby si¢ prawdopodobnie de Quincey, dopatrujacy si¢ w zbrodni czego$
wiecej niz przypadku.

W czescl trzeciej, Zabic Germaine, akcja skupia si¢ na kolejnych pomystach bohatera na
to, jak zabi¢ tytutowa Germaine — prostytutke, ktéra przygarnal do swego domu. Mysl
o nadchodzacej realizacji wlasnego morderczego przedsigwzigcia nie daje Grégoire’owi
spokoju:

Zamkniety w warsztacie, przestalem zajmowac si¢ autem kuzyna mera dziel-
nicy Picie-wody-to-idiotyzm, cho¢ bylo to wazne i pilne zlecenie. Obejrzalem
uwaznie n6z, ktérym mialem popelni¢ zbrodnig¢. Zaczalem sobie wyobrazac,
jak ostrze przecina skére Germaine i1 dziurawi jelita. Juz widzialem, jak zgrzy-
tajac z¢bami, whbijam go po trzonek. Usmiechnatem sig¢, bo ten pomyst nagle

mi si¢ spodobal.

(Mabanckou 2009: 138)

Coraz wazniejsza staje si¢ takze relacja miedzy uczniem a jego mistrzem. Grégoire prowa-
dzi bowiem wewnetrzne monologi z Angoualima, ktory przezywa swego ucznia ,,Kancia-
stym £.bem”. Nakobomayo zdaje mu relacje ze swych zbrodniczych dziatan, opisuje swoje
problemy i plany na przyszlos¢, szuka u niego rady. Odwiedza takze gréb swego Mistrza
1 quasi-modlitewnym stylu szuka u niego postuchu. ,,I tam, przysicgam wam, jakby to byty
czary, Wielki Mistrz zbrodni zjawia si¢ przede mna réwnie charyzmatyczny jak w czasach
swej chwaly” (Mabanckou 2009: 12). Bohater w zasadzie czci swego opieckuna duchowego
jak béstwo, pragnie ztozy¢ mu ofiare z krwi zamordowanej przez siebie istoty ludzkiej:
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(...) oto ukazal mi si¢c Wielki Mistrz, Imponujacy, Boski, Majestatyczny, Po-
tezny, Wzniosly (...), ale natychmiast spuscilem wzrok, wszak ta mityczna,
charyzmatyczna posta¢ to méj wlasny Bog,

(Mabanckou 2009: 120)

Ostatnia cz¢$¢ powiesci, Zabdjstwo, ma stanowié ten fragment dziejow Grégoire’a, kiedy
w koricu uda mu sie stworzy¢ dzieto godne jego Mistrza — zamordowa¢ Germaine. Osta-
tecznie okazuje si¢ jednak, ze plan bohatera nie spelnia si¢, dziewczyna zostaje bowiem
w tym dziwnym i niebezpiecznym miescie zabita przez kogo$ innego. Uczen nie jest god-
ny praktykowac u swego nauczyciela. Angoualima, zazenowany niepowodzeniami boha-
tera, przestaje odpowiadaé¢ w rozmowach prowadzonych przez Grégoire’a z jego wlasna
zaburzong jaznia. Nieudane dzielo, ktére moglo razi¢ brutalnoscia i spektakularnoscia —
bo takie znamiona potencjalny czyn zdradza — nie zostalo poddane zgorszonym za-
chwytom spoleczenstwa, a Grégoire nie zdobyl slawy, o ktorej marzyl. Sam Mabanckou
tak podsumowuje swojego bohatera:

Punktem wyjscia byla prawdziwa historia: w Kongo rzeczywiscie dziatal se-
ryjny zabodjca — Angoualima. Wokol jego postaci naroslo wiele legend. Mo6-
wiono, ze mial dwie glowy, dwa czlonki, pare oczu z tylu glowy... Zylismy
w strachu, Ze spotkamy go kiedys na swej drodze. W dniu, w ktorym zginal,
Kongo bylo szczesliwe. Ale byli rowniez tacy mlodzi przestepey, ktorzy cho-
dzili na jego grob, aby z nim rozmawia¢, modli¢ si¢ do niego, przejaé jego
potege i moc. W African Psycho bohater, mlody czlowiek, postanawia by¢ sil-
niejszy od niego. Chcialem pokazaé¢, w jaki sposéb, stopniowo, afrykanskie
spoteczenstwo wydalo na §wiat takie monstra, ktére jesli tak to mozna ujag,

1$nig swym nieudacznictwem*.

(Mabanckou i Bonowicz 2009: 145)

IT1

Dziejow Grégoire’a Nakobomayo z powiesci African Psycho z 2006 roku nie da si¢ nie
powiaza¢ z dziejami Patricka Batemana z powiesci American Psycho, ktora opublikowat
w 1991 roku Bret Easton Ellis. Filiacja oczywiscie zawarta jest w tytule, bez niej bowiem
wecale nie byloby tak latwo odnalez¢ nici 1aczacej obu bohaterow. Dzieta te sa skomuni-
kowane ze soba i staja w parze wobec zagadnienia przemocy jako kategorii estetycznej.
Bohaterami obu powiesci sa skrajnie odmienni mezczyzni — przy czym rozbieznosci te
uwidaczniajg si¢ zwlaszcza na plaszczyznie socjologicznej i kulturowej. Skonfrontowanie
obu tekstow ukazuje postaci uksztaltowane w drastycznie rézny sposob, ktére maja jed-
nak pewng ceche wspolna, a jest nig, mowiac nieco pompatycznie, zew krwi. Obaj autorzy
skupiaja si¢ bowiem na pewnej — czy to wrodzonej, czy nabytej — cesze, mianowicie

* W wywiadzie powraca takze watek Mabanckou jako kongijskiego pisarza frankoforiskiego i wiazacej si¢

z tym interpretacji postkolonialnej jego dziel, wiecej o tym problemie: Porra 2005.
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zadzy krwi, stajacej sie gléwnym napedem podejmowanych przez bohateréw dzialan.
W obu powiesciach gtéwnym postaciom towarzyszy ewidentna tendencja do gloryfikowa-
nia brutalnosci, zachwytu czynem zbrodniczym. Zwlaszcza tekst Ellisa, uznany za skanda-
liczny 1 wpisany na swego rodzaju indeks ksiag zakazanych, podejmuje problem estetyzacji
perwersji 1 przemocy. Oto kilka cytatow, ktore to odzwierciedlaja:

— Wyj, malenka — nalegam. — Otworz buzie. — Pochylam si¢ nizej i doty-
kam jej wlosow. (...) zdejmuje rekawiczke, otwieram jej usta i obcinam no-
zyczkami jezyk, ktory z latwoscia wyciagam z gardla i klade na dloni. Jest

cieply, krwawi (...).

(Ellis 2015: 321)

Wirujace zeby rozszarpuja cialo, migsnie, Sciggna i kosci z taka szybkoscia, ze
zanim zmarla, widziala, a przynajmniej mogla widzie¢, jak odrzucam nogi
odcigte od tutowia — w zasadzie przecialem ja na wysokosci bioder, a nogom
towarzyszy to, co zostalo z poranionej pochwy. (...) Nie zastanawiajac sig, czy
jeszcze oddycha, wylupuje jej palcem oczy. (...) Po kilku minutach kos¢ udo-

wa i lewa ko$¢ szczekowa dziewczyny pieka si¢ w piekarniku (...).

(Ellis 2015: s. 426-427)

Cytaty te poddano milczacej cenzurze — najobrzydliwsze elementy narracji zostaly wycie-
te. A cala ksigzka, ktéra przedstawia zycie zblazowanego dwudziestoszczesciolatka z gru-
py nowojorskich yuppies, jest nimi nasycona. Sam Ellis twierdzil, ze ksigzka w dosadny
sposOb przedstawia krytyke amerykanskiego spoleczeristwa’.

Co nie dziwi, ksigzka wywolata skandal:

Bohater American Psycho to sfrustrowany yapiszon, ktory rozladowuje stres,
mordujac bestialsko przypadkowe ofiary. Gdy Ellis dostarczyl maszynopis
wydawcy (firmie Simon&Schuster), ten zerwal z nim umowe i zazadal znisz-
czenia powiesci. Ellis zaniost wiec American Psycho do konkurencyjnego wy-
dawnictwa Vintage Books, ktore wydato ksigzke jako pornograficzny paper

back. I wtedy rozpetala si¢ burza.

Takze i w komentarzach podkresla si¢ taki socjologiczny wymiar powiesci: ,,Innymi slowy, wynaturzenie,
dewiacja i perwersja w American Psycho nie sa autorskim kaprysem, lecz wynikaja z konsekwentnie realizo-
wanego zamystu i — na innej plaszczyznie — stanowia finalny efekt egzystenciji wypranej z jakichkolwiek
pozytywnych doswiadczen i doznar, zorientowanej — jakby powiedzial Erich Fromm — nie ku Zyciu, lecz
ku $mierci” (Wach 2010: s. 86). Najoryginalniejsza koncepcja jest jednak chyba préba odniesienia powiesci
Ellisa do literackiego gotyku, zob. Mardsen 2013. Co do powiesci Gangrena — powstala recenzja tej ksiazki,
ktora zatytutowano — co znamienne — Polish Psycho (Czapliiski 2005).
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Narodowa Organizacja Kobiet nawolywala do bojkotu, krytycy pisali o sa-
dystycznym arcydziele, a Ellis otrzymywal anonimowe listy i telefony z po-
grozkami. Doszlo do tego, Zze wydawca przerwal trase promocyjng z obawy

o zycie autora.

(Ziebinski 2016: 116)

Ksiazka okazala si¢ wielkim sukcesem, podobnie jak bazujacy na powiesci film z Christia-
nem Bale’em w roli gtéwnej. Obraz ukazal si¢ w dwéch wersjach — kinowej i rezyserskiej,
bardziej brutalnej (American Psycho, rez. M. Harron, USA, 2000). Powracajac jednak do
Grégoire’a — wydaje si¢, ze Bateman z American Psycho byl wszystkim tym, czym chcial
zosta¢ bohater Alaina Mabanckou. Mozna chyba tez $miato postawi¢ znak rownosci mig-
dzy Batemanem i Angoualimg — ich rzezie, bo juz nawet nie mordy, mialy wszystkie te
cechy, ktére wskazal de Quincey jako interesujace dla odbiorcy. Grzegorz Wysocki prze-
wrotnie kofczy swoéj artykul, poswiccony powiesci Mabanckou:

Gdyby Patrick Bateman wielkodusznie zgodzil si¢ na spotkanie z kims tak
malo znaczacym — prawdopodobnie wysmiatby Kanciastego L.ba i zrobil to
jeszcze mniej subtelnie niz Angoualima. Bez dwoch zdan: ,,American Psycho”
a rebours. Amerykanski pierwowzor doczekal sie godnego, cho¢ przewrotnego
i szyderczego, nastepcy.

(Wysocki: 2016)

Teatralizacja, urok, spektakularno$¢ i brutalnos¢ — wszystkie te cechy odnalez¢é mozna
w powiesci Mabanckou, mimo Ze bohater ostatecznie mordercg nie zostaje, cho¢ taki cel
przys$wieca mu przez calg ksigzke — c6z, nie kazdy moze by¢ artysta, nawet w zakresie tak
specyficznej sztuki, jakq jest zbrodnia.

MicHAt Rozmyst

Doktorant literaturoznawstwa w Katedrze Literatury O$wiecenia i Romantyzmu Instytutu Filologii
Polskiej w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta II. GIéwne zainteresowania badawcze:
literatura romantyzmu polskiego, kwestie mitograficzne w literaturze, kultura ludowa Stowian.
Sekretarz redakcji pisma ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”. Autor monografii Mistrz Twardowski
w romantyzpmie. Priba mitobiografii (Lublin 2016).
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