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Mother Departs by Tadeusz Rozewicz as narrative Assemblage Art

Abstract

This work is an attempt at reading Tadeusz Rézewicz’s book entitled Mother Departs from
the perspective of literary genetics. A literary genre has been treated as a factor in the
interpretation, which could influence the reception of the text. The first part concerns
proposals indicated by scholars and critics in the context of this work, such as the Lament,
the Treaty of poetry, collage or silva. In the second part the interpretation was carried
out taking into account the authot's concept of genre, which is narrative Assemblage Art.
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I

Eksperymenty formalne towarzysza tworczosci Tadeusza Rozewicza niemal od samego
poczatku. Juz tomik uznawany dzi$ za wlasciwy debiut (Rézewicz 1947) wzbudzal tytuto-
wy niepokoj nie tylko poruszang tematyka, lecz takze sposobem, w jaki autor konstruowat
utwory liryczne. Stwierdzenie to dotyczy réwniez kwestii genologicznych. Tomasz Burek,
zastanawiajac si¢ nad przyczyna hybrydycznosci gatunkowej w pisarstwie autora Kartoteks,
wskazuje na niespojnosé wspotezesnych stylow przezywania, ktore poeta diagnozuje jako
konsekwencje najpierw dramatu historii, a nast¢pnie rowniez dramatu cywilizacji (Burek
1974: 103-104). Twoérczosé Rozewicza stanowi wige nieustanne dazenie do rozbijania,
przekraczania istniejacych taksonomii genologicznych. U podstaw takiej postawy leza dy-
namiczne przemiany nowoczesnej cywilizacji, ktérych wyrazenie przestalo by¢ mozliwe
w ramach istniejacych konwenciji. State poszukiwanie nowych form wypowiedzi ulega zde-
rzeniu z ciaglym poczuciem niewyrazalnosci. Opisana postawa autora Karfoteki stwarza
problem w przyporzadkowaniu jego utworéw do okreslonych gatunkéw czy rodzajow
literackich. Fakt ten potwierdza skrétowy przeglad struktur genologicznych i strategii pi-
sarskich! przywolywanych przez badaczy oraz recenzentéw w kontekscie ksiazki Matka
odehodzi.

...ale I terag pisge — 3 suchymi oczami — i poprawiam” te moje Zebracge tremy (Rozewicz
1999: 9) — tak w otwierajacym ksiazke tekscie Teraz okresla swoja tworczosé sam nar-
rator-poeta. Omawiane dzielo Rézewicza nie nawiazuje jednak forma ani do klasycznej
piesni zatobnej, ani do wypracowanego przez Jana Kochanowskiego cyklu trenicznego?.
Przywolana przez autora Karfoteki kategoria gatunkowa nie dotyczy budowy utworu, lecz
sygnalizuje czytelnikowi jego funeralny charakter. Taki zabieg wpisuje si¢ rowniez w ten-
dencje pojmowania trenu jako synonimu dzieta o ogélnie rozumianej tematyce zatobnej,
ktéra nastapila po przelomie romantycznym (Spélna 2007: 31). Gatuncek ten szczegdl-

! Piszac o strategiach, mam na mysli palimpsest, kolaz oraz sylwe wspolczesna, ktore nie stanowia gatunku

sensu sricto, jednak, podobnie jak on, moga petni¢ funkeje ,,wspélczynnika interpretacji”, jak okresla gatu-
nek Michal Glowiriski (zob.: 1998: 62).

Pewnych poréwnan w tym aspekcie dokonal Andrzej Skrendo, jednak w mojej ocenie dotycza one jedynie
kompozycji (zob.: Skrendo 2012a: 70).
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nie czesto wskazywany byl w recenzjach oraz tekstach krytycznych (Spélna 2007: 299).
Pojawil si¢ on na przyklad w tytule recenzji Anny Legezynskiej (2000: 57-59). Autorka
zaznacza, iz charakter dziela elegijnego nadaje ksiazce tematyka $mierci, estetyka wznio-
stosci oraz skala emocji méwiacego podmiotu, calos¢ jest jednak amorficzna, wieloglo-
sowa 1 wielogatunkowa. Tren, elegia takze tutaj sa zwiagzane wylacznie z poruszana tema-
tyka, nie za$ z aspektami formalnymi. Okreslenie Zzebracze tlumaczy badaczka brakiem
artystycznego wyrafinowania przy jednoczesnej Swiadomosci formy, a wigc swiadomosci
nieuchronnej konwencjonalizacji.

Termin traktat poetycki w odniesieniu do ksiazki Tadeusza Rézewicza przywolany
zostala w pracy Widzenie Rogewicza Roberta Cieslaka, ktory stwierdza, iz ,,to sztuka, poezja
1 poeta sa bohaterami tej ksigzki” (Cieslak 2013: 248). Taka propozycja gatunkowa stuzy
przesunieciu akcentu, wskazaniu wlasciwej dominanty utworu oraz odnosi si¢ rownocze-
$nie do cech strukturalnych 1 tematyki tekstu (metakomentarz). Matka odchodzi interpreto-
wana w tym kontekscie przybiera forme refleksji Rézewicza nad zagadnieniami dla niego
fundamentalnymi, proby odpowiedzi na zasadnicze pytania zwigzane z istnieniem poezji
oraz poety w §wiecie.

Anna Spoélna dostrzega w dziele Rozewicza strukture palimpsestu, ,ktory odkrywa
kolejne naroste przez lata warstwy pamicci dzigki swojej nieciaglosci — siatce peknieé
pomiedzy tekstami” (Spélna 2007: 326). Przywolana kategoria stanowi odwotlanie do
koncepciji transtekstualnosci Gerarda Genette’a, w ktorej wyroznil on pieé typdéw relacji
migdzytekstowych. W przypadku omawianej ksigzki méwi¢ moglibysmy o intertekstual-
nosci, czyli relacji wspotobecnosci zachodzacej miedzy dwoma lub wieloma tekstami, to
znaczy identycznej i najczesciej rzeczywistej obecnosci jednego tekstu w drugim (Genette
2014: 7-8). Matka odchodzi bytaby wigc hipertekstem zbudowanym w wickszej czesci z cy-
tatow (wlasnej tworczosci oraz zdjec czy tekstow innych cztonkéw rodziny).

Z cytatem zwigzana jest takze strategia kolazu. Na taki sposob budowy tekstu wskazu-
je Robert Cieslak (2013: 247) oraz Anna Spolna (2007: 326—327). Struktura tego typu jest
silnie zblizona do palimpsestu, gdyz w podobny sposéb bazuje na obecnosci elementéw
jednego tekstu w drugim. Jednak wykorzystane w kolazu cytaty — co podkresla Janusz
Stawiniski (1988: 75) — zatracaja zupelnie znaczenie, ktére petnily w swoim pierwotnym
kontekscie. Wydaje sig, iz to odréznia go od palimpsestu, ktoéry owego kontekstu pozby-
wac si¢ nie musi.

W kilku analizach pojawita si¢ rowniez kategoria sylwy. Szerzej problem omawia Anna
Spolna, okreslajac dzielo Rézewicza ,,sylwa domowa” (2007: 322—-324). Badaczka, zwra-
cajac uwage na wielotekstowa budowe ksiazki, wskazuje réwniez na rolg autora jako tego,
ktéry pozostawia w niej wyrazista sygnature, posiada pelng kontrole nad tekstami, jest
gospodarzem porzadkujacym zbidr. Ryszard Nycz, opisujac formy sylwiczne, wymienit
ich istotne elementy sktadowe, do ktérych mogliby$my zaliczyé: otwarta forme, jednosé
nadawecy i narratora oraz zwiazany z nia biograficzny charakter utworu, metatekstowos¢
(akt lektury-pisania), réznorodno$¢ (gatunkowa, stylistyczna) tekstow wchodzacych
w sklad sylwy oraz ich wzgledna autonomie (szczegblne znaczenie form paraliterackich,
takich jak notatnik czy brulion), improwizacyjny charakter oraz poetyke fragmentu (Nycz
1984). Sylwa bylaby wicc strategia negatywna w stosunku do ,,tradycyjnej” konstrukcji
tekstu literackiego, opartej na zasadach retoryki. Nycz wskazuje réwniez na dekonstruk-
cyjny wymiar takiej koncepcji literatury, polegajacej gtéwnie na rozbiérce zastanych kate-
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goril organizacji wypowiedzi, sugestii, iz forma konieczna i ostateczna jest niemozliwa do
osiggniccia oraz zakwestionowaniu wlasciwego sensu (prawdy) tekstu, a przez to takze
mozliwosci wlasciwej interpretacii.

Dokonany przeglad gatunkéw oraz strategii ksztaltowania tekstu nie objal wszystkich
koncepcji, ktére pojawily si¢ w tekstach naukowych czy krytycznych (nacisk potozony
zostal na te, ktére wymieniane byly najczesciej 1 zostaly szerzej uzasadnione). Ich mno-
go$¢ pokazuje, ze utwory Rézewicza nie daja si¢ jednoznacznie zaklasyfikowac, zamknaé
w okreslonej taksonomii genologicznej, a przyjecie konkretnej kategorii istotnie wplywa
na sposob odczytania tekstu. Dlatego nie jest moim zamiarem negowanie ktéregokolwiek
ze sposobow interpretacii, a jedynie zaproponowanie wlasnego, z uwzglednieniem wska-
zanego przeze mnie projektu gatunkowego, a wigc asamblazu narracyjnego.

I

Pojecie ,,asamblaz”, nalezace przed wszystkim do jezyka historii sztuki, mimo dosé po-
wszechnego funkcjonowania w potocznej §wiadomosci, przysparza licznych klopotow
definicyjnych. Przegladu oraz analizy polskiej literatury naukowej w tym kontekscie doko-
nata Karolina Rajna w tekScie Asamblaz 3 lat szesédziesiatych dwudziestego wiekn w polskich ko-
lekgjach muzealnych. Problem dokumentagi. Autorka wykazala brak jakiejkolwiek konsekwencji
stosowania terminu asamblaz w opracowaniach monograficznych i artykulach o polskiej
sztuce (Rajna 2013: 94-96). Przywotala réwniez, kluczowy dla omawianej kategorii, kon-
tekst wystawy The Art of Assemblage, ktéra miata miejsce w roku 1961, w nowojorskim Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej. Wydany wowczas katalog wystawy, autorstwa Williama Seitza,
uznawany jest za podstawowe zrodlo wiedzy o asamblazu. Rajna, poddajac go krytycznej
analizie, wypunktowala elementy istotne dla definiowania tego pojecia:

[kurator, stwierdzajac — przyp. autot], iz towarzyszy mu idea prezentacji dziel ,,zawierajacych
rzeczywisto$¢ a nie nasladujacych ja” jasno uswiadamia czytelnika, iz nie powinien nastawia¢
si¢ na percepcje prac malarskich (z grupy przedstawiajacych), a raczej twérczosdci innego rodza-
ju. Kurator zatozyl, ze prezentowane na wystawie obiekty beda w przewazajacej mierze monto-
wane, a nie malowane, rysowane, czy rzezbione. Ich elementy skltadowe mialy by¢ ksztaltowa-
ne z naturalnych lub wyprodukowanych fabrycznie ,nieartystycznych” materialéw, ponownie
ograniczajac rolg plétna i farb. (Rajna 2013: 96)

Asamblaz bylby wigc tworem opartym na zasadzie montazu, taczenia gotowych elemen-
tow (poetyka ready-made). Wazne jest takze, iz cze¢$ci wehodzace w jego sktad majg Zrédlo
w rzeczywistosci pozaartystycznej i nabieraja charakteru dzieta sztuki dopiero jako ca-
los¢, usytuowane w nowym, estetycznym otoczeniu. Zwrocenie uwagi na geneze obiektow,
z ktérych stworzona zostala praca, podkresla istote kontekstu ich pochodzenia (rézni to
wigc asamblaz od zdefiniowanego wczesniej kolazu). Badaczka przyjmuje perspektywe
ogladu omawianej kategorii w paradygmacie postmodernistycznym, piszac, iz: ,,asamblaz
proponowal formy sztuki kolektywnej, inicjujacej postmodernistyczne zaangazowanie
w efemerycznosé, codziennosé 1 banalnosé, stanowiac wyzwanie dla dyskurséw moder-
nistycznych” (Rajna 2013: 97). Jednak Grzegorz Dziamski w slowie wstepnym do mono-
grafii Awangarda w perspektywie postmodernizmun przywoluje koncepcje zaprezentowang przez
Petera Burgera w artykule Aporias of Modern Aesthetics, wedle ktérej sztuka postmoderni-
styczna — sztuka lat 80. — okreslana jest mianem ,,poawangardowej” (post-avant-garde),
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gdyz powstaje ona w okresie, gdy utopijne marzenia historycznej awangardy o przywro-
ceniu sztuki zyciu codziennemu zostaly zrealizowane (Dziamski 1996: 13) Neoawangarda
(awangarda powojenna) bylaby wiec schylkowa, domykajaca faza modernizmu.

Nastepujaca definicja asamblazu pojawia si¢ w Glossary of Art, Architecture and Design
Since 1945:

Assemblage Art — the term ‘assemblage’ was first used in a fine art context by Jean Dubuffet
to describe his own work in 1953. He preferred it to collage because he thought the latter
should be restricted to cubism. Assemblage is a technique or method similar to montage —
constructing a work from various bits and pieces — while Assemblage Art describes the end
results of that process. This form of art marked a departure from traditional artforms. Objects
were made from various materials and items of junk; they were mixed-media works or compo-
sites and thus they transgressed the purity of medium aesthetic blurred the difference between
painting and sculpture. This kind of art was especially fashionable in the late 1950s and early
60s. (Walker 1992: poz. 88)°

W jezyku angielskim funkcjonuje rozrdznienie terminologiczne miedzy ,,assemblage”, ro-
zumianym jako proces tworczy oraz ,,Assemblage Art”, czyli gotowym dzietem. Istniejacy
w polszczyznie ,,asamblaz” blizszy jest drugiej definicji. W przytoczonym tekscie nacisk
pada réwniez na wykorzystywanie rozmaitych przedmiotow, wykonanych z wielu materia-
16w 1 taczenie ich poprzez montowanie. Mozemy wigc na potrzeby owej pracy przyjac, iz
asamblaz stanowi wywodzacy si¢ z neoawangardy, przynalezny formacji modernistyczne;j
gatunek artystyczny, oparty o zbior potaczonych ze soba na zasadzie montazu, gotowych
elementow, istniejacych wezesniej w rzeczywistosci nieartystycznej (lecz nie tylko), ze
zwréceniem uwagi na kontekst ich pochodzenia.

Z kolei narracja stata si¢c w XX wicku jedng z najpopularniejszych kategorii w humani-
styce. Zainteresowanie badaczy rozmaitych dyscyplin naukowych tym pojeciem laczy sie
$cisle z uwypukleniem takich jego wymiaréw, jak: poznawczy, ontologiczny, etyczny oraz
kulturowy (Lebkowska 20006: 188). Kategoria ta, wykorzystywana na réznych plaszczy-
znach, ulegla swego rodzaju poszerzeniu. Coraz cz¢sciej nastepuje odejscie od analizy tek-
stowej do pojmowania narracji jako ,,jednej z wielu form dyskursywnych, poprzez ktéra
podmiot wyraza swoje doswiadczenie swiata” (Michatowska 2012: 95). Jednym z nurtow
prébujacych reinterpretowaé omawiane pojecie, sa bez watpienia studia wizualne, ktérych
przedstawicielkq jest Mieke Bal — autorka wydanej w 1985 roku ksiazki Narratology. Jak
stwierdza Marianna Michalowska (2012), Bal przelamuje w niej, zaproponowana przez
Genette’a, dychotomi¢ pokazywania (showing) majacego zdolno$¢ reprezentacji i opowia-
dania (zelling) z jego zdolno$cia do zdawania relacji o zdarzeniach. Zaklada ona bowiem,
ze to dzigki reprezentacji generowanie narracji staje si¢ w ogdle mozliwe. ,, Tekst narra-
cyjny (narrative text) — wedlug Bal — jest tekstem, w ktorym czynnik (agens) zdaje relacje

3 Termin »asamblas« po raz pierwszy, w kontekscie artystycznym, uzyty zostal przez Jeana Dubuffeta

w roku 1953, do opisu wlasnego dziela. Preferowal on ten termin, gdyz uwazal, Ze pojecie »kolaz« powin-
no by¢ ograniczone wylacznie do kubizmu. Asamblaz jest technika lub metoda twoércza podobna do mon-
tazu, polegajaca na konstruowaniu dziela z rozmaitych elementdw; a »sztuka asamblazu« opisuje koficowy
wynik tego procesu. Forma ta stanowi odejscie od tradycyjnej koncepcji sztuki. Wykorzystywanie w niej
obickty wykonane byly z rozmaitych materialéw i §mieci. Asamblaz, mieszajac rézne nosniki (media) oraz
zacierajac roznice miedzy malarstwem a rzezba, przekraczal czyste kategorie estetyczne. Gatunek ten byl
szczegolnie popularny w latach 50. i na poczatku lat 60.” [przel. M.P)
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(s,opowiada”) histori¢ w okreslonym medium, takim jak jezyk, obrazy, dZzwick, budynki lub
kombinacje tychze” (Michalowska 2012, 122). Nos$nik narracji, rozumianej w tak szeroki
sposob, moga wicc stanowi¢ wszelkie teksty kultury, nie tylko te oparte na tradycyjnie
definiowanym jezyku.

Asamblaz narracyjny ma stanowi¢ zbiér w podwéjnym rozumieniu. Po pierwsze, taczy
on ze sobg 1 spaja w calo$¢ liczne teksty kultury (moga by¢ one, cho¢ nie musza, réznego
typu), a umiejscowienie ich w nowym konteks$cie ma wplyw na sposéb oddzialywania
wzgledem odbiorcy. Rekontekstualizacja stanowi tutaj proces, ktéry ma istotne znaczenie
dla percepcji poszczegolnych utwordéw oraz catego dzieta. Po drugie, jest to zestaw wielu
narracji, wytwarzanych przez zestawione ze sobg teksty. Moga one mie¢ jednego lub wielu
narratoréw, a jednoczesnie stuza autorowi asamblazu do budowy swoistej metanarracji;
stanowia czescl, z ktorych sklada on wlasng opowiesc.

III

Szerszego omowienia wymagaja elementy, ktore wykorzystuje Tadeusz Rézewicz do kon-
strukcji swojego asamblazu, procesy, ktorym zostaly one poddane oraz relacje wywig-
zujace sie pomiedzy poszczegdlnymi skladowymi. Matka odchodzi zmontowana zostala
z nastepujacych komponentow: tytutu, okladki, tekstow literackich autorstwa Tadeusza,
Stanistawa, Janusza i Stefanii Rozewiczow, fotografii przedstawiajacych cztonkow rodziny
oraz osoby z nig zwiazane, reprodukcji kartki pocztowej z Erbalungi, faksymiliow, frag-
mentu listu matki do Tadeusza Rézewicza oraz reprintu kartki z kalendarza. Widoczne jest
wigc, 1z autor wykorzystuje szeroko rozumiane teksty kultury, ktore maja charakter zaréw-
no artystyczny (np. teksty poetyckie, prozatorskie, oktadka) jak i pozaartystyczny (wszelkie
gatunki przynalezne do literatury stosowanej). Nie wszystkie z nich daja si¢ jednoznacznie
umiejscowi¢ po ktoérejkolwiek ze stron, jak chocby fotografie czy teksty napisane przez
Stefani¢ Rozewiczowa. Ulokowanie drugiej grupy elementéw w nowym kontekscie zna-
czaco wplywa na ich charakter, gdyz wpisuje je w obreb dzieta sztuki. Jednoczesnie jednak
pochodzenie owych czgsci nie zostaje zatarte, nie znika — odbiorca ma jego §wiadomosé,
przez co réwniez wplywa ono na percepcie.

Fotografie umieszczone w ksiazce skupiajg si¢ wokol postaci matki, jednak przedsta-
wiaja réwniez innych cztonkéw rodziny (ojca, syndw) oraz osoby z nimi zwigzane. Zdjecie
mlodej Stefanii Rézewiczowej, stylizowane na nagrobny medalion, pojawia si¢ na czarnym
tle oktadki (Kruszewski 2010: 123). Kontrastuje ono z fotografia otwierajaca tom, na kto-
rej matka poety przedstawiona zostala w wieku znacznie starszym. Podpis pod nia brzmi:
,Oczy matki spoczywaja na mnie” (Rozewicz 1999: 5). Aspekt niedokonany czasownika
(wystepujacy rowniez w tytule), odnost si¢ do zdjecia kobiety dojrzalszej, a wige by¢ moze
tej, ktéra pozostata w pamigci. W sfere funeralng autor wprowadzil obraz, ktory nie mogt
przetrwaé, gdyz pochodzi z przesztosci nie ogarnigtej jego pamigcia, a przez to skazany
jest na odejscie. Zdjecie jednoczesnie przypomina o §mierci, stanowi rodzaj jej Swiadectwa
oraz, poprzez bezposrednie spojrzenie przedstawionej na nim osoby, przekracza ja. Swo-
istg dualno$¢ oddzialywania fotografii dostrzega Marek Zaleski, piszac o wprowadzaniu
przez nia uwznioslajacej perspektywy wiecznoscl, ktéra z jednej strony stanowi uposta-
ciowanie $mierci, z drugiej — dzi¢ki wyrwaniu fragmentu rzeczywistosci ze strumienia
czasu 1 ulokowaniu go w nowym porzadku — posiada zdolnos§¢ wskrzesicielska, stwarza
iluzje natychmiastowego dostepu do minionej rzeczywistosci (Zaleski 1996: 43—44). Dwie
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fotografie umieszczone w samym $rodku ksiazki (Rozewicz 1999: 72—73) przedstawiaja
rodzicéw poety. Wydaje si¢, ze spelniaja one funkcje konstrukeyjna: oddzielaja wyzna-
czone w spisie tresci Wiersge dla matki 1 Wierszge dla ojca (Skrendo 2012b: 122). Czes¢ zdjec
wchodzi w bezposrednia relacje z tekstami umieszczonymi w ich sgsiedztwie. Fotografia
podpisana Mama po skoriczenin kursiw gospodarstwa domowego we dworze Paristwa Kozgiarskich
w Konopnicy (Rézewicz 1999: 15) znajduje si¢ ,,wewnatrz” utrzymanej w reportazowym
tonie relacji Stefanii Rézewicz, zatytutowanej Wies mojego dzieciistwa, uzupelniajac ja oraz
podkreslajac jej autentyczny charakter. W pierwszej strofie wiersza Fofografia pojawia sie,
umieszczona dalej w formie reprodukciji, kartka pocztowa z Erbalungi:

dzi$ z dalekiego kraju,
otrzymalem starg kartke

widokéwke Erbalunga
(Rozewicz 1999: 67)

Nastepnie opisane zostaje zdjecie matki z czaséw mlodosci. Jest ono tak odlegle, jak przy-
wolana wczesniej kartka z miejsca o egzotycznej nazwie — zdjecie zyskuje wige status
»pocztowki z przeszlosci”, a wspomnienia charakter nieznanego ladu, miejsca oraz czasu
Zle rozpoznanego, obcego niczym odlegla miejscowosé na pocztowee (Koszowy 2013: 71).

W $wietle filozofii powtérzenia zdjecie, traktowane jako reprezentacja bedaca kopia
jakiej$ czescl rzeczywistoscl, jest jedynym dowodem na jej wezesniejsze istnienie (Zaleski
1996: 41). W formie takich dowodow Roézewicz wprowadza nie tylko zdjecia, lecz row-
niez faksymile listu otrzymanego od matki, podpisanego: Zachowane fragmenty listu od Many,
pisanego pred Bogym Narodzeniem 1943 roku. Bylem wiedy w ,lesie” (Rézewicz 1999: 90). Na-
stepujacy po nim tekst jest w wigkszej czesci nieczytelny, nie zostal on réwniez przepisany
czy przedstawiony w innej formie, co sugeruje, iz nie jego tres¢ jest istota wprowadzenia
dokumentu w strukture ksigzki. Stanowi on raczej rodzaj §wiadectwa, potwierdzenia ist-
nienia przesztosci. Rownie wazne jest ulokowanie w strukturze Dziennika gliwickiego kartki
z kalendarza, w ktérym zaznaczona zostala data oraz godzina $mierci matki. Jesli fotogra-
fie oraz faksymile listu $wiadcza o zyciu, kartka z kalendarza staje si¢ §wiadectwem $mierci.

W kontekscie zaproponowanej koncepcji asamblazu narracyjnego istotne jest pytanie
o relacje miedzy fotografia a narracja. Inaczej rzecz ujmujac, nalezy zastanowi¢ sig, czy
zdjecie samo w sobie stanowi narracj¢ lub czy moze by¢ jej cz¢scia. Mowienie o foto-nar-
racji sprawia klopot w obrebie paradygmatu strukturalistycznego ze wzgledu na nieobec-
nos¢ w fotografii ciaglosci czasowej. Problem stanowi réwniez okreslenie relacji tego, co
opowiadane, do porzadku tekstu narracyjnego oraz niemoznos¢ rozpoznania czasu trwa-
nia zdarzed w ramach samego obrazu (Michalowska 2012: 63—64). Jesli jednak przyjmie-
my — przywolana juz wczesniej — szersza perspektywe rozumienia narracji, zapropono-
wang przez Mieke Bal, uzna¢ mozemy, ze zdjecia, takze bedace przeciez tekstami kultury,
maja zdolnos§¢ kreowania wlasnej narracji. Ich narrator nie jest yymowany osobowo, lecz
raczej jako ,,czynnik wypowiadajacy znaki jezykowe konstytuujace tekst lub ekwiwalent
tego czynnika w innych mediach” (Michatowska 2012: 82).

W zbiorze Matka odchodzi dominuja utwory napisane przez Tadeusza Roézewicza.
Wigkszos¢ z nich opublikowana zostata juz wczesniej (niektore kilkakrotnie, w réznych
wariantach). Cze$¢ tekstéw umieszczonych w omawianym dziele na zasadzie powtérzenia
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pozostata bez zmian, cz¢s¢ poddana zostala przerobieniu w taki sposob, aby dostosowaé
je do zamierzonej kompozycji®. Terag stanowi swego rodzaju wprowadzenie do tematyki
poruszanej w ksiazce. Matka zaprezentowana zostaje jako posta¢ dla narratora najistot-
niejsza, nie tylko za jej zycia, ale réwniez po $mierci. Tytul prozy poetyckiej wskazuje
na perspektywe czasowa budowania narracji o matce, widoczna jest ona takze w samym
tekscie: ,,Min¢lo od $mierci mamy prawie pot wicku...” (Rézewicz 1999: 8). Perspek-
tywa terazniejszosci wprowadzona zostaje wigc w obrebie catego tomu, wszelkie inne
utwory (mimo ze pochodza z przeszlosci) przywolywane sa przez autora ,teraz”. Dlate-
go wielokrotnie powtdrzona zostaje fraza ,,Oczy matki spoczywaja na mnie”, przesztosé
nieustannie jest aktualizowana, aby uchroni¢ ja od zapomnienia, ktére oznacza dla niej
unicestwienie. Koficzacy fragment pt. W srodkn $ycia silnie przesuwa dominante z jednost-
kowego doswiadczenia na sytuacj¢ uniwersalng — pojawiaja si¢ w nim ,,oczy naszych ma-
tek przenikajace serca 1 mysli” (Rézewicz 1999: 11). Narrator-poeta podejmuje refleksje
metapoetycka, zadaje pytania o sens i cel tworczosci (tematyka ta, przewijajaca si¢ przez
caly zbibr, szczegdlnie silnie wybrzmiewa w Dzzennikn gliwickin).

Umieszczone w tomie liryki pochodza z réznych okresow tworczosci poety. Matka
odehodzi nie stanowi jednak prostego zbioru wierszy poswi¢conych matce (nie bylby to
zreszta zbior calkowity, gdyz Rézewicz pomija wiele utworéw o tej tematyce (zob: Kunz
2005: 70). Przez odpowiednia rekontekstualizacje¢ niektore z zamieszczonych tekstow do-
piero w nowym kontekscie poruszaja wskazana problematyke. Istotna kwestig jest uktad
lirykéw w zbiorze. Pierwsza kategoria porzadkujaca to wskazany juz wezesniej podzial
na teksty dedykowane matce i ojcu. Kolejnos¢ wierszy w obu cyklach zdaniem Andrzeja
Skrendy oparta zostala na zasadzie chronologicznej (Skrendo 2012b: 138)°. Trzy pierwsze
z nich szczegdlnie odrdznia zachowanie pewnego dystansu, opowiadanie o do§wiadczeniu
zblorowym, nie intymnym (np. Rece w kajdanach, gdzie uwidacznia si¢ to przez zastosowa-
nie liczby mnogiej: ,,i matki beda ptakaly / nad umeczonym ciatem” [Rézewicz 1999: 41]).
Mimo swiadomosci odbiorcéw o utracie syna przez Stefani¢ Rozewicz w czasie drugiej
wojny $wiatowej, sadzi¢ mozna, ze teksty te nie odnoszg si¢ do konkretnej matki, opisuja
raczej to traumatyczne wydarzenie w ogole. W interesujacy sposob ulozono sze§¢ ko-
lejnych utworéw. Naprzemiennie poruszaja one bowiem dwa tematy: dziecifistwo oraz
$mier¢. Znacznie mniejsza cze¢$¢ zbioru stanowia Wiersze dla ojea, ktérych poeta umiescit
tylko cztery. Jego zdjecie pojawia si¢ w tomie jako ostatnie, jest rozmazane, nie wida¢
oczu osoby na nim przedstawionej (Koszowy 2013: 67), a podpis pod nim glosi: Oyeiec by/
kawalerem petnym fantazyi (Rozewicz 1999: 131). Wlasnie brak owego spojrzenia najsilnie;
kontrastuje z wielokrotnie pojawiajaca si¢ fraza Ocgy matki spoczywaja na mnie. Jako jedyny
czlonek rodziny nie jest on autorem zadnego z tekstéw zebranych w ksigzce. Jego nie-
obecnosc jest wige odczuwalna, wydaje sie pewnym peknieciem®.

Szczegdlowe omdwienie przeksztalcen wprowadzonych przez Rézewicza do zamieszczonych w tomie
tekstow, przy wskazaniu ich wezesniejszego miejsca (w niektorych przypadkach wezesniejszych miejsc) pu-
blikacji znalazto si¢ w ksiazce Andrzeja Skrendo, dlatego w swojej analizie pozwalam sobie na pominiecie
tego aspektu (zob.: Skrendo 2012b: 135-1406).

Badacz wskazuje na odstepstwa od ukladu chronologicznego jedynie w przypadku utworu Zfote giry oraz
dwoch przykladéw prozy poetyckiej, rowniez wliczonych w sktad Wierszy dla matki.

0 Szerzej relacje ojciec-syn w kontekscie omawianego tomu opisal Andrzej Skrendo (zob: 2012b: 122-126).
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Tadeusz Rozewicz jest rowniez autorem siedmiu préz poetyckich (bez uwzgledniania
dwoch, ktére wliczone zostaty do Wierszy dia matki) umieszczonych w omawianej ksiazce.
W wickszosci stanowia one krotkie wspomnienia z dziecifstwa dotyczace pojedynczych,
zdawac by si¢ moglo, blahych wydarzen. Ich retrospektywny charakter podkreslony jest
zwykle na samym poczatku, gdyz zaczynaja si¢c od zwrotow takich jak: .. .jak sigane pamieciq
(Rézewicz 1999: 84). Ze szczegdlng maestrig skonstruowane zostato niewielkie opowia-
danie Grgech, w ktorym dziecigca fascynacja wazonem sprowadzona zostala niemal do
mistycznego spotkania z sacrum. Inny charakter ma utwor ...po dwudziestn latach. Jest on
bezposrednim zwrotem do matki, nieobecnej juz fizycznie, a jednoczesnie nieustannie
bedacej przy synu. Tekst pozbawiony znakéw interpunkeyjnych staje si¢ dynamicznym
sprawozdaniem z czasu, ktéry minat od jej $mierci — to proba powiedzenia wszystkiego
w obawie, ze w kazdej chwili rozméwca moze zniknaé. Ostatni tekst w zbiorze napisany
przez Rozewicza to wspomnienie pierwszej spowiedzi, zatytutowane Do poprawski. Zakon-
czony zostal nastepujaco: ,, Teraz, kiedy pisze te stowa oczy Matki spoczywaja na mnie.
Jest w tych oczach pytanie, ktorego nigdy mi nie zadala” (Rézewicz 1999: 117). Powto-
rzona zostaje wigc po raz kolejny fraza, od ktérej tomik si¢ rozpoczyna. Tak, jak gdyby
narrator chcial upewni¢ siebie oraz odbiorce, ze matka nie odeszta zupelnie, ze wiecznie
jest przy nim obecna.

Do Tadeusza Rézewicza nalezy takze jeden tekst z zakresu intymistyki. Dzzennik gliwicki
to poruszajacy zapis umierania matki prowadzony z perspektywy syna. Nastepuje tutaj
odwrocenie rél: syn podejmuje si¢ opieki nad matka, ktora nabiera cech dziecka (Skrendo
2012a: 69). Tematem réwnie istotnym dla omawianego utworu sa problemy narratora-po-
ety, przede wszystkim za$ niemoc twoércza. Czysto$¢ poswigcenia okazuje si¢ tak samo nie-
mozliwa, jak niemozliwa jest poezja, ktéra moglaby zawrzec i przekazaé tajemnice $mierci
(Skrendo 2012b: 134). Sytuacja wzbudza rozdraznienie syna: ,,Wsciekto$¢ narasta we mnie.
Aninie odpoczywam, aninie pracuj¢” (Rézewicz 1999: 86). Cierpienie matki wywoluje u syna
rozpacz, zmusza do zastanowienia si¢ nad kwestiami najtrudniejszymi. Fragment ten od-
dzialuje na czytelnika szczegoélnie silnie, poniewaz ma on $wiadomo$¢ jego biograficznego
charakteru. Autentyczno$c¢ jeszcze wyrazniej podkres§lona zostala przez dolaczenie kartki
z kalendarza, na ktorej widoczny jest odreczny zapis o §mierci matki (Rézewicz 1999: 105).

Jak juz wspomniano, w obreb zbioru wprowadzone zostajg teksty napisane przez mat-
ke oraz braci Tadeusza. Stefania Rézewicz jest autorka dwoch utworéw o charakterze
wspomnieniowym: Wies mojego dzieciristwa oraz Rok 1921, 9 pagdziernika. W pierwszym
opisuje ona fatalne warunki zycia chlopéw we wsi Szynkielew w czasach caratu. Drugi jest
krotkim zapisem narodzin oraz wezesnego dziecifstwa syna Tadeusza. Teksty braci zamy-
kaja tomik. Napisany przez najstarszego — Janusza — nosi tytul Droga ge szkoly do domn.
Fragment listn. Tytulowy powrdt zostaje opisany za pomocs prozy poetyckiej, ktéra zdaje
si¢ przechodzi¢ o w utwor liryczny. Posta¢ matki nie pojawia si¢ w utworze, jednak sam
dom waloryzowany jest za pomoca czytelnej opozycji ciemno$¢ — jasnos¢. W kalejdosko-
pie.... Stanistawa Rézewicza to z kolei krotki opis dzieciistwa i czaséw okupaciji widziane;j
z jego perspektywy. Mama jest tutaj postacia pierwszoplanows, wokél niej skupiaja sie
wszelkie wydarzenia w zyciu narratora. Z tekstu dowiadujemy si¢ takze o losach Janusza,
ktory zginal w czasie wojny.

Przyjeta wezesniej poszerzona koncepcja narracji pozwala stwierdzié, ze wszelkie wy-
korzystane w tomie Matka odchodzi teksty kultury stanowia indywidualne narracje, ktére
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jednak nie istnieja autonomicznie — s3 powiazane semantycznie z narracjami innymi, ma-
jacymi wplyw na sposob ich ksztaltowania si¢. Kazda z nich posiada rowniez wlasnego
narratora. W utworach autorstwa Tadeusza Rozewicza (szczegdlnie w Dziennikn gliwicking)
najsilniej dziata che¢ utozsamienia osoby moéwiacej z autorem. Andrzej Skrendo proponu-
je nawet mowienie o ,,Rézewiczu”, celowo zapisywanym w cudzystowie, by zasygnalizo-
wad, iz jest to jedynie kreacja narratora (Skrendo 2012a: 71). Nalezy jednak zwréci¢ uwage
na autora calego zbioru. Poprzez fakt, iz wykorzystuje on gotowe narracje do tworzenia
narracji wlasnej (w kontekscie asamblazu nazywanej metanarracja), jego réwniez uznaé
powinni$my za narratora.

W ksiazce Matka odehodzi wykorzystane zostajg teksty réznego rodzaju, pomiedzy kto-
rymi zachodza liczne relacje. Pierwsza stanowi przeniesienie w nowy kontekst utworow
Tadeusza Rézewicza wydanych wezesniej w innych tomikach, co istotnie wplywa na spo-
sob ich odczytania. W tym aspekcie nalezy podkresli¢ takze role uktadu poszczegolnych
utworow. Nie bez znaczenia pozostaje fakt wprowadzenia tekstow przynaleznych literatu-
rze stosowanej i zestawienie ich z innymi o charakterze artystycznym. Relacje powstajace
miedzy nimi wplywaja dwojako na odczytywanie caloksztattu. Po pierwsze, dzicki wyko-
rzystaniu form takich jak dziennik czy list, ksiazka przypomina dokument (Skrendo 2012b:
149). Po drugie, przez zestawienie prostego skladniowo tekstu wspomnien matki, nie tyl-
ko obniza ton utworéw trzech synow artystow, ale takze niejako nobilituje tekst Stefanii
Roézewicz, wprowadzajac go w rejony sztuki (Skrendo 2012a: 72). Istotny element, ktory
wytwarza powigzania z otaczajacym kontekstem, to fotografie, reprodukcje czy faksymile.
Nie ograniczaja si¢ one jedynie do ilustrowania utwordw, lecz czgsto istotnie wplywaja na
sposob ich odezytania, stanowigc niemozliwy do pominigcia kontekst.

v

Mnogos¢ koncepcji genologicznych przywolywanych przez badaczy i krytykéw piszacych
o ksiazce Matka odchodzi jest powiazana z réznica we wskazywaniu przez nich wiodace-
go tematu w tym zbiorze. Opcja najbardziej oczywista wydaje si¢ matka, obraz jej zycia,
uchwycony z réznych perspektyw (taki sposob interpretacji przyjeta choéby Marta Koszo-
wy). Wskazywano takze na sztuke, poezje 1 szeroko rozumiany proces tworczy (Andrzej
Skrendo, Robert Cieslak) czy relacje miedzy poeta a matka (German Ritz). Tym, ktéry
laczy wyliczone tutaj propozycje dominanty tematycznej, jest narrator calego zbioru. To
on dokonuje wyboru tekstéw w nim zamieszczonych, decyduje o ich ukladzie, a przez to
wyznacza relacje, jakie miedzy nimi zachodza. Buduje wigc narracje nadrzedna, wprowa-
dza istotng dla niego posta¢ matki oraz odniesienia metapoetyckie, aby za pomocs tego
zbloru opowiedzie¢ o sobie. Na pytanie o sens takiego postgpowania odpowiedzi udzieli¢
moze koncepcja tozsamosci narracyjnej, w mysl ktorej narracja staje si¢ podstawowym
krokiem do zrozumienia samego siebie:

to, kim jestem, musi by¢ rozumiane jako to, kim si¢ stalem. Aby dokona¢ wlasciwej oceny, mu-
simy spojrze¢ zar6wno wstecz, jak i przed siebie. [...] Moje samorozumienie ma z koniecznosci
wymiar czasowy 1 opiera si¢ na narracji. (Taylor 2012: 95)

Tozsamo$¢ rozumiana w taki sposob nie jest czyms$ danym, lecz raczej zadanym, a przy tym
wymagajacym samookreslenia rozwijajacego si¢ w czasie, podobnie jak sama egzystencja
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jednostki (Rosner 2003: 7). Matka odchodzi stanowi prébe takiego wlasnie samozrozumie-
nia poprzez opowiedzenie.

Asamblaz w zaproponowanej koncepcji stanowi zbiér narracji podporzadkowanych
jednej, dominujacej metanarracji. Jest to wigc forma wyrazania siebie poprzez wykorzy-
stanie gotowych, istniejacych juz elementéw i montowanie ich ze sobg w spdjng calosc.
W ksiazce Matka odehodzi nie sa to teksty kultury autorstwa jednej osoby, narrator nadrzed-
ny wykorzystuje glosy innych narratoréw w swojej opowiesci. Kluczows postaé stanowi
tutaj matka — ona jest nieustannie wspominana, przywolywana, to jej oczy spoczywaja
na narratorze. Zastosowany w tytule aspekt niedokonany podkresla silne oddzialywanie
przesztosci na terazniejszos¢. Moze to sugerowad, iz §mieré matki stanowi traume, ktora
wclaz powraca, poniewaz nie mozna nalezycie jej wyrazi¢. Proba opowiedzenia o sobie
oraz o wlasnych, najtrudniejszych doswiadczeniach, sklania do poszukiwania odpowied-
niego sposobu wyrazu. Narracje innych stanowig tutaj uzupelnienie glosu narratora, od-
daja to, czego on sam nie jest w stanie wypowiedziec. Tworzy on zbior tekstow réznego
rodzaju, aby w jak najpelniejszy sposob skonstruowa¢ wlasna opowiesé. Nie ogranicza si¢
ona jednak wylacznie do postaci matki. Znaczacy sa réwniez pozostali czlonkowie rodzi-
ny — to kolejny cel wprowadzenia ich wypowiedzi w obreb utworu. Brak tekstu autorstwa
ojca przy jednoczesnym zadedykowaniu mu krétkiego cyklu wierszy oraz zamieszczeniu
jego fotografii pokazuje, iz jego funkcja w ksztaltowaniu si¢ tozsamos$ci podmiotu nie
jest jednoznaczna: tak, jak gdyby odegral zbyt mala role, Zeby stworzy¢ wlasna narracje
1 jednoczesnie byt figura zbyt znaczaca, by pominaé¢ go zupelnie. Matka potraktowana
moze zosta¢ rowniez jako swego rodzaju emblemat przeszlosci w ogole. Nieustanne jej
przywolywanie byloby wspominaniem czasu dziecifistwa, a taka perspektywa przyczynia
si¢ do idealizacji. Obraz ten przeciwstawiony zostaje werystycznemu Dziennikow: gliwickie-
mu, w ktorym matka ulega raczej sakralizacii. Swiat idealny z dzieci¢cego wspomnienia
zostaje wige brutalnie przerwany w momencie §mierci osoby, bedacej w tym wspomnieniu
punktem dominujacym.

Roéwnie istotnym problemem, jakiego dotyczy narracja zbudowana w formie asambla-
zu, jest refleksja metapoetycka prowadzona przez narratora-poete. Robert Ciedlak stwier-
dza, iz Rézewicz wskazuje w omawianym tomie na prywatnos¢ czy rodzing jako zrédto
poezji (Cieslak 2013: 249). Przenoszenie w sfere artystyczna tekstéw nalezacych do inty-
mistyki (wspomnien pisanych przez matke, rodzinnych fotografii) byloby wigc zwroce-
niem uwagi na owg geneze jezyka literatury. Znajdziemy tutaj jednak réwniez bezposred-
nie odniesienia do Rézewiczowskich praktyk artystycznych, jak na przyktad komentarz
z Dziennika gliwickiego dotyczacy strategii poetyckiego ,,recyclingu”: ,,to byla i moze jeszcze
jest najcenniejsza rzecz w calej mojej tworczosci. Uporczywe przerabianie, powtarzanie,
wracanie do tej samej materii i tak... az do konica” (Rézewicz 1999: 88). Stwierdzenie to,
zamieszczone w ksiazce Matka odehodzi, ulega rekontekstualizacji, gdyz staje si¢ jednocze-
$nie uwagg skierowang w stron¢ omawianego dziela.

W tworczosci Tadeusza Rozewicza bardzo czgsto poruszana jest problematyka moz-
liwosci catosciowego ujecia przez jezyk danego elementu rzeczywistosci, co potwierdza
chocby nazwa jednego z jego tomikow: Zawsze fragment. Wydaje si¢ wigc istotne, aby spoj-
rze¢ z tej perspektywy takze na ksiazke Matka odehodzi. Maria Janion w tekscie Nadpziar biln
tak opisywala pisarstwo autora Plaskorzegby z lat dziewieédziesiatych:
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Jest to méwienie fragmentem, ktére mozna by uznaé za oznaczenie tej poezji: czes¢ tragicznej
nieepiki. [...] Zalozenie tragicznej nieepiki stanowi to, co nierozwiazywalne, niemozliwe do
uspojnienia, zaokraglenia, spuentowania. (Janion 1999: 14)

Opisana przez badaczke ,,tragiczna nieepika” zwigzana jest z niemozliwo$cia uchwycenia
oraz wyrazenia jakiejkolwiek calosci za pomoca formy poetyckiej. Mimo nieustannego
dazenia do takiego ujecia, liryka z géry skazana jest na kleske. Rozewicz ma swiadomos§é
tej niedoskonatosci jezyka poetyckiego. Wie jednoczesnie, iz jest to jedyny jemu dostepny
jezyk, dajacy mozliwo$¢ podejmowania kolejnych préb ogarnigcia okreslonej problema-
tyki. Jednak te proby zawsze zakoncza si¢ jedynie jako ,fragment”. Nieustanne poszu-
kiwania odpowiedniej formy potwierdzaja réwniez opisane wezesniej przekroczenia po-
ety na gruncie genologii. Kolejne z nich stanowi¢ moze zaprezentowana tutaj koncepcja
asamblazu. Jezyk poetycki zostaje w niej bowiem wsparty przez inne elementy, takie jak
$wiadectwa dokumentalne czy fotografie. Teksty literackie zaczynaja uzupelnia¢ swoje
znaczenie dzigki zbudowanemu kontekstowi, rzadza nimi mechanizmy rekontekstualizacji
(Skrendo 2012b: 147). Narracje zostaja ze soba zestawione i polaczone, przez co stwarzaja,
jedna metanarracj¢ o charakterze nadrzednym. Czy jest ona calosciowa? Wydaje sie, ze
réwniez nie. Przyczyna jest cel jej konstruowania: opowiedzenie siebie, zbudowanie wia-
snej tozsamosci. Zadanie to wymaga nieustannej narracji, ktora zakofczy¢ moze jedynie
$mier¢. Caly zbior otwiera zdanie: ,, Teraz, kiedy pisz¢ te stowa, oczy matki spoczywaja na
mnie” (Rozewicz 1999: 7). Istotny nacisk polozony zostaje tutaj na czas terazniejszy. ,, Te-
raz” ma charakter jednorazowy, jest zawsze inne, a kazde kolejne wnosi znamienny aspekt
do opowiesci o nas samych.
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