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‘inrd fiction — podgatunek fanta-

styki powstaly w konicu XIX wieku
1 na poczatku wieku XX, o dlugiej i zto-
zonej historii oraz zréznicowanej tematyce,
obejmujacy teksty z pogranicza fantastyki,
horroru i science fiction. W.f. cechowala
1 nadal cechuje niszowa obecnosé na ryn-
ku wydawniczym. Teoretycy tacy jak S.T.
Joshi sugeruja wreez, ze kluczowym wyda-
rzeniem dla ukonstytuowania tego podga-
tunku bylo wycofanie si¢ jego pierwszych
tworcow na poczatku XX wieku z glow-
nego nurtu. Istotng role odegralo w tym
pismo ,,Weird Tales”, ktérego pierwszy
numer ukazal si¢ w marcu 1923 roku (Jo-
shi 1990: 4). W magazynie tym ,krzyzowa-
ly si¢ nadprzyrodzone opowiesci, fanta-
styczne przygody i kosmiczny horror jako
cz¢$¢ unikalnej i Scisle ze soba powiazanej
spolecznosci redaktoréw, czytelnikow, ilu-
stratorow 1 pisarzy” (The Unique Legacy of
Weird Tales 2015: ix—x). Weinstock zauwa-
za, ze skupieni wokol czasopisma ,,Weird
Tales” pisarze wykorzystywali elementy
horroru, science fiction i fantasy w celu
ukazania niemocy i braku znaczenia ludz-
kosci wobec ztowrogich sil rzadzacych
wszech§wiatem, ktérych nie sposéb zro-
zumie¢ ani kontrolowa¢ (Weinstock 2016:

183). Niemniej poczatkowo czasopismo
nie bylo zainteresowane publikowaniem
opowiesci, ktorych nie dalo si¢ naukowo
wyjasnié. Jak zauwaza jego redaktor naczel-
ny Farnsworth Wright w jednym ze swoich
listow: ,»Weird Tales« chce publikowaé
historie o wynalazkach, nauce i zabiegach
majacych zwiazek z przewidywaniem prze-
sztosci; opowiesciach o tym, co dziwaczne
i nietypowe, o okultyzmie, mistyce i nad-
przyrodzonych sitach, cho¢ najchetniej
z logicznym wyjasnieniem opisywanych
zjawisk; historie o potwornosciach w le-
gendach i przesadach: wilkolakach, wampi-
rach, duchach, czarownicach i czcicielach
diabla; opowiesci o powrocie zmarlych,
romantyczne 1 dowcipne opowiesci o dzi-
wacznych zwiazkach; tajemnicze historie
wywolujace dreszcz, ale takze horrory,
cho¢ nic obrzydliwego czy przyprawiaja-
cego o mdlosci. Dlugos¢ do 30 000 stow.
»Weird Tales« nie publikuje opowiesci ero-
tycznych i detektywistycznych” (Weinstock
2016: 57).

Nurt /. i czasopismo ,,Weird Tales” 1a-
czyla niejednorodnosé gatunkowa (Miévil-
le, Gordon 2008: 357). Luckhurst pisze, ze
wf. to: krzyzowka gatunkowa, podrzedny
kundel, ktéry nieustannie wyslizguje si¢
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ze smyczy’ (Luckhurst 2015: 202). Nato-
miast Kelly stwierdza, ze gatunek ten, cho¢
»spekulatywny w swej naturze, wywodzi si¢
z pulp fiction lat dwudziestych XX wieku”
(Kelly 2014: 7). Teksty w jego obrebie 1a-
czy z jednej strony atmosfera grozy, z dru-
glej tematyka mityczna i nadprzyrodzona
(Lovecraft 2016: 497; Joshi 1990: 6-7; We-
instock 2016: 183). Obecnie wyrdznia si¢
dwa gléwne podgatunki w.f: Old Weird Fic-
tion (ktérego zrodel dopatrywaé nalezy sie
w tekstach Arthura Machena, Algernona
Blackwooda, Williama Hogdsona, Lorda
Dunsany’ego, a ktéry pelny wyraz znalazt
w prozie H.P. Lovecrafta) oraz New Weird
Fiction (ktéry zainaugurowany zostal po-
wiescia Dworgec Perdido Chiny Miéville’a; do
gléwnych tworcow tego gatunku nalezg
takze m.in. Jeff VanderMeer, K.J. Bishop,
Stephanie Swainston).

Old Weird Fiction

W jezyku angielskim ten nurt pisarstwa
bierze swoja nazwe od stowa weird ozna-
czajacego ,,co$§ dziwnego, anormalnego,
niespodziewanego” [strange, odd, abnormal,
unexpected) (Weinstock 2016: 177) i to ,,dziw-
nos$¢” stanowi nieodlaczny jego element.
W przeciwienistwie do innych tekstow re-
prezentujacych fantastyke, horror i science
fiction, mf. ,,nie stara si¢ ujarzmic tego, co
dziwne i obce, by nastgpnie to znormalizo-
wad, lecz zamiast tego poszukuje sposobow
na podkreslenie 1 ocalenie dziwnosci i obco-
$ci tego, co dziwne i obce” (Weistock 2016:
181). Natomiast w opozycji do powiesci
grozy ,,lek, jaki wzbudza weird fiction, wy-
nika z brakn rozpoznania, a nie przywolania
niesamowitego [#ncanny|, poczucia winy czy
powrotu wypartego” (Miéville 2009: 512).

W przypadku omf. istnieje kilka de-
finicji gatunku, cho¢ nie sposéb moéwié
o jego jednolitosci. W klasycznym polskim
opracowaniu Marek Wydmuch okresla go
mianem ,fantastyki grozy” 1 opisuje jako

wprowadzajacy ,,podstepnie zamet w znany
nam $wiat przez przemycenie do niego na
prawach fikcji pierwiastka irracjonalnego —
czyni to z zamiarem przestraszenia czytelni-
ka” (Wydmuch 1979: 39). Jednak zachodni
badacze i tworcy zwracaja uwage na duze
trudnodci w jej dookresleniu, gléwnie ze
wzgledu na zacieranie granic gatunkowych
miedzy fantastyka, horrorem i science fic-
tion (VanderMeer, VanderMeer 2011; Lip-
tak 2013; Luckhurst 2015: 201). Dlatego
cz¢$¢ z nich mowi bardziej o odczuciu [sen-
sation] niz cechach gatunkowych tego nurtu
pisarstwa: ,,wiem, ze to weird fiction, gdy
to zobacz¢” (VanderMeer 2012). Z kolei
pisarz Michael Moorcock zauwaza, ze ,,nie
istniejg jakiekolwiek zasady, ktore wyzna-
czalyby, czym jest weird fiction (...), ponie-
waz jego istota — zarowno pod wzgledem
tematycznym, jak i gatunkowym — jest
anormalnos¢” (Moorcock 2011: xiii).

Z tych powoddéw coraz czesciej, szcze-
gblnie po wyodrebnieniu The New Weird,
przyjmuje si¢ bardzo szerokie okreslenie uf.
jako nurtu prozy wspoélczesnej zajmujacej
si¢ — zgodnie ze swojgq nazwa — rozma-
icie rozumiang ,,dziwnoscig” (Weinstock
2016: 178), w ktéry wpisuja si¢ wybrane
utwory takich tworcéw, jak Franz Kafka,
Bruno Schulz, Jorge Louis Borges, ale takze
Rabindrath Tagore, Ray Bradbury, Gabriel
Garcfa Marquez, Haruki Murakami, Wil-
liam Gibson, Stephen King czy Joyce Carol
Oates (VanderMeer & VanderMeer 2011).
Cho¢ obecno$¢ Kafki, Schulza czy Borgesa
moze dziwié, Miéville zwraca uwage — po-
dobnie jak Kelly — na fakt, ze ,,najlepsze
weird fiction to skrzyzowanie surrealistycz-
nych tradyciji z literatura pulpowa” (Miéville,
Gordon 2008: 357).

Niemniej istnieje co najmniej kilka defi-
nicji o.wf. Jedna z pierwszych w 1927 roku
przedstawil H.P. Lovecraft w Nadprgyro-
dzong grozie w literaturge. ,,Prawdziwa opo-
wies¢ niesamowita [#rue weird lale] zawiera
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co$ wigcej niz skrytobdjstwa, okrwawione
kosciotrupy czy postacie w przescieradtach
pobrzekujace taticuchami wedle ustalonych
regul. Musi by¢ w niej obecna atmosfera
paralizujacego 1 niewytlumaczalnego za-
grozenia ze strony pozaziemskich, niezna-
nych sil; musi ona tez podsuwa¢ — o wy-
razac ja w stosownie powazny i zlowieszczy
sposob — najstraszniejsza koncepcje, jaka
tylko moze si¢ zrodzi¢ w ludzkim umysle:
ze oto w osobliwy 1 zlodliwy sposob zostaly
zawieszone badz pogwalcone ustalone pra-
wa Natury, stanowiace nasza jedyng ostoj¢
w obliczu szturméw chaosu i demondéw
z niezglebionej przestrzeni” (Lovecraft
2016: 497). Nalezy jednak dodad, ze przed
Nadprgyrodzona groza w literaturze na rynku
funkcjonowaly inne opracowania, ktére
Lovecraft poznal przed publikacja swojego
eseju, czyli The Tale of Terror (1921) Edith
Birkhead oraz The Haunted Castle (1927)
Eino Railo, a takze takie, ktore przeczytal
dlugo po ich premierze — tak jak bylo
z The Supernatural in Modern English Fiction
(1917) autorstwa Dorothy Scarborough,
z ktérym zapoznat si¢ dopiero w 1932 roku
(Joshi 2010: 649—650).

Tak rozumiane . nalezy odrézni¢ od
powiesci  gotyckiej, tradycyjnego horro-
ru, a tym bardziej tego, co Roger Caillois
okresla jako ,,nadprzyrodzonoscia wytlu-
maczona” (Caillois 1967: 38). Celem tego
typu pisarstwa nie jest po prostu wzbudze-
nie Igku czy dreszczu w czytelniku, jak to
miato miejsce w przypadku powiesci gotyc-
kiej, w ktorej zrodtem grozy byto nagroma-
dzenie obrazéw cierpienia, bolu, szpetoty
i okruciefstwa (Zabski 1997: 314). Miévil-
le w licznych artykutach poswicconych f.
podkresla, ze ten nurt pisarstwa odcina si¢
od dotychczasowej fantastyki i sposobu
przedstawiania w niej grozy. Poréwnuje
t¢ zmiang do ,,rozwinigcia macek” love-
craftowskiego Cthulhu — mf. to ,,co$ na
ksztalt odnogi, ktéra nie przypomina zad-

nych gotyckich czy tradycyjnych (estetycz-
nych) poprzednikéw” (Miéville 2008: 105).
Podkresla przy tym centralng role potwora.
Nie chodzi jednak jedynie o jego pojawienie
si¢, ktére zaburza naturalny porzadek — jak
to ma na og6l miejsce w horrorze (Carroll
2004: 37) — lecz jego calkowite zachwianie,
zlamanie i ostateczne przekreslenie ladu
panujacego w rzeczywistosci (Weinstock
2016: 10). Miéville zwraca uwage na bez-
ksztalt i nieokreslonos¢, ktéra cechuje po-
twornos¢ w prozie Lovecrafta i kolejnych
tworcow wf. Nie chodzi juz o groze, ktéra
wynika z przesladowania przez humano-
idalne zjawy czy widma bliskich, ale o zja-
wiska 1 istoty, ktorych istnienia nie sposéb
zrozumie¢ 1 wyjasni¢, poniewaz nie maja
precedensu w ludzkiej historii — sg czyms
z natury rzeczy niepojmowalnym (Miéville
2012: 381).

W do pewnego stopnia wpisywa-
foby si¢ natomiast w definicj¢ fantastyki
nakreslong przez Cailloisa w Od basni do
science  fiction: W fantastyce (...) porza-
dek nadprzyrodzony zakléca spojnosé
wszechswiata. Cud staje si¢ w niej grozna,
niebezpieczna agresja, podwazajacy stabil-
no$¢ $wiata, ktérego prawa uwazane byly
dotad za nieodwracalne i niewzruszone.
Staje si¢ Niemozliwoscia, ktéra wkracza
nagle w $wiat, z ktérego Niemozliwosé
jest ex definitione wyrugowana. Dlatego (...)
opowiadania fantastyczne dzieja si¢ w kli-
macie przerazenia, a koficza najczesciej ka-
tastrofa powodujaca $mier¢, zaginigcie czy
tez potepienie wieczne bohatera” (Caillois
1967: 33). Nieznane, czesto pozaziemskie
sily oraz pogwalcenie praw przyrody na-
lezg do stalych i nieodlacznych elementow
tekstow charakteryzujacych ten nurt prozy.
Weinstock wywodzi je z etymologii stowa
weird — staroangielskiego wyrd, oznacza-
jacego ,,zasadg, sil¢ lub sprawczosé, ktora
z gory okresla wydarzenia; fatum, prze-
znaczenie” (Weinstock 2016: 177). Stad
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Mojry, boginie losu w mitologii greckiej, to
w jezyku angielskim zhe werdys — co moz-
na dostrzec takze w Trzech Czarownicach
rzadzacych ludzkim losem w Makbecie Wil-
liama Szekspira — #hree weird sisters. Wein-
stock zauwaza, ze ,,uzycie slowa weird jako
przymiotnika oryginalnie wywodzi si¢ od
rzeczownika oznaczajacego nadnaturalng
sile kierujaca losem ludzkich istnied” (We-
instock 2016: 177).

Jako jedno ze zrédel wf. — podobnie
jak calej literatury grozy

wymienia si¢
probe podwazenia naukowej koncepcji ra-
cjonalnego 1 koniecznego porzadku rzeczy,
ktora ukonstytuowalto oswiecenie i zgodnie
z ktora zakladano wszechwladze Scislego
determinizmu w laficuchu przyczyn i skut-
kow (Caillois 1967: 33). Wedlug Miéville’a
oavf. bylo odpowiedzia na kryzys nowo-
czesnoscl zapoczatkowany rzezig 1 wojny
$wiatowe] — ,,jej rewolucyjna potwornos§é
1 opresyjna tajemniczo$¢” to doswiadcze-
nia, ktére rodza w ludzkosci przekonanie,
ze ,nie istnieje jakiekolwiek stabilne sta-
tus quo, lecz groza codziennosci zwiazana
z nieuchronnoscig globalnej 1 absolutnej ka-
tastrofy spowodowanej przez jadowita to-
talnos$¢” (Miéville 2009: 513). Dlatego cho¢
wf. cechuje $wiadomos$¢ totalnego kryzy-
su, jest to kryzys niewyslowiony (Miéville
2009: 514). Gatunck ten podaje przy tym
w watpliwo$¢ panowanie czlowieka 1 roz-
winigtej przez niego technologii oraz nauki
nad naturg (Weinstock 2016: 180). Zgodnie
z zalozeniami Lovecrafta i innych twércow
ten typ prozy cechuje zaréwno nastawie-
nie antyracjonalistyczne, jak i antyhuma-
nistyczne. Nastgpuje w nim takze powrdt
do myslenia mitycznego (Weinstock 2016:
179), ktére w przypadku tekstow Lovecra-
fta przyjmuje postaé¢ panteonu plugawych
bostw;, a gdzie indziej sit 1 mocy, ktére nie
poddaja si¢ naukowemu wytlumaczeniu
oraz przede wszystkim ludzkiej kontroli.

Maciej Plaza, piszac o literaturze Lo-
vecrafta jako odpowiedzi na czasy, w kto-
rych przyszto mu tworzyé, zauwaza: ,,Ni-
gdy w dziejach ludzkiej mysli $wiat nie byl
odczarowany tak drastycznie i gwaltownie,
jak w drugiej potowie XIX i pierwszej XX
wieku. Kosmos poszerzal si¢ 1 zmienial do-
stownie na oczach Lovecrafta: ten pasjonat
astronomii, fizyki i chemii doskonale rozu-
mial, jakie filozoficzne implikacje ma teo-
ria wzgledno$ci Einsteina czy mechanika
kwantowa Heisenberga i Bohra; wiedzial,
ze chwieje si¢ gmach, w ktérym ludzkosé
mieszka od swojego zarania: gmach mito-
logii, eschatologii i sacrum dajacy zludne, ale
kojace poczucie filozoficznego bezpieczen-
stwa” (Plaza 2012: 774). Samotnik z Pro-
vidence nie tylko uwazany jest za najwaz-
niejszego ,,0jca-zatozyciela” tego nurtu, ale
takze jego najwybitniejszego przedstawi-
ciela. To gtoéwnie dzigki niemu do statych
elementow wf. nalezy wzbudzanie uczucia
metafizycznej trwogl oraz wpisywanie si¢
w krag metafizyki laickiej. Groza Lovecra-
fta to, jak podkresla zarowno sam pisarz,
jak 1jego najwazniejsi interpretatorzy (Joshi
2010: 651; Ptaza 2016: 599), groza kosmicz-
na wynikajaca z wniknigcia pierwiastka nad-
przyrodzonego do rzeczywistosci znanej
czytelnikowi z doswiadczenia 1 tym samym
podwazenia jej fundamentéw oraz zaprze-
czenia praw nig rzadzacych. W ujeciu Sa-
motnika z Providence, /. ,,w niecoczywisty
sposob, czasem wzniosly i subtelny, czasem
dosadny i wulgarny, przywraca poczucie
Swictosct” (Plaza 2016: 602).W obrebie mf.
$wicto$¢ t¢ mozna rozumie€ jako numinosum
u Rudolfa Otta, czyli ,,co$ radykalnie od-
miennego, irracjonalnego, a przez to nieda-
jacego si¢ wystowi¢, mozliwego do opisania
jedynie za pomoca uczué, jakie wywoluje
w cztowieku, ktory go doswiadcza: dziwno-
$ci 1 niesamowitosci, wlasnej nicosci w jego
obliczu, tajemniczej doniostosci, a przez
wszystkim — te uczucia Otto opisal najdo-



Materials to ,The Companion of the Literary Genres”

145

kladniej — wmzysterinm tremendum 1 mysterinm
Sascinas” (Plaza 2016: 602). W przypadku
mysterminm tremendum mamy do czynienia
z tajemnica pelng grozy, ktéra moze zro-
dzi¢ rézne uczucia — od panicznej trwogi
do wzniostosci. Wynikaja one z nieobliczal-
nosci i niepojetosci Swietosci.

Wsréd wspoltezesnych pisarzy wpisuja-
cych si¢ w ten nurt pisarstwa wymienia si¢
miedzy innymi Neila Gaimana, Thomasa
Ligottiego, Clive’a Barkera, Marka Z. Da-
nielewskiego, ale takze polskich autorow,
takich jak Wojciech Gunia (Nze ma wedrowea,
Powrdl). Za jednego z tworcow o.a.f. uznaje
si¢ takze Stefana Grabinskiego. W ostat-
nich latach w Polsce ukazaly si¢ dwie anto-
logie opowiadan, wpisujace si¢ w ramy n.f.:
Po drugiej stronie. Weird fiction po polskn oraz
Metoda Schlegmachera i inne opowiadania. W hot-
dzie Stefanowi Grabiniskiemn (Trzeciak 2013).

New Weird Fiction

Cho¢ nie sposob wskaza¢ dokladnego
momentu narodzin o.f, mozna okresli,
kiedy zrodzito si¢ mmf. 29 kwietnia 2003
r. M. John Harrison na forum brytyjskiego
magazynu ,, The 3rd Alternative” zadal na-
stepujace pytanie: ,,The New Weird. Kto to
pisze? Co to jest? Czy to w ogodle jest cokol-
wiek? Czy to w ogole jest Nowe? Czy raczej,
jak niektérzy mysla, to tylko lepsza nazwa
niz The Next Wave, a moze to co$ znacz-
nie fajniejszego do pisania?” (Kramer 2007;
VanderMeer & VanderMeer 2008).

Wedlug pisarki Stephanie Swainston,
ktéra wyczerpujaco odpowiedziata na pyta-
nia Harrisona, The New Weird cechuje t6zno-
rodnos¢ zrodel, gatunkow i detali, a eklek-
tyczny wymiar tego nurtu pisarstwa wyraza
si¢ miedzy innymi mieszaniem elementow
kultury ulicy ze starozytna mitologia oraz
czerpaniem z rozmaitych literackich trady-
cji, a nastepnie taczeniem ich ze soba (New
Weird Discussions 2008: 319). Najistotniejsza
jest jednak rola detali w tworzeniu nowych,

fantastycznych §wiatow: ,,Detale 1$nia, hip-
notyzuja, sq doktadnie opisywane. (...) The
New Weird usiluje przeniesé¢ czytelnika do
Swiata, ktorego si¢ nie spodziewa i ktory
go zaskoczy — do sytuacji, w ktérej widzi
on niezwykly, zywy §wiat poprzez detale.
(...) Niezwykle wazna jest wizualno$¢ tej
prozy — kazda scena wypelniona jest ba-
rokowymi detalami” (New Weird Discussions
2008: 319).

Niedtugo pézniej Miéville — uwaza-
ny za tworce 1 jednego z najwazniejszych
przedstawicieli tego nurtu pisarstwa — za-
proponowal wlasna definicj¢ The New Weird,
zgodnie z ktora gatunek ten nie tylko ce-
chyje réznorodnosé, ale takze przemycanie
politycznie postepowych idei (Weinstock
2016: 183), radosne przekraczanie granic
miedzy fantastyka, science fiction 1 hor-
rorem w celu ,,odwracania, przekrecenia,
przerabiania 1 penetrowania fantastycznych
klisz” (Miéville 2003: 3). Dla Miéville’a The
New Weird jest $wiadome politycznego wy-
miaru otaczajacej nas rzeczywistosci 1 dlate-
go prébuje wehodzi¢ w dyskusje nad spra-
wami politycznymi i moralnymi, unikajac
przy tym prostego dydaktyzmu (Weinstock
2016: 183).

Z kolei Jeff VanderMeer w The New
Weird: Its Alive?’, artykule napisanym dla
,»The New York Review of Science Fic-
tion”, zaproponowal nastepujaca definicje
tytulowego gatunku: ,,New Weird to typ
urban fiction dziejacy si¢ w alternatywnej
rzeczywistosci, ktoéry odwraca romantyczng
wizje tradycyjnych $wiatow fantastycznych,
gléwnie poprzez polozenie nacisku na re-
alistyczne, skomplikowane modele naszej
rzeczywistosci jako punkt wyjscia do stwo-
rzenia przestrzeni aczacej w sobie elemen-
ty science fiction 1 fantasy. New weird po-
siada instynktowna zdolno$¢ do uzywania
surrealistycznych elementéw oraz atmosfe-
ry, stylu i efektéw charakterystycznych dla
transgresyjnego horroru (...) New Weird
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bazuje na wizjonerskich mocach »poddania
si¢ dziwacznosci«, ktére nie jest, na przy-
klad, hermetycznie zamkni¢tym nawiedzo-
nym domem na mokradlach albo w jaskini
na Antarktydzie. Owo »poddanie si¢« (albo
»wiara«) pisarza moze przyjaé rozmaite for-
my, a niektore z nich oznaczaja uzycie post-
modernistycznych technik, ktore jednak nie
podwazaja realnosci §wiata przedstawione-
go w tekscie” (VanderMeer 2008: 21).

Inni autorzy prébujacy zdefiniowaé ten
gatunek podkreslaja migdzy innymi korzy-
stanie w tekstach z technik groteski, ktora
wynika z wielkomiejskiego, spotecznego
1 politycznego otoczenia wyobcowu-
jacych 1 dezorientujacych miejskich prze-
strzeni oraz panujacej w nich aury estetycz-
nej groteskowosci (Malcom-Clarke 2008:
339). W tym sensie The New Weird jest takim
nurtem pisarstwa, ktory poprzez wyobco-
wanie i udziwnienie §wiata mierzy nas z tym,

co uznajemy za normalne 1 zadaje pytania
o sposob konstruowania normalnosci (We-
instock 2016: 184).

Do twércow The New Weird zalicza sie
autoréow takich jak China Miéville, Jeff
VanderMeer, K.J. Bishop, Neil Gaiman,
M. John Harrison, Catherynne M. Valente,
Hal Duncan, Ian R. MacLeod, Brian Catling,
Karin Tidbeck, Felix Gilman czy Jeffrey
Ford. Oprécz podzialu na Old Weird i New
Weird wyrdznia si¢ wiele podgatunkow tego
nurtu pisarstwa. Autorzy monumental-
nej, ponad tysigcstronicowej antologii The
Weird wskazuja, m.in. na wspomniang juz
New Wave Weird (J.G. Ballad: The Drowned
Giant), Latin American Weird (Gabriel Garcia
Marquez: The Very Old Man with Enormons
Wings), Japanese Weird (Otsuichi: The White
House in the Cold Foresi) czy w koncu Weird
Science Fiction.

Ostatni z wymienionych podgatunkéw
domaga si¢ szczegdlnej uwagi. Po pierwsze
dlatego, ze literatura polska doczekala si¢
jednego z jego najwybitniejszych przedsta-

wicieli, czyli Adama Wisniewskiego-Sner-
ga. Zaréwno jego powiesci (Robot, Wedlug
Yotra, Nagi cel, Arka), jak 1 opowiadania
(szczegolnie Aniol przemocy), cho tradycyj-
nie lokowane w obrebie literatury science
fiction, niewatpliwie reprezentuja nurt wezrd
science fiction. Podgatunek ten — w prze-
ciwienistwie do tekstow science fiction,
ktére przedstawiaja wizje futurologiczne
wyjasniane naukowo oraz tych, ktérych re-
fleksja dotyczy zasiggu wladzy praw nauki,
w szczegolnoscei zas ich paradokséw, aporii
i absurdalnych konsekwencji (Caillois 1967:
43) — ma za zadanie wywolac I¢k i groze
w czytelniku poprzez zajmowanie si¢ pro-
blemem natury rzeczywisto$ci.

Weird science fiction podejmuje takze te-
matyke zwigzang z teorig poznania, w tym
namys! nad przedstawiona przez Stanisla-
wa Lema w Fantastyce i futurologii kwestia
fantomologii. Jednym z wiodacych tema-
tow tekstow tworzacych ten podgatunek
jest problem wykroczenia poza obreb
fikcyjnej rzeczywistosci stworzonej przez
fikcyjna technike nazywana fantomatyka
(Lem 1989: 172-173). Za najwybitniejszego
autora w tym zakresie Lem uznaje Philipa
K. Dickaijego dwie powiesci: Trgy Stygmaty
Palmera Eldritcha oraz Ubika. Z kolei proza
Adama Wisniewskiego-Snerga to surreali-
styczne teksty przesycone groza wynikaja-
cg z poznawania $wiata, ktory — mowiac
sfowami Hamleta — ,,wyszedl z formy”.
Zarowno w Robocie, jak 1 Wedlng ¥ otra oraz
kolejnych powiesciach i opowiadaniach —
inspirowanych proza Schulza (szczegélnie
Sklepami - cynamonowyni) 1 Katki (Przemia-
na) — mamy do czynienia z horrorem ma-
terii, absolutnie niezrozumiala rzeczywi-
stoscia, ktora rzadzi si¢ swoimi wlasnymi,
niedajacymi si¢ niczym wyjasni¢ prawami.

Weird science fiction wciaz pozostaje stabo
definiowany pod wzgledem cech gatunko-
wych, niemniej zalicza si¢ do tego nurtu
pisarstwa takie teksty jak: Dworgec Perdido,
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Kraken i Ambasadoria Chiny Miéville’a, The
Resurrectionist Gary’ego K. Wolfa, Hwarbath
Stories: Transgressive Tales by Aliens Eleanor
Arnason, The Bone Clocks Davida Mitchella,
Central Station Laviego Tidhara, This Book Is
Full of Spiders Davida Wonga, 1084 Haru-
kiego Murakamiego czy cykl Johannes Cabal
Jonathana L. Howarda.

MikotA) MARCELA
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