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The Materiality of the Language Movement

Abstract

In this paper I reassess Adam Wazyk's meta-poetical statements of the late 1960s and 1970s as
also being a time of recovery for crucial avant-garde conceptions in Poland. The artist starting his
poctic career as a member of “Nowa Sztuka” (“New Art”) avant-garde group around the 1920,
didn’c abandon his early intuitions on art after World War II. These in turn can be bound to his
life-interests in French avant-garde pocetry and in French surrealism. By indicating the poctic
affinities of these art strategics, I attempt to highlight similar sources of surrealistic experiments
in poetry in France and in pre-war Poland. In this particular case this brings us to avant-garde
film techniques, seen through the prism of Deleuze’s dissertation on “Cinema’, especially in
relation to his remarks on the carly silenc-movies. The notion of ‘movement-image, created
in the wake of Bergsonian philosophy in relation to time and movement in modernity, occurs
as helpful in that matter. The core of my argument connects to the phenomenon of materiality
often associated with surrealist practices, invoking here questions of a quite specific kind, that is
questions about the matter of language and the matter of poesies.

language matter, surrealism, meta-poetical statements, avantgarde manifestos, neo-avantgarde, film and poetry,
Deleuze, movement-image, time-image


https://orcid.org/0000-0001-5065-6719
https://orcid.org/0000-0001-5065-6719

" Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroc}awskiego
Plac Nankiera 15b, 50-140 Wroctaw

e-mail: joannaorska@gmail.com

Artykul powstal w ramach pracy nad grantem , Naska chodzenia”. Swiadomosé péénonowoczesna w metapo-
etyckich wypowiedziach przedstawicieli polskiej neoawangardy lat 60. i 70. XX wieku (nr rej. 11H 13 0651
82;0064/NPRH3/H11/82/2014).



W tym szkicu sprébuje sic odnies¢ do surrealistycznych koncepcji wiersza i jezyka w pol-
skiej liryce awangardowej — przede wszystkim na podstawic powojennych, metapoetyckich
wypowiedzi Adama Wazyka jako jedynego whasciwic istotnego po wojnie przedstawiciela
srodowiska , Almanachu Nowej Sztuki”!. Dzicje , Almanachu” oméwil skrupulatnie w swo-
jej ksiazce Aleksander Wojtowicz, nie chodzi mi wigc o ponowne przedstawienie poetyc-
kich idei przedwojennego ugrupowania — cho¢ do programu Stefana Kordiana Gackiego
réwniez bede si¢ po trosze odwoltywaé (Wojtowicz 2017). Chodzi raczej o wskazanie po-
tencjalnej $ciezki transferu ,surrealistycznych” koncepeji w lata powojenne. Ze wzgledu na
ograniczone rozmiary tego artykulu nie bed¢ mogla odnies¢ si¢ do dzisiejszych odblyskéw
przedwojennej, surrealistycznej konstelacji; Zaznacze jednak od razu, ze jes’li wez’miemy pod
uwagge mocny projeke artystyczny Andrzeja Sosnowskiego, niejednokrotnie na swojej drodze
tworczej zwracajacego sie ku poezji Wazyka® — a takze cale grono mlodszych (i najmtod-
szych) poetéw, ktérzy wiele si¢ od Sosnowskiego nauczyli (jak Adam Zdrodowski i Marcin
Czerkasow, Agnieszka Mirahina, Bianka Rolando czy Tomasz Putka i Radostaw Jurczak) —
quziemy mogli powiedziec’, ze dochodzi dzi$ WIECZ do swoistej restauracji surrealistycznych

Przedwojenna, awangardowa karier¢ Wazyka z jego twérczoscia po wojnie laczylo juz wielu badaczy, w bardzo
przekonujacy sposéb (Krzysztoszek 1985; Kluba 2004). W ramach tego opracowania sprébuje w szerszym
kontekscie uzasadni¢ i jednoczesnie uzupelnié¢ te uwagi, zwracajac si¢ ku zbieznosciom pewnych awangardo-
wych jeszcze przewartodciowan i koncepcji z przemianami myslenia o kulturze i sztuce, wladciwymi juz dla
pdznej nowoczesnosci, a wigzanymi ze zwrotem poststrukturalistycznym czy tez (z punktu widzenia dyskusji
o sztuce) z neoawangarda. Taki punkt widzenia zostaje takze przyjety dla pracy zbiorowej, ukazujacej obecnosé
metarefleksji artystycznej dawnych awangardzistéw w drugiej polowie XX wieku, zwlaszcza w odniesieniu do
$wiatowej rewolucji studenckicj 1968 roku (Nauka chodzenia 2018 i 2019). Koncepcje Gillesa Deleuze’a, do
kedrego ujecia sztuki odnosze si¢ w tym szkicu bezposrednio, nie bylyby mozliwe bez zakorzenienia zwrotu
poststrukeuralistycznego wasnie w ideach wyrastajacych z przedwojennej, francuskiej awangardy — jej specy-
ficznej, czgsto determinowanej surrealizmem, lektury Marksa, Nietzschego i Bergsona, z ktérej wyrastaly prze-
myslenia George’a Bataille’a, Maurice’a Blanchota, Michela Leiris czy Rogera Caillois. Powracajace w wypo-
wiedziach Deleuze’a odniesienia do patronatu Artura Rimbaud, Lautréamonta czy w konicu Antonina Artaud
wskazuja na awangardowe korzenie wywrotowych projektéw Kapitalizmu i schizofrenii, opus magnum tego
autora stworzonego wsp6lnie z Félixem Guattariam. Zdaj¢ sobie sprawe z pewnej zdawkowosci zestawienia
koncepcji Deleuze’a/Guattariego z programem artystycznym Wazyka; punktem wyjscia dla takich rozwazan
moze by¢ zalozenie, ze dwudziestowieczna awangarda nie utracila nigdy swego zasadniczo kosmopolitycznego,
mi¢dzynarodowego charakteru, w perspektywie politycznej powigzanego z ideami socjalizmu. O zwiazkach
widzenia Wazykowej poezji z obrazem i filmem pisal takze Tadeusz Brzozowski (1994).

Por. chociazby postowie Sosnowskiego (2011) do autorskiego wyboru wierszy Adama Wazyka, stanowiacego
swoisty hotd dla tego poety.
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tendencji w jezyku nowej poezji. Jak sic wydaje, w pewnej mierze wyplywa to z Wazykowych
wlasnie inspiracji; jest zwiazane nie tyle i nie tylko ze swoiscie basniows, surrealng poetyka
lirycznej codziennosci, ale takze z hipernowoczesng $wiadomoscia twércy, niosaca w sobice
nie tylko spuscizne jego francuskich (kubistycznych i surrealistycznych) thumaczen, ale i wy-
razisty, w polskiej perspektywie widoczny tak mocno dopiero w latach 90., impuls do rozmy-
wania granic pomiedzy poezja a proza®.

Znamy liczne twierdzenia dotyczace tego, ze polski surrealizm si¢ nie udat; ich podstawe
moga stanowi¢ stowa, ktdre wypowiedzial sam Wazyk w Dziwnej historii awangardy. We-
diug poety nie mégt on przynies¢ bardziej wymiernych efekedw w krajach, kedre cieszyly
si¢ »intensywna, bujna poezja romantyczng” (Wazyk 1976: 98). Podobne tezy zwiazane by¢
mogly z polskim ujeciem romantyzmu: do$¢ jednostronnym, fantastyczno-wyobraznio-
wym — wiec sprzecznym z o$wieceniows (wymienne na zdroworozsadkows) koncepcja rze-
czywistosci, ale takze z wyrozumowanymi formami wiersza®. We wstepie do swojej antologii
surrealizmu Wazyk pisat wigc: ,Romantycy francuscy prawie nie znali fantastyki. Surreali-
$ci uprawiali gre wyobrazni, nie ogladajac si¢ na zadne normy [...]. Dopiero surrealizm mial
wprowadzi¢ romantyczna koncepcje obledu” (Surrealizm — antologia 1976: 7). Z drugiej
strony jednak polski romantyzm mial w interpretacji poety bardziej zlozony charakter, przy
czym ten ozywiany w neoromantycznym wariancie, w swojej emocjonalno-uduchowionej
postaci, zdecydowanie nie znajdowal aprobaty autora Labiryntu. Dowiedzie¢ si¢ mozna bylo
o tym, czytajac chociazby Cudowny kantorek, w ktdrym autor Poematu dla dorostych pisat
m.in. o ,realizmie’, czy tez raczej ,materializmie” poezji Mickiewicza’. Co oznaczat Waiyko—
wy surrealistyczny ,materializm”?

Wyobraznia romantyczna miala wedlug Wazyka charakter ,materialny” per se, co ozna-
czalo przede wszystkim, ze byla powigzana ze swoiscie rozumianym konkretem, przejawiaja-
cym si¢ jednak w perspekeywie sztuki w do$¢ odrealniony sposéb. Wyobraznia surrealistéw

3 Oczywiscie uniewaznianie tej granicy, zasadniczej np. z punkeu widzenia tradycji Awangardy Krakowskicj,

mialo miejsce w rozmaitych eksperymentach poetyckich w powojennej poezji, chociazby w twérczoéci Bia-
loszewskiego, ale takze Rézewicza czy w nicktdrych aspekrach u Wata. Sposéb, w jaki ci poeci podchodzili do
kwestii prozy poetyckiej (czy tez poematu proza), stanowit jednak na tle naszej poetyckicj prakeyki wyjatek;
ich strategie takze réznily si¢ w duzej mierze od postulatéw w sprawie wiersza wolnego spod znaku Wazyka.
Oczywiscie byly tez préby przekroczenia rygorystycznego rozdzielenia prozy i poezji w ramach awangardo-
wych, wywodzacych si¢ z teorii Peipera eksperymentéw poetyckich, jak chocby stynne Pidro z ognia Juliana
Przybosia. W tym miejscu odwoluje si¢ wiec raczej do awangardowych i formalistycznych zarazem przestanek,
keore stojg za lektury wierszy poetéw Awangardy Krakowskiej we wezesnych lekeurach polskich strukeurali-
stéw (przede wszystkim Janusza Stawiniskiego i Aleksandry Okopien-Slawiniskiej), kedrych rozwazania werso-
logiczne przyczynily si¢ do glebokiego utrwalenia opozycyjnosci poje¢ poezji i prozy.

Wydaje si¢, ze Wazyk pozostaje zakladnikiem polskiego wariantu romantyzmu dychotomicznie rozdzielajace-
go wyobrazni¢ i forme. Ta dychotomia wcale nie musiala by¢ oczywista; przedstawiciele wezesnego romanty-
zmu jenajskiego na przyklad uwazali si¢ w duzej mierze za kontynuatoréw pdznej mysli Goethego i Schillera,
wigc klasyki weimarskiej. Trudniej natomiast byloby ich kojarzy¢ z tendencjami z okresu ,burzy i naporu’, ktd-
re w wigkszej mierze przyczynily si¢ do uksztattowania polskiego pojecia romantyzmu (por. Namowicz 2000).
Dla poety waznym pozostaje jednak mocny zwigzek, jaki zachowywal poetycki kubizm, przede wszystkim
Apollinairc'owski, z klasycznymi formami wiersza.

Guslarz zna trzy kategorie duchéw, lekkie, $rednie i cigzkie. Whzystkie tak samo cielesne jak ludzie, zaden reflektor
ich nie wyodrebnia, nie dodaje im nietutejszego blasku. Bo to sa duchy wierzen archaicznych, keére nie przeszly
przez szkol¢ neoplatonikéw. S tej samej konsystencji, co my, co nasi bliscy umarli, z ktérymi rozmawiamy we $nie,
nie zdajac sobie sprawy, ze nie zyja. [...] W Panu Tadeuszu ogérek wzmiankowany w opisic sadu staje si¢ namacalny.
Tak to odczuwam i wiem, ze tak samo odczuwa to wielu ludzi. Przywiazanie do materii nie przychodzi do nas nagle,
nie spada z nieba. (Wazyk 1979: 28-29)
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miala by¢ sila poznawcza — wyksztalcong przy tym, méwiac stowami Rimbauda, ,,poprzez
$wiadome rozprz¢zenie wszystkich zmystéw” (Rimbaud 1993: 302). Cytat z Listu jasnowi-
dza, przywolywany w pierwszym Manifescie surrealizmu przez Bretona, pokazuje $wietnie,
w jaki sposéb surrealizm mdgt by¢ potaczeniem filozofii Marksa i poezji Rimbauda (Janicka
1985: 9). Nie tylko fantastyczny, ale takze niepozbawiony impulsu formalnego, a zarazem
wlasnie ,materialny” czy tez ,przedmiotowy” charakter poezji surrealizmu francuskiego do-
kumentuje Jakub Kornhauser w ksiazce Catkowita rewolucja. Status przedmiotéw w poezji
surrealistycznej®. Cheialabym p6jéé tym tropem i wskazaé nie tylko na realizacjg surrealistycz-
nych koncepcji w postaci swoistego ,przedmiotu” bez desygnatu — ready-made czy objer-tro-
uvé powstajacego na skutek artystycznych zabiegéw jukstapozycji i kolazu. Surrealistyczne
koncepcje wiersza Wazyka sg juz bowiem u podstaw, w samym podejsciu do poetyckiego jezy-
ka, materialistyczne — ze wzglgdu na przekonanie poety o swoistej ,materialnoéci” wiersza:
materialna pozostaje wigc u niego takze wierszowa forma rozumiana jako zapis utrwalajacy
poetyckie doswiadczenie.

»Surrealistyczno$¢” zardwno samego , Almanachu Nowej Sztuki’, jak i koncepcji poetyc-
kich Wazyka, rozumiana w kategoriach rzeczywistego zwiazku z francuskim surrealizmem,
to oczywiscie dyskusyjna sprawa. Jakkolwick poeta byt autorem thumaczen francuskiej poezji
i tekstéw programowych w antologii surrealizmu, z ktérych wicle poznat juz przed wojna,
trudno byloby zalozy¢ bezposredni wplyw samych manifestéw André Bretona zwlaszcza na
dojrzaly program estetyczny czy wersyfikacyjne projekty autora Labiryntu. Jednak wiele stra-
tegii Wazyka przypomina pomysly surrealistyczne — wywodzily si¢ one przeciez z lirycznej
rewolugji, ktérej podstawe dat Artur Rimbaud. W rozdziale Dziwnej historii awangardy, za-
tytulowanym Odwet materii, Wazyk — zastanawiajac si¢ wlasnie nad obecnoscia francuskie-
go ,mistyka w stanie dzikim” w $wiadomo$ci polskiej awangardy — pisal:

Przypomnijmy sobie, ze facifiska materia pochodzi od laciniskiej mater. Whrew domniemaniu
romantykéw prawdziwe dziecifistwo nie jest po stronie ducha, ale po stronie materii, wierzy si¢
wtedy w fetysze i wszystko jest materialne, postacie bajeczne, aniolowie i Bég. (Wazyk 1976: 51)

Dalej za§ méwit:

Groteskowy, absurdalny poemat Nz temat kwiatéw, w ktérym mozna dojrzeé zadziwiajaca prefi-
guracje futuryzmu, nie byl jeszcze odnaleziony. Futurysci warszawscy nie znali nawet ,listu jasno-
widza’, nikt go u nas nie znal i znacznie pézniej. Ale znalezli si¢ w podobnej sytuacji powiazania
buntu obyczajowego z artystycznym i pierwiastkowego przywiazania do materii. Odrzucajac stara
poczje jako zbyt uduchowiong, korzystali z zasobéw wezesnej mlodosci i dziecifistwa. W kazdym
razie byli do tego predysponowani. (Wazyk 1976: 52)

Wazyk odnosit si¢ w tym miejscu wprawdzie do futuryzmu, ale zaglebienie si¢ w materi¢
jako zasadnicze, przepracowywane twoérczo zrédlo poezji awangardowej — wykraczajqce
poza XIX-wicczng jeszeze tradycje sentymentalna, metafizyczng — przypisywal polskicj
poezji eksperymentalnej tych pierwszych etapéw w ogdle, nie wylaczajac z tego poetyckich

Kornhauser wskazuje na reizm surrealistycznych ,wierszy-przedmiotéw”, ktére, jak méwi za A.C. Danto, ,nie

spotykaja si¢ ze soba w rzeczywistym, lecz jedynie w nad-rzeczywistym $wiecie” (Kornhauser 2018: 19). Ina-
czej do kwestii przedmiotowosci tekstu podchodzi Agnieszka Karpowicz, ktéra w rozdziale rozprawy poswie-
congj literaturze ,méwionej” (m.in. Bialoszewskiego, Stachury, Andermana) pisze o ,rzeczowosci” w tekscie
literackim, pomijajac kwesti¢ potencjalnej ,przedmiotowosci” samego tekstu (Karpowicz 2012: 364).
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konstruktywistéw, w tym Peipera. Awangarda nie tyle zrywata w tej mierze z tradycj 3 roman-
tyzmu, ile raczej zdolata spuscizne romantyczng na nowy sposéb odczytaé. Zasadniczy zwrot
w polskiej awangardowej liryce, umoiliwiajqcy jej rozwdj 1 odejscie futurystycznej groteski,
»absurdalnych nawolywar i marze” — stanowilo wigc odrzucenie ,,materializmu trywialne-
go” i ,przyjscic do poezji, ktdra jest przedstawicniem $wiata, zewnetrznego i wewnetrznego,
wizjg, nowa liryka” (Wazyk 1976: 69). Zwrotu tego w ksigzce Wazyka dokonuje oczywiscie
grupa ,Almanachu Nowej Sztuki”’. To Gacki — méwit Wazyk — jako pierwszy postulo-
wal odrzucenie jednotematycznosci wlasciwiej dla wierszy krakowskich mistrzéw, Peipera
i Przybosia: podnosit warto$¢ wielotematycznosci utworu, ktédra stanowita pochodng sur-
realistycznej strategii jukstapozycji i ogélnego przyzwolenia na rozprzezenie, nielogicznosé,
dopuszczajace z jednej strony dziatania fantazjotwércze, a z drugiej — zblizanie si¢ formuly
poezji i prozy. Program Gackiego z perspektywy polskich koncepeji liryki byt pelen para-
dokséw, w zwiazku z powiazaniem formalnego impulsu konstrukeywistycznego i dynamiki
surrealistycznego przypadku:

W lonie ,Nowej Sztuki” — pisal Wazyk — wystepowaly réwnoczesnie dwie tendencje, ktére moz-
na uzna¢ za sprzeczne ze soba i skfdcone. Irracjonalizm i tgsknota do jakiego$ nowego klasycyzmu,
kult niespodzianki i daznos¢ do surowego rygoru, odwolywanie si¢ do podswiadomosci i pordw-
nywanie poezji z rzemiostem, skfonnos¢ do mistyfikacji, do zartu, do bufonady i kult dla zdobyczy
naukowych, uwielbienie techniki czy maszynizmu i Zadza anarchistycznej swobody, poszukiwanie
tredci spolecznej i abstrakeyjny formalizm. (Wazyk 1966: 141)

Jakkolwick pierwszy manifest Bretona, co zaznaczatl poeta, nie przyniést ze sobg dla poetéw
,Almanachu” nic interesujacego, nie mozna juz byto tego powiedzie¢ o lekturze Freudowskie-
go Witgpn do psychoanalizy. Obecno$¢ psychoanalizy zdecydowala o wlaczaniu do wierszy
materiatu sennego w sposob zakladajacy ,zniesienie hierarchii rzeczy” (Wazyk 1976: 77).
Komentuj ac Wlasny liryk, zatytulowany Apo[og, pisze poeta o tym, jak:

Kamienie, ludzie, gwiazdy, drzewa, maszyny [...] kradna sobie imiona, zamieniaja si¢ mianami.
...] Niewatpliwie pewna dazno$¢ do zréwnania ludzi, zwierzat i rzeczy u futurystéw przygotowa-
ap p & 4 Y i przyg
ta ten Apolog. [...] Byta tez mowa o docieraniu do struktury rzeczy za pomoca narzedzi, w ktérych
kamien, czlowiek i maszyna sa réwniez zmieszane esencjonalnie. Narzedzia te nazwalem ku wia-
snemu zdziwieniu ,mitologia moich dni”. (Wazyk 1976: 77)

Ta strona, w kedra, jak pisat poeta, wiersz byl wysuniety, a w kedrg polska poezja awangardo-
wa spod znaku Peipera nie chciata si¢ zapuszczaé, byla strong poematéw proza Artura Rim-
bauda — fundatorskg dla francuskiego obozu surrealizmu. Lekcja szczegdlnego rozumienia

7 Do odwilzowych rozliczeri z powojenna reinterpretacj awangardy, ukazujaca Peipera i Przybosia jako jej cen-

tralne postaci, odnosi si¢ Aleksander Wéjtowicz (2017: 221). Z tymi rozliczeniami autor wigze zaréwno po-
wies¢ Wazyka Epizod, jak i samg Dziwng historig (por. takze Cieslak-Sokotowski 2015). Zauwazy¢ przy tej oka-
zji nalezy specyfike polskiej, przedwojennej odstony potencjalnie surrealistycznych elementéw w programie
»Almanachu Nowej Sztuki”. Ani Wazyk, ani Gacki nie aprobowali wiersza, ktéry poddany bylby tendencjom
zwiazanym z pod$wiadomoscia twércza czy pisaniem automatycznym. W tym widoczny bylby ich gleboki
zwigzek z programem poetyckim Tadeusza Peipera, a takze zadtuzenie w poetyckich strategiach francuskich
tworcdw kojarzonych raczej z kubizmem. Ksztalt programu ,, Almanachu’, keérego autorem byl przede wszyst-
kim Gacki, byt szczegétowo dyskutowany przez wszystkich cztonkéw grupy (Wéjtowicz 2017); stad zapewne
podobiefistwa metapoetyckicj (cho¢ takze po prostu wspomnieniowej) refleksji Wazyka z Dziwnej historii
awangardy i koncepcji Gackiego. Wazyk identyfikuje si¢ z nimi otwarcie, upiera si¢ przy ich waznosci, ukazuje
je jako wplywowe i konkurencyjne wobec programu Peipera.



Materialnos¢ ruchomego jezyka 135

poezji teraz’niejszos’ci i samego materializmu — reizmu romantycznego, zakorzenionego
w dziecigcej wyobrazni, w sztuce popularnej i folklorze — w metapoetyckich wypowiedziach
Wazyka niewatpliwie wskazywala na jego doswiadczenia z twérczoscig Apollinaire’a, Cen-
drarsa, Cocteau, Jackoba, Eluarda. Oczywiécie wazne byly takze inne elementy zawarte w pro-
gramach artystycznych Gackiego: wigc konstruowanie przedstawienia w sposéb odrealniony,
poprzez mozaikowe zestawienia obrazéw, w pewnej odleglosci od potocznie-realistycznych
skojarzen, opartych na zasadzie referencji znaczelt — z zachowaniem jednak sformalizowancej
zasady porzadkowania poetyckiej materii, wprowadzonej przez krakowskich prawodawcéw
(chodzito zwlaszcza o najwazniejsza z tej perspektywy sprawe zwiazku pomiedzy poetyckimi
zdaniami; o postrzeganie caloéci utworu jako konstrukeji z pigknych zdan)®. Czynnikiem
konstytuujacym bezhicerarchiczng, choé przeciez nie chaotyczng zasadg surrealistycznej
sktadni nowej poezji’, bylo jednak nie tyle konstruowanie zamknigtej calosci poprzez roz-
kwitajacg formule skladniowa, a wlasnie jukstapozycyjne zlozenia akeentujace ,luzno$¢” sen-
nych skojarzen skladajacych si¢ na wierszowy kolaz ze stéw. Te punkty manifestéw Gackiego,
na kedrych zwlaszeza mi zalezy — poza mocnym podkreslaniem zaréwno spolecznego, jak
i przedmiotowego charakteru nowej sztuki — zostaly zawarte w pierwszym numerze pisma.
Nalezy do nich twierdzenie o ,immanentnym”, wykraczajacym poza dualizm przedstawienia
i przedstawianego, charakterze ,Nowej Sztuki’, ktdra ,jest jednoscig” — forsuje ,nieprzebyty
mur dualizmu”: wyrazanych i wyrazajacych, nasladowanych i nasladujacych, uogélnianych
i uogélniajacych, o ktdry rozbijaja si¢ wszystkie inne artystyczne ,-izmy” (Gacki 1924: 15).
Wazny jest takze, akcentowany w kolejnych wypowiedziach, procesualny czy performatyw-
ny, jak dzi$ bysmy powiedzieli, a jak kiedy$ raczej to okreslano: ,ruchomy” charakter po-
ezji. W tekscie Na drodze do nowego klasycyzmu Gacki pisat o ancktowaniu do poezji stanéw
marzenia sennego, odruchéw automatycznych, ktére przynosza radykalna zmiang techniki
poetyckiej (Gacki 1925: 6); akcentowal przy tym role technik filmowych, ktére w poezji
mialy przynies$¢ szybkos¢ asocjacji, skrdty, wybuchowo$¢ liryczng i obrazowa. Wskazywat
na francuskie zrédta tych twérczych strategii w polskiej nowej poezji i, podobnie jak Wa-
zyk, wigzal te nowe tendencje z szeroko pojetym ,bergsonizmem”. Pisal wicc na przyklad:

poczja wspdlczesna jest stenogramem z podrézy po szeregu rzeczywistych lub mozliwych stacyj
z tem jednak, ze nastepstwo ich, intensywnos¢ czas trwania i t.d. [sic!] moga nas przenie$¢ w samo
serce ruchu. Poezje francuska mozna nazwaé poezja ruchu. Freud poglebia tylko jej zakres dziata-
nia. Bouchary znajduje dla niej inng nazwe: ,romantyzm energetyczny’... nie romantyzm czysty,
bo nie chodzi o nastrdj, nie symbolizm, bo bez odniesienia do Absolutu, ale od strony ,nowych
zwigzkdw uczuciowych, wyobrazeniowych, woluntarnych”. (Gacki 1925: 6)

Wazyk w Dziwnej historii awangardy pisal, ze Nowe usta Peipera, z jego zasadniczym postulatem, aby poemat
byt ,.budowa picknych zdari”, nie powstalyby, gdyby nie polemika Peipera ze Sternem w starciu o surrealizm.
Dopiero artykuly czytane w ,, Almanachu” mialy zmusi¢ papieza polskiej awangardy do przyznania tego, na co
nie byl gotowy w artykutach ze ,Zwrotnicy”: ,ze [...] obca jego praktyce sprawa zwigzku migdzy zdaniami jest
bardzo doniosta” (Wazyk 1976: 72).

Sktadni¢ rozumiem w tym miejscu szeroko, nie tylko w odniesieniu do struktury wypowiedzenia, ale takze
jako poetycky strategic konstruowania duzych formatéw twérczych. Skladnia zdania i ,sktadnia” ciagu wypo-
wiedzent w wierszu (cigta poprzez clipsy badZ przeciwnie namnazajaca swoje sktadowe poprzez addycje i tauto-
logizacje) byta zasadniczym no$nikiem cksperymentu awangardowego w polskim wydaniu. O retoryczno-skia-
dniowej kompozycji konstrukcjonistycznego wiersza awangardowego pisze w ksiazce Performatywy. Skladnia/
retoryka, gatunki i programy poetyckiego konstruktywizmu (2019).
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Mozna powiedzieé, ze ta procesualnosé, ruchomos$é i swoista materialno$é poezji, porzadko-
wana zgodnie z wewngtrznymi kryteriami warsztatu poetyckiego montera — zawsze osadza-
jaca tworczo$¢ w spolecznie rozumianej praktyce — powtdrzona zostaje po latach aproba-
tywnie przez autora Labiryniu, odnajdujacego w ,Almanachu” poczatki wlasnego myslenia
literaturg. Zwlaszcza istotne wydaja si¢ inspiracje Almanachowcéw technikami filmowymi,
co znalazlo przedluzenic w powojennych pismach Wazyka, upatrujacego w nich koronne
zrédlo najwazniejszego zabiegu poetyckiego tego odlamu poetyckiej awangardy:

To, co si¢ w technice filmowej nazywa montazem, zestawienie obrazéw, zbiegalo si¢ z moja sklon-
noscia do upatrywania gléwnej wartosci, gléwnego zrédla emocji poetyckicj, w jukstapozycji. Pa-
rafrazujac stynny postulat Horacego o stowach, ktére powinny sie sobie dziwi¢, méglbym powie-
dzie¢, ze poezja byly dla mnie zdania, ktére si¢ sobie dziwia. Zdania, obrazy, zdarzenia. (Wazyk
1982: 59-60) "

Koncepcje poetyckie Waiyka, wywodzqcc siez programu ,Almanachu”, Zywo przywodzq na
mys$l ide¢ ,obrazu-ruchu” Gillesa Deleuza, pochodzaca z ksigzki Kino z 1983 roku, ale znaj-
dujacej swoje antecedencije zardwno w eseju Proust i znaki, jak i pewne podsumowanie w na-
pisancj wspdlnie z Félixem Guattarim ksigzce Co fo jest filozofia? z roku 1991. Sposdb, w jaki
francuski filozof pisze o literaturze i filmie w kontekscie pojecia ,obrazu-ruchu’, wywiedzio-
nego z reinterpretacji ﬁlozoﬁcznych Wywodéw Bergsona, pozwoli powiedzieé wiqcej 0 ,sur-
realistycznosci” koncepcji poetyckiej Adama Wazyka. W Amfionie czytamy:

W czasach, kiedy Amfion wznosil mityczne mury obronne, w epoce ustnego przekazu, budowa
wiersza chronila przekaz od zapomnienia i znicksztalcen, powstrzymywala niszczycielskie dziata-
nie czasu. W cywilizacji druku ta funkcja mnemoniczna zostata bardzo uszczuplona, wiersz jed-
nak zachowal swoja trwalo$¢ w tym sensie, ze bardzo silnie opiera si¢ prébom przekodowania.
Nie sposéb go opowiedzieé¢ lub zrelacjonowaé bez zatraty czegos, co wydaje si¢ najistotnicjsze. [...]
Ubytek informacji jest odpowiednikiem wzrastania entropii. Organizacja wiersza, powolana do
opdznienia tego procesu, sama mu réwniez podlega. (Wazyk 1983: 46-47)

Cickawy jest sposdb, w jaki polski awangardysta widzi wiersz — nie jako nieruchoma, uwig-
ziona na kartce strukture, ,sytuacje liryczng” rozumiang jako mimetyczna reprezentacja
uprzednio rozpoznanej calosci i zarazem przedstawienie lirycznej jazni — ale jako zmienia-
jaca sie, uplynniajaca, estetyczng wartosé, ktéra poprzez swoja organizacje stawia opér entro-
pii, nicustannic pograzajacej w chaosic doswiadczany $wiat we wszystkich jego przejawach.
Budowa wiersza jest wigc niczym mityczne mury obronne — i w tej metaforze wydaje si¢
thkwi¢ co$ wiccej niz tylko zwykla analogia. Wazyk pisat o wierszu, pozostajac zawsze blisko

10" Aleksander Wajtowicz poswigea rozdziat swojej ksiazki, Charlie w Inkipo (2017: 187-201), na oméwicnic

wplywu, jaki miato amerykariskie kino na francuskich i polskich surrealistéw, przedstawiajac takze bogatg bi-
bliografi¢ na ten temat. Owczeéni bohaterowie poetyckiej wyobrazni to m.in. Buster Keaton, Chaplin, Wil-
liam S. Hart. Autorskie kino Chaplina, zwlaszcza komiczna posta¢, jaka w jego ramach wykreowal, pozosta-
waly inspiracjg tak dla Aragona i Soupaulta, jak i dla Gertrudy Stein. Chaplin traktowany byl powszechnie
jako ,poeta’, skutecznie przekraczajacy granice migdzy sztuka a zyciem. W Kwestii gustu takie Wazyk pisze
o Chaplinie, stawiajac tezg, ze kino wydato medrca, keéry uprawial filozofig nonsensu. Bohater mojego szkicu
dzielit t¢ fascynacje z Watem, Sternem, Kurkiem, ke6rzy réwniez pisali artykuly na temat tej gwiazdy kina
niemego. Wedtug Wojtowicza artysta kinowy stal si¢ mimowolnym sprzymierzenicem twércéw z kregu Nowej
Szeuki. O samym surrealistycznym filmie i fotografii (oczywiscie nie tylko o tym) trakeuje ksiazka Agnieszki
Taborskicj Surrealizm. Spiskowcy wyobrazni (2013).
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poctyckiego materiatu, odnoszac si¢ przewaznie do rytméw, stdp, skladni, spraw wersolo-
gicznych bardziej niz do choéby najfantastyczniejszych, najbardziej amorﬁcznych, wielo-
osrodkowych i wiclowymiarowych przedmiotéw, w sensic wygladdw czy sytuacji. Wyobraz-
my wicc sobie wstrzymujace entropie, a zarazem rozpadajace si¢ ,mury” ze skfadni — aby
znalez¢ si¢ blizej Wazykowej koncepcji wiersza wolnego. Ich ,materialnos¢” zostaje okreslo-
na przez ich funkeje, nie w odniesieniu do pojecia trwale istnicjacej czy po prostu mogacej
stanowi¢ punkt odniesienia dla choéby ontologicznych rozwazari, metafizycznie rozumianej
»calosci”

Rozwazania o filmie Gille’a Deleuze’a oparte sa, jak wiadomo, na wykladach dotycza-
cych Materii i pamigci (1896) oraz Ewolucji twdrczej (1907) Henri Bergsona. To ksiazka
bardziej filozoficzna niz dajaca powody do filmoznawczych, czy nawet kulturoznawczych
rozwazan teoretykdéw i krytykéw X Muzy (choé oczywicie i takie elementy odnoszace sie do
klasyfikacji czy historii filmu zostaja w niej zawarte). Frapujace sa zwlaszcza — w kontekscie
poezji — rozwazania dotyczace istoty obrazu-ruchu. Pokrywaja si¢ one z Deleuzjariskimi
zalozeniami, wywodzacymi si¢ z lektury dziela Spinozy, wykluczajacymi wszelkiego rodzaju
opozycyjne uporzadkowania, dotyczace fenomenéw biologiczno-spolecznej przestrzeni sta-
wania si¢ nie-ludzkiego $wiata. ,Rzecz i percepcja to jedno i to samo” pisat Deleuze (2008:
74), oddalajac eleganckim gestem modernistyczne rozwazania dotyczace tego, co wyrazalne
i niewyrazalne, esencjonalne i przypadkowe, znaczace i znaczone. Podstawg rozwazari filozo-
fa sa twierdzenia zwigzane z ,nowozytnym” rozumieniem ruchu, ktére przynaleze¢ ma takze
technikom filmowym. Bergson kontrastowal go z ruchem w tradycyjnym rozumieniu, zto-
zonym z nieruchomych odcinkéw, ,,wiecznych pozycj i — wiec nieuchwytnym: »narzucamy
sobie Calos¢, zakladajac, ze «wszystko jest dane», podczas gdy ruch realizuje si¢ tak, jakby
calo$¢ [...] nie mogta si¢ udzieli¢” (Bergson 1957: 310, cyt. za: Deleuze 2008: 15). Autor
Kina twierdzi, ze w odniesieniu do nowozytnej koncepcji ruchu, wlasciwej juz dla Materii
i pamigci, u Bergsona funkcjonowalo natomiast pojecie ,,obrazéw bedacych ruchem”: raczej
w porzadku mechanicznego nastgpstwa nicuprzywilejowanych chwil, nie za$ dialektycznego
porzadku znaczacych i nieznaczacych pozycji, w zgodzie z zasadniczym dla tego filozofa
pytaniem o trwanie i mozliwo$¢ nowosci. Ruch filmu wyraza trwanie: ,odnosi przedmioty
zamknictego ukladu do otwartego trwania, trwanie za§ — do przedmiotéw ukladu, keory
przez ruch jest zmuszony do otwarcia. Przedmioty, mi¢dzy ktérymi nastgpuje ruch, odnosi
do zmiennej calosci, ktérg wyraza — i na odwrét” (Deleuze 2008: 19). Taka autoteliczna
koncepcja ruchu zostaje stworzona poprzez mechaniczne nastgpowanie po sobie odcinkdéw
ostatecznic wprawionych w ruch — powiedzie¢ by mozna, odnoszac si¢ juz do Wazyka —
poprzez maszyne filmu, ale tez, jak warto dopowiedzied, nowozytnej ksigzki, nowozytnie ro-
zumianego snu czy pamieci. Sposéb dziatania tej ,maszyny”, ruchomej i w ruch wprawione;j,
pozostaje samozwrotny i paradoksalny, zamknicty w zespolonych ze sobg sztucznie klatkach,
obrazach, zawierajacych w sobic ruch immanentnie-powtarzalny na swoich wlasnych wa-
runkach. Jesli rozumie¢ go jako serie dowolnych nieuprzywilejowanych momentéw, nieskta-
dajacych si¢ na modernistyczne/fenomenologiczne ,wieczne pozycje”, powiedzie¢ mozna,
ze ruch ten nie tylko zostaje opisany/ukonstytuowany przez nastgpujace po sobie obrazy,
ale ze takze jest obrazami: ,Obraz bedacy ruchem i materia bgdaca uplywem s doktadnie
tym samym — pisal Bergson w Materii i pamigci — Naprawde ruchy materii sg bardzo jasne
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jako obrazy, i nie ma potrzeby szukania w ruchu czego$ innego niz to, co si¢ w nim widzi”
(Bergson 1926: 7, cyt. za: Deleuze 2008: 69) .

»Kino — pisze Deleuze — w jeszcze wigkszym stopniu niz malarstwo, uwypukla rzez-
be czasu, perspektywe czasu — wyraza sam czas jako perspektywe lub rzezbg” (2008: 32).
Wyobrazmy sobie teraz koncepcj¢ awangardowego wiersza, zwigzang z podobnie nowozyt-
nym rozumieniem ruchu i czasu, w ktdrej wiersz to obraz bedacy ruchem; ruchem budowy
wiersza jako doswiadczenia budujacego podmiotu — wewngetrznego i zewngtrznego zarazem.
Takze w tym przypadku bedziemy méwié o ,rzezbie” lub ,architekeurze czasu” uwypuklone;
przez wiersz — w kazdym momencie trwania-czytania jednocze$nie ruchomy i uprzedmio-
towiony; w swoim uprzedmiotowieniu zawierajacy takze ruch jakby nast¢pujacych jedna po
drugicj klatek. Stanowilby on wlasnie obrazo-ruchome wyrazenie nowozytnego czasu w sze-
regu dowolnych, nieuprzywilejowanych momentéw trwania — begdacych zlozonymi stowa-
mi, zbudowanymi ze stéw obrazami czy tez elementami dhugich, ciagnacych si¢ kompozycji
wspominania, jak w najbardziej znanych poematach Wazyka: Labiryncie, Wagonie czy nawet
Poemacie dla dorostych.

Ruch w wierszu, wedtug Stefana Kordiana Gackiego, uciclesniala, jak pisatam, francuska,
surrealistyczna awangarda — ze wzgledu na szybko$¢ asocjacji, skroty, wybuchowos¢ liryczna
i obrazowa — pokrywajaca si¢ z dwezesnym, surrealistycznym ,bergsonizmem”. Takie rozu-
mienie wiersza jako ruchu nie jest dalekie od rozwazan Deleuze’a i Guattariego zwiazanych
juz z sama literatura, a pochodzacych z ksiazki Co o jest filozofia? Tak jak pojecia s zdarzenia-
mi filozofii, tak percepty i afekty (nielaczace si¢ u nich, jak wiadomo, z bardziej tradycyjnie
rozumianymi percepcjami i przezyciem — stanowiacymi ponickad $wiadomosciowe odbicia
zjawisk) sa zdarzeniami sztuki. Sa w nich wytwarzane i jednoczesnie si¢ w nich ,,samoustana-
wiajg’, skoro ,my$lenie i byt s3 ta samg rzecza” (Deleuze i Guattari 2000: 46). Sztuka utrwa-
la — ale jest takze jedyng rzecza na $wiecie, ktdra utrwala sicbie: ,dzicki samoustanowieniu
tego, co stworzone”: , 10, co si¢ utrwala, rzecz lub dzielo sztuki, jest blokiem wrazet, to zna-
czy polgczeniem perceptéw i afektéw” (Deleuze i Guattari 2000: 46). W ten wlasnie sposdb
rzecz staje si¢ niczalezna od swego modelu, od innych ewentualnych postaci, ktdre same s3
rzeczami-artystami, postaciami malarskimi — lub, jak dodaliby$my — pisarskimi, oddycha-
jacymi powietrzem malarstwa — czy tez pisarstwa — w sposob autonomiczny zaréwno wo-
bec aktualnego i przyszlego widza, jak i od swego tworcy.

Prace escistyczne Wazyka, przedstawiajace histori¢ awangardy (jak Dziwna bistoria) czy
bedace prywatnym dziennikiem lekeury (Kwestia gustu), a w koticu wypowiedzi na temat
cudownosci i (specyficznie rozumianego) realizmu w polskiej literaturze romantycznej (Cu-
downy kantorek) sa pelne odniesies do materialnych przedmiotéw i zmyslowych postrzezen.
Dla samego poety wydaja si¢ one uobecniaé nie tyle jako przedstawienia ponadczasowych,

' Obraz-ruch — to nie tylko postrzezenia i przedmioty, ale takze sam postrzegajacy; dopiero te wszystkie ele-

menty stanowig razem obrazy ruchu. Deleuze dodaje:

Atom jest obrazem, ktéry siega tam, skad biorg si¢ jego akcje i reakcje . Moje oko, méj mézg to obrazy, czeéci mojego
ciata. W jaki sposéb méj mézg mialby zawiera¢ obrazy, skoro sam jest obrazem wéréd obrazéw ? Zewnetrzne obra-
zy dziataja na mnie, przekazuja ruch mnie, a ja odwzajemniam ruch — jakim sposobem obrazy mogtyby znajdowa¢
sie w mojej $wiadomosci, skoro ja sam jestem obrazem, to znaczy ruchem? [...] Ja, moje cialo byloby raczej zbiorem
nieustannie odnawiajacych si¢ molekut i atoméw. [...] Nie odrézniaja si¢ one od $wiatéw, od wzajemnych wplywéw
atoméw. To zbyt goracy stan materii, by mozna byto w nim wyodrebni¢ ciata state. To $wiat nieustannej zmiany,
powszechnego falowania, chlupotania — nie ma ani osi, ani $rodka, ani prawej strony, ani lewej, ani wysoko, ani
nisko. (Deleuze 2008: 69)
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wiecznych, uprzywilejowanych momentéw w poezji. To zwykle raczej ,przedmioty” sytu-
acyjne, charakteryzowane przez pelnione przez nie funkeje, ktére mozna by okresli¢ whasnie

jako obrazy w ruchu, czy — zeby pozostaé wiernym ﬁlozoﬁcznej koncepcji Deleuze’a — jako

obrazy-ruchy: oznaczajace zawsze interwaly trwania, podrézy, nie za$ pojedyncze, domknie-
te, podmiotowo dookreslone doswiadczenia. To przedmioty, na ktérych dotykalnosci Wa-
zykowi zalezy, ale ktdra znamionuje, ,,dotykajqc” ich poprzez wykreowane obrazy. Kojarza
si¢ one zawsze W rclacjach, ktére mozna by uznaé za konstelacyjne: jes’li nie wprost kolazowe,
to zawsze dazace do jukstapozycji jako zasadniczego, krélewskiego zabiegu ,strukturowania”
poetyckich tekstéw Wazyka. Poeta powolywal si¢ réwniez na charakter nowoczesnej wiedzy,
ktéra prowadzi¢ miala do ujmowania rzeczywistosci jako zbioru zdarzen, zaréwno z punk-
tu widzenia probabilistyki — jak i codziennego do$wiadczenia. Kiedy Wazyk systematyzuje

(miedzy innymi) wlasne dzialania twércze i okresla ich zwiazek z owymi doswiadczeniami —
opisuje je w kategoriach przywodzacych na mysl Deleuzjaniskie refleksje nad sztuka:

Od urodzenia do $mierci zyjemy w $wiccie zdarzen rozmaitej dla nas doniostosci. Zaobserwowane
zdarzenia przynosza nam jakie$ informacje, ktdre przerabiamy na system naszych znakéw, cheac
je przekazaé¢ komu innemu. Wybieramy zdarzenia, szeregujemy, ustalamy zwiazki przyczynowe.
Zbiér, z ktdrego zostaly wybrane, moze si¢ pokrywaé z przestrzenia doswiadczenia zyciowego i hi-
storycznego, albo obejmowa¢ réwniez przestrzenie mitéw, basni, snéw i hipotetycznych stanéw
infra-sennych. Zdania, stowa, fonemy, litery sa réwniez zdarzeniami. Otrzymuja podobna, ale bar-
dziej przejrzysta organizacje. (Wazyk 1966: 7)

Wazyk — w zgodzie z programem Gackiego — nie oddziela zdarzen i stéw, zewngtrznych

przezy¢ i wytwordw wlasnego intelekeu, a takze i tego, co wiaze si¢ z zyciem pojetym psy-
chicznie i tym, co zalezy od tworczej systematyzacji, konkretyzuja}cej obrazy w interwaly,
w ruchome konstrukcje. W ten sposdb przede wszystkim najwaznicjszy, powojenny przedsta-
wiciel grupy ,, Almanachu Nowej Sztuki” pozostaje powojennym polskim surrealista. ,Filmy”
takich wierszy Wazyka, jak Labirynt czy Wagon, to nie po prostu poematy pamieci, ktére

moglyby si¢ toczy¢ w nieskoniczono$é; to wiersze, ktére w nieskoriczono$é si¢ tocza, jezeli

»powrécimy do tej czy inngj strony, do tego czy innego momentu” "2 Okredlenie filmu — czy

tez wiersza — jako ,,rzez'by”, uwypuklajalcej Cczas w perspektywie, $wietnie pasuje do poetyc-
kiej koncepcji Wazyka: jukstapozycyjnej, pozbawionej hierarchii, parataktycznej i ukazujace;

uplyw czasu, pracg entropii na opicrajacych si¢ degradacji doswiadczenia w pamieci kon-
strukcjach, takze wersyfikacyjno-skladniowych.

*%k

Warto przy tym wzia¢ jeszcze pod uwage stowa Deleuze’a/Guattariego dotyczace sposo-
bu, w jaki sztuka poprzez percepty i afekty rekomponuje serie rozmaitego rodzaju zdarzen:
»Sztuka ujmuje kawalek chaosu w rame, aby stworzy¢ chaos skomponowany, kedry staje si¢
odczuwalny lub z ktdérego czerpie ona wrazenie chaoidalne jako réznorodnos¢” (Deleuze/
Guattari 2000: 227). Teza ta staje zaskakujaco blisko rozmaitych awangardowych i neoawan-
gardowych uje¢ sztuki, ktére — nawet kiedy sa konstruktywistyczne — nie roszcza sobie

12 Lekeurg Wagonu Adama Wazyka koticzy swoja Poetykg doswiadczenia Ryszard Nycz (2012). W jego interpre-

tacji warto$¢ poematu polega na artykulacji trzech rodzajéw doswiadczenia: do$wiadczenia XX wicku, do-
$wiadczenia autobiograficznego i do$wiadczenia metapoetyckiego, a w punkcie dojécia ukazuje niemoznosé
ich narracyjnego uporzadkowania, a wigc zrozumienia.
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pretensji do porzadkowania Calosci. Nawet takie koncepcje sztuki, jak te zwigzane z sur-
realizmem, szukajace swoich uzasadnien w perspekeywie glebokiej psychologii, snu, obledu,
rzeczywisto$ci alternatywnych i automatycznego pisania, niosg w sobie impuls konstruk-
cyjny (Kornhauser 2015: 45-55). Idac za Deleuzem, nalezaloby powiedzieé, ze nie ma nic
bardziej ,jukstapozycyjnego” z zasady niz wlasnic idea ,obrazu-ruchu” wytworzona na po-
trzebe ujecia ruchu filmowego; to bowiem ruch zmiany, ktdry zawiera w sobie zestawienia
jako swoja gléwng zasade i jako swoista wlasno$¢ zmieniajacych si¢ ujgé. Zainteresowanie
poctédw awangardowych technikami filmowymi to sprawa oczywista; wydaje si¢ jednak, ze

bardzo wielu strategii cksperymentalnych awangardy, jezeli chodzi o konstruowanie krétkich
i komponowanie dlugich fragmentéw tekstu, po prostu by nie bylo, gdyby nie $wiadomos¢
tych technik. Mnemotechniczno-ruchoma koncepcja aktu poetyckiego Wazyka miesci sig
w podobnym mechanizmie. Jezeli mieliby$my przywola¢ za Deleuzjariska lekturg Spinozy
reguly towarzyszace spostrzezeniu kompozycyjnej zasady funkcjonowania bytéw, cial czy
tez mySli i dziel sztuki na plaszczyznie immanencji, bedacej takze plaszczyzna artystycznej

prakeyki, to mogliby$my zwrdci¢ uwagg na fake, ze podobnie jak okreslenia charakteryzuja-
ce dziela sztuki (percepty i afekty) sa one dwojakie: zostaja uporzadkowane poprzez siatke
wspolrzednych — dhugosci, czyli ,zbioru stosunkéw przyspieszenia i spowolnienia” i szero-
kosci, czyli ,zbioru afektdw, [...] standw intensywnych pewnej nieokreslone;j sity (sily istnie-
nia, bycia pobudzanym)” (Deleuze 2003: 205-206; podkr. autora). Na tej samej zasadzie

przeinterpretowaé mozna jako ,ruchowy” kompozycje poematéw Wazyka. Zbidr stosunkéw
napedzajacych i spowalniajacych zachodzenie narracji pamieci (za Wazykiem mogliby$my
powiedzieé: poprzez forme wstrzymujacych entropie zjawisk) datoby sie uja¢ wigc zaréwno

w kategoriach rozmaitych form i strategii gatunkowych jego poezji, jak i samych konstruk-
cji sktadniowych wiersza i w koticu retorycznych figur kompozycyjnych, figur mysli. Nieko-
niecznie definiuja one w punkcie dojscia obraz pamieci jako mozliwg do objecia, guasi-mi-
metyczng Calo$¢. Przeciwnie, ukazuja ,sktadniows” rzezbg pamigci, mijajacego czasu: pewna
perspekeywe, ktorg mozna sobie wyobrazi¢ jako ruchoma rzezbg poprzez palimpsestowe na-
lozenie wszystkich tworzacych ja klatek albo rozpiaé w perspektywe jak ztozony z szeregu mi-
gawek czas w filmie (Deleuze 2008: 32). Tak na przyklad w Wagonie ,ruchowa” konstrukcja
poctycka staje si¢ widoczna przez sktadniowo-kompozycyjne spowolnienia, dotykalna dzigki

zabiegom tautologizacji, repetycji, réinego rodzaju nawrotow i przestawni ruchomych, juk—
stapozycyjnie zlozonych, a réwnorz¢dnych w swoim znaczeniu i zmieniajacych sie z klatki

na klatke figur poematu. Napedzana zas jest afcktywnie poprzez pewna zasadnicza dla Wazy-
ka namigtno$¢ patrzenia i przypominania sobie, poréwnywania przeszlodci i terazniejszodei
w zgodzie z mocnym impulsem ,odpodobnieniowym”: nicustannego re-produkowania sur-
realizujacej percepty réznicy, ktdra okazuje si¢ sama esencja uplywajacego czasu i gléwnym

mechanizmem wyobrazniowo-rzeczowych repetycji. Wagon to tylko jeden z wielu wierszy
czy poemat(')w, ktére mozna by W tym micjscu przywolac’, bowiem surrealistyczna metoda

komponowania rucho-obrazéw jest czyms charakterystycznym dla poetyckiego sposobu my-
$lenia autora w calej wladciwie rozciaglosci jego dzieta (zastanowi¢ by si¢ moze nalezato tylko

nad wierszami okresu socrealistycznego, z wylaczeniem jednak wielu z nich). Wiersz Prd-
ba, pochodzacy z podobnego okresu, moze postuzy¢ za poetycka definicj¢ zasady rzadzacej

wspominanym poematem:
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Stary zegarek

bakelitowy futeral po glowicy granatu

pamiatki s3 po to aby ustali¢ twoja ciaglo$¢ w czasie
ale nic si¢ nie klei one nic nie moga

niedolezne fetysze

Nie jestes ukryty w przedmiotach
ale pomigdzy
jak lesny duch w lesie

(Wazyk 1978: 156).

Marta Koronkiewicz, piszac o przechadzkowym charakterze codziennosciowej poetyki
Wazyka, w pewnym momencie, za Michelem de Certeau, odwoluje si¢ do asyndetonu jako
jednej z najwaznicjszych w tym przypadku figur skladniowo-retorycznych (Koronkiewicz
2018: 66). Bezspéjnikowe taczenie wypowiedzert odpowiada nie tylko domy$lnym krokom
podazajacego przez miasto bohatera, ale stanowi podstawe do faczenia obrazéw — tych
przeplywajacych przez glowe spieszacego przechodnia, jak i mijanych przez niego miejsc
i widokdéw. Asyndeton bylby takze zasadnicza forma retoryczng filmowego perceptu-pamig-
ci. W Wagonie z tego punktu widzenia mieliby$my do czynienia z serig obrazéw: tego, co
odbywa si¢ w samym przedziale, ,ludzi za szyba idacych w glab korytarza” (Wazyk 1978),
widokéw za oknem — i takze wizji przeszlo$ci powstajacych w umysle marzacego bohatera
pod wplywem wypowiadanych przez podréznych stéw. Niektére z tych obrazéw sg obrazami
,,nawracajqcymi” ( jak ciqgle przechodzqce korytarzem wagonu kobiety — nowoczes$nie uma-
lowane lub wrecz przeciwnie, zgrzybiale, prowadzace dzieci, szczuple, przysadziste, chiopki
i mlode dziewczyny — koresponduje z nimi jeszcze list od Zony i wspomnienie o wlasnych
dzieciach). Niektére sktadaja si¢ z nowych uwag i percepcji, kiedy wagon zarzuca, staje na sta-
cji, kiedy przychodzi konduktor czy wsiadaja nowi pasazerowie. Nastepuja one wobec siebie
wlasnie w porzadku ,bez-spdjnikowym” — nic wlasciwie nie motywuje zmian obrazéw poza
ruchem obserwowanych przez podmiot ,nicuprzywilejowanych” w zaden sposéb zjawisk
i poza uplywajacym czasem. Podobnie jak w trakcie jazdy pociggiem do$wiadczenie ruchu
jest paradoksalne: czas wydaje si¢ plyna¢ inaczej wewnatrz pociagu i na zewnatrz, jeszcze
inaczej za§ — bo zazwyczaj wstecz — plynie w myslach poetyckiego narratora, stanowiacego
jeden z elementdw calo$ci przedstawienia. Jednocze$nic w sposdb typowy dla Wazyka owe
przeplywy regulowane sa i utrwalane takze na nizszym poziomie organizacji kompozycji, po-
przez whasciwa dla tego poety organizacj¢ skladniowg wiersza wolnego w swoistej tej formy
reinterpretacji. Wystarczy przeczytaé chocby kawalek:

Patrzysz na ludzi za szyba idacych w glab korytarza,

Jest tam manekin z baczkami w rurkach waziutkich spodni
Dziewczyna z twarza ujeta w pomyki czarnej pochodni
obnaza jedno ramie starannie wedlug mody

Taki widok rozczulal cig i draznil kiedy byles mlody

(Wazyk 1978: 148),

zeby zobaczy¢, jak gleboka byla tendencja Wazykowego werlibryzmu do regularnosci.
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Podobnie jak w wiclu innych wierszach i poematach, Wazyk odwoluje si¢ w tym micj-
scu w sensie wersyfikacyjnym do dystychu kubistycznych poematéw Apollinaire’a i Cen-
drarsa w polskicj wersji, znanej z jego wlasnych tlumaczen . Wiersz wolny Wazyka nie tyle
zalezal od prozodii czy od arbitralnej decyzji autora, jesli chodzi o impuls wyznaczajacy klau-
zule wersu — jak jest to przyjete w tradycji polskicj, XX-wiecznej wersyfikacji — ile raczej
chodzilo o swego rodzaju napigcie pomi¢dzy dwiema tendencjami wersyfikacyjnymi: trady-
cyjnymi formatami wiersza regularnego polskiej poezji i sposobem, w jaki sq one rozbijane,
nadwerezane ponickad pod wplywem cisnienia wpuszczanego do poetyckich fraz wraz z j¢-
zykiem méwionym, rytmizowanym wi¢c w zgodzie z prozodia zwyklego wypowiedzenia'®.
W ten sposdb w wierszu wolnym Wazyka zawsze ida o lepsze dwie formuly delimitacyjne
wiersza: ta zwigzana z jego regularnoscia, wyznaczana przez liczbe sylab, honorujaca niezwy-
kle wazng u autora Wagonu srednidéwke z rozpraszajaca, rozbijajaca te regularnos¢ tendencja
do akcentowania raczej granic skladnii wypowiedzenia W wierszu, z Wybij ajacg sie w nim pro-
zodyjna determinantg kadencji i antykadencji. Wida¢ to takze w zacytowanym przeze mnie
fragmencie, w ktdrym w wersie ,obnaza jedno rami¢ starannie wedlug mody” ujawnia si¢
tradycyjny format regularnego sylabotoniku 14-zgloskowego, z mocna $rednidwka po 7 sy-
labie, zapisany jeszcze W tym rniejscu ,,pociqgowym” jambem. Ten wlaénie format — niczym
mury obronne Amfiona — jest rozbijany, rozpychany, rozpraszany przez jezyk niemieszczacej
si¢ w nim obrazowej pamigci. Wydluza si¢ wigc i skraca linijka — od 15, 16, az w konicu do
17 werséw w kodzie strofy, dodatkowo skomplikowanej mozliwoscig wyznaczenia w nicj az
dwdch $rednidwek. W wigkszosci werséw — co typowe dla dystychu Apollinairc'owskiego
(w postaci wypracowanej w Wazykowym tlumaczeniu Strefy) — zasadniczy format to réwna
liczba sylab w pierwszym hemistychu i nieregularna w drugim. W przypadku naszego cytatu
to (8+x), za wyjatkiem wspomnianego wtretu 14 zgloskowego. Przedziat po-sredniéwkowy
ulega kazdorazowo swoistemu zepsuciu i przez wytracenie regularnosci widocznej w cze-
$ciach naglosowych, flirtujacych z heksametrowym dakeylem, i przez nieréwna za kazdym
razem w wyglosie liczbg sylab. Rymy wiazace wersy sa przy tym raczej doktadne, takze w ca-
tosci poematu, co rzadkie u Wazyka przy stosowaniu tego dystychu, zazwyczaj komponowa-
nego w calo$¢ poprzez asonanse. Cickawy jest zwlaszcza sposob, w jaki regularno$¢ zostaje
wytracona w ostatnicj linijce tej strofy: ,i draznil” — w zgodzie z polisyndetonows sktadnia
zbierajacy orzeczenia w zwiazek ,rozczulal cig i draznil” — moze zostaé wlaczone do dzia-
tu przed-éredniéwkowego albo — w zgodzie z narzucong przez calo$é strofy tendencja ryt-
miczng — staé si¢ elementem po-$redniéwkowego wyglosu, z mocno ostabiong $rednidwka

13 O Apolinnaircowskim dystychu jako jednym z ulubionych formatéw wiersza wolnego Wazyka pisatam w tek-

$cie: Dziwna historia Adama Wazyka (Orska 2012).

W Eseju 0 wierszu Wazyk pisal, ze wiersz wolny w Polsce wystgpowal przeciw skonwencjonalizowanej sktad-
ni wiersza regularnego. Rym, stosowany w takim wierszu — przede wszystkim asonans — réwniez stanowit
srodek przeciwko miodopolskiej rozlewnosci: ,Dhugi dystych rymowany trafif na szczegélnie podatny grunt.
Uzywali go prawie wszyscy poeci w kregach nowatorskich” (Wazyk 1964: 120). Wiersz ten zachowywat $red-
niéwke, ale bardzo ruchliwg. Wazyk okreslat ten wiersz jako ,zdeformowany trzynastozgtoskowiec”, zaznacza-
jac ,swobodny jego rzut na inng plaszczyzne, na plaszczyzne, gdzie przetamane zostaly tradycyjne podzialy na
liryke, opis i refleksj¢” (Wazyk 1964: 120). Wszystkie reguly werlibryzmu byly wigc ruchome: pojawialy si¢
i zanikaly rymy, podzialy wersowe, zgodnosci toniczne, famana byta izochronia. Czgste byly wiersze ,drobione
skladniowo” i antykadencyjne (tak pisali futurysci, Przybos, Czechowicz). Wiersz wolny réznit si¢ wedlug Wa-
zyka od wiersza sylabicznego, zdaniowego whasnie tym wzmozeniem antykadencyjnosci: ,W [tym] wypadku
organizacja wiersza wyodrgbnia zdanie ponad potrzeby codziennego porozumienia [...] [ta] posta¢ odpowiada
szerokiej tradycji — ludowej, $redniowiecznej, biblijnej, tradycji zakle¢ magicznych” (Wazyk 1964: 122).

14
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rozcinajacy ten zwigzek. Tak czy owak, bedziemy mie¢ wrazenie, ze dysponujace wlasnym
akcentem ,,i draznil” stanowi wtracenie zakldcajace miarowy rytm wersu. Wiersz si¢ wyko-
leja zreszta na wiele rozmaitych sposobdw; szukajac regularnych stép, oczekujemy jako$ po-
brzmiewajacych tu i éwdzie jambdw. Wagon to rozsterowany na rézne sposoby mechanizm,
ktory zestawia ze sobg whasciwie jako$ podobne, choé tak rézniace si¢ klatki rozmaitych obra-
zéw. Jak widad, tekst rozsnuty zostaje jednak na nader mocnym wersyfikacyjno-sktadniowym
warsztacie — zwlaszcza precyzyjnie zas zostaja dopracowane micjsca, w kedrych éw gorset sig
rozluznia, rozchodzi, niszczeje, tak jak zaszywane s puste miejsca w pograzajacej si¢ w en-
tropii pamigci. To wlasnie zepsute zszycia odpowiadaja za replikacje zestawienia; konstytuuja
filmowy automatyzm powracania-powtarzania obrazéw, ktére dziwig si¢ sobie — z ktérymi
zwigzana jest surrealistyczna technika jukstapozycji. Jak pisal poeta:: ,Ubytek informacji jest
odpowiednikiem wzrastania entropii. Organizacja wiersza, powolana do opéznienia tego
procesu, sama mu réwniez podlega” (Wazyk 1964: 24).

W Eseju o wierszu Wazyk wyglasza teze, ktéra wydaje si¢ staé w sprzecznosci nie tylko
z programem konstruktywistycznej awangardy, ale takze z jego wlasnymi, wersologicznymi,
niezwykle precyzyjnymi docickaniami:

poezja nie jest sztuka wiersza — pisze — [0]d czasu Whitmana w Ameryce, od Laforgue’a we
Frangji, od Dwudziestolecia u nas [...] poeci coraz cz¢éciej uciekali do wiersza wolnego, nickiedy
programowo. (Wazyk 1964: 5)

Podaje takze bezposredni powdd tej ucieczki:

Wydaje mi si¢ [...], ze wiersz zaczyna budzi¢ nowe zainteresowania w szerszej perspektywie wybie-
gajacej ku innym dziedzinom zycia czy dzialalnosci, ze staje si¢ czyms intrygujacym jako organiza-
cja sterowana przez czlowicka. (Wazyk 1964: 6)

Na zakoriczenie moglabym postawi¢ tezg, ze ta strona, w ktdra zmierza wiersz (neo)awan-
gardowy, zalezy od mechanizméw innych niz te tradycyjnie powiazane z kompozycjami wia-
$ciwymi dla literatury. Wskazatabym przy tym na zasadnicze znaczenie technik przedstawia-
nia wlasciwych dla filmu. To one migdzy innymi stanowia zasadnicze $rodki artystycznego
cksperymentu w wierszach poetéw, ktdrzy obecnie jako$ podazajg za surrealistyczng wlasnie
tradycja.
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