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A Dramatic Tale — Missing Link

Abstract

A dramatic fairy tale is the expression of a specific historical moment. At the turn of the 19th
and 20th century original forms of dialogue with tradition and new ways of developing licerature
were searched at the same time. It scems that the dramaric tale — absent in most compendiums
devoted to the literature of modernism — is one of the best examples of unstable forms that
reflect in their structure the dilemmas accompanying the writing at the turn of the 19th and

20th century. What macters here is a specific type of folklore and links with the fairy-tale play
and commedia dell’ arte.
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W perspektywic postulowanej dzisiaj kulturowej teorii literatury, czy tez badania kulturo-
wych tekstéw literatury, prowadzenic rozwazan nad poetykq basni dramatycznej moze
zdawad si¢ czystym anachronizmem. Skoro Ryszard Nycz twierdzi, ze ,prace o strukcurze
narracyjnej, relacji migdzy fabula a sjuzetem, narratorem a bohaterem, przestrzenia a cza-
sem, opisem a opowiadaniem” staly si¢ obecnie malo interesujace (Nycz 2017: 52), to repre-
zentacje basni dramatycznej, rozumiancj jako zjawisko peryferyjne wobec gléwnych nurtédw
literatury i wystgpujace w bardzo okreslonym (zawezonym) momencie historycznym, musza
jawi¢ si¢ jako zupelnie nieatrakeyjne pod wzgledem badawczym. Zasadnym wige wydaje si¢
wyrazenie watpliwosci, po co wlasciwie badaé basi dramatyczna.

Pytanie to, z pozoru retoryczne, moze jednak skierowaé uwage badacza na problemy fun-
damentalne dla poetyki kulturowej. Nie sposéb bowiem zignorowa¢ fakeu, ze w (ramowo
przez autorke artykulu wyznaczonym) okresie 1890-1918 twércy tak rézni, jak Zygmunt
Sarnecki, Lucjan Rydel, Aleksander Niemojewski, Artur Oppman, Leopold Staff oraz Bo-
lestaw Lesmian, siegneli po t¢ samg forme literacka, nieskodyfikowang co prawda, natomiast
pozwalajaca na wyrdznienie okreslonej grupy dziel, kedre dzi§ okresla si¢ mianem basni dra-
matycznej'. Trudno réwniez nie zauwazyé, ze w podobnym okresic analogiczna forma lite-
racka dynamicznie rozwijata si¢ w Rosji, a wezesniej réwniez w literaturze irlandzkicj. Wie-
dza ta sktania wige do postawienia co najmniej kilku pytan. Po pierwsze, jakimi drogami basni
dramatyczna dotarta do Polski. Po drugie, co sprawilo, ze to wlasnie w okresic Mlodej Polski
cieszyla si¢ tak duiym zainteresowaniem. Po trzecie w koricu, jakie miejsce na linii roZwojo-
wej polskiego dramatu zajmowala ta forma literacka.

Autorka ponizszego artykulu nie rosci sobie prawa do udzielenia szczegétowej odpowie-
dzi na postawione pytania. Celem rozwazan jest raczej zasygnalizowanie rangi problemu
i wskazanie mozliwych kierunkéw, w kedrych podazaé moga dalsze badania nad tg forma
literacka.

Kwestia terminéw i poje¢ oraz klasyfikacji gatunkowych jest w tym przypadku bardzo skomplikowanym za-
gadnieniem, do kedrego wréce w dalszych czgéciach artykutu. Na uzytek prowadzonych badan, przyjmujac na-
zewnictwo stosowane przez Ann¢ Czabanowska-Wrébel oraz Ryszarda Waksmunda, na okreslenie calej grupy
analizowanych tekstéw uzywam pojecia ‘basri dramatyczna’



106 Magda Nabiatek

Pierwsze rozpoznania

O basni dramatycznej nadal niewicle wiadomo. Jest to jedna z tych form literackich, o kto-
rej istnieniu zdaja si¢ zapominaé gléwne kompendia literaturoznawcze, co jest uzasadnione

peryferyjnoscia i ograniczonym zasi¢giem (przede wszystkim czasowym) jej wystgpowania.
Majac $wiadomos¢ niezbyt wysokiej pozycji basni dramatycznej w kalejdoskopic form lite-
rackich, nie sposéb jednoczesnie zlekcewazy¢ bardzo réznych nawigzan tak estetycznych, jak
i kulturowych, ktére ona uruchamia. Formg t¢ mozna oglada¢ bowiem zardwno w kontekscie

rodzacej si¢ kultury popularnej (szopek, komedii, wodewili, operetek), jak i jej oddziatywa-
nia na kulture wysoka (bast poetycka, polemiczna, filozoficzna, a przede wszystkim opere

i balet). Niezwykle interesujace jest chocby spojrzenie na basri dramatyczng z perspekeywy
masowo wrecz powstajacych literacko-teatralnych projektéw awangardowych w latach 20.,
a przede wszystkim 30. XX wicku. Nie sposéb przeciez nie dostrzec pokrewienistwa tacza-
cego basn dramatyczng, bliska XIX-wiccznej szopce, z Sygnatami Ewy Szelburg-Zarembiny
czy Smiercig na gruszy Witolda Wandurskiego. Podobnie zreszta, jak nie mozna zignorowaé
specyficznego rodzaju przejécia, kedre dokonalo si¢ migdzy Czarodziejskim fletern Wolfganga

Amadeusa Mozzarta a Carmina Burana Carla Orfa. W koricu nie mozna réwniez zlekcewa-
zy¢ znaczenia, jakie tradycja basni dramatycznej miala dla powstania sztuki dla niedorostych
(w tym dramatdéw lalkowych). Jednocze$nie basii dramatyczna to absolutnie kluczowa forma
literacka dla rodzacego si¢ dopiero w Polsce teatru ludowego, a wige sztuki tworzonej przez

inteligentéw dla prostego ludu — najpierw chlopéw, potem robotnikéw?. Juz to skrétowe

wyliczenie pokazuje, ze basii dramatyczna powinna stanowi¢ przedmiot osobnej monografii.

Dotychczas basnig dramatyczng zajmowali si¢ jednak wylacznie — i to raczej okazjonal-
nie — Anna Czabanowska-Wrébel (1996)° i Ryszard Waksmund (2005: 11-41). Oboje for-
mulowali refleksje na temat tego zjawiska raczej przy okazji innych badan, anizeli czynili basi
dramatyczna podstawowym przedmiotem swojego zainteresowania. Prowadzone przez nich
rozwazania pokazuja jednak czytelnie, jak bardzo skomplikowana i niejednoznaczng forma
literacka jest basnt dramatyczna. Ani Czabanowska-Wrdbel, ani Waksmund nie decydujq si¢
na stworzenie opisu ,gatunku’, nie prébuja go kodyfikowaé ani wskazaé cech wyrézniaja-
cych t¢ forme literacka. Zamiast tego kieruja uwagg swoich czytelnikéw na szereg probleméw,
z kedrymi musi mierzy¢ si¢ badacz podejmujacy si¢ préby deskrypeji basni dramatycznej.

Po pierwsze, watpliwe jest juz samo pojecie genologiczne. Pod nazwa ,basi dramatycz-
na” pojawiajg si¢ bowiem utwory, ktdre poszczegdlni autorzy opatrywali bardzo réznymi
podtytulami: powie$¢ sceniczna, fantazja, poemat dramatyczny, basn sceniczna, basn. W tej
sytuacji pojawia si¢ wicc pytanie, na ile mozna w tym przypadku méwi¢ o jakiej$ konkret-
nej klasyfikacji gatunkowej, ktéra artysci swiadomie wykorzystywali w celu kierunkowania
odbioru czytelniczego. Podtytuly te mozna bowiem thumaczy¢ réwniez panujacg w okresie
Mlodej Polski niechecia do jednoznacznego definiowania nicktdrych zjawisk literackich wy-
rosly na gruncie XIX-wiccznych atakéw na faktyczno$é przedmiotu genologii — rodzajéw
i gatunkdw literackich — odbierajacych jej racje bytu (Skwarczyniska 1965: 28) w pofaczeniu
z ,chaosem impresyjnych oznaczen na modle rodzajow:{’ (Skwarczyﬁska 1965: 29), ke6érymi
chetnie postugiwali si¢ artysci. W rozwazaniach nad samym pojeciem istotne jest réwnicz

Kuszacym projektem wydaje si¢ zestawienie dziatalno$ci Lucjana Rydla tworzacego podstawy teatru ludowego
z projektem Witolda Wandurskiego organizujacego w Polsce pierwszy teatr robotniczy.

> Warto w tym kontekscie wspomnieé réwnicz o artykule Czabanowskiej-Wrébel poswigconym basniowosci

w dramatach Bolestawa Lesmiana (Czabanowska-Wrébel 1988).
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samo rozumienie okreslenia ,dramatyczny’, kedre ,w XIX i XX wicku [...] funkcjonowalo
jako tradycyjny wyznacznik mozliwosci scenicznego zaistnienia literackiego ze swej natury
gatunku, takiego jak basii dramatyczna, poemat dramatyczny, reportaz dramatyczny” (Ra-
tajczakowa 2015: 346). W tym sensic basii dramatyczng nalezatoby postrzegaé jako hybryde
literacko-teatralng. To z kolei kieruje uwage na jeszcze jeden aspekt, zupelnie nicobecny w ba-
daniach nad basnia dramatyczng, a wigc jej zwiazki z muzyka. Nie da si¢ bowiem zlekcewazy¢
sieci wzajemnych wplywéw i zaleznosci migdzy literaturg a muzyka, kedre od samego poczat-
ku warunkowaly zaistnienie tej formy dramatycznej.

Po drugie, trudnosci w badaniu basni dramatycznej wynikajg réwniez z niejasnego ro-
dowodu tego pojecia. Jako kontekst dla basni dramatycznej wskazuje si¢ komedie dell’arte
spod znaku Carla Gozziego, twdrczos¢ odkrytego przez romantykéw Calderona?, Sen nocy
letniej Williama Szekspira, niemieckie Zauberposse, kasperliady Franza Pozziego, contes de
fées, basniowe satyry Ludwicka Tiecka (Kot w butach, Sinobrody) czy Balladyng Juliusza Sto-
wackiego. W kontekscie polskich utworéw podkresla si¢ réwniez znaczenie europejskiej neo-
romantycznej basni scenicznej spod znaku Gerharta Hauptmanna i Maurice’a Maeterlincka,
zapomina si¢ za to na przyklad o dorobku dramatycznym Williama Butlera Yeatsa.

Przeplywy tych inspiracji nie s jednak jasne. Calg sprawe dodatkowo komplikuje fake, ze
oryginalna ba$n dramatyczna, czyli wloska favola dramatica, jest gatunkiem $cisle zwigzanym
z formami operowymi’, a jej zwiazki z komedia dell’arte i sposéb przejscia od jednego do
drugiego gatunku nadal wymagaja poglebionych badan historycznych. O znaczeniu komedii
dell’arte dla polskicj dramaturgii wiadomo jeszcze mniej. W jedynej do tej pory monografii
tego gatunku, opracowanej przez Monike Surme-Gawlowska, pojawia si¢ zaledwie krétki
podrozdzial Komedia dellarte w Polsce, z ktdrego dla badari nad poetyka basni dramatycz-
nej wynika niewiele poza tym, ze ,az po XVIII stulecie $wiadectwa na temat komedii dell’arte
w Polsce s [...] nader skape i $wiadczg o tym, ze pojawiala si¢ ona nie tylko sporadycznie, ale
przede wszystkim w formie odbiegajacej od regularnych przedstawieri wystawianych przez
zawodowych komediantéw” (Surma-Gawlowska 2015: 71). Podejrzewaé wieec mozna, ze in-
spiracje komedia dell'arte dotarly do polskicj basni dramatycznej inng droga. Posrednikiem
byta najprawdopodobnicj niemiecka drama czarodziejska, inspirowana formulg opowiesci
o Arlekinie. Tego ostatniego kontekstu w skrétowych przegladach jednak nie uwzgledniono.
Wydaje si¢ natomiast, ze mégtby on zwrdci¢ uwage na kilka kluczowych dla basni dramatycz-
nej zjawisk. Pierwszeristwo komedii dell’arte w wydaniu Gozziego (fiabe teatrali) wobec dra-
my ( jako gatunku), w tym gléwnie dramy mieszczariskiej XVIII wieku, antycypuje bowiem
przenikanie motywéw basniowych do opery, zdominowanej przed Mozartem przez fanta-
styke rodem z mitologii greckiej. Tak charakterystyczna dla tej ostatniej muzycznosé i ope-
rowo$¢ moze okaza¢ si¢ wyjatkowo cennym wyrdznikiem formy literackiej, nie tylko w kon-
tekscie poetyki historycznej. Temu wszystkiemu towarzyszy jednoczesnie niebywaly rozwdé;

Warto przypomnie¢, ze cho¢ odkryli go na nowo dla romantyzmu bracia Schleglowie, to jego twérczos¢ byta
wyraznie obecna od XVII wicku przede wszystkim jako inspiracja dla wloskich przerébek scenicznych prezen-
towanych wraz z muzyka. To jeden z kilku przywolywanych w tym artykule argumentéw na rzecz wysokiego,
nie-ludowego pochodzenia basniowych dramatyzacji.

Do$¢ przypomnied, ze pierwsze dzielo operowe, ktdre powstato pod koniec XVI wicku, w roku 1597, to pola-
czenie Dafne, basni dramatycznej Jacopo Periego, powstalej na podstawie Mezamorfoz Owidiusza, z librettem
Ottavia Rinucciniego.
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na przetomie XVII/XVIII wicku basni literackiej we Francji®. Jesli pamicta si¢ o operowych
korzeniach favola dramatica, to zwiazki pomiedzy basnig dramatyczng a $wiatem opery
z przefomu XIX i XX wicku” zdaja si¢ podkreslaé szczegélny rodzaj zapgtlenia taczacy drame
czarodzicjska, komedi¢ dell’arte oraz basn dramatyczna®. Wydaje sig, ze szczegélnie relacja
miedzy basnig i dramg czarodziejskg oraz analiza zwiazkéw whasnie tego gatunku z basnia
dramatyczna przetomu XIX i XX wicku moglyby wicle o strukturze tej ostatniej powiedzieé.
O ile bowiem Ferdinand Raimund t¢ dynamicznie rozwijajaca si¢ basniowos¢ ujmic w karby
dramy mieszczanskiej, o tyle Ludwik Tieck w swoich utworach, jak i w krytycznym odczyta-
niu Szekspira, postulowa¢ bedzie romantyczng gre z konwencja basniowa. Ten dwojaki spo-
s6b podejécia do tradycji basniowej przez twércdw teatralnych warto uwzglednié¢ w dalszych
badaniach.

Po trzecie — wracajac do rozpoznan Czabanowskicj-Wrébel oraz Waksmunda — pod-
kresli¢ trzeba, ze niewiele uwagi poswigcono dotychczas kontekstowi kulturowemu basni
dramatycznej. Jej pojawienie si¢ w okreslonym kregu kulturowym i konkretnym czasie jest
tutaj nie bez znaczenia. Zaistnienie basni dramatycznej zdaje si¢ bowiem wigza¢ z wyjatko-
wym momentem historycznym. Favola dyamatica rodzi si¢ we Wloszech na przetomie XVI
i XVII wieku, natomiast szczytowy okres jej rozwoju przypada w Irlandii, Rosji i Polsce na
przetom XIX i XX wicku’. Pojawicnie si¢ basni dramatyczngj jest jednak w kazdym z tych
krajéw zwiazane z innymi czynnikami. Dramaty Williama Butlera Yeatsa jasno wskazuja na
zwigzki poety z kultura celtycka, natomiast w przypadku polskich i rosyjskich twércéw mo-
wienie o prostym nawiazaniu przez okreslong forme literacka do kultury ludowej wydaje si¢
sporym naduzyciem. W Rosji zdecydowanic wickszy wplyw na rozwdj basni dramatycznej
miata dzialalno$¢ popularnego na przetomie XIX i XX w. teatru dell’arte* (Gracla 2001: 50;
Clayton 2016: 67-74), cho¢ nie mozna zignorowaé réwniez obecnych w Rosji od lat 60. XIX
wieku form takich jak ,,skazocznaja komedia”,,,pjesa—skazka”, ,drama-skazka” Kieruja one
uwage badawcza w strong tradycji jarmarcznej, rodzimych watkéw ludowych. To po nie siggna
Alcksandr Blok, Nikolaj Jewricinow, a nawet Wiadimir Majakowski, ktérzy uprawia¢ beda
wyszukang gre z konwencja, doprowadzajac do nicustannego starcia wysokiego z nie-wyso-
kim". Za ta gra ukryte beda jednak juz bardzo powazne dylematy czlowicka przelomu wickow.

Warto zaznaczy(, ze sama drama czarodziejska skupia w sobie inspiracje niemieckim Zauberposse, francuska
conte de fée i komedia dell’arte. Wskazywata na to celnie w swoim studium Elzbieta Nowicka (2003: 25-36).

Warto przypomnie, ze zaréwno bash dramatyczna Lucjana Rydla (Zaczarowane koto), jak i Jerzego Zutaw-
skiego (Eros i Psyche) doczekaly si¢ adaptacji operowej.

Na tym etapie do$¢ jasne jest, ze basi dramatyczna to forma swoistej filiacji migdzy dramatem, basnia i opera.
Jesli opera miataby by¢ basnia $piewana, jak chciatby z pewnoscia Weber, wprowadzajacy na sceng w XIX wie-
ku Wolnego strzelca, to jakim mianem nalezaloby okresli¢ basri dramatyczng?

Bardziej skomplikowana jest historia analogicznych form literackich w Niemczech (drama czarodziejska) oraz
Francji (contes de fées) i wymaga ona poglebionych studiéw w tym zakresie.

Pojeciem tym postuguje si¢ za redaktorami tomu Zeatr dellarte pod redakeja naukowa Doroty Sosnowskie;j.
Tytul tomu uzasadniajg oni perspektywa spojrzenia na omawiane zjawisko jako ,narze¢dzie teoretyczne umoz-
liwiajace refleksjg nad teatrem per se i jego specyficznym miejscem w kulturze i zyciu spolecznym”, ,umozliwia-
jace odezytanie teatru jako jego teorii, plasujac swoj punkt widzenia w przestrzeni niewygasajacego napigcia
miedzy prakeyka a dyskursem, cialem a naukowa spekulacja” (Zeatr dellarte 2016: 21).

W dobie modernizmu na rosyjska sceng trafialy takze basnie dramatyczne, ktére znacznie bardziej przypo-

minaly przypowiesci filozoficzne (Powrdt do natury Merezkowskiego, Ponad sily Lewickiego, Basit o Storcu
Kraszennikowa).
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Na koniec tego przegladu probleméw i watpliwosci, ktdre moze budzi¢ basn dramatycz-
na, nie sposéb nie wspomnie¢ o réznorodnosci utwordw zebranych pod hastem ‘basii drama-
tyczna' zaréwno w artykule Waksmunda, jak i Czabanowskiej-Wrdbel. Pojawia si¢ bowiem
niepewno$¢, na ile Szklana géra Zygmunta Sarneckiego (1895), Zaczarowane koto Lucjana
Rydla (1900), Rokita, Bajka Andrzeja Niemojewskiego (1901), Ananke Mieczystawa Hertza
(1904), Chryzys Stefana Grackiego (1905), Madej Zbdj Karola Mattauscha (1906), Swanta.
Basi o prawdzie Maryli Wolskiej (1906), Grod storica Jerzego Zutawskiego (1911), Krdlewna
Morza, czyli Dzieri Zycia Romualda Minkiewicza (1911), Skrzypek opetany Bolestawa Le-
$miana (1912), Krdlewna Lilijka Tadeusza Konczyniskiego (1913) i Skarb Leopolda Staffa
(1921)" tworza sp6jna pod wzgledem poetyki dramatu grupe.

Utwordw tych nie da si¢ opisaé jako jednolitego zbioru wlasciwie pod zadnym wzgledem.
Nie da si¢ tego zrobi¢, czyniac wspélnym mianownikiem tematyke (nie zawsze basniows) lub
akcje dramatyczna (nie zawsze dynamiczna, czgsto o malarskim czy lirycznym charakeerze).
Nie sposdb znalez¢ réwniez jednolity model bohatera dramatycznego, ktdry nie musi by¢
weale wladcg basniowego $wiata, a jego zadaniem — niwelowanie nieszezegdcia spowodowa-
nego przez demoniczne sity. Duzo czgsciej dzialania protagonisty maja charakter poznawczy
dotyczacy otaczajacej go rzeczywistosei i refleksji nad nig. Basn dramatyczna réznorodnie re-
alizuje si¢ réwniez w warstwie czasoprzestrzennej. Rzadko jest to czas basniowy, uniwersalny
(choé pojawiaja si¢ utwory korzystajace z tego wzorca: Szklana géra Sarneckiego czy Skrzypek
opetany Lesmiana). Czeéciej bazuja na konflikcie czasoprzestrzennym, konkretnej lokalizacji
historycznej (Zaczarowane koto Rydla), pojawiaja si¢ takze przypadki scen symultanicznych,
a jeszcze w innych utworach (Eros i Psyche Zulawskiego) dochodzi do konfrontacji czasu
uniwersalnego z precyzyjnie wydzielonymi momentami historycznymi. Swiat poetycki basni
dramatyczncj w réwnym stopniu moze zas przekazywac' proste prawdy o $wiecie, realizowaé
forme satyry na otaczajacy $wiat lub tez stanowi¢ bardzo gleboki namyst nad otaczajaca bo-
hateréw rzeczywistoscia.

W kontekscie tych ostatnich uwag mozna odnies¢ wrazenie, ze odbiorca ma do czynienia
z jaka$ sztuczng forma, dla kedrej trudno znalez¢ uzasadnienie w prakeyce literackiej. Waepli-
wos¢ ta jest zupelnie zrozumiata w §wietle przytoczonych faktdw; wiccej tutaj pytan anizeli
odpowiedzi i jednoznacznych stwierdzen. Nie mozna jednak zanegowaé swego rodzaju wy-
jatkowosci utwordw, ktére okresla si¢ mianem basni dramatycznej. Aby dostrzec jej charakee-
rystyczny rys, by¢ moze nalezy podej$¢ do analizy tej formy literackicj od nieco innej strony.

Skomplikowane losy — mi¢dzy wysokim i nie-wysokim

W $wietle przywolanych dotychczas rozpoznari Ryszarda Waksmuda, kedry z jednej strony
twierdzi, ze ba$n dramatyczna to ,konstruke stricte literacki, artystowski, uksztaltowany na
gruncie literatury pisanej i jako taki nieposiadajacy swego genotypu folklorystycznego” (Wak-
smund 2015: 11), z drugiej strony argumentuje za$, ze ,pojawienie si¢ basni dramatycznej
bylo prosta konsekwencja rozwoju literatury europejskicj, ktora w wieku XIX w wickszym niz
dawniej zakresie otwarla si¢ na folklor i niewyczerpane zasoby topiki ludowej” (Waksmund

12 To oczywiscie nie wszystkic teksty, keére wymicniajg badacze. Wydaje si¢ takie, ze listg stworzong przez

Czabanowska-Wrébel i Waksmunda mozna jeszcze rozbudowaé. Warto wspomnieé chociazby niepojawiaja-
ce si¢ w przywolywanych artykulach: Zaklgtego krdlewicza Andrzeja Niemojewskiego, Zaczarowang krolew-
n¢ Artura Oppmana, Spigcych rycerzy Jana Eyska.
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2015: 13), wymagaja doprecyzowania. Obydwic przywolane tezy sa oczywiscie prawdzi-
we, natomiast ich zestawienic moze wywolywaé szereg watpliwosci, ktdre nalezy wyjasnié.

Basri dramatyczna to swoisty wyraz okre$lonego momentu historycznego, kietkujacego
feeria projektéw filozoficznych, antropologicznych, a takze estetycznych, w ktdrym poszu-
kiwano jednoczesnie oryginalnych form dialogu z przeszloscia i tradycja. Odnawiano w tym
czasic formy obumarle i porzucone na poboczu gléwnych trakedw sztuki i estetyki, poszuku-
jac jednoczesnie dla nich nowych drég realizacji. Jedng z takich form, istotnych dla poetyki
polskiej basni dramatycznej, jest niewatpliwe drama czarodziejska.

Jak stusznie zauwaza Elzbicta Nowicka, ,drama czarodziejska trwala na wiclu scenach
w Polsce przez caly wiek dziewietnasty z réznym natezeniem i powodzeniem” (Nowicka
2003: 34). Na przetomie XVIII i XIX wicku $wigcila triumfy na scenach europejskich, aby
pod koniec wicku dokonaé zywota w teatrach ludowych i amatorskich. Stamtad na nowo ,wy-
ciagneli” ja twércy mlodopolscy zafascynowani kulturg ludowa, w specyficzny jednak sposéb
korzystajacy z jej dorobku. Drama czarodziejska ozylta wigc jeszcze raz, w zmodernizowancj
formie basni dramatycznej, pod pidrem Jerzego Zu}awskiego, Zygmunta Sarneckiego, An-
drzeja Niemojewskiego, Lucja Rydla i Bolestawa Le$miana.

Drama czarodziejska w Polsce pojawia sic w momencie, kiedy teatr (nie tylko polski)
oczekuje nowosci i zmiany, jednoczesnic jednak zmiana ta warunkowana jest usunigciem lu-
dowosci i trywialnosci z obszaru postulowanej estetyki. Na scene wkracza dramat mieszczan-
ski i na wicle dziesigcioleci to on zajmie gléwne pozycje w teatrze repertuarowym. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze na poczatku XIX wicku drama czarodzicjska regularnic pojawiala si¢
w teatrach: Iwowskim, warszawskim, poznanskim, krakowskim; w tym ostatnim zdecydowa-
nie najliczniej (Grot 1950; Swietlicka 1968; Secomska 1971; Got i Orzechowski 1974; Mar-
szalek 1992). Warto zwrocié uwagg, ze obok Fabrykanta barometréw czy Chiopa milionowego,
Diamentu kréla duchéw Ferdinanda Raimunda oraz Galganducha, Czterech temperamentdw,
Malpy i narzeczonego Johanna Nepomuka Nestroya pojawial si¢ szereg sztuk pomniejszych
zagranicznych autoréw (Czlowiek Trzechwieczny Karla Meisla, Mlyn diabelski na gérze wie-
deriskiej Karla Friedricha Henslera, Studnia artezyjska Gustava Riadera lub Wilcza studnia,
czyli okropna noc w zaczarowanym zamku Jetty Franza Castelliego). Obrazu dramy czaro-
dziejskiej do lat 60. XIX wicku dopetnialy utwory polskie: Syrena Dniestru, Twardowski na
Krzemionkach, Diabet w zalotach Jana Nepomucena Kaminiskiego, Czaromyst, czyli nimfy
Gopta Kruswicy Alojzego Zoétkowskiego, Bogini nuddw, czyli podréz Ypsilona przez komin,
Zamek na Czorsztynie Jézefa Wawrzynica Krasiniskiego, Ukrainka, czyli patac zaczarowany
Jézefa Milewskiego.

O popularno$ci dramy czarodziejskicj w tym czasie $wiadczy m.in. to, ze Syrena Dnie-
stru, czyli przerdbka niemieckiego Donanweibchen, kedra w 1814 roku zostala po raz pierw-
szy wystawiona we Lwowie, u schytku lat 30. miata juz ponad 40 wystawieni, co na warunki
dwezesnej produkdiji teatralnej bylo wynikiem zdumiewajacym (Lasocka 1967: 117). Po-
pularno$¢ dramy czarodziejskicj nie szla natomiast w parze z uznaniem krytyki teatralnej.
We Lwowie drama czarodziejska byla wlasciwie lekcewazona. Thumaczy¢ to z pewnoscig trze-
ba jej otoczeniem. Byla wystawiana pomiedzy sztukami Szekspira i Calderona a dramatami
odpowiadajacymi o$wicceniowej estetyce. Podobnie bylo w Wilnie, gdzie potrzeby niezwy-
klej inscenizacji i przedstawielt budzacych metafizyczne tgsknoty zapewnialy wystawienia

13 Cickawych danych w tym kontekscie dostarcza réwniez praca Anny Wypych-Gawroniskiej (1999).
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sztuk Szekspira'®. W Warszawie natomiast sytuacja przedstawiala si¢ juz nieco inaczej. Pu-
bliczno$¢, zmeczona gotyckim przerébkami Szekspira i nieatrakcyjng wowczas komedioope-
ra, oczekiwala zaskoczenia i zmiany. Niestety, utwory takie jak Chiop milionowy Raimunda®
nic doprowadzily do stworzenia nowej formuly dramatu, budzily wi¢c rozczarowanie kry-
tykow, jak i czgéci publiczno$ci. Wprost atakowal je m.in. Maurycy Mochnacki (1996: 340).
Nie sposdb zreszta nie dostrzec pewnego pokrewieristwa migdzy recenzja Mochnackiego,
kedry wskazywal, ze Chlop milionowy wyrédinia si¢ sensem moralnym i ,dobra dozys dow-
cipu’, natomiast brak mu ,,sensu w ukladzie’, z recenzjg Evosa i Psyche, sformulowana przez
Tadeusza Boya-Zelenskiego po krakowskim wystawieniu sztuki w 1914 roku. Krytyk okre-
$lit ja wéwcezas mianem ,jaselek filozoficznych dla duzych dzieci” (Boy-Zelenski 1922). Juz
w latach 30. 1 40. krytyka teatralna wyraznie wskazywala, ze drama czarodziejska to ,dziwy”
4 la teatr Leopoldsztacki i basniowa magiczno$¢ w jednym. Warto juz teraz zwrdcié uwagg,
ze zarzuty te powrdca w recenzjach sztuk z przefomu XIX i XX wieku.

Dtugie trwanie dramy czarodziejskiej pokazuje jednak, ze byla ona odporna zaréwno na
konwencje piéce bien faite, komedii mieszczanskiej, jak i dramatu historycznego. Drama cza-
rodziejska powraca na scene krakowska (sic!) w latach 90. XIX wicku i to wiasnie to miejsce
okazuje si¢ punktem stycznym dla dramy czarodzicjskicj i basni dramatycznej. W latach 90.
powstaja bowiem pierwsze basnie dramatyczne, a w tym samym czasie na scenie krakowskicj
(w 1889 roku) wystawiona zostaje najstynniejsza chyba drama czarodziejska, a wigc Chilop
milionowy. W 1900 i 1901 roku na sceng powraca Marnotrawca Raimunda. Intensyfikuje
si¢ réwnicz dzialalno$¢ zwiagzana z wydawaniem drukiem poszezegélnych dram czarodzicj-
skich (Polczyniska, Zatubska 1995), np. Méyn diabelski Henslera w Cieszynie w 1889 roku
11901 roku. W tym samym momencie sztuki Nestroya i Riedera, ich polskie przerébki i imi-
tacje, traﬁajq do teatréw amatorskich i ludowych, gdzie obecnos¢ tych dziet jest notowana
az po dwudziestolecie migdzywojenne (Chetnik 1926; Wosiek 1976; Piotrowska 2000).

W tym kontekscie zupelnie inaczej nalezy postrzegaé zwiazki, ktdre faczg autordw basni
dramatycznej z kultura ludowa. Wiclu badaczy podkredlato juz, jak bardzo wiclowatkows
opowic$¢ tworzy mlodopolskic pojmowanie ludowosci, natomiast basn dramatyczna jest
w tym kontekscie przypadkiem szczegdlnym. Dramg czarodziejska twércy miodopolscy mo-
gli bowiem odnalez¢ w teatrach ludowych (za wyjatkiem Le$miana, w przypadku keérego
trzeba uwzglednid inspiracje plynace od rosyjskich twdrcow, nie mniej zreszta skomplikowa-
ne), z samg tradycja ludowa gatunek ten mial natomiast niewiele wspélnego. O ile forme t¢
nicjednokrotnie wypetniano fabutami zaczerpni¢tymi z polskiej tradycji ludowej, o tyle sama
dramatyczno-teatralna struktura wylaniata sic w wyniku swoistej dla tamtego okresu stylizacji
taczacej wybrane formy folklorystyczne, misteryjne, dramg czarodziejskg i komedie dell’ar-
te. Méwiac jezykiem Nikolaja Jewreinowa, przetom XIX i XX wieku to ,wicek stylizacji’, te-
atru masck siegajacego do wybranych form folklorystycznych, teatru ludowego, misteriéw,
moralitetu i komedii dell’arte jednoczesnie. Baéi dramatyczna bylaby natomiast (w pewne;j
mierze) efektem specyficznej stylizacji wykraczajacej poza problemy jezykowo-stylistyczne.

Warto natomiast wspomnie¢ o koncepcji Michala Witkowskiego, ktéry wskazuje na oddzialywanie dramy
czarodziejskicj na wyobrazni¢ Mickiewicza i calego towarzystwa filomatéw. Jednym z dowoddéw miatby by¢
teatralny rodowéd Mickiewiczowskiej Rybki (Witkowski 1971: 161).

Na tej sztuce z kolei byl mlody Juliusz Stowacki, o czym wiadomo z jego listu do siostry Aleksandry Bécu,
w ktérym chwalit on dekoracje Antonia Sacchettiego jako ,,prawdziwie zachwycajace”.
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Chodzitoby przede wszystkim o zabiegi w obszarze konstrukeji $wiata przedstawionego,
dzicki ktérym utwory te nawigzywaly zaréwno do okreslonych form sztuki ludowej, jak i wi-
dowiskowej dramy czarodziejskiej i jej pierwowzoru, a wige wloskicj favola dramatica.

Na tym jednak nie koricza si¢ komplikacje loséw basni dramatycznej w Polsce. Z jedne;j
strony nie do przecenienia w $wictle przywolanych faktdw jest tradycja dramy czarodziejskicj
i jej odnowieniec w okresic Mlodej Polski. Z drugiej strony uwzgledni¢ trzeba romantycz-
ng tradycj¢ basniowych opowiesci rodem z Balladyny Stowackiego i gre basniowoscia oraz
sceniczng iluzja zainicjowang przez Ludwiga Tiecka i jego odczytanie tworczodei Szekspira.
Z trzeciej nie mozna zapomina¢ o dramatach Hauptmana lub Macterlincka, ktdre w znaczacy
sposdb wplywaly wéwezas na wyobraznig polskich twércéw. Mozna si¢ bowiem zastanawiaé,
na ile necoromantyzm wplynal na ponowna nobilitacj¢ basni dramatycznej i jednoczesnie
dat podstawy do zakorzenienia si¢ w Polsce dramatu popularnego, ludowego i dziecigcego.
W koricu nie mozna zapomina¢ o dalszych losach basni dramatycznej. Wydaje si¢ bowiem,
ze ogladanie jej z perspektywy dokonan literacko-teatralnych (a takze kabaretowych i opero-
wych) w okresie dwudziestolecia migdzywojennego (przede wszystkim w latach 30.) pozwala
dostrzec pewna lini¢ rozwojowg polskiego dramatu’. Jesli zalozy¢, ze basn dramatyczna byta
swoistym amalgamatem basniowej tradycji ludowej, dramy czarodziejskiej i dramatu po-
etyckiego, to uznaé réwniez trzeba, ze forma ta w niecodzienny spos()b wpisuje siew dysku—
sj¢ miedzy cudzoziemskoscig a swojskoscia, a ujmujac sprawe duzo szerzej: w dyskusje o pro-
gramic kultury, w tym kultury narodowej w epoce Mlodej Polski. I w tym kontekscie domaga
si¢ ona poglebionej refleksji.

Basn dramatyczna a literatura Mlodej Polski

Jan J6zef Lipski, pracujac nad poezjg Jana Kasprowicza, stworzyl pewien model pradéw mlo-
dopolskich. Wyréznit on opozycyjne prady estetyczne nakladajace si¢ na konkurencyjne
orientacje filozoficzne. Posluguja}c sie kryterium autonomii bytowej przedmiotu, wyr(')inil
neoklasycyzm i impresjonizm w opozycji do symbolizmu i ekspresjonizmu. Kryterium sposo-
béw poznania pozwolito mu z kolei odrézni¢ neoklasycyzm i symbolizm od ckspresjonizmu
i impresjonizmu (Lipski 1966: 413-425). Z czasem model ten zostal uzupetniony jeszcze
o kryterium konfliktu wartosci estetycznych i nakazéw etycznych. Niezaleznice od szczegd-
lowych wynikéw Lipskiego zaznaczy¢ nalezy, ze model ten po raz pierwszy chyba w historii
literatury polskiej pokazuje dywersyfikacje stanowisk, skontaminowanie i zmultiplikowanie
pierwotnych polaryzacji. Jak sie wydaje, podobny cel stawia sobie Krzysztof Fiolek, ktdry
opisuje histori¢ dyskusji nad programem kultury narodowej na przetomie XIX i XX wicku
z wykorzystaniem opozycji miedzy kulturg przetrwania i kulturg wytwarzania (Fiolek 2010).
Opozycje te stuza mu jednak wylacznie do tego, aby pokaza¢, jak bardzo skomplikowane re-
lacje je Iacza. Podstawowym zrédlem probleméw wydaje si¢ za$ rozumienie tradycji oraz kul-
tury (narodowej), kedrych to definiowaniu towarzyszy metafizyczny patos oraz — mdwiac
jezykiem Stanistawa Brzozowskiego — pewna aura emocjonalna. Réznorodno$é programéw

16 Na fundamentalne znaczenie tego typu stylizacji w postrzeganiu proceséw historycznoliterackich zwracata
uwagg Stefania Skwarczyniska (1973).

Analiza sieci powigzan migdzy mlodopolskimi basniami dramatycznymi oraz bliskimi im szopkami, a drama-
tem dwudziestolecia to przedmiot na osobne studium. O zasadnosci takiego poréwnania przekonuje zauwa-
zalne na pierwszy rzut oka pokrewieristwo mi¢dzy Ecce homo Ewy Szelburg-Zarembiny oraz Erosem i Psyche
Jerzego Zulawskiego. Podobnych linii pokrewieristwa da si¢ wyznaczy¢ wiecej.

17
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kultury narodowej wylaniajacych si¢ w przestrzeni intelektualnego namystu, retorycznej eks-
presji i publicystycznej dyskusji wiclokrotnie juz, na wigksza oraz mniejsza skalg, byta pod-
dawana badawczemu ogladowi. Podobnie bylo z twérczoscia literacka wspétbrzmiacy z za-
lozeniami okreslonego programu kultury narodowej. Stanowila ona czgsto nie tylko prosta
egzemplifikacje i kontekst dla podstawowych zalozen danego nurtu, lecz takze przestrzen
powaznej ideologicznej dyskusji. Uwagi nie doczekaly si¢ jednak utwory, kedre te podstawo-
we dla Mlodopola opozycje programéw, koncepcji, wizji kultury narodowej braly w nawias.
Nie sposdb bowiem, postugujac si¢ choéby rozréznieniem zaprezentowanym przez Fiolka,
przyporzadkowaé basn dramatyczng do kedrejkolwick ze stron sporu.

O ile historia dramy czarodziejskicj bardzo dobrze pokazuje przechodzenic gatunku
z wysokich rejonéw twérczosci (mam tutaj na mysli gléwnie inspiracje niemieckim Zauber-
posse) przez teatr repertuarowy popularny wérdd publicznosci i negowany przez krytyke az do
tworczosci amatorskicej i ludowej, o tyle basii dramatyczna zdaje si¢ efektem wszystkich tych
przejéé. Rodzi si¢ ona ze spotkania dramatu historycznego, dramy mieszczariskiej i popularne;j
dramy czarodzicjskiej, ktdra ,realizowala tesknote za $wiatem wolnym od rygoréw i ograni-
czen, wprowadzala tez ponickad zast¢pcza wobec romantyzmu projekeje $wiata irracjonalne-
go. Nastepnie na krdtko odzywala w konfrontacji z tendencjami realistycznymi, ekspono-
wata [...] tendencje biedermeierowskie” (Nowicka 2003: 34). Baéi dramatyczna podskdrnie
drazyla gtéwne nurty literatury, wobec ktérych sama pozostawala oporna. Stanowila charak-
terystyczny rodzaj polaczenia migdzy sztuka wysokoartystyczng Mlodej Polski (nie mozna
w koricu zapominaé, ze bash dramatyczng pisali autorzy tacy jak Jerzy Zulawski, Leopold
Staff i Bolestaw Lesmian), a »plebejskimi gustami” i narodowymi potrzebami publicznosci te-
atralnej (o ktérych niejednokrotnie méwit autor Zaczarowanego kota'). Bast dramatyczna
zdaje si¢ zardwno pod wzgledem tredci, jak i formy stanowi¢ odzwierciedlenie towarzyszacej
wielu twércom potrzeby zerwania z tradycja i jednoczesnej jej przebudowy, polaczenia kul-
tury przetwarzania i przetrwania oraz swoistego otwarcia si¢ twdrczo$ci wysokoartystycz-
nej na nizsze rejestry kultury, kedre wielu wigzalo z realnoscia. Basii dramatyczna w Mlodej
Polsce to wyraz $wiadomosci wyczerpania si¢ pewnego jezyka opowiadania o rzeczywisto-
§ci i poszukiwania w (nie zawsze) ludowych formach sztuki i jezyka narzedzi ogladu $wiata.

Na ten sposéb myslenia o basni dramatycznej naprowadzaja rozwazania Stefanii Skwar-
czytiskicj dotyczace literatury stosowanej. Warto przypomnied, ze wedlug badaczki ,oboczne
pierwiastki czysto-estetyczne i pozaestetyczne nie sg sobie sprzeczne; nie wylaczaja si¢ na
terenie dzieta sztuki; przeciwnie przez symbioz¢ wzmacniajg i uwypuklaja swe walory”
(Skwarczyiska 1931: 7). Jesli sprébowaé wpisaé badi dramatyczng w zaproponowana
przez Skwarczyniska klasyfikacje, to nalezaloby uznaé, ze miesci si¢ ona w pierwszym dziale
literatury stosowancj, tej o celach dydakeycznych. Juz samo to powinno wzbudzaé watpliwo-
$ci. W konicu basni dramatyczna powstata w okresie, w ktérym programowo wrecz literatura
(przynajmniej w jakim$ stopniu) uwalniana byla z powinnosci edukacyjnych.

Wracajac do samej klasyfikacji, warto wspomnie¢, ze Skwarczyniska wyrdzniala w pierw-
szym dziale dwa podtypy. Do jednego zaliczala utwory o charakterze dydaktycznym (bajki,
satyry, przypowiesci), w drugim znalazly si¢ poematy filozoficzne, dydakeyczne czy bestiaria,
ktérym badaczka przypisywala charakeer informacyjno-pouczajacy. Wydaje si¢, ze w zalez-
nosci od nachylenia danego utworu basni dramatycznej blizej do bajki, ke6ra Skwarczyniska

18 Dyskusje te szeroko omawia Maria Olszewska (2016: 165-194).
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usytuowala w pierwszym kregu literatury stosowancj, a w innym do poematu filozoficznego
(kedry Skwarczyniska okredlita mianem literatury informujaco-pouczajacej). O ile Zacza-
rowane koto Lucjana Rydla zdecydowanie mozna byloby przyporzadkowaé do pierwszego
podtypu, o tyle Skrzypek opetany Lesmiana czy Eros i Psyche Zulawskiego nalezaloby uznaé
za utwory blizsze poematowi filozoficznemu®. To z kolei wskazuje na jedng z charakeery-
stycznych cech basni dramatycznej: nicustannic towarzyszacym jej rozdzwigku miedzy nie-
zaposredniczonym ogladem $wiata a narzucaniem na niego uznanych juz prawd, regul i zasad,
wedlug ktérych powinien dzialaé. Jednoznaczne przyporzadkowanie zdaje si¢ w przypadku
wickszosci utwordw niemozliwe, co $wiadezy jeszcze dobitniej o nieusuwalnym napigciu,
jakie towarzyszylo poszczegélnym projektom literatury realizowanym przez Rydla, Sar-
neckiego, Niemojewskicgo, Oppmana, Staffa czy Le$miana. Rézny stopnient nachylenia ku
rzeczywistoéci (méwiac jezykiem Skwarczynskiej), charakterystyczny dla basni dramatycz-
nej, pokazuje chwicjno$é tej formy, towarzyszace jej nicustannie napigcie miedzy aspiracjami
wysokoartystycznymi a dydaktyzmem, strukturalnie wreez tkwigcym w tej formie. Niewielu
mlodopolskim tworcéw bylo w stanie — tak jak Lesmian — uczynié z tej strukeury pole
dyskusji metafizycznej, epistemologicznej i estetycznej. Wydaje si¢ jednak, ze zrobili to ich
nastepey. Przygladajac si¢ bardzo wielu inicjatywom dwudziestolecia, jak literacko-rewio-
wy teatrzyk Qui Pro Quo, lewicujaca Czerwona Latarnia czy wystawienia Cricot I (przede
wszystkim szopkom zalozyciela teatru — J6zefa Jaremy), zauwazyé mozna bardzo wyrazne
pokrewienistwo dotyczace materiatu, na keérym pracuja tworcy przefomu XIX i XX wicku
oraz autorzy $wigcacy triumfy pod koniec lat 20. i w latach 30. XX wicku. Cel byt zupetnie
inny, natomiast $rodki niezwykle podobne.

Warto zwrdci¢ uwagg, ze koncepeje Skwarczyniskiej od najwickszych osiagnie¢ basni dra-
matycznej dzieli okoto 15 lat. Rodzi si¢ wige pytanie o klimat my$lowy epoki, ktéra w wiclu
kompendiach jawi sig jako ta odcigta od zywiolu hyletycznosci i $wiadomie dystansujaca si¢
wobec rzeczywistosci. Wydaje si¢ bowiem, ze zywiol specyficznic rozumianej materialnosci
caly czas podskdrnie drazyt literature Miodej Polski, tak w warstwic ideologicznej, jak i struk-
turalnej.

W przypadku basni dramatycznej bezzasadne wydaje si¢ pytanie, ktdre towarzyszy anali-
zom basni narracyjnej, o to, na ile jest ona transkrypcja przekazu ludowego, anaile wylacznie
wyrafinowanym plodem wyobrazni literackicj. Wazne jest nie tylko poszukiwanie genolo-
gicznych aspektdw basni dramatycznej, odkrywanie micejsc, kt6re zajmowata ona w zmienia-
jacej si¢ hierarchii form literackich, lecz takze préba zrozumienia — dzicki lekturze — sensu
rozpisanej na wicle utwordw swoistej opowiesci o epoce, jej ideatach i niepokojach oraz spe-
cyficznym polaczeniu w niej tego, co wysokie i tego, co niskie; tego, co wysokoartystyczne
i tego, co czgsto nachalnie dydaktyczne.

Brakujace ogniwo

Basri dramatyczna jako ostatni etap linii rozwoju dramy czarodzicjskicj w duzej mierze od-
daje charakterystyczne dla przetomu XIX i XX wicku polaczenie buntu wobec wezednicj-
szych form sztuk i poszukiwania formy ich kontynuacji, $wiadomego dialogu z przeszioscia
i tradycja. Czas basni dramatycznej to czas powracajacego poczucia kryzysu kultury i row-

" W przypadku Zutawskiego naprowadzalyby na to takze rozwazania samej Skwarczynskicj dotyczace Genezis
z ducha Stowackiego i jego znaczenia dla utworéw nawiazujacych do palingenezy, wéréd kedrych badaczka
wymienita Erosa i Psyche (Skwarczyniska 1959).
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nic uporczywej idei rewitalizacji, odnawiania form obumarlych i porzuconych na poboczu
gléwnych traktéw szeuki i estetyki. Byl to w koricu czas powracajacych postulatéw uniezalez-
nienia si¢ sztuki od funkcji moralizatorskich i dydakeycznych i jednoczesnego definiowania
kultury jako przestrzeni komunikacyjnej edukacji narodowej oraz kreowania symbolicznej
wspélnoty. Scierali si¢ ze sobg (cho¢ nie w bezposredniej dyskusji) Zenon Przesmycki, Jan Lu-
dwik Poplawski oraz Aleksander Swigtochowski. Elitaryzm i egalitaryzm $cieraly si¢ jednak
nie tylko w publicystycznych lub krytycznoliterackich polemikach, lecz takze w konkretnej
tworczosci. Basni dramatyczna jest tego najlepszym dowodem. Czy mozna bowiem zestawié
Erosa i Psyche autorstwa Jerzego Zulawskiego, utwér bazujacy niewatpliwie na literackich
pierwowzorach rodem z Zduberposse, dramy czarodziejskiej i XVIII-wiecznej opery, z takimi
wypowiedziami jego autora (pochodzacymi z listu do H. Struvego z 28 III 1896 roku):

Poczja, wedtug mego zdania, nic jest srodkiem do niczego, lecz cel jej lezy w niej samej, wrodzony,
immanentny. Jest nim podniesienie moralne i intelektualny rozwéj ludzkosci. Tym gorzej dla po-
ezji, ktora si¢ tego istotnego czynnika swego wypiera; przestaje ona by¢ pozycja wtedy, a schodzi
do rzedu kadzidet [...]. Posiada ona wtedy wartos¢ jednodniows, lecz sub specie aeternitatis — jest
niczym! (J. Zutawski, cyt. za: Zyga 1976: 201-202)?

Z jednej strony pamietaé trzeba, ze dla Zulawskiego misja sztuki byla nierozerwalnie zwiaza-
na ze zdolnoscia dziefa do przenikania tajemnic bytu i rozpoznawania jego istoty. Gléwnym
zadaniem sztuki jest objawianie tresci metafizycznych, dokonywanie wgladu w byt pierwotny.
Zulawski okresla poezje jednak mianem okna otwartego ,na nieskoriczonosé, kedre w nas
i przed nami lezy” (Zutawski 1913: 120), a wiec akcentuje jej poznawczg warto$é. Z drugiej
strony nie spos()b nie zauwaiyc’, ze forma, w kt()rej autor zamyka swoje poznawcze poszuki—
wania przypomina jednak — zgodnie z okresleniem Boya-Zeleriskiego — ,jasetka filozoficz-
ne dla dorostych”

W podobny sposéb mozna byloby spojrze¢ na twérczoé¢ Lucjana Rydla. Autor ten, zafa-
scynowany z kolei ideg popularyzacji kultury wéréd nizszych warstw spolecznych, tworzacy
warunki sprzyjajace powstawaniu réznych cennych inicjatyw kulturowych, jest jednak auto-
rem basni dramatycznej, ktéra swoim mistrzostwem przypomina bardziej utwory odgrywa-
ne w tworzonych przez Rydla teatrach ludowych, anizeli te pisane przez jego literackich przy-
jaciol. Podobnych przykladéw mozna byloby tutaj wskazaé wigcej. Utwory Niemojewskicego,
Oppmana, Sarneckiego i innych staly w mniej lub bardziej czytelnym zwigzku z gloszonymi
przez literatdw postulatami, za kazdym jednak razem forma przedstawienia zdawala si¢ bliz-
sza dydaktyczno-pouczajacym formom teatralno-narracyjnym niz (rodzacej si¢ juz przeciez)
nowej koncepcji dramatu.

Charakterystyczna dla basni dramatycznej forma relacji migdzy tym, co niskie i tym, co
wysokie, zdaje si¢ by¢ jednym z najwaznicjszych jej ryséw, thumaczacych byé¢ moze fenomen
tej formy dramatycznej. Wrargniccie w obreb kultury oficjalnej zywiotu folklorystycznego,
egzotycznego, dziecigcego realizuje si¢ bowiem w basni dramatycznej na dwa sposoby. Z jed-
nej strony w wielu przypadkach stanowig wyraz swoistego skansenu tradycyjnych obrazéw
$wiata i zwiazanej z nimi estetyki, a z takiej ariergardy kpit juz Ludwig Tieck w Kocie w butach.
Z drugicj strony zywioly te funkcjonuj jako Zrédio przemian artystycznych, impuls dla swo-
icie rozumianej literackiej awangardy (w szczegélno$ci w starciu basni dramatycznej z dramg
mieszczaniska).
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Basn dramatyczna, drama czarodziejska, libretto operowe, przeﬁltrowane przez $wiado-
mos$¢ dziewigtnastowiecznych krytykdw staropolskic misteria i farsy to zjawiska niewatpliwie
w jakims sensie peryferyjne wobec gtéwnych nurtdw literatury przefomu XIX i XX wicku,
badz przez pewna niesamodzielno$¢ (uzaleznienie od teatru i opery), badZ niearcydziel-
nosé. Sg one jednak wyjatkowo interesujace, gdyz pozwalajg dostrzec gléwne linie rozwoju
form — nie tylko dramatycznych — wsrdd tendenciji i réznorakich inspiracji, cechujacych
czas estetycznych i $wiatopogladowych przewartosciowan. Dos¢ wskazaé na prekursorskiego
wobec nicktérych propozycji Edwarda Gordona Craiga Protesilasa i Laodamig Stanistawa
Wyspiariskiego.

Analizie basni dramatycznej towarzyszy¢ wiec musi $wiadomo$¢ nieustannego napiccia
miedzy wysokim i niskim, dwuperspektywicznosci wykorzystywanej tradycji ujawniajacej sig
nicjednokrotnie w jednym utworze z jednoczesng $wiadomoscia ciazenia jej z jednej strony
ku uschematyzowanemu ogladowi $wiata, z drugiej — ku widzeniu ,,czystemu’, niezaposred-
niczonemu, gwarantujacemu oglad §wiata w jego pierwotnym ksztalcie.

Wick XIX pelen jest form, ktorych istnienie wyznacza istnienie ,migdzy” gatunkami, sty-
lami i zwigzanymi z nimi koncepcjami myslenia o $wiecie oraz czlowicku. Wyprowadzona na
podstawic analizy Arystotelesowskiej koncepcji rodzajéw literackich ,tabela” gatunkéw oka-
zuje si¢ niewystarczajaca, podobnie zreszta jak koncepcje teoretykéw i ,prawodawcédw” gustu,
keérzy nie potrafili w swoich rozwazaniach ogarna¢ ogromu mozliwosci dramatu literackiego
ijego weielen teatralnych. I tak jak trudno basi dramatyczng wpisaé w XIX-wieczne schema-
ty myslenia o dramacie, tak trudno wpisaé w nie misteria zawierajace intermedia, impromptu,
wodewile czy bezposrednio poprzedzajaca basit dramatyczng drameg czarodziejska.

Wiszystkie te formy laczy natomiast jedno. Dzialaly on na publiczno$é literacky i teatral-
ng niczym magnes. To przedstawicnia bazujace na przywolanych powyzej formach literac-
ko-teatralno-operowych sprawialy, ze sale teatréw wypelnialy si¢ po brzegi. Jednoczesnie
te same formy stanowily rodzaj zapowiedzi przyszlych rozwiazan artystycznych, kedre mialy
si¢ zrealizowa¢ dopiero w przyszlosci. Basii dramatyczna i Czarodziejski flet zapowiadajg bo-
wiem bardzo wyraznie rozwigzania, po ktére siggna twércy awangardowi. Forma jarmarczna,
pscudo-ludowa, widowiskowa i czarodzicjska postuzy im do oddania rozedrgania $wiata oraz
czlowieka lat 20. i 30. XX wicku. Wystarczy przypomnieé sobie, co bylo pierwowzorem Car-
mina Burana, jaka tradycja stala za teatrem Bertolda Brechta?, po jakie utwory siggali twércy
Cricot I. Wydaje si¢ zatem, ze basii dramatyczng warto oglada¢ przede wszystkim z perspekey-
wy szopki, kabaretu, wodewilu dwudziestolecia migdzywojennego.

Niejednoznaczna forma dramatyczno-teatralna funkcjonowala w basni dramatycznej,
wodewilu czy impromptu jako swoisty ,wehikul tredci” faczacy akeualne tendencje estetyczne
ze zjawiskami nicoczywistymi, czgsto niezrozumialymi, a jednak zapowiadajagcymi w pewien
sposéb mozliwosci thkwigce w formie dramatycznej. Z mozliwosci tych skorzystali najwick-
si reformatorzy dramatu i teatru. Trudno oczywiscie dociekaé, na ile rozwigzania zawarte
w konkretnych realizacjach basni dramatycznej anonsowaly twérczos¢ Witkacego, Witolda
Gombrowicza czy pézniejszych (aczkolwiek zapomnianych) Ireneusza Iredynskiego czy An-
drzeja Bursy. Watpliwosci nie ulega natomiast, ze koniec XIX wicku to czas gwaltownego
przyrostu nowych idei i propozycji $wiatopogladowych, kedre swéj wyraz znalazly w duzej
mierze wlasnie w tekstach dramatycznych. Te ostatnie funkcjonowaly wigc zarazem jako

20 Chodzi mi tutaj przede wszystkim o tradycje Bankelsang.
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srodek przekazu wyrazistych idei i koncepcji czy programéw, jak i medium tresci dopiero
kielkujacych, nicostrych, ulotnych.

W kontekscie rozwazah Rochelle Stone, ktdra sugerowala, ze ,wizja dramatu idealnego,
wiodaca od Mickiewicza do Wyspiariskiego, prowadzi poprzez Le$miana do Witkiewicza”
(Stone 1985: 93), nalezaloby w tej linii rozwojowej polskiego dramatu znalez¢ réwniez miej-
sce dla basni dramatycznej. Niestety dotychczas nawet tak popularna dzi$ poetyka kulturowa
nic podjela si¢ udzielenia odpowiedzi na pytanic o znaczenie tych peryferyjnych form i ga-
tunkéw dla rozwoju nowatorskiego teatru przetomu wickéw oraz wieku XX.

Okazuje si¢ bowiem, ze uniwersalny jezyk mitu, aluzji kulturowej i symbolu staje si¢ na-
rz¢dziem do tworzenia opowiesci o przygodach czlowicka z historig i dziewi¢tnastowiecz-
ng rzeczywisto$cia w gatunku nieckskluzywnym, a $cisle uzaleznionym od teatralnej sceny
i muzyki. Tak czytana ba$ii dramatyczna moze o literaturze przetomu XIX i XX wicku jesz-
cze wicle nam powiedzieé. Uznaé bowiem trzeba, ze nie tylko w Skrzypku opetanym ,gleboko
realistyczne przeslanie tej fantastycznej stylizacji a to w parodig, a to w liryczng groteske —
jest tym, co taczy w jeden ciag Budyg jarmarczng Bloka, [...] sztuki Witkacego i Witolda Gom-
browicza” (Bazilewski 2002: 42).
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