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OD REDAKCJI

Drugi zeszyt tegorocznego numeru ,,Zagadnien Rodzajow Literackich“ ma uktad tema-
tyczny — skladajg sie nan artykuly dotyczace wielorakich proceséw konwergencyjnych
zachodzacych zaréwno w samej literaturze, jak i w relacji z nig. Gléwnym przedmiotem
refleksji nad przestrzeniami tekstow pragniemy uczyni¢ czesto stosowane we wspdlczes-
nym dyskursie naukowym pojecie konwergencji. Wykorzystuje sie je obecnie w réznych
dziedzinach, od badan matematyczno-przyrodniczych, przez jezykoznawcze, politolo-
giczne, socjologiczne, po studia z zakresu nowych mediéw, komunikacji i antropologii
kulturowej. Na ile rzeczywiscie dochodzi do nakladania si¢ i przenikania proceséw kul-
turowych i jak bardzo — jesli w ogdle — zjawisko to ma wplyw na stan literatury oraz
jej teorii? Biezagcemu numerowi ZRL przy$wieca cel analitycznego przyjrzenia si¢ w per-
spektywie badan literackich pewnym mechanizmom i ich efektom charakterystycznym
dla czasow digitalizacji kultury, gwaltownego rozwoju technologii uzytkowej i idacej za
tym hipotetycznej homogenizacji kultury.

Proponowane czytelnikowi artykuly skupiaja si¢ na réznorodnych problemach,
czgstokro¢ prezentujac odmienne stanowiska badawcze do wyjsciowego zagadnienia.
Dostrzezenie nieoczywistosci izréznicowania procesow konwergencyjnych faczy sig
w niniejszym tomie z probg sprostania ptynnosci oraz wieloaspektowo$ci konwergencji,
ktéra z zalozenia wprowadza intermodalnos¢, interdyscyplinarnoé¢ i wielojezykowos¢
W to, co tekstowe. Autorzy studiéw tuzawartych stawiaja pytania miedzy innymi o status
poetyki w dobie konwergencji i wplyw proceséw zwigzanych z digitalizacja na struktury
i cechy gatunkowe czy dyskursywne, podejmuja namyst nad problemem ontologii dziela
hybrydycznego, szukaja przyktadéw konwergencji w poezji konkretnej, e-poezji, libera-
turze, tekstach logowizualnych, blogach okotoliterackich, serwisach spotecznosciowych,
historiografii czy mie$cie — rozumianym jako przestrzen tekstow/tekst. Przenikanie
sie dziedzin wida¢ takze w doborze narzedzi i metodologii naukowych — pragmalin-
gwistyka sasiaduje z klasyczng genologia, antropologia z pedagogika, a teorie literatury
z komparatystyka i badaniami nad nowymi mediami.

Liczymy, ze rozpieto$¢ tematyczna w polaczeniu z rozmaitoscia perspektyw badaw-
czych uczyni ten zeszyt ,Zagadnien Rodzajow Literackich® waznym i ciekawym w lek-
turze (wielo)glosem w coraz wyrazniej zaznaczajacym swoje miejsce w humanistyce
XXI wieku dyskursie okotokonwergencyjnym.
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Ewa Szczesna
Uniwersytet Warszawski*

Poetyka w dobie konwergenc;ji

Poetics in the Era of Convergence

Abstract

The aim of the study is to present changes in structure of a text (its structure, ways of
creation, especially figures) in a digital discourse. The identity of digital communication
is thus premised upon existing signs, texts, and discourses; and it develops in the process
of their adaptation and reinterpretation. Internet seems to be a really good space to make
different discourses alike. The creation of new poetics of text and discourse is the result
of this process. Digital media modify rhetorical figures (especially ontology and fun-
ctions of those figures), cancel figures existing in traditional texts (for example inversion
is invalidated because no determined way of reading the text exists), and create new ones.
In digital discourse words and icons have multifunctional nature (functions of me-
anings’ creation, linking, acting, marking, signaling sender’s emotions). Traditional
textual forms, which differ semiotically and medially are combined and transform, so
the borders between forms of expression are blurred.

new poetics, digital discourse, digital media, rhetorical figures, Internet communication
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1. Nowe chociaz stare, czyli wokot pojecia (w kontekscie wspétczesnosci)
Konwergencja na polu literaturoznawstwa nazywa zjawiska, ktére w naukach humani-
stycznych od dawna byly dyskutowane w ramach innych kategorii, jak cho¢by hybry-
dyzacji czy homogenizacji — te zwlaszcza w odniesieniu do mediéw masowych (Hork-
heimer, Adorno 1994; Macdonald 1959; Eco 1996; Kloskowska 1983). Nie jest tez nowe
samo pojecie — konwergencja dobrze osadzona jest w dziedzinie biologii, medycyny,
jezykoznawstwa, historiografii, antropologii, politologii, czy medioznawstwa.

Na dobra sprawe juz samo pojawienie si¢ w dyskursie nauk humanistycznych, tu
w szczegdlnosci literaturoznawczych, konwergencji definiuje i uobecnia zjawisko, kto-
re to pojecie nazywa: upodobnienie, wystepowanie analogicznych zjawisk na réznych
polach, w réznych dziedzinach, niekiedy odleglych. Efektem upodobniania sie tekstow,
struktur tekstowych, gatunkdéw jest upodobnienie w sferze terminologii.

Wedréwka kategorii, odnoszenie poje¢ jednych dziedzin do innych — zjawiska,
o ktorych pisali mysliciele reprezentujacy rézne szkoly i przestrzenie badan kultury, by
przywota¢ tu cho¢by Romana Jakobsona' (Jakobson 1971; 1989), Mieke Bal (Bal 2002)
czy Clifforda Geertza (Geertz 1997), odzwierciedlajg to, co dokonuje sie¢ w samej tekstu-
alnosci i w przestrzeni dyskursow kulturowych organizujacych zycie spoteczne, i - jak
powiedzialby Michel Foucault — roztaczajacych nad nim wiladze (Foucault 2002: 13-
15, 43-50). Za Geertzowskim zmaceniem gatunkow, wymieszaniem sposobéw mowie-
nia nastepuje wymieszanie dyskurséw. Demokratyzacja zycia spolecznego i myélenia
o tekstach, procesy globalizacji, rozw6j technologii cyfrowych sprzyjaja znoszeniu gra-
nic miedzy dyskursami: politycznym, naukowym, religijnym, artystycznym; czy moze
lepiej: informacyjnym, perswazyjnym, estetycznym, ideowym, co z kolei prowadzi do
ich konwergencji. Sztuka uczestniczy w polityce (Cerny), prowokacji (Kozyra, Libera);
jest metatekstowa (Susid, spacjalisci, ready made) i metakrytyczna; przekazy w swym
gatunkowym zalozeniu informacyjne (dziennik telewizyjny, podrecznik do historii) sa
nacechowane perswazyjnie, a juz z pewnoscia zostaja przefiltrowane przez okreslona
ideologie. Co wiecej, coraz czeéciej owe filtry i wptywy dotycza nie tyle warstwy tema-
tycznej — tego, co si¢ orzeka w sposob bezposredni, ale warstwy semiotycznej — tego,
jak si¢ orzeka. Postuzenie si¢ okreslong kompozycja, hierarchizacjg, katem widzenia

' Jakobson, okreslajac miejsce jezykoznawstwa wéréd innych nauk, wskazywal na analogie proceséw, po-
dobienstwo zjawisk badanych przez odmienne dziedziny. Analogie te, wedlug uczonego, pozwalajg na
wzajemne zapozyczanie kategorii, np. wspdtpraca jezykoznawcéw z biologami zaowocowata zaintereso-
waniem lingwistow biologicznym pojeciem mimetyzmu oraz zainteresowaniem biologéw aktami komuni-
kacji jezykowej; z kolei efektem inspiracji teorii informacji badaniami lingwistycznymi bylo zapozyczenie
od lingwistéw pojecia redundancji (Jakobson 1989: 437, 460).
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kamery, tonacja barw, dZzwigkiem, dokonanie wyboru elementéw przedstawienia, krét-
ko méwigc okreslona perspektywa poznawcza modyfikuje temat, ustawia jego sens, ini-
cjuje okreslone rozumienie.

Teksty prawie wylgcznie ukierunkowuja sie na same teksty, sg metatekstami za$ kul-
tura metakultura (juz wiele lat temu Umberto Eco w Posfowiu do Imienia rozy pisat
o samorozpoznawaniu si¢ kultury). Zanika pojecie niezaleznej od tekstu rzeczywistosci,
€0 0znacza, ze traci racje bytu okreslanie stosunku tekstu do rzeczywisto$ci, relacji w ja-
kiej z nim pozostaje. Tekstem s3: miasto, zachowania ludzkie, spoteczne, co sprawia, ze
zyjemy wylacznie w $wiecie tekstu lub raczej dyskursu — gdyz zmianie ulega nasz status
z odbiorcow kultury na jej uzytkownikéw, aktywnie jg wspottworzacych.

Konwergencja, spojling (nadawanie odmiennych znaczen komunikatom), sampling,
metakoneksjonizm (faczenie wszystkiego ze wszystkim), immersja, kultura rekombino-
wana, flow, recykling, subwersja?, hybrydyzacja — to pojecia, ktérymi opisuje sie wspot-
czesng kulture. Juz sama ich wielo$¢, spietrzenie sprawiajg, ze mamy wrazenie przyspie-
szenia przemian kultury. Wystarczy jednak przyjrze¢ si¢ zakresowi znaczeniowemu tych
pojeé, zeby dostrzec, iz nazywaja one zmiany, ktére wpisuja sie w state procesy kulturo-
we. By¢ moze, ta wielo$¢ kategorii opisu jest formg dramatyzacji dyskursu naukowego.
Jesli tak, odzwierciedlataby praktyke wspotczesnego przekazu medialnego, w ktérym
dramatyzacja géruje nad rozwojem akgji i ktéry — jak pisze Eriksen w odniesieniu do
wspolczesnego serialu — jest dramatem, ,,ktéry z zawrotng szybkoscia stoi w miejscu”
(Eriksen 2003: 147).

Wymienione kategorie nazywaja zabiegi i strategie tekstowe, ktére wpisuja si¢ w za-
gadnienie sposobow ustanawiania tozsamosci tekstu (a w konsekwencji — kultury). Uka-
zujg one, ze o tozsamosci tej decyduja nie tyle procesy kreowania nowego od podstaw,
co procesy uzycia tego, co istniejace, procesy cyrkulacji tresci i replikacji formy a takze
efekty tych operacji. Kazimierz Krzysztofek, nawigzujac do koncepcji metakulturowosci
Grega Urbana®, pisze, iz owa kulture powtérzen, cyklicznosci i seryjnosci, ,,cyrkulacji
w ramach zamknietego obiegu” (Krzysztofek 2010: 23) mozna tez nazwa¢ gotowym do
konsumpcji postfabrykatem kultury (Krzysztofek 2010: 22).

Za ustanawianie tozsamosci odpowiedzialne sg obecnie procesy interpretacyjne. To,
co zastane, jest faczone, przetwarzane, rekontekstualizowane a w efekcie reinterpreto-
wane. Element réznicowania uzyskuje sie jako efekt uboczny tych proceséw. W wyniku

2 Wedlug Lukasza Rondudy, subwersja to artystyczne zawlaszczanie, ,,(...) fizyczne (techniczne) operacje
na przedmiocie, operacje krytyki, wywrdcenia, transformacji, destrukcji materialu zawlaszczonego, go-
towego, (...) strategia konstrukcji dziela artystycznego, ktora oparta jest na montazowej operacji dekon-
tekstualizacji i rekontekstualizacji ,gotowych” materialéw wizualnych(obrazéw) przejetych ze sfery sztuki
i innych form kultury wizualnej” (Ronduda 2006: 9). Z kolei wedtug Grzegorza Dziamskiego, subwersja
zwigzana jest $ciéle z nasladowaniem, opiera sie¢ na utozsamianiu si¢ z przedmiotem krytyki oraz prze-
suwaniu znaczen. Jako taka odwotuje si¢ do ,,sekretnego porozumienia z widzem”, ktéry powinien dalej
sam konstruowac sens pracy (Dziamski 2001). Warto doda¢, ze z subwersji korzystata awangarda: techniki
kolazu, dekalkomania, assamblage, ready made, fotomontaz, atlas, video scratch, montaz.

Jak pisze Kazimierz Krzysztofek, w ujeciu Grega Urbana (zawartym w ksigzce G. Urban, Metaculture: How
Culture Moves through the World, Minneapolis 2002) ,,metakultura to komentowanie kolejnych pozioméw
wlasnej ekspansji. To samotrawigcy si¢ twor — ciagle kopiowanie, ale tez deformowanie juz wytworzonych
produktéw” (Krzysztofek 2010: 21).
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zestawiania, umieszczenia w innych $rodowiskach, przenikania dokonuje si¢ upodob-
nienie elementdw, ktére lezy u podstaw roéznicowania. W rezultacie kultura, uzywajac
samej siebie, nieustannie siebie reinterpretuje, w swej istocie jest metakulturowa.

Nowe uzyskiwane jest w procesie uzycia zastanego, przenoszenia struktur i poje¢
charakterystycznych dla jednych dyskurséw w przestrzen innych czy jednej dziedziny
na terytorium innej. Efektem jest tworzenie tekstow, dla ktérych ukladem odniesienia
sg inne teksty. Przeksztalcanie dyskurséw to czesto przefiltrowanie tresci danego dys-
kursu przez struktury innego. Dobrego przykladu dostarcza tu wspélczesny dyskurs na-
uki czy edukacji na poziomie uniwersyteckim. Na oba naklada si¢ strukture dyskursu
ekonomicznego (biznesowego), skoro miarg oceny wartosci staja sie liczby — punkty za
miejsce publikacji, punkty ECTS. Typowe dla projektowania biznesowego ujmowanie
wszystkiego w tabelach z liczbami i przewidywanymi efektami, ktérymi zastepuje sie
idee prawdy w nauce czy ide¢ wolnosci, otwartosci, dialogowosci uniwersytetu ilustruja
zasade konwergencji na poziomie dyskursow.

Fundamentalne znaczenie dla proceséw konwergencji ma rozwdj technologii cyfro-
wych. Wspélna niematerialna materia znaku cyfrowego umozliwia Iaczenie ze sobg roz-
nych informacji tekstowych (bez wzgledu na ich organizacje semiotyczng, medialng);
hipertacza z kolei pozwalaja na swobodne przechodzenie z jednego tekstu do drugiego,
bez wzgledu na jego przynaleznos¢ do okreslonej dyscypliny czy dyskursu. Jako takie
stwarzajg dogodny grunt dla konwergencji, ktorej efektem sg modyfikacje w sferze poe-
tyki tekstu.

Kultura cyfrowa (znaki, teksty i dyskursy) ma charakter rekombinowany. Ukonsty-
tuowana jest w efekcie reinterpretacji znakow, tekstow, dyskurséw zastanych, nadbudo-
wywania nad nimi nowych struktur. Mozna by, odwotujac sie do stéw Barthesa, ktory
okreslit mit jako kradziez jezyka (Barthes 2000: 264), powiedzie¢, ze przekaz cyfrowy
kradnie zastany tekst. Jednakze stowo ,,kradziez” nacechowane jest pejoratywnie — na-
zywa zawlaszczanie cudzego bez zgody i wiedzy wladciciela. Konstytuujaca sie obecnie
kultura cyfrowa jest sktadnikiem i etapem rozwoju kultury (w jej calo$ciowym istnieniu
i wszelkich przejawach) tworzacej si¢ w procesie nieustannych przeksztatcen i nawig-
zan. Jesli kultura kradnie, to samg siebie, inicjujac swdj rozwdj. Dlatego lepszym stowem
niz ,kradziez” bedzie uzycie. Tak czy inaczej chodzi o okreslony typ strategii teksto-
wej i dyskursywnej polegajacej na wykorzystaniu w postawie interpretacyjnej zastane-
go, wpisaniu go we wiasne struktury sensu. To wpisanie zawsze, w sposob nieuchronny
wigze sie z przeksztalceniem, deformacja. Barthes pisze o tym w odniesieniu do mitu
»mit niczego nie ukrywa: na tym polega jego funkcja, ze znieksztalca, ale nie prowadzi do
zaniku (...) Relacja faczaca pojecie mitu z sensem jest ze swej strony relacja znieksztatce-
nia” (Barthes 2000: 253).

Z drugiej jednak strony owe migracje poje¢, ktore nastepuja wraz z migracja cech
gatunku i dyskursow, nie sg jedynie neutralnym, prostym zapozyczeniem czy powtorze-
niem przybierajacym jedynie nowa maske. Nie jest tez tak, ze nowe kategorie, ktérych
zakresy znaczeniowe w jakiejs mierze funkcjonowaty dotychczas pod innymi nazwa-
mi, nie wnosza nic nowego. W kulturze nie ma bowiem miejsca na absolutng préznie,
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wszechogarniajaca stagnacje czy doskonalg kopie. Analogia nigdy nie jest identyczno$-
cia, elementy powtarzane przyjmuja nowy ksztalt, pojawiaja si¢ w odmiennym kontek-
$cie, innych uwarunkowaniach, z nowg hierarchia elementéw sktadowych.

O konwergencje w $wiecie tekstu fatwo jest szczegdlnie tam, gdzie znoszone sa grani-
ce nie tylko gatunkowe, ale i semiotyczne oraz medialne. Do takich przestrzeni nalezy
internet i szerzej przestrzen przekazu digitalnego, gdzie ta sama niematerialna materia
znaku ulatwia filiacje, wptywy, inspiracje, migracje, przenikanie sie i nakladanie form
tekstowych.

Technologie digitalne sa narzedziem przeksztalcania form tekstowych, struktur re-
alizowanych w osobnych dotad dyskursach, mediach, narzedziem i miejscem restruk-
turyzacji tekstu i dyskursu — tworzenia rekombinowanych form tekstowych, gatun-
kowych i dyskursywnych. Dobrego przyktadu dostarczaja fabularne gry komputerowe,
ktére adaptujg literackie i filmowe struktury narracyjne. Upodobnienia tekstow i dys-
kurséw digitalnych do zastanych (tu np. sugerujaca kontynuacje tradycji ksiazki papie-
rowej strona internetowa, wprowadzanie animacji nasladujacych przewracanie kartek,
wyglad stron bibliotek cyfrowych nawiagzujacych ikonicznie do bibliotek tradycyjnych)
stuza tez oswojeniu nowego medium, tagodzeniu przejécia z jednej technologii na inng
— z technologii druku na technologie digitalng. Przede wszystkim jednak semantyzuja
przekaz, uczestnicza w kreacji znaczen. Jako takie sg przyktadem nowego sposobu or-
ganizowania tekstu, w ktérym znaczenia wspottworzone sa nie tylko wieloznakowo czy
interaktywnie, ale przede wszystkim wielodyskursywnie, gdzie dochodzi do tekstuali-
zacji narzedzi medium, jak to ma miejsce w przypadku tekstotworczej funkeji interfejsu.

Modyfikacje te dowodzg prawdziwosci i swoistej profetycznosci stow Heideggera, we-
dlug ktoérego technika nie jest samym tylko $rodkiem, ale ,,sposobem odkrywania”, ,,wy-
-dobywania” i ,jako taka jest czyms poietycznym” (Heidegger 2002: 16-17) — tworczym.

2. Przesuniecia w sferze figur: figury interaktywne, zanik jednych figur, tworzenie
sie innych
Poetyka w dobie konwergencji (i rozwoju mediow cyfrowych, w przestrzeni ktérych
konwergencja jest szczeg6lnie widoczna) swigci swoj triumf. Interesuje ja bowiem to, co
uniwersalne, wspodlne. Poetyka (w szczegolnosci w swej teoretycznej odmianie) zajmu-
je si¢ budowaniem modeli (Markowski 2001: 54), poszukiwaniem tego, co jest zasada
tekstu. Jako taka okresla i wyznacza logike sensu, wiaze si¢ bezposrednio z tekstem
jako konstrukcja, w ktorej odnajduje reguty strukturowania. Mozna $miato zaryzyko-
wac twierdzenie, ze konwergencja lezy u podstaw tak rozumianej poetyki, umozliwia jej
zaistnienie. Bez powtarzalno$ci upodobnionych form nie byloby mozliwe wyodrgbnie-
nie gatunkow, form i struktur tekstowych, w tym takze figur.

Charakterystyczne dla doby konwergencji upodobnianie réznych form tekstowych
i porzadkéw dyskursu skutkuje wygenerowaniem figur polisemiotycznych, multime-
dialnych i interaktywnych. Powszechno$¢ wieloznakowych struktur tekstowych po-
kazuje, ze figury wieloznakowe nie sa aberracja figuratywnosci stownej, nie sg czyms$§
wyjatkowym, czym$ ksztaltujagcym sie obok, ale zasadg szeroko pojetej tekstualnosci.
Pokazuje, ze figuratywno$¢ jest przede wszystkim wytworem mys$lenia, za$ jej konsty-
tucja znakowa nie ogranicza si¢ do verbum, ale moze swobodnie korzysta¢ z wszelkich
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systemow znakow, ich polaczen, relacji, w jakie wchodzg w procesie ksztaltowania zna-
czen i komunikacji. I tak na przyklad komputerowe ikony sg reprezentacja okre$lonych
dziatan na tekécie, ktére opisa¢é mozna za pomocg stéw, ale réwniez sg samymi tymi
dziataniami. Jako takie tworzg intersemiotyczne i jednoczeénie interaktywne metoni-
mie, synekdochy, czy szerzej metafory. Trzeba tu zaznaczy¢, ze relacje miedzy ikong
a znaczeniem i dzialaniem mieszczg si¢ w ramach katachrezy, czy metafory zleksykali-
zowanej a nie Zywej, otwartej interpretacyjnie. Jednoznaczno$¢ przypisanego znaczenia
i petnionej funkgji szybko nadaja tej relacji wartos¢ leksemu. Figura nie jest w tym przy-
padku ani narzedziem stylistyki tekstu, ani jego retoryki. Jest dzialaniem technicznym,
czy tez moze lepiej odpowiada temu, co Jurij Lotman nazwal modelowaniem empirycz-
nym, przeciwstawiajac je modelowaniu retorycznemu (Lotman, 2008: 111). Przekaz digi-
talny nie tyle zderza w ramach jednej struktury rézne jezyki semiotyczne, czy wzajemnie
nieprzektadalne kody, co Lotman uznaje za istote modelowania retorycznego (Lotman,
2008: 124-125), co raczej je uzgadnia.

Pojawia sie pytanie, jak to si¢ dzieje, ze w dyskursie internetowym tak fatwo uzgad-
niane s3 nie tylko przekazy zréznicowane stylistycznie czy semiotycznie, ale takze dys-
kursywnie. To, co w kulturze przedcyfrowej uwazane bylo za odstepstwo od zasady,
ktéra hotdowata rozdzielnosci dziedzin, poziomdw stylistycznych, uznajac ich taczenie,
a jeszcze bardziej mieszanie za przejaw niekompetencji (np. wielokrotnie stawiane py-
tanie o wiarygodno$¢ badan pogranicznych, interdyscyplinarnych) czy zaktocenia wy-
wodzacej sie jeszcze z mys$li starozytnej zasady decorum, w komunikacji digitalnej staje
sie zasada. Odpowiedzig na to pytanie jest nie tylko czynnik technologiczny — fatwos¢
taczenia i przetwarzania wszelkiego typu informacji przez technologie cyfrowe (cho¢
niewatpliwie jest to czynnik silnie wspomagajacy, bo umozliwiajacy dziatania interowe).

Drugim, bardzo istotnym czynnikiem jest oparcie linkowania na dzialaniu figu-
ratywnym. Klacza i linki realizuja zasade zeugmy — figury, ktéra — jak pisze Jerzy
Ziomek — ,(...) polega na podporzadkowaniu kilku cztonéw skfadniowych jednemu
cztonowi nadrzednemu, najczesciej frazie werbalnej, ktdra juz nie jest wielokrotnie po-
wtarzana” (Ziomek 2000: 216). Jako przyklad zeugmy badacz przywotuje pierwsze dwa
wersy hymnu Jana Kochanowskiego Czego chcesz od nas, Panie..., w ktéorym, w drugim
wersie pominiete jest stowo ,,chcesz”, przy czym elipsa jest tu czyms$ naturalnym, oczy-
wistym (niezastosowanie jej dawaloby z kolei efekt naddatku, nadmiaru, niepotrzebne-
go powtoérzenia). Rodzajem zeugmy jest syllepsa, o ktérej badacz pisze nastepujaco:

Gdy zeugma sprzega za pomoca tego samego stowa dwa czlony, do ktérych co prawda to
stowo poprawnie sie odnosi, ale uzyte zostato podstepnie, poniewaz jest wlasciwie homo-
nimem kryjagcym dwa znaczenia, wtedy figura nazywa si¢ syllepsis. (...) Syllepsa bardzo
tatwo, ze wzgledu na gre miedzy gramatycznie poprawng a semantycznie niepoprawng za-
leznoscig, staje si¢ domeng dowcipu, poniewaz albo zréwnuje i zbliza te cztony, do ktorych
odnosi sie czlon rzadzacy, albo przez jawng niekoherencje odniesienia zwraca uwage na
wieloznaczno$¢ tego cztonu ukryta, a teraz ujawniang. (...) Bardzo wyrazna syllepsa jest
bon mot pewnego ksiedza-profesora, znanego z wolnomyslnosci, ktory zwykt byt mawiacé:
»Dwoch rzeczy nigdy nie odmawiam — wodki i brewiarza” (Ziomek 2000: 217-218).
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Struktura sieci nieustannie operuje zeugma, a wrecz syllepsa, przy czym uaktywniaja
sie one w sytuacji dziatania uzytkownika — majg charakter interaktywny. Klgcza sg
czlonami rzadzacymi, ktore zostaja powigzane linkowo z wieloma réwnoleglymi ele-
mentami. Funkcjonujg tu na prawach homoniméw, ktére wigzg najrozmaitsze elementy
z réznych, czesto odlegtych dziedzin zycia spolecznego. Jednoczesnie jednak sugeruja
jaki$ rodzaj zbiezno$ci, podobienstwa, skoro czlon nadrzedny jest ten sam, a kazdy zlin-
kowany element pozostaje z ktaczem w logicznym zwigzku. Wspdlnota kiacza dla wielu
elementéw, uzasadnione powigzanie kigcza z kazdym poszczegolnym elementem daje
efekt powinowactwa zlinkowanych elementéw, sprawia, ze odbiorca akceptuje wspot-
bytowanie powigzan w istocie odmiennych, nieprzystajacych do siebie, odlegltych dzie-
dzinowo, tworzgcych rézne sensy. Powoduje, ze uzytkownik szybko zgadza si¢ na row-
nolegle powiazanie z petnigcym funkcje klacza (cztonu nadrzednego) stowem ,,muszla”
linkéw (elementéw) do: opisu wapiennego szkieletu muszlowcéw i jego budowy; obrazéw
przedstawiajacych rozne ksztalty muszli; opisu muszli klozetowej jako elementu wypo-
sazenia tazienki (z adresami sklepéw i cenami produktéw); informacji na temat muszli
koncertowych w réznych miastach Polski (z aktualnym wykazem imprez); informacji na
temat muszli ocznej — gumowej nasadki na wizjer aparatu fotograficznego; adreséw do
domoéw go$cinnych i pensjonatéw majacych w nazwie stowo muszla; majacego w tytule
stowo muszla tekstu piosenki kabaretu Dno; informacji o jednym z symboli pielgrzymu-
jacych — muszli $w. Jakuba; informacji o powiesci Tracy Chevalier: Dziewczyna z musz-
lg i wielu innych.

Syllepsa nie daje tu efektu gry stéw, znaczen, gdyz pozbawiona jest wymiaru reto-
rycznego. Jej funkcja nie jest modelowanie stylistyczne czy retoryczne, ale modelowanie
empiryczne — podporzadkowana jest nadrzednemu celowi — maksymalizacji zakre-
su informacji, umozliwieniu dotarcia do konkretnej informacji w mozliwie najprostszy
sposob, bez koniecznej znajomosci szczeg6low na jej temat (adresu strony internetowej
czy wiedzy, do jakiej dziedziny dana informacja nalezy). W komunikacji przeddigital-
nej, aby dotrze¢ do okreslonej informacji, trzeba bylto wiedzie¢, do jakiej dziedziny ona
nalezy, gdzie nalezy jej szukac. Istotna byla znajomo$¢ sposobu organizowania infor-
macji, sieci powigzan, w jakie wchodzi z innymi informacjami i sposobu jej dystrybucji.
Komunikacja digitalna, dzieki empirycznemu uzyciu syllepsy, nie wymaga tej wiedzy,
natomiast przyzwyczaja odbiorce do swobodnego wigzania na prawach homonimii in-
formacji nalezacych do nie zwigzanych ze sobg dziedzin, co z kolei sprzyja znoszeniu
twardych granic miedzy dyscyplinami.

Przesuniecia w sferze figur dotycza sposobu obchodzenia si¢ z nimi czy moze lepiej
ich uzycia, ktére podporzadkowane zostaje pragmatycznej funkeji dyskursu digitalnego.
Sfunkcjonalizowanie sposobu uzycia figur prowadzi do dzialan pozornie sprzecznych
(pozornie, gdyz w istocie uzasadnionych teleologicznie). Oto bowiem z jednej strony
dyskurs digitalny odwoluje sie do skrétu, ekonomii myslenia eliptycznego (czy szerzej
detrakgji), czego wyrazem sg przedstawione wyzej konstrukeje sylleptyczne, z drugiej
jednak swobodnie korzysta z adiekeji, o czym $wiadczg chociazby powtoérzenia inter-
semiotyczne czy réznokodowe wersje tych samych informacji. Charakterystyczne dla
przekazow digitalnych sg wielokodowe dublety, funkcjonujace na prawach palimpsestu,
gdzie istnienie réznych wersji warstwy przedstawien ujawnia sie dopiero po zaznaczeniu
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danego elementu. Jednemu dziataniu (np. w edytorze Word zmniejszenie czy zwieksze-
nie czcionki, podkreélenie czy postuzenie si¢ indeksem gérnym lub dolnym) przypisuje
sie kilka postaci — wersji znakowych (ikona, symbole literowo-algebraiczne, opis stow-
ny).

Postuzenie sie¢ wielokodowymi dubletami, syllepsg czy elipsg nie jest tu ukierunko-
wane ani retorycznie, ani stylistycznie, ale podyktowane pragmatykg komunikacyjng
(uzytkownik znajacy program, postuzy si¢ niemal automatycznie oznaczeniem ikonicz-
nym, kto$, kto nie zna danego programu, najedzie na dany znak myszka, by odkry¢ pel-
ny opis mozliwosci dzialania).

Zastosowanie zeugmy (korzystajacej z elipsy), syllepsy (korzystajacej z homonimii),
czy wreszcie metonimii w linkowej konstrukeji dyskursy digitalnego wpisuje sie w sze-
roko rozumiane my$lenie metaforyczne. W Poetyce mediéw (Szczesna 2007: 103-104)
dokonuje podzialu metafor z uwagi na dominujaca funkcje, wyrdzniajac metafory po-
znawcze (nominalne, nastawione na nazwanie nienazywalnego), estetyzujace (modelu-
jace tekst stylistycznie) i perswazyjne (czy szerzej retoryczne, ukierunkowane na ste-
rowanie odbiorcg). Dziatanie metaforyczne, z jakim mamy do czynienia w przypadku
linkowania, byloby dzialaniem pragmatycznym, ukierunkowanym na funkcjonalnos¢
i uzytecznos¢ dyskursu (i komunikacji).

Podobnie charakter pragmatyczny maja pytania, ktére dotycza dziatan podejmowa-
nych przez uzytkownika. Nalezg one do cech charakteryzujacych komunikacje digitalna.
Ponawiane pytania o potwierdzenie danego dzialania, anulowanie go, przeprowadze-
nie operacji korzystnej dla systemu (np. A ktualizacji programu antywirusowego) teraz
lub pézniej nie sg czescia tekstu, ale dyskursu digitalnego. Maja charakter techniczny
— sg generowane przez system automatycznie, za§ wybodr opcji — podjete przez uzyt-
kownika dziatanie, umozliwia dalszy przebieg dyskursu. Jako takie majg tez charakter
pragmatyczny. Jednoczesnie jednak, bedac elementem technicznym, zawieraja element
poesis — uczestnicza w kreowaniu poetyki dyskursu digitalnego, wspdtorganizuja jego
strukture. Co wiecej, petnig tez funkcje retoryczna (czy wrecz perswazyjng). Pojawiajgce
sie na ekranie pytania daja efekt inicjowania dialogu, pelnia funkcje apostroficzng. Akt
odpowiadania (ktérym jest zaznaczanie jednej z proponowanych odpowiedzi, czy nawet
zamykanie pojawiajacego sie okna z pytaniem) angazuje uzytkownika w dyskurs, czyni
go strong dialogu.

Uzytkownik ma wprawdzie swiadomo$¢ tego, ze pytania, polecenia pochodza od sy-
stemu, Ze s3 uprzednio zaprogramowane. Jednak w trakcie uczestnictwa w dyskursie
digitalnym, czesto owg $wiadomos¢ przystania zawieszenie niewiary. Struktura pytan,
polecen oddaje sposob zapytywania charakterystyczny dla relacji miedzyosobowych. To
sprzyja antropomorfizacji systemu — reagowaniu na system jak na zywg istote (Reeves,
Nass 2000: 23-26).

W hipertekscie sprawg problematyczng staje sie inwersja. Tradycyjnie nazywa ona
naruszenie ustalonego (zgodnego z okreslonymi, przyjetymi normami) porzadku ele-
mentéw tekstu, zaburzenie hierarchii elementéw (szyk przestawny, inwersja czasowa,
inwersja aksjologiczna). Obecnosé¢ linkéw uniewaznia inwersje na poziomie dyskursu
(nadal moze by¢ ona zachowana na poziomie jednostkowego tekstu). Skoro uzytkow-
nik moze ksztaltowaé dyskurs dowolnie swobodnie wybierajac linki, powracajac do
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poprzednich stron i skoro jest to zasada komunikacji digitalnej oznacza to, Ze nie ma
jednego porzadku, ktéry mozna by zakldci¢. Kazdy porzadek jest rownouprawniony,
linkowanie ustanawia wiele potencjalnych dyskursow.

Trzeba tu zaznaczy¢, Ze uniewaznienie inwersji oznacza podwazenie aktu przyjecia
jakiego$ porzadku dyskursu za obowiazujacy, wyznaczajacy norme a takze, ze kategoria
inwersji nie odnosi si¢ do percepcji. Oto bowiem zawsze postrzegamy elementy kazdego
przekazu w nastepstwie elementéw — w sposdb linearny (dotyczy to takze przedstawien
obrazowych, ktérych elementy oko postrzega jeden po drugim, nie za$ jednoczesnie).
Podobnie z zasady linearny, wykluczajacy inwersje jest odbiér muzyki czy tekstu stow-
nego. Zwraca na to uwage Wojciech Jerzy Burszta, akcentujgc swoisty konserwatyzm
ksiazki i stalo$¢ praktyki czytania. Jak pisze uczony, ksigzka ,jest niezmienna, nie da si¢
jej unowocze$nié, podobnie jak nie da si¢ zreformowaé samej praktyki czytania. Tym
samym jest ona dziatalno$cig konserwatywna, idaca pod prad gtéwnego nurtu konsu-
meryzmu” (Burszta 2007: 139).

Uniewaznienie inwersji w dyskursie digitalnym oznacza uniewaznienie kategorii
kompozycji wlasciwej — realizujacej okreslone zasady. Warto przypomnie¢, iz w teorii
retoryki wyrdzniano porzadek dyskursu naturalny (Yac. ordo naturalis) oraz sztuczny
(fac. ordo artificialis). Ten ostatni realizowaly utwory artystyczne, ktére modyfikowaty
porzadek naturalny (przypisywany kompozycji retorycznej) przestawiajac, przeksztat-
cajac czy opuszczajac Scisle okreslone sktadniki kompozycji naturalnej. Wstep, przed-
stawienie przedmiotu sprawy, argumentowanie, odparcie zarzutdw, zakonczenie nadal
organizuje kompozycje wielu form wypowiedzi. W dyskursie digitalnym naturalnym
porzadkiem jest brak przyjetej kompozycji. Uklad elementéw dyskursu wyznaczany jest
kazdorazowo przez uzytkownika, cel, jaki sobie stawia.

Definicje hipertekstu podkreslaja przede wszystkim nielinearno$¢ lektury. Zgodnie
z nimi, hipertekst zaburza linearny porzadek tekstu, uprzywilejowujac tryb asocjacyjny.
Wydaje sie, ze skoro mozliwo$¢ przejscia z jednego tekstu do drugiego zostata zapro-
jektowana, wpisana w strukture hipertekstu, to przejécie to za posrednictwem tacza nie
zaburza ustanowionego porzadku, ale go realizuje. Uzytkownik, klikajac na link, nie
wlamuje si¢ do innego tekstu, ale korzysta z zaprojektowanej mozliwosci przejscia do
niego. Rozwigzaniem tej pozornej aporii jest dostrzezenie rozbieznosci miedzy tekstem
i dyskursem. W tradycyjnej komunikacji dyskurs niejako respektowat porzadek czyta-
nia wyznaczany przez tekst. I tak na przykltad, w dziennikarskim dyskursie prasowym
porzadek odbioru wyznaczany byt przez porzadek tekstu. Inaczej jest w dyskursie di-
gitalnym, ktdry adaptuje tekst, podporzadkowujac go swojej specyfice. A specyfika ta
moéwi o mozliwosci przechodzenia z jednego tekstu do innego za pomoca linkéw. Zatem
w dziennikarskim dyskursie internetowym, porzadek czytania wyznaczany jest przez
dyskurs digitalny, ktéry umozliwia zaréwno odbidr tekstu zgodnie z porzadkiem wyzna-
czanym przez tekst, jak i zgodnie z porzadkiem wyznaczanym przez dyskurs (mozliwos$¢
przejécia za pomocg linku do innego tekstu). Mozliwe staje sie wiec rozejécie porzadku
tekstu i dyskursu, nierespektowanie przez dyskurs porzadku wyznaczonego przez tekst.
Rozejscie sie obu porzagdkéw uwydatnia z kolei roznice miedzy tekstem i dyskursem.

Wyznaczajace specyfike dyskursu digitalnego linkowanie nie tylko uniewaznia in-
wersje, ale rowniez przejmuje funkeje figur i zabiegéw tekstowych odpowiedzialnych za
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uzupelnienie, rozszerzenie, wyjasnienie, odniesienie, odestanie. Mam tu na mysli przede
wszystkim obecne w sferze dyskursu takie zabiegi jak dygresja czy aluzja, realizowane
w sferze tekstu za pomocg wyrazen parentetycznych (nawiasowych), wtracen, subnek-
sji (uzupelnienie mysla poboczng myséli gtéwnej), czy przypiséw i anekséw. Linkowanie
moze tez przejmowac funkcje suspensu, retardacji a nawet poréwnan retorycznych, jako
ze umozliwia swoiste rozsuniecie, czy zatrzymanie toku zdarzen (przerwanie okreslonej
linii tematycznej) w celu wprowadzenia dodatkowych tresci pelniacych funkcje uzupet-
niajacy, wyjasniajacg lub perswazyjna. Wielofunkcyjnos¢ i swoista pojemnos¢ linkowa-
nia pod wzgledem petnionych funkeji w organizacji dyskursu wskazuje z jednej strony
na jego ekonomizacje, z drugiej jednak $wiadczy o symplifikacji i homogenizacji, ni-
welowaniu réznorodnoéci i zrdznicowania form (np. réznicy miedzy dygresja a aluzja),
swoistym jego zubozeniu.

Efektem linkowania jest uksztaltowanie sie figury (formy tekstowej), ktéra nazy-
wam kumulacja, a ktéra wyraza sie w przypisaniu jednemu znakowi, stowu, wyraze-
niu — réznych funkgji. Zlinkowany fragment tekstu moze by¢ hybryda dwéch réznych
funkgji. Z jednej strony pelni funkcje semantyczna w ramach tekstu linearnego, ktéry
wspottworzy (funkcja leksemu), z drugiej zas peini funkcje znaku dostepu do innego
tekstu — swoistego transportera (czy medium), ktéry aktywizowany na skutek kliknie-
cia udostepnia inng strone. Kumulacja w tym przypadku dotyczy funkgeji, jakie pelni
jednostka tekstowa (kumulacja funkgji), ale mozliwe s3 tez kumulacje w sferze znaczen
(semantyczne) czy przedstawien (semiotyczne). W kulturze przedcyfrowej figure ku-
mulacji semantycznej odnalez¢ mozna w poezji Baraficzaka. Na niej oparty jest wiersz
Co jest grane. Wersy utworu kumulujg i wprawiaja w ruch wzajemnych reinterpretacji
dostowne i metaforyczne znaczenia tytulowej frazy, inicjujac charakterystyczna dla stylu
wieziennego gre aluzji, ironii i niedomdéwien.

Od wieloznaczno$ci stéw (jako zjawiska jezykowego udokumentowanego w stowni-
kach) kumulacja rézni si¢ tym, ze jest zamierzonym zabiegiem tekstowym, intencjo-
nalnym uzyciem wieloznaczno$ci, zamierzong gra znaczeniami. Nie jest zbiorem, ale
wyborem znaczen, ktore konfrontowane daja nowa jako$¢ stylistyczng i znaczeniows.
W kumulacji istotna jest jednoczesno$¢, czy wspotwystepowanie przyporzadkowanych
jednostce tekstowej znaczen lub funkeji. Ta ostatnia cecha (ale takze intencjonalnosé¢
strategii tekstowej) rézni kumulacje od homonimii.

Kumulacja semantyczna jest — podobnie zreszta jak i inne figury retoryczne — obec-
na réowniez w tekstach niewerbalnych. Przykladu dostarcza tu Obraz znika Salvadora
Dalego, gdzie jedno przedstawienie ewokuje dwa rézne obrazy — znaczenia (kumulacja
semiotyczno-semantyczna).

Kumulacja semiotyczna widoczna w tworzeniu polimorficznych (wielopostacio-
wych) struktur tekstowych w komunikacji komputerowej. Najlepszego przyktadu do-
starczajg znaki w paskach narzedzi — najechanie kursorem na poszczegoélne znaki
odstania wielo$¢ form przedstawienia odnoszacych sie do jednego dziatania (rodzaj re-
dundancji semiotycznej) np. ikona nozyczek, stowo ,wytnij”, peryfraza, ctl+X (w jezyku
zjawisko dubletu, roznojezycznych nazw tych samych przedmiotéw). Warto tu podkre-
§li¢, ze znaczenie stéw/ikon zostaje podporzadkowane funkcji generowania dziatan na
tek$cie (funkcja dziatania jest nadrzedna wobec znaczenia, ktére jedynie posredniczy
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w dzialaniu). Relacja miedzy przedstawieniem znakowym i znaczeniem jest zadaniem
dla nowej semiotyki tropigcej powigzania miedzy sposobem przedstawiania (znakami)
a procesami skojarzeniowymi, ktére w przypadku organizacji przestrzeni tekstowej
w komunikacji komputerowej pelni fundamentalna role.

Wymienione tu przyklady réznych odmian kumulacji ukazujg konwergencje w jej
drugim wymiarze — te same lub analogiczne procesy tekstowe moga zachodzi¢ w r6z-
nych srodowiskach medialnych, w dziedzinach tradycyjnie oddzielanych od siebie. Kul-
tura cyfrowa, globalizacja niewatpliwie sprzyjaja konwergencji w §wiecie tekstu, nie sg
jednak jej nieodzownym warunkiem.

3. Nowa ontycznos¢ (tkanka) tekstu i dyskursu

Nowego rozpoznania wymagaja wyznaczniki ontycznosci, czy statusu formalnego teks-
tu — tu za$ w szczegdlnosci rola interfejsu w okreélaniu, ale i kreowaniu gatunkowo-
$ci. Tekst jest jednocze$nie znakowy i ponadznakowg (bo ztozong) jednostka znaczacy
o okreslonym statusie ontycznym. Zaréwno znaczenie, jak i status tekstu konstytuujg
sie (aktualizuja) w sytuacji komunikacyjnej, w uzyciu, a zatem w dyskursie, ktérego
»(...) kwintesencja — jak pisze Hayden White — jest posredniczenie” (White 2010: 177).
Oznacza to, ze dyskurs ma charakter interpretacyjny*, za$ wszelkie zmiany w sposobie
jego istnienia majg wplyw na rozumienie i status ontyczny tekstu.

W przypadku przekazéw cyfrowych bardzo istotny jest sposdb przedstawienia; ma on
charakter tre$ciowy (tekstowy), gatunkowy. Elementy przedstawienia, narzedzia orga-
nizacji tekstu (np. interfejs) wyznaczaja forme wypowiedzi — decydujg o znaczeniach,
gatunkowosci, mozliwoéciach dyskursywnych (mozliwych sposobach obchodzenia sie
z tekstami). Organizacja strony (zanim jeszcze siegniemy do tresci) jest dla uzytkowni-
ka no$nikiem informacji dotyczacych tego, czy ma on do czynienia z portalem, serwi-
sem, wyszukiwarkg, poczta, plikiem tekstowym. Ustanawia cechy rodzajowe dyskursu
i gatunkowe tekstu. Tekst poddany zostaje restrukturyzacji. Linki pelnig funkcje sus-
pensow, ktore moga wprowadzaé uzytkownika w kolejne suspensy, rozbijajac, uniewaz-
niajgc porzadek normatywny (normga jest tu swoboda wyboru porzadku przez uzytkow-
nika). Sprawiajg, ze wlasciwie nie mozna juz méwié o dyskursie (czy tekscie) gtéwnym.

Strukturg stron internetowych, bedacych miejscem dostepu do wielu réwnoleglych
dyskursow rzadzi zasada hierarchizacji. Dotyczy ona zaréwno pozycji, na jakiej znaj-
duje si¢ dana strona (pozycjonowaniem strony rzadzg zazwyczaj prawa komercji), jak
i poszczegolnych elementéw na stronie. Wielkos$¢, barwa ikony czy czcionki, miejsce,
jakie zajmuja na plaszczyznie ekranu (szybka zauwazalno$¢ lewego gornego rogu, srod-
ka ekranu), ruch elementu sa graficznymi sposobami hierarchizowania treéci a takze
sterowania uwagg odbiorcy.

Modyfikacji ulegaja relacje tekst — kontekst a takze ontycznos¢ tych relacji. Zagad-
nienia tekstu i kontekstu oraz analogicznie planéw przedstawienia, pierwszoplanowosci
i drugoplanowosci wpisuja sie w zagadnienie kompozycji okreslajacej uktad elementdw,

* Wedlug Haydena White’a, ,,(...) zaréwno interpretacyjny jak i przedinterpretacyjny, w takim samym stop-
niu jest on zaréwno o samej naturze interpretacji, jak i o jej przedmiocie, co stanowi dla niego doskonata
okazje do przeksztatcen” (White 2010: 177).
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relacje, w jakie wchodza ze sobg. W odniesieniu do kompozycji tradycyjnie mowi si¢
o dominancie kompozycyjnej, ktéra organizuje calos¢, hierarchii elementéw ukladu.
Hipertekst znosi stalo$¢ rol : tekst — kontekst, pierwszoplanowos¢ — drugoplanowosc,
zastepujac je relacyjnoscia, swobodng wymiang powodowang zmieniajagcym si¢ momen-
tem odniesienia. Zlinkowane teksty, ktore w danym momencie sg kontekstem, moga
w kazdej chwili sta¢ si¢ tekstem gtéwnym, watek gtéwny czy pierwszoplanowa postaé
w powiesci hipertekstowej w kazdej chwili, w procesie lektury moga za sprawg wyboru
dokonanego przez czytelnika ustgpi¢ miejsca innemu watkowi i innej postaci. Relacje
tekst — kontekst wyznaczane sg przez odbiorce — przyjety przez niego porzadek czy-
tania, przy czym wymienno$¢ tych relacji jest intencjonalnie zaprojektowana, wpisana
w ontycznos¢ hipertekstu.

Z linkowaniem zwigzane sa przesuniecia w sferze kategorii poczatku i konca.
Umieszczone w dyskursie digitalnym teksty linearne zachowuja tradycyjne, umowne
wlasciwe danej kulturze oznakowanie poczatku i konca slow, zdan, wiekszych partii
tekstu. W kregu naszej kultury sa to: porzadek czytania od lewej do prawej, ktory decy-
duje o poczatku i koricu wyrazéw i zdan; stosowanie przerw miedzy wyrazami, uzycie
kropek, wielkich liter, akapitow. Jednak linkowanie stow czy wigkszych jednostek tekstu
linearnego prowadzi do zaklécenia tego porzadku. Linkowanie uruchamia tok dygresyj-
ny — zlinkowane slowa stajg sie pretekstem (zache¢caja) do odejscia od aktualnego po-
rzadku dyskursu. Méwiac o odejsciu od porzadku dyskursu, celowo uzywam okreslenia
aktualny, a nie np. gtéwny. W dyskursie digitalnym, opartym na wyborze linkéw, prze-
chodzeniu z jednej czesci strony do innej, czy jednej strony na inng, traci sens méwienie
o gléwnym dyskursie.

Poniewaz na kolejnej, odstonietej przez link stronie, zamieszczone sg kolejne linki,
ktore ,,zapraszajg” do odstoniecia kolejnych informacji (przejscia na kolejne strony), fa-
two dochodzi do zastapienia dominujacego w dotychczasowych dyskursach porzadku
linearnego, porzadkiem asocjacyjnym, ktdry staje si¢ porzadkiem dominujacym, wy-
znaczajacym specyfike przekazu digitalnego. Tq ostatnig cechg rézni sie zreszta od spo-
sobu, w jaki realizuje sie¢ w tekscie linearnym, gdzie, jedli si¢ pojawia, wyznaczany jest
przez porzadek linearny, okreslajacy jego ramy.

Link jako staly element dyskursu zmienia cechy ram przekazu. Poczatek i koniec nie
$3 wyznaczane raz na zawsze przez instancje nadawcze, ale kazdorazowo przez uzyt-
kownika.

W komunikacji digitalnej (dokumencie html) znakomita wiekszos¢ elementéw de-
finiujacych zawarto$¢, kompozycje, wyglad strony (nagtéwek, tekst wlasciwy, obraz)
ma znak poczatku i konica. Oznacznik otwarcia i zamknigcia, $ciéle oznakowany na po-
ziomie programowania, a wiec <u> </u> (poczatek i koniec podkreslenia), <li> </li>
(poczatek i koniec pozycji na liscie punktowanej); <ul> </ul> (poczatek i koniec listy
punktowanej) (cho¢ w jezyku html 4.01 istniejg znaczniki, ktore nie majg znacznika za-
mykajacego, np. znak konca akapitu <br>)°.

Oznakowaniu temu na poziomie uzytkowania odpowiada zapis, do jakiego uzytkow-
nik przywykt kulturowo. Zapis na poziomie programowania jest warunkiem uzyskania

> W jezyku XHTML 1.0 wszystkie znaczniki sa zamykane, a wiec znak korica akapitu zapisywany jest jako </br>
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okreslonej formy tekstu w warstwie uzytkowania. Oczywistos$¢ i przezroczysto$¢ znaku
poczatku i konca tekstu, usankcjonowane kulturowa powtarzalno$cig (np. znaki po-
czatku i konca zdania; lokowania poczatku tekstu w lewym, gérnym rogu strony) w ko-
munikacji digitalnej — na poziomie programowania zostaja zatarte. Brak oznakowania
np. domkniecia znacznika, sprawi, ze tekst sie rozpadnie (pomimo zachowania wielkiej
litery i kropki).

Znak poczatku i konca na poziomie programowania jest skladnikiem wielu znaczni-
kow — dyspozyciji. Nie jest, jak np. kropka na koncu zdania znakiem konca fragmentu
czy calo$ci wypowiedzi, ale gwarantem okreslonej, graficznej postaci nawet znacznej
partii tekstu stownego czy grafiki.

Hipertekst intencjonalnie jest tekstem otwartym, pozbawionym ram. Oczywiscie
mozna i nalezy méowi¢ o ramach poszczegélnych jednostek tekstowych (np. A rtykutu
prasowego w internecie). Jednak umieszczenie w obrebie jednostki tekstowej linku osta-
bia ramy tekstu, stwarza mozliwoé¢ odbiorczego kreowania tekstu poza tradycyjnymi
ramami, wyznaczania nowych ram, a w konsekwencji ich multiplikacji. Ustalanie ram
tekstu, sposobu budowania znaczen jest ustalaniem jego sensu; uzytkowanie jest domi-
nujacym czynnikiem wyznaczajacym znaczenie. Pojawia si¢ pytanie, co dzieje sie z teks-
tem i co jest tu tekstem. Czy jest nim pierwotny tekst wyznaczony jest przez autora, czy
tez jest nim to, co wygenerowane przez odbiorce w procesie zlinkowanego uzytkowania
tekstu? Czy moéwienie o autorskiej intencji odbioru ma sens wobec ontycznie linkowej
struktury hipertekstu? I wreszcie, jaka jest relacja miedzy tekstem a dyskursem i jaka
forma aktywnosci (tekstowa czy dyskursywna) sa dzialania uzytkownika? Jesli za
dyskurs uznamy tekst w sytuacji komunikacyjnej to dziatania te bylyby uczestnictwem
w dyskursie. Uznanie dokonywanych przez uzytkownika dzialan na tekécie za przejaw
dziatan dyskursywnych uprzednio zaprojektowanych jako mozliwych niewatpliwie
chroni tozsamos¢, integralnos¢ tekstu.

Hipertekst zaswiadcza, ze tekst poza odbiorem jest potencjalnosécia, zestawem da-
nych, ktorych sens konstytuuje si¢ w procesie lekturowego uzycia. Jako taki jest wy-
tworem uczestnictwa w dyskursie. W hipertekst wpisana jest zaprojektowana swoboda
(réznowariantywno$¢) wyboru elementéw tre$ci. Wybor oznacza, ze w obrebie np. po-
wieéci hipertekstowej w zaleznosci od sposobu czytania te same jednostki tresci moga
pelni¢ najrozmaitsze funkcje — raz narracyjna (jednostki zdarzeniowej), kiedy indziej
jednostki okreslajacej tfo zdarzen, podczas gdy w tradycyjnym tekscie istnieje jeden in-
tencjonalny uklad jednostek i jeden porzadek ich odbioru. Podczas gdy w tradycyjnym
tek$cie ,uzytkowanie” obecne jest dopiero na poziomie interpretacji, w hipertekscie
funkcjonuje na obu poziomach: podstawowym — odbioru percepcyjnego i poglebionym
— interpretacyjnym.

Mozliwos¢ swobodnego przechodzenia z jednego tekstu i planu do drugiego, wia-
zanie jednostek semantycznych o réznym rozbudowaniu i organizacji semiotycznej
linkami prowadzi do konwergencji tekstow w sferze funkcji. Upodobnienie przebiega
tu w kierunku wielofunkcyjnosci znakéw i wyrazen (elementéw tekstowych). Dotych-
czasowe funkcje tekstu: informacyjna (poznawcza), ekspresywna, impresywna (szerzej
perswazyjna), poetycka (estetyczna), komunikacyjna, fatyczna, stanowigca, magiczna,
metatekstowa wzbogacone zostaja o funkcje dzialania i mediacji. Hiperlacza angazuja
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ikony, ale tez angazujg stowa. Zlinkowane stowa zyskuja odmienny ontycznie status.
Zachowujac dotychczasowa funkcje znaczeniotwodrczg (poznawczg, ekspresywna, inng)
zyskuja funkcje mediatoréw, transporteréw do innego tekstu. Zwykle zlinkowane stowo
(czy wyrazenie) taczy ze zlinkowanym tekstem relacja synekdochy lub/i metonimii.

Wazne wydaja si¢ tu dwa zagadnienia: na czym polega specyfika funkcji dziatania
w konfrontacji z innymi dotychczasowymi funkcjami oraz co dzieje si¢ z tekstem wyj-
$ciowym (jakie zmiany nastepujg w strukturze tekstu).

Funkcja dzialania faczy aspekty zastanych funkcji stowa a jednoczesnie nie dublujgc
ich, tworzy nowa jako$¢. Elementem wspdlnym z funkcjg ekspresywna jest wskazanie na
nadawce — jego preferencje, wyobrazenia, upodobania w fakcie takiego a nie innego wy-
boru elementéw zlinkowanych. Oddzialywanie na uzytkownika (zacheta do klikniecia,
informacja o mozliwosci dowiedzenia si¢ czego$ wiecej o danej jednostce semantyczne;j)
stanowi element wspolny z funkcja perswazyjng i informacyjna. Podczas jednak, gdy
funkcje te tradycyjnie realizowane s3 za posrednictwem semantyki stowa tu realizowane
sa réwniez za posrednictwem jego organizacji graficznej. Element funkcji poznawczej
jest zawsze ten sam — informacja, ze mozemy dowiedzie¢ si¢ wigcej, klikajac na dane
stowo. Analogicznie ten sam jest tez element perswazyjny — zacheta do nacisniecia —
a zatem funkcje te realizowane sg szczatkowo, reprezentowane ubogo, efemerycznie. Po-
nadto podczas gdy funkcje poznawcza i perswazyjna odnoszg si¢ do kontekstu, wykra-
czajg poza sam tekst, funkcja dziatan odnosi sie do samego tekstu. To ostatnie stanowi
element wspolny z funkcjg metatekstowa, wpisuje sie w we wskazane wyzej tendencje
kreowania dyskursu kultury z zastanych elementéw kultury w procesie recyklingu, me-
takoneksjonizmu, subwersji a w efekcie konwergencji.

Konwergencja i jej nastepstwa w przestrzeni komunikacji cyfrowej stawiaja przed
poetyka i szerzej teoria literatury konkretne zadania badawcze. Dla teorii literatury za-
gadnieniem do rozstrzygniecia moga by¢ nowe funkcje tekstu w procesie komunika-
cji, ale takze relacje, w jakich pozostajg hipertekst i linkowanie wobec aluzji, dygresji,
parentezy, suspensji, retardacji. Linki mozna bowiem opisywaé w kategoriach rozsze-
rzen, dopowiedzen wzgledem tekstu gléwnego, za$ odejscie od tekstu w strone linku
w kategoriach zawieszenia, opdznienia gléwnego wywodu. Nie mniej istotne jest to, co
dzieje sie w sferze semiotycznej tkanki tekstu, figur czy relacji osobowych (i nieosobo-
wych) w cyfrowej komunikacji (reinterpretacja rol nadawczo-odbiorczych). Istotnym
zagadnieniem jest tez godzenie sprzeczno$ci we wspolczesnym tekscie medialnym. Oto
bowiem z jednej strony méwi si¢ o redundancji — nadmiarze tekstow w stosunku do
danych (informacji) — zwielokrotnieniu tekstow przekazujacych te same informacje,
recyklingu, przetwarzaniu produkujagcym nadmiar tekstéw w stosunku do zawartych
w nich informacji; z drugiej za$ strony o kurczeniu si¢ jezyka — chociazby w kontekscie
wzrostu roli obrazu w kreowaniu znaczen i oddzialywaniu na odbiorce, w kontekscie
skrotéw w rodzaju OMG (‘Oh My God’), IMO (‘in my opinion’), zw (‘zaraz wracam’),
czy w kontekscie postugiwania sie zastepujacymi werbalizacje emocji emotikonami.

*

Jedno jest pewne: wskazane zagadnienia, ale i procesy dokonujgce sie¢ we wspodt-
czesnej kulturze (zwlaszcza konwergencja) stwarzaja pokuse dla literaturoznawcy (a
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w szczegolnosci teoretyka literatury) do poszerzania myslenia, do wyjscia poza tekst
literacki w strone szeroko pojetej roznomedialnej i réznodyskursywnej tekstualnosci,
a takze do konfrontowania myslenia literaturoznawczego z medioznawczym, psycho-
logicznym i socjologicznym. A moze nie jest to jedynie pokusa, ale wrecz koniecznosé
metodologiczna, bez ktdrej mysleniu o literaturze grozi stagnacja.
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Juz sam tytul tej strony internetowej daje przedsmak réznorodnosci, na jaka tu natrafi-
my: ,,Beata Pawlikowska: pisarz, podrdéznik, fowca” (A32)!. Pisarka wystepuje tu w wielu
rolach spotecznych, jest autorka ksigzek podrdzniczych, podrecznika do nauki jezykow
obcych (w podroézy), prowadzi audycje radiowe i telewizyjne, co znajduje odzwiercied-
lenie w autoprezentacji internetowej. Znajdziemy tu takze przerézne materialy: repor-
taze, zapiski, plany podroézy, przepisy kulinarne, informacje o ksigzkach i wystepach
medialnych, galeri¢ fotografii, aforyzmy, wywiady. Dodatkowo mamy tu do czynienia
z réznorodnymi formami komunikacji — w osobnej przestrzeni odbiorcow (,Wasze
poletko”) znajdziemy listy czytelnikéw z odpowiedziami autorki, wlasne teksty czytel-
nikéw, anonse ,,towarzysz podrdzy poszukiwany”. Na jednej stronie mieszaja si¢ zatem
rézne materiaty — literackie, uzytkowe, promocyjne, konwersacyjne, domagajac si¢ je-
zyka opisu, ktory bedzie w stanie je pomiesci¢ i oddac te ztozonos¢.

Prace zebrane w tomie Polska genologia literacka (2007) dobrze oddaja pewne zamie-
szanie w genologii, ktéra poszukuje nowych kategorii dla materiatéw powstajacych w
kulturze typu multimedialnego (por. Hopfinger 2003: 11-33). Stanislaw Balbus pisze o
»zagladzie gatunkéw”, pojmowanej wlasnie jako kryzys teorii, ktorej taksonomie oka-
zujg si¢ niewystarczajace dla nowych form wypowiedzi (Balbus 2007). Szczegélnie prob-
lematyczna wydaje si¢ natura tekstow, wykorzystujacych rézne systemy medialne i se-
miotyczne, co znajduje wyraz w tej uwadze Seweryny Wystouch, iz sfera multimedialna,
przetamujac monopol kultury werbalnej sprawia, iz ,niemozliwa do utrzymania wydaje
sie jezykoznawcza definicja tekstu” (Wystouch 2007: 300).

Nie chodzi tu jednak wylacznie o problem tekstu, lecz takze o przemiane sceny ko-
munikacyjnej i konieczno$¢ uwzglednienia nowych zagadnien. W tym kierunku zmie-
rzaja rozwazania Edwarda Balcerzana, dotyczace ,,genologii multimedialnej” czy uwagi
Wlodzimierza Boleckiego, postulujacego ,,inng genologie” , ktorej wyznacznikami staja
sie czynniki wczesniej przez genologie nie uwzgledniane, jak cho¢by media, sytuacje
komunikacyjne czy ponadgatunkowe typy dyskurséw nalezacych do réznych systemow
semiotycznych (Bolecki 2007: 217).

Niniejszy tekst nie jest pomyslany jako odpowiedz na te wszystkie pytania czy proba
budowy nowego systemu genologicznego. Zamiast tego zamierzam zaproponowac spo-
sob analizowania pi$miennictwa multimedialnego w oparciu o kontekst komunikacyj-
ny. Pragne pokazaé, w jaki sposéb nowe media cyfrowe wykorzystywane sg na stronach

' Opis kodéw przypisanych poszczegdlnym witrynom (np. A9), oraz adresy przytaczanych podstron bada-
nych witryn (np. A9-1), znajdujq si¢ w bibliografii.
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pisarzy, jak zmieniaja sie stare gatunki w spotkaniu z nowymi, elektronicznymi form-
ami wypowiedzi. Kluczem do opisania tych materialéw bedzie zatem odniesienie ich
nie tyle do sytemu tradycji literackiej, ile do kontekstu komunikacji elektronicznej, co
zaklada uwzglednienie (i rOwnouprawnienie) przeréznych mediéw wykorzystywanych
w $rodowisku sieciowym.

Badane tu teksty zaliczamy zwykle do kategorii ,uzytkowych” albo ,okololitera-
ckich”. Abstrahuje od tych rozrdznien, prébujac sklasyfikowad je pod katem formy i
funkciji, jakie pelnia na stronie internetowej i — szerzej — jako element zycia literackie-
go w sieci. Podstawowe problemy z tekstami elektronicznymi dotycza (1) ich dwoistej,
technologiczno-semiotycznej natury, (2) kontekstu wypowiedzi, zwiazanego z uzytko-
wym statusem tekstu, a takze ze wspolnotg, w ramach ktorej powstaje, oraz (3) wyod-
rebnienia samego przedmiotu analizy.

W przypadku stron internetowych duzo wyrazniej rysuje si¢ dwoista natura tekstu,
ktéry — by odwota¢ sie do terminologii Zotkiewskiego — mozna rozpatrywaé zarow-
no w aspekcie semiotycznym (znaczenie), jak i rzeczowym (kwestie technologiczne,
medialne...). A zatem na nizszym poziomie analizy (czyli w badaniu poszczegélnych
tekstéw na stronie internetowej), dwoistos¢ ta dotyczy gatunkéw wypowiedzi (aspekt se-
miotyczny), oraz mediéw, ktdre ja przekazujg (aspekt rzeczowy). Na poziomie wyzszym
(strona internetowa jako tekst), mamy do czynienia z calosciowa koncepcja komunika-
cyjna strony (aspekt semiotyczny) i formatem strony, stanowigcym o jej uwarunkowa-
niach technicznych (aspekt rzeczowy).

Po drugie, nalezy wzia¢ pod uwage status komunikacyjny samych wypowiedzi, oraz
publicznoé¢ dla ktorej powstaja. Rézne formy gatunkowe moga pelnic na stronie inter-
netowej odmienne funkcje niz w mediach drukowanych. A zatem kluczem do opisania
tych form wypowiedzi bedzie odniesienie ich nie tyle do sytemu tradycji literackiej, ile
do kontekstu komunikacji elektroniczne;j.

Po trzecie, jesli przyjrzec sie raz jeszcze stronie internetowej Beaty Pawlikowskiej, wy-
raznie zarysuje sie problem tekstu. Jako teksty mozemy potraktowaé poszczegélne wy-
powiedzi, np. relacje z podrozy, listy od czytelnikéw, wywiady... Tracimy jednak wtedy
z oczu nadrzedna intencje komunikacyjng strony internetowej jako tekstu hybrydyczne-
go, wiazacego poszczegoélne formy. Jezeli bowiem rozpatrujemy strone pisarza jako tekst
w szerokim sensie, to stanowi ona forme scalajacg teksty nizszego rzedu.

Wspomniane teksty mozna analizowaé w dwojaki sposob — narzedziami poetyki
intermedialnej, zajmujacej si¢ réznymi konfiguracjami medialnymi w poszczegdlnych
tekstach czy typach tekstow, lub w perspektywie poetyki transmedialnej — analizuja-
cej podobienstwa tekstow kultury powstajace w odmiennych systemach medialnych.
Pierwsze podejscie uwypukla réznice miedzy typami tekstow, drugie — raczej je zaciera
(zob. Maryl 2009b).

Odmienno$¢ tych dwdch strategii badawczych jest dos¢ subtelna i dostrzegamy ja
juz na poziomie wyodrebniania podstawowego przedmiotu analizy, tj. tekstu, ktory za-
mierzamy bada¢. Na stronie internetowej Beaty Pawlikowskiej za teksty mozemy uznad
poszczegoélne wypowiedzi, np. relacje z podrozy, listy od czytelnikéw, wywiady, fotogra-
tie, filmy, analizujac poszczegdlne kategorie niejako w opozycji do siebie, tzn. skupiajac
sie na tym, jaka role odgrywaja poszczegdlne systemy semiotyczne (literackie, wizualne,
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audiowizualne), w ramach wiekszego tekstu, jakim jest strona internetowa. Bytoby to
podejscie intersemiotyczne. Tracimy jednak wtedy z oczu nadrzedng intencje komuni-
kacyjna strony internetowej, wiazaca rézne formy wypowiedzi. Jezeli bowiem rozpatru-
jemy strone pisarza jako tekst w szerokim sensie, to stanowi ona forme scalajacg teksty
nizszego rzedu, a zatem wypowiedzi korzystajace z réznych systeméw semiotycznych
czy medialnych pelnig podobng funkcje. Ten typ analizy nazywam transmedialnym.
Patrzac na relacje intermedialne przygladamy sie statusowi pojedynczych tekstow, pa-
trzac za$ szerzej — udzialowi réznych mediow w dyskursie.

W niniejszej pracy zamierzam pokaza¢, jak te dwa podejscia mozna zastosowaé do
materiatéw na stronach pisarzy i jakiego rodzaju wnioski ptyna z tego dla badan nad
pi$miennictwem multimedialnym. W czesci pierwszej skupiam sie na poszczegolnych
tekstach na witrynach internetowych pisarzy, w czesci drugie analizuje za$ same strony
jako teksty hybrydyczne. Wnioski prezentuje na podstawie analizy 85 stron interneto-
wych polskich pisarzy?.

1. Teksty na stronach pisarzy

1.1 Format czyli aspekt rzeczowy tekstow w perspektywie intermedialnej
Przeglad poszczegdlnych mediéw na stronach pisarzy nalezy rozpoczaé od zdefiniowa-
nia samego terminu. Medium traktuje tu jako technologiczny przekaznik tresci semio-
tycznych, przyjmujac kategoryzacje Grzegorza Godlewskiego, ktory rozréznia ,,media
podstawowe” (stowo, obraz widowisko), oraz szczegdlowe, przez ktore realizujg si¢ te
pierwsze (Godlewski 2008: 277-278). Stowo na przyktad stanowi w mys$l tej koncepcji
przekaznik dla wtérnego systemu modelujacego (systemu semiotycznego), jakim jest sy-
stem literatury (lub szerzej — sztuki), za$ jego mediami szczegétowymi sg ,,przekaz ust-
ny, pismo, druk, elektroniczne §rodki audiowizualne, cyfrowe multimedia komputera i
»sieci«” (Godlewski: 279). Zobaczmy, w jaki sposéb rézne media szczegdtowe stajg sie
noé$nikami stowa w tekstach elektronicznych.

Na poczatku bedzie o stowie. Stowo elektroniczne naznaczone jest kontekstem uzycia
— wplywa nan zaréwno przewidywana rola odbiorcy, jak i dobér mozliwych srodkéw
komunikacji. Davis i Brewer definiujg dyskurs elektroniczny jako

dwukierunkowe teksty, ktore powstaja, gdy jedna osoba wystukuje na klawiaturze wypo-
wiedZ jezykowa, ukazujaca si¢ na ekranie odbiorcy, ktéry odpowiada za posrednictwem
klawiatury. Odbiorca moze by¢ zaréwno jednostka, jak i dowolnej wielkoéci grupa odbior-
cow (1997: 1).

Dyskurs elektroniczny tym sie rézni od tekstéw ,,drukowanych” (czyli obecnych w me-
dium druku lub jako cyfrowe reprinty, por. Maryl 2009a), ze jest glebiej osadzony w
konteks$cie i nastawiony na bezposrednia reakcje odbiorcy. Te wlasnosci stowa elektro-
nicznego najwyrazniej przejawiaja sie w blogach, cho¢ mozna tez wskaza¢ inne przy-
ktady. Czym innym jest chocby reprint wiersza na stronie Milosza Biedrzyckiego (A4),
a czym innym wiersz opublikowany przez Ernesta Brylla (A6). Biedrzycki umieszcza

> W bibliografii podano wylacznie odnosniki do stron cytowanych w niniejszym artykule
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swoja tworczos¢ w osobnych zaktadkach, odpowiadajacych tomikom — odbiorca moze
zatem nawigowac po stronie jak po wirtualnej bibliotece: siegna¢ po tomik, znalezé
wiersz... Bryll natomiast publikuje (lub ,przedrukowuje”) wiersze okoliczno$ciowe,
czesto zwigzane ze $wietami religijnymi, jak na przyklad nowy wiersz Nad jeziorem,
zamieszczony na stronie z okazji Wielkiej Nocy. Wiersz zostaje tu skontekstualizowany
podwojnie: chronologicznie (ukazuje si¢ w Wielki Pigtek) i sytuacyjnie (pojawia si¢ na
stronie pisarza, jako wiersz do odbiorcow, ktdrzy zostawiaja pod nim swoje komentarze).

Oproécz stowa ,,drukowanego” i elektronicznego, na stronach pisarzy znajdziemy
takze stowo przekazywane w formie audialnej i wizualnej. Niektorzy autorzy zamiesz-
czajg na stronach fragmenty twoérczosci w formie audiobookéw, rzadziej — krotkich
ekranizacji. Nalezy przy tym podkresli¢, ze nie mamy tu do czynienia z wypowiedziami
czysto oralnymi (np. w rozumieniu Onga), tylko z adaptacjami dziet. Tekst jest bowiem
skoniczony, wydany, niezalezny od sytuacji komunikacyjnej. Podobnie w przypadku
ekranizacji poematu Antoniego Hukatowicza Choroszczatiskie blonia I, przygotowane-
go przez miejscowych uczniow. Na ekranie ogladamy miejsca w Choroszczy, o ktérych
opowiada poemat, czytany z offu przez troche afektowanego mlodzienca (A6-2). Podsta-
wowe medium stowa realizuje si¢ tu poprzez sfere audiowizualng, ktéra jest mu jednak
podporzadkowana.

Troche inny status majg krotkie filmiki promocyjne nazywane zwiastunami lub trai-
lerami literackimi. Jest to zjawisko dos¢ §wieze, obecne w polskim internecie od potowy
ubieglej dekady (por. Niemczynska 2008). Przymiotnik ,literacki” nie oznacza w tym
przypadku gatunku wypowiedzi, ile obszar do ktorego sie ona odnosi — trailer literacki,
tak jak analogiczny zwiastun filmowy, jest bowiem zapowiedzig i reklama ksigzki.

Trailery czerpia z bogatego zasobu audiowizualnych gatunkéw wypowiedzi. Ksigzke
Jarostawa Klejnockiego Pofudnik 21 promuje film, ktéry z powodzeniem moglby sta-
nowi¢ zwiastun filmu w estetyce noir: czarno-bialy obraz, stylizowane ujecia miasta,
cialo w lesie, pisarz przestuchiwany w kazamatach?®. Tworcy trailerow siegaja takze po
stylistyke filmow eksperymentalnych (liryczne ujecia tomiku wierszy Roberta Kréla i
samotnej postaci poety w tlumie na krakowskim rynku) lub kina grozy (Zulczyk, Orbi-
towski). W przypadku traileréw Wroica Jacka Dukaja mamy do czynienia ze stylizacjg
na film animowany (Wroniec 1) i dokumentalny (Wroniec 2), czynigcy z premiery ksigz-
ki istotne wydarzenie spoleczno-kulturowe. Trailer moze tez by¢ po prostu rozbudowa-
nym wizualnie wywiadem z pisarzem (Zulczyk, Fox). Wéréd innych inspiracji audiowi-
zualnych mozna wymieni¢ stylistyke amatorskich filmikéw internetowych (Witkowski)
i teledysk (Michalak).

W jednej z pierwszych prob ujecia zjawiska traileréw literackich na gruncie polskim
Urszula Pawlicka wylicza multimedialne sktadniki tego gatunku: stowo (napisy na ekra-
nie, glos z offu, czasem wypowiedzi pisarza lub aktoréw), obrazy (nieruchome, slajdy,
film), muzyka (Pawlicka 2008). Cho¢, rozwazajac to zjawisko w relacji do literatury,
autorka wskazuje nawet potencjalne zagrozenia dla twérczoscii odbioru tekstow litera-
ckich, ptynace z trywializacji tekstu zobrazowanego w trailerze, to wydaje sie jednak,

* Odnos$niki do omawianych traileréw znajduja sig w bibliografii.
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ze nalezy te forme tworczosci traktowad po prostu jako audiowizualng wersje gatunkow
tradycyjnych: notki o ksigzce, fragmentu utworu, wywiadu z pisarzem, sloganu rekla-
mowego czy okladki, a zatem materialéw okotoliterackich. Trailer sklada sie ze stowa
(komunikat o twdrczosci) i obrazu, ktéry przekazuje dane tresci w podobny sposéb
jak elementy graficzne ksigzek drukowanych: zwiastuny ksigzek komunikujg gatunek
i nastréj tworczoéci w formie wizualnej. Trailery ksigzek grozy, Jakuba Zulczyka czy
Lukasza Orbitowskiego, utrzymane s3 w mrocznej stylistyce: ciemne ujecia, napiecie
wyrazone muzykg, mechanicznymi efektami dZwigkowymi czy ostrym montazem (na
przyktad, u Orbitowskiego znajdziemy szybkie przebitki na negatyw ujecia). W przy-
padku prozy obyczajowej — cho¢by w trailerach Marty Fox czy teledysku Katarzyny
Michalak — kolory sa z kolei bardzo ciepte, a muzyka pogodna.

Zblizong funkcje pelnig takie materialy wizualne jak zdjecia pisarzy, ktore z jednej
strony ,,urealniajy” osobe nadawcy (mozna zobaczy¢ jak pisarz wyglada), lecz takze stuza
do przekazywania réznych tresci, jak notka biograficzna. Zwiazki miedzy konwencjg
podobizny a typem tworczo$ci znajdziemy u wielu autoréw tekstow o wyrazistej styli-
zacji gatunkowej, takich jak kryminaty, thrillery czy powiesci obyczajowe. Na przyktad,
strona powitalna witryny Krzysztofa Kotowskiego (A19), autora powiesci sensacyjnych i
kryminalow, jest czarnaa w samym jej centrum siedzi w ciemno$ciach lekko pochylo-
ny pisarz z plonacg ksigzka w dloni, zaraz obok zakrwawionej ramki, w ktorej widnieje
jego nazwisko... Przewaznie nie sg to jednak odwotania az tak dostowne i polegaja po
prostu na nawiazaniu do stylistyki wizualnej (np. czarno-biate zdjecia Klejnockiego A18
i Krajewskiego A21) lub wykorzystaniu znaczacych rekwizytéw jak prochowiec (Kra-
jewski A22), ciemne okulary (Niemirski A30), czy — w przypadku autoréw powiesci
grozy — plonace $wiece (Darda A9) lub skérzana kurtkai bluza z kapturem (Orbitowski
A31). Pisarze dla dzieci prezentujg si¢ w bardzo cieptych barwach — Pawet Beresewicz
przedstawiony jest z ksigzkg i na rowerze (A2), a Michal Daniel Mordarski usmiecha si¢
dobrotliwie zza gory ksiazek (A29). Pastele i usmiech dominuja tez na podobiznach au-
torek powiesci obyczajowych — Marleny de Blasi (A10) czy Katarzyny Michalak (A28).

W podobny sposdb na stronach pisarzy wykorzystywane sg inne materialy wizualne:
tlo, obrazki, fotografie, oktadki ksigzek... Wszystkie te elementy odsytaja do tworczosci
lub biografii autoréw. Odmiennie potraktowa¢ mozna za to prezentacje pozaliterackich
form twoérczosci — fotografii artystycznych lub obrazéw malowanych przez pisarzy, kto-
re petnia podobng funkgeje jak fragmenty tekstow literackich, sktadajac sie na catosciowe
portfolio twdrcy (np. Roma Ligocka — malarstwo, Tomasz Sobieraj — fotografia).

Na stronach internetowych pisarzy mamy zatem do czynienia z nowg, multimedialna
forma wypowiedzi, w ktérej gatunki monomedialne (tj. wlasciwe danemu medium —
jak np. film kryminalny) s dowolnie tgczone w polimedialng wypowiedzi podporzad-
kowane jakiej$ zasadzie komunikacyjnej. W przypadku informacji o twérczosci pisarza
mamy zatem material pisany, wizualny (okladki) i audiowizualny (trailery), ktory na-
lezy rozpatrywac jako jedng wypowiedz wyrazong w réznych systemach medialnych.

Henry Jenkins okresla to zjawisko mianem konwergencji, czyli przeptywu tresci mie-
dzy réznymi platformami medialnymi (por. Jenkins 2007: 9). Konwergencja jest poje-
ciem bardzo szerokim, dotyczacym w duzej mierze przemyslu medialnego i odbioru
tre$ci kulturowych na réznorodnych noénikach. W tym wypadku chodzi o wypowiedz,
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ktorej elementy (wyrazone za pomocg réznych mediéw) wzajemnie si¢ uzupelniajg W
przypadku zycia literackiego w sieci, skrajny przyktad konwergencji moga stanowi¢ ma-
terialy do ksigzki Jacka Dukaja Wroniec. Na stronie pisarza znajdziemy zatem omawiane
juz wezesniej trailery, ilustracje, tapety i wygaszacze ekranu, fragmenty ksigzki czytane
przez Jana Peszka, piosenki z ksigzki w wykonaniu Kazika a nawet gre edukacyjna
na motywach Wronca. Materialy okotoliterackie zostaja dostosowane do nowej rzeczy-
wistoéci medialnej i upodoban odbiorcy, ktéry moze skorzysta¢ z réznorodnych form
przekazu, czy raczej: z réznych drég dostepu do $wiata tekstu.

W podobny sposdb mozemy rozpatrywac odno$niki do materiatéw multimedialnych
wykorzystywane w dyskursie elektronicznym, jak cho¢by wklejanie filmikéw z bez-
platnych serwiséw (YouTube, Vimeo) we wpisach blogowych. Na przyktad w jednym
z postéw Grzegorz Kwiatkowski zacheca do wystuchania piesni Schuberta (link pod
tekstem), Zeby odda¢ nastréj swoich wierszy w sposob pozajezykowy (A25-1). Material
audiowizualny funkcjonuje na zasadach cytatu, ktéry dopelnia i rozwija wypowiedz.

W kulturze multimedialnej rézne formy ekspresji wspoltworzg jeden przekaz, sta-
jac sie no$nikiem danej wypowiedzi. Cho¢ prezentowane tutaj uwagi dotycza gatunkéw
uzytkowych, do$¢ dobrze wida¢, ze takie ,pisanie” elektroniczne czy multimedialnie,
»pisanie” przy pomocy réznych medidw, jest na porzgdku dziennym w $rodowisku in-
ternetowym i moze wlasnie w tym kierunku — a nie w strone zawiltych konstrukeji
hipertekstowych — bedzie zmierza¢ twdrczos¢ literacka, ktéra wszak juz teraz probuje
w najwyzszym stopniu wykorzysta¢ ograniczong wielokodowo$¢, jaka umozliwia druk
(por. Grochowski 2006).

1.2 Gatunki tekstéw w perspektywie transmedialnej

Przyjrzyjmy sie teraz tym wypowiedziom w Kkategoriach transmedialnych, tzn. nieza-
leznie od medium, jako réznym gatunkom. Wspominatem juz wczesniej, ze istotnym
aspektem dyskursu elektronicznego jest jego uwiklanie kontekstowe. Dlatego tez wypo-
wiedz multimedialna to co$ wigcej niz suma medidw, ktdre sie na nig sktadajg — to takze
kontekst otoczenia sieciowego, w ktérym powstaje.

Cho¢ kontekstualne uwiklanie dyskursu nie jest zagadnieniem nowym, to aby lepiej
zrozumie¢ dzialania aktoréw spolecznych — a w tym przypadku: pisarzy bioracych
udzial w internetowym zyciu literackim — nalezy ten kontekst uwypukli¢. Carolyn N.
Miller w programowym artykule Genre as Social Action, postuluje analizowanie gatun-
kéw w dzialaniu i wziecie pod uwage kontekstu sytuacyjnego oraz motywacji aktoréw
spolecznych, poniewaz tylko w taki spos6b mozna zrozumie¢ jego funkcje (Miller 1994).
Podejscie to pozwala zrozumie¢ spoleczne uwiktanie badanych wypowiedzi, a takze
sposob, w jaki funkcjonujg one w ramach przerdznych wspdlnot internetowych.

Proponowana perspektywa jest niezbedna do uporzadkowania wielosci réznorod-
nych form, poniewaz nie da si¢ ich sklasyfikowaé¢ w oderwaniu od sytuacji komunika-
cyjnej, na przyktad stosujac do$¢ pojemne ramy ,,nowej genologii” Edwarda Balcerzana
(2007). Balcerzan przyjmuje, ze wyznacznikami gléwnych gatunkéw nowozytnych sa
réznorodne intencje: reporterska, eseistyczna, felietonowa (por. Balcerzan: 266-268),
ktére wyrazaja stosunek tworcy do rzeczywistoscii jezyka, bez odniesienia do sytuacji
komunikacyjnej.
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Wyréznione przez Balcerzana intencje moga wszakze stuzy¢ réznym celom komuni-
kacyjnym, ktére zmienig ich status. Na przyktad, utwory ,,przedrukowywane” na stronie
internetowej zostajg przeniesione z innej sytuacji komunikacyjnej i majg inny status od
tekstow powstajacych w kontekscie sieciowym.

MONOLOG
Reprinty: Notki biograficzne,
eseje, fragm.

informacje o

tworczosci, ksigzkach, foto,
wywiady, itp. trailery, oktadki.
PODMIOT € ® PRZEDMIOT
Dyskurs Zaproszenia, FAQ,
elektroniczny: interaktywne
f‘”piS materiaty
internetowy, promocyjne,
komentarze do
. twarczosci
INTERAKCIA

Tab. 1. Schemat klasyfikacji materialéw na stronach pisarzy

Podchodzac do tych tekstow z perspektywy komunikacyjnej skupiam si¢ zatem po
pierwsze na formie komunikacji, odrézniajac formy ,,monologiczne”, tj. wypowiedzi
o niesprecyzowanym odbiorcy, oraz formy ,dialogiczne”, czy interakcyjne — skiero-
wane do czytelnikow strony. Analiza materialéw pozwala wyrézni¢ takze drugi biegun
— tematyczny. Mamy tu zatem teksty komunikujace pozycje spoleczna (pisarz i jego
tworczo$¢ jako przedmiot wypowiedzi) oraz teksty komunikujace podmiotowo$é twor-
cy (pisarz jako podmiot wypowiedzi) (por. Tabela 1). Taki podzial pozwala lepiej zrozu-
mie¢ i pogrupowaé materiat dostepny na stronie. Ten sam tekst moze bowiem petni¢
rézne funkcje komunikacyjne w zaleznosci od kontekstu.

1.3 Podmiot/monolog
W pierwszej grupie, wypowiedzi podmiotowych, niezwigzanych bezposrednio z kon-
tekstem sytuacyjnym, znajdziemy przede wszystkim reprinty, czyli omawiane wczesniej
fragmenty tworczosci, eseje czy wywiady publikowane wcze$niej drukiem lub w innych
miejscach sieci.

Teksty nieliterackie zazwyczaj stuza poglebieniu wiedzy o pisarzach i sg ze soba
dos¢ luzno powiazane. Na przyklad, na stronie Olgi Tokarczuk w zakladce ,Teksty”,
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znajdziemy kilka opowiadan i mowe wygtoszong po wreczeniu autorce nagrody. Czasem
pisarze publikuja petne tomiki (A4, A25), takze w formacie postskryptowym, przewaza
jednak urywek, ktérego zadaniem jest zachecenie do lektury caloscii zakupu ksigzki.

1.4 Podmiot/interakcja

Duzo ciekawsze z naszego punktu widzenia s teksty nastawione na interakcje, czyli
przede wszystkim wypowiedzi omawiane wyzej jako dyskurs elektroniczny. Podstawo-
wa formg wypowiedzi jest tu wypowiedz elektroniczna czyli co$, co mogliby$Smy nazwac
szeroko ,wpisem internetowym”. Chodzi tu o wszelkie teksty, wykorzystujace jedno lub
wiele mediéw, ktdre powstaja specjalnie w danym $rodowisku internetowym, skierowa-
ne do publicznosci sieciowej. Najlepszym przykladem takiej wypowiedzi jest wpis blo-
gowy, w przypadku ktérego zaréwno forma, jak i miejsce publikacji wptywaja na tres¢
i styl. Najczesciej jednostkowa wypowiedz jest elementem serii wpiséw, utrzymanych w
pewnej konwencji, czesto powigzana z komentarzami odbiorcéw. Wpisu blogowego nie
traktowalbym jednak jako gatunek, tylko jako platforme réznorodnych form gatunko-
wych (por. Gumkowska, Maryl i Toczyski 2009, s. 295). Specyfika, czy ,,gatunkowo$¢”
blogu dotyczy nie tyle samej formy, stylistyki, nawigzan do tradycyjnych form komuni-
kacji (zob. Gumkowska 2009), ile uwarunkowan komunikacyjnych. Do szerszej katego-
rii ,wpisu internetowego” nalezy takze zaliczy¢ inne formy dyskursu elektronicznego na
stronach pisarzy, takie jak powitania czy komentarze do wypowiedzi czytelnikow.

Ze wzgledu na duza subiektywno$¢ dyskursu elektronicznego, wiekszo$¢ wpiséw blo-
gowych korzysta z gatunkéw uznawanych za autobiograficzne, czy osobiste, takich jak
dziennik, list z podrézy, narracja autobiograficzna. Nie chodzi o tu o nadmiar ,ekspre-
sywizm”, czy ,ekshibicjonizm”, czesto zarzucany blogom, tylko o przekazywanie subiek-
tywnego obrazu $wiata, ujmowanego przez pryzmat wlasnych doswiadczen i wiedzy.

1.5 Przedmiot/monolog

Do tej grupy zaliczam wypowiedzi monologowe, ktérych przedmiotem jest pisarz. Sa
to przede wszystkim notki biograficzne, informacje o ksigzkach, fotografie, trailery li-
terackie oraz oktadki ksigzek. Niektdrzy pisarze, jak np. Mariusz Sieniewicz (A34) za-
mieszczajg specjalne materialy dla prasy — krotkie notki wraz ze zdjeciami w wysokiej
rozdzielczosci, ktére mozna wykorzystaé w artykutach. Michat Witkowski udostepnia
na swojej stronie ,,press kit” do nowej powiesci Margot, ktéry sktada sie z oktadki ksigz-
ki (w wysokiej rozdzielczosci), noty biograficznej pisarza, opisu i fragmentu powiesci.
Podstawowg funkcja tych materiatéw jest promocja pisarzy i ich twdrczosci.

1.6 Przedmiot/interakcja

Nieco inng forme stanowia wypowiedzi nastawione na odbiorcéw — ich reakcje lub
wspoétudzial. Pisarze zapraszaja na swoich stronach na spotkania autorskie, lub wydarze-
nia zwigzane z tematyka powiesci (np. spacery po historycznych miejscach, zwigzanych
z akcjg powiesci — Wronski A41). Sg to wypowiedzi skierowane bezposrednio do czy-
telnikéw strony jako zaproszenie do interakcji. Podobng role odgrywaja interaktywne
materialy promocyijne, jak np. opisywane wyzej tapety na pulpit z motywami z Wrorica
czy quiz poswiecony tworczosci pisarza (Beresewicz A2, Mordarski A29) czy opisywane
wyzej materialy wizualne, jak zdjecia pisarzy.
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Warto takze odnotowac tutaj grupe wypowiedzi poswieconych pisarzom, ktére nieja-
ko markuja interakcje. Chodzi tu o autoprezentacje w formie ,,pytani odpowiedzi”. Ka-
tarzyna Lezenska, autorka powiesci obyczajowych, opowiada o sobie w ramach pozoro-
wanego wywiadu dotyczacego procesu tworczego (,,Skad czerpiesz pomysly do ksigzek?
[...] Jak dtugo zajmuje ci pisanie ksigzki? [...] Czy zdarzalo ci si¢ jednocze$nie pracowa’
nad dwiema ksigzkami?” A26), Marta Fox pisze, co lubi, a czego nie lubi, o sobie, o
ksiazkach (A12), a Marek Krajewski przeprowadza ,wywiad z samym sobg”, w ktérym
zadaje sobie ,,duzo pytan, na ktére pewnie wielokrotnie pan odpowiadal” (dlaczego pisze
kryminaly, czy pracuje nad cyklem opowiadan i czy nie zal mu kariery akademickiej).
W podobny sposéb komunikuja si¢ z odbiorcami Jacek Dukaj i Beata Pawlikowska,
ktérzy zamieszczaja na swoich stronach odpowiedzi na najczeséciej zadawane pytania —
publikujg odpowiedzi na pytania (np. zadawane w mailu), nie wchodzac w bezposred-
nig interakcje z odbiorcami.

1.7 Inter- czy trans-?

Zbierzmy podstawowe wnioski plynace z dotychczasowych analiz. W perspektywie
intermedialnej zwracamy uwage na charakter poszczegolnych mediéw, wykorzystywa-
nych w wypowiedzi. Przyjmujac za$ podejécie intermedialne, skupiamy sie nie tyle na
réznicach miedzy medialnymi czesciami sktadowymi, ile na calosci wypowiedzi, ktérg
mozna opisaé w kategoriach komunikacyjnych lub semiotycznych, abstrahujgc od swo-
istosci poszczegdlnych mediéw sktadowych. Zaleta pierwszego podejscia jest niewat-
pliwie zwrdcenie uwagi na hybrydyczna budowe wypowiedzi elektronicznych. Druga
strategia mowi nam za$ wiecej o samym komunikacie. Powstaje jednak pytanie, na ile
zasadne jest stosowanie tychze rozréznien do tekstow multimedialnych, ktdre ze swojej
natury (,multi”) facza rézne porzadki znakowe. Konrad Chmielecki stwierdza, iz uzna-
jac za przedmiot badan estetyki intermedialnosci ,,relacje miedzy juz istniejacymi me-
diami, konstruujemy zalozenie o ich pierwotnym podzialei odseparowaniu” (2008: 92).
Intermedialno$¢ ma poniekad charakter historyczny — polega na przekraczaniu sztucz-
nych rozgraniczen miedzy mediami, narzuconych przez dyscypliny badawcze. Dopiero
zastosowanie obydwu podejs¢ pozwala odda¢ w pelni ztozony charakter opisywanego
zjawiska.

2.Strona internetowa jako tekst
Powrdéémy do strony internetowej Beaty Pawlikowskiej, przywolywanej na poczatku
tego artykutu. Witryne charakteryzowata duza ilo§¢ réznorodnych materialéw multi-
medialnych, tworzonych przez autorke strony i samych uzytkownikéw. Zaproponowa-
na kategoryzacja w perspektywie komunikacyjnej pozwolila opisa¢ te materiaty. Coz
jednak poczg¢ z ta strona, jesli chcieliby$my spojrzec na nig jako calosciowy tekst?
Omawiajac strony pisarzy w szerszej perspektywie, jako osobne teksty, traktuje je
jako formy hybrydyczne, ktorych czeséci sktadowe wspotwystepuja w gléwnej wypowie-
dzi, wspottworzac ja i bedac jej jednoczesnie podporzadkowanymi. Badajac ,,tekstowe
hybrydy” na polu literatury, Grzegorz Grochowski probowat odpowiedzie¢ na pytanie o
literacko$¢ tych tekstow. Interesowata go hybrydycznoé¢, pojmowana jako ,,dynamiczne
oddziatlywanie miedzy strukturami, uznawanymi za artystyczne, a konwencjami dys-
kursu naukowego, publicystycznego czy filozoficznego” (2000: 15). Grochowski badat
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powiesci wspélczesne, a zatem obserwowal funkcje réznych dyskurséw nieliterackich
na polu literatury. W przypadku stron internetowych sytuacja jest nieco odmienna —
mamy tu co prawda takze do czynienia z dyskursami artystycznymi czy filozoficznymi,
ale rowniez z informacyjnymi czy promocyjnymi. Dyskursem ,,macierzystym” — jesli
mozna uzy¢ takiego okreslenia — nie jest tu jednak literatura tylko nowa forma komu-
nikacji elektronicznej, jakg jest strona internetowa.

Koncentrujgc si¢ przede wszystkim na sytuacji komunikacyjnej, przyjrze sie zatem
stronom internetowym w perspektywie zblizonej do analizy hybryd retorycznych, za-
proponowanej przez Kathleen Hall Jamieson i Karlyn Kohrs Campbell (1982). W tej per-
spektywie gatunek pojmowany jest jako dynamiczny zwigzek elementdw stylistycznych i
sytuacyjnych, a hybrydyczno$¢ polega na wigzaniu réznych gatunkéw w ramach jednej
wypowiedzi, w reakcji na konkretne zapotrzebowanie sytuacyjne, oraz jako realizacja
calo$ciowej intencji méwcy (Jamieson, Campbell: 146). Na przykladzie méw pogrzebo-
wych, badaczki pokazuja, w jaki sposob rézne gatunki zostaja wplecione w tok wywodu
i podporzadkowane nadrzednemu celowi komunikacyjnemu (pozegnanie zmarlego).
Jamieson i Campbell dowodzg, ze kazdy gatunek zawiera w sobie pewna potencjalnos¢,
ktora zostaje uaktywniona przez nadrzedny cel wypowiedzi (Jamieson, Campbell: 146
i 156). Zwré¢my uwage, iz zndéw na plan pierwszy wysuwa sie aspekt komunikacyjny.

Cho¢ strony internetowe nie sg tak spéjnymi formami retorycznymi, jak choc¢by
mowa pogrzebowa, to mozna podjaé probe wskazania jakiej$ glownej funkeji komu-
nikacyjnej, ktérej podporzadkowane sg poszczegdlne, heterogeniczne elementy, lub
cho¢by grup tych funkgji. Tak wiec blog, rozpatrywany jako platforma dla réznych ga-
tunkow, stanowi przyklad takiego podporzadkowania réznych form wypowiedzi celowi
nadrzednemu.

Rozpatrujac formy komunikacji na stronie internetowej, nalezy takze uwzgledni¢
omawiang wyzej dwoisto$¢ tekstu elektronicznego — powiagzanie wymiardéw rzeczo-
wych (komunikacyjne mozliwosci technologiczne) i semiotycznych (sposoby ich wyko-
rzystania). Cho¢, dla porzagdku, oméwimy te dwa aspekty osobno, to w dalszych anali-
zach narzedzia techniczne beda sie przeplatac z ich semiotycznym zastosowaniem. Na
ten splot zwracaja uwage Askehave i Nielsen, postulujac swa teorie gatunkéw sieciowych
(Web-Mediated Genres: 2004). Badacze stwierdzajg, ze kazdy tekst internetowy nalezy
rozpatrywaé¢ w trzech wymiarach: cel komunikacyjny, strategie retoryczne i funkcje po-
szczegolnych elementéw. Kazdy z tych wymiaréw nalezy jednak analizowaé zaréwno na
plaszczyznie lektury (operacje semiotyczne), jak i nawigacji (operacje techniczne). I tak
na przyktad celem komunikacyjnym strony gléwnej danej witryny bedzie, na ptaszczyz-
nie lektury, zaprezentowanie calego serwisu, uksztattowanie wizerunku nadawcy oraz
prezentacja aktualnosci. Rozpatrywana za$ przez pryzmat nawigacji, strona gléwna stu-
zy jako brama do calego serwisu, zapewniajaca dostep do wszystkich tresci przy pomocy
linkéw (por. Askehave, Nielsen: 20).

Calo$¢ tekstowa, jakg jest strona internetowa, bede rozpatrywat zatem w tych dwoéch
aspektach. Strone w aspekcie semiotycznym (lub lekturowym) bede omawiat jako gatu-
nek, za§ w aspekcie rzeczowym (lub nawigacyjnym) jako format. Formatem nazywam
wiec calos¢ wyposazenia technicznego strony (oprogramowanie, ksztatt serwisu), ktore
wplywa na ksztalt komunikacjii na forme gatunkowa — umozliwia poszczegélne formy
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publikaciji, a takze koresponduje z innymi formatami sieciowymi. Gatunkiem strony be-
dziemy za$ nazywaé podstawowy cel komunikacyjny, realizujgcy si¢ miedzy innymi w
sposobie wykorzystywania mozliwosci technicznych. Przyktadem formatu jest blog, poj-
mowany jako strona internetowa z cyklicznie publikowanymi wpisami, z reguty umoz-
liwiajaca pozostawianie komentarzy. Format blogowy moze by¢ jednakze wykorzystany
do réznych gatunkéw — np. do prowadzenia zwyklej strony internetowej przy wykorzy-
staniu prostego szablonu.

2.1 Formaty stron internetowych pisarzy

Okreslone formaty, wykorzystywane na stronach pisarzy sg $cile powigzane z oprogra-
mowaniem komunikacyjnym oferowanym przez sie¢. Kwestia formatu odnosi si¢ prze-
de wszystkim do wygladu strony (struktura graficzna, dostepne multimedia) i sposobu
publikacji materiatéw (np. lista wpiséw utozona chronologicznie, oddzielne podstro-
ny). Wsrdéd badanych stron pisarzy mozna wyrdznié trzy podstawowe formaty: strona
WWW, blogi portal.

2.2 Strona WWW
Cho¢ mianem strony WWW mozna okresli¢ kazdy z opisywanych tu formatéw, to w
tym miejscu odnosimy te nazwe do prostych stron internetowych (ktérych podgrupe
stanowig strony domowe). Chodzi o nieskomplikowane, raczej statyczne strony www,
sktadajace si¢ ze strony gléwnej (stanowigcej wizytowke calego serwisu) i kilku podstron
(kategorii). Rzadziej, przewaznie w specjalnie wydzielonej przestrzeni pojawiaja si¢ ele-
menty dynamiczne: aktualnosci albo wpisy z portali spotecznosciowych (np. Twittera)
wyswietlane w osobnej ramce.

Budowa strony przewaznie jest hierarchiczna, w formie drzewka. Ze strony gléwnej
(1. poziom) mamy dostep do listy kategorii (2. poziom), ktére przewaznie dzielg si¢ na
kolejne kategorie (3. poziom), z ktérych mozna sie dosta¢ do pojedynczych stron (4. po-
ziom). Ilo$¢ kategorii i podkategorii jest zréznicowana — od kilku do kilkunastu. Taka
budowa serwisu czerpie z metafory plikow i folderdéw: wszystkie elementy na stronie sg
uporzadkowane i skategoryzowane, a przegladanie witryny przypomina przegladanie
ksigzki.
2.3 Blog
Blogi stanowig odmiane stron WWW, opartg na szablonie, ktéry utatwia samodzielng
obstuge witryny. Blog jest zwykle definiowany jako czesto aktualizowana strona inter-
netowa, na ktérej poszczegolne wpisy wyswietlane sag w kolejnosci odwrotnej do chro-
nologii (zob. np. Doctorow i in. 2003). Dynamike tego formatu, jego zwigzek z czasem
i cykliczno$cia podkreslajg daty zamieszczania wpiséw (i komentarzy) oraz przewaznie
chronologiczne indeksy. Blog, nastawiony na aktualno$¢, przypomina swa forma gazete:
wpisy zazwyczaj umieszczone s3 w centralnej czesci strony a po bokach znajduja si¢
indeksy, krétka notka o autorze i tzw. blogroll, czyli linki do stron tematycznych i za-
przyjaznionych blogeréw. Bloger moze pozwoli¢ czytelnikom pozostawia¢ komentarze
pod wpisami. Najcze$ciej autor zatwierdza wpisy czytelnikow przed umieszczeniem ich
na stronie, by unikng¢ spamu.
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2.4 Wortal

Ostatnim z omawianych tu typow jest wortal, czyli tzw. ,,portal horyzontalny” (vertical
portal). Portale charakteryzuja si¢ duzg iloscig réznorodnych materiatléw i form komu-
nikacji, najcze$ciej opartej na aktualnoéciach (np. duze polskie strony jak onet.pl czy
wp.pl). Wortal to za$ portal tematyczny, poswiecony konkretnym zagadnieniom. No-
woczesne portale charakteryzuje takze otwarcie na odbiorcow, ktorzy nie tylko moga
komentowaé zamieszczane wpisy, lecz takze wchodzi¢ w interakcje miedzy soba czy
zamieszczaé w serwisie wlasne treéci. Strony te zatem stuza nie tylko do komunikacji
pisarzy z odbiorca, ale tworzg rowniez przestrzen do interakcji miedzy samymi odbior-
cami (np. Klub Ludzi z Pasja na stronie Pawlikowskiej).

2.5 Gatunki stron internetowych pisarzy

Przyjrzyjmy sie stronom internetowym pisarzy jako gatunkom wypowiedzi, ktére wy-
rézniam na podstawie analizy badanych stron i intencji komunikacyjnej tworcow (de-
klarowany i widoczny cel prowadzenia strony). Prezentowane tu typy: wystawka, biu-
letyn, filtr i blog mozna umiesci¢ na spektrum, ktérego jeden kraniec beda wyznaczaé
statyczne formy wiasciwe kulturze druku (czego najlepszym przykladem jest wystawka)
— z przewaga funkcji informacyjnej, oraz komunikacji ,telegraficznej”, tj. wypowiedzi
nastawionych raczej na ekspresje i monolog niz na reakcje i odzew publiczno$ci. Na dru-
gim krancu spektrum znajdziemy formy dynamiczne, nastawione na interakcje, czerpia-
ce raczej z dyskursu elektronicznego, niz z kultury druku.

Warto tez podkresli¢, ze wyrdznione gatunki moga wspolistnie¢ na jednej stronie
internetowej, obejmujac swym zakresem tylko cze$¢ zamieszczonych tam materiatow.
Najczesciej za$§ mamy do czynienia z ich hybrydami. Nierzadko tez strona internetowa
ewoluuje i pisarz zmienia forme komunikacji. Najcze$ciej ewolucja przebiega w strone
wiekszej dynamikii interakcji z publicznoscig.

2.6 Wystawka
Mianem wystawki nazywam statyczng strone domowg, ktdrej gléwne zadanie sprowa-
dza si¢ od przekazania informacji o pisarzui twodrczoéci. Sam termin zaczerpnatem od
Milosza Biedrzyckiego (A4), ktdry tak wlasnie nazywa swoja strone. ,Wystawka” dobrze
oddaje ksztalti cele strony — jej statycznos¢ i ,,gablotkowy” forme prezentacji materia-
tow. Wigkszos¢ zakladek opiera si¢ na formacie prostej strony WWW, cho¢ niektére —
jak np. strona Antoniego Hukalowicza (A17) — oparte s3 na formacie blogowym, ktéry
nie wymaga od tworcy praktycznie zadnych umiejetnos$ci programistycznych.
Wystawka jest gteboko zakorzeniona w kulturze druku — strona gléwna stanowi
spis tresci, a kolejne dzialy uporzadkowane sg hierarchicznie. Na przyktad, na stronie
Olgi Tokarczuk kategoria , Teksty” prowadzi do kolejnego spisu poszczegdlnych arty-
kutéw (A38). Wystawki aktualizowane s3 rzadko — w zasadzie wylacznie wtedy, gdy
pojawia si¢ nowa ksigzka autora. Ale nie o aktualno$¢ w tym wypadku chodzi, tylko
o przekazanie podstawowych informacji, o zaznaczenie obecnosci tworcy w sieci. Jest
to typowo ,telegraficzna” forma komunikacji — nastawiona raczej na przekazywanie
treéci, niz na jakikolwiek odzew czytelnikow. Jedyng forma kontaktu z tworcg jest adres
e-mail lub formularz kontaktowy.
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Wystawka stanowi zatem worek na rézne, podstawowe materialty. Wér6d badanych
stron przyporzadkowanych do tej kategorii rzadko znajdziemy aktualnoéci czy infor-
macje o spotkaniach. Zazwyczaj pojawiaja sie informacje ,,ponadczasowe”, tj. nie wy-
magajace biezacej aktualizacji: notki biograficzne, informacje o ksigzkach, fotogratie,
fragmenty tworczosci. Wezmy za przyklad witryne Olgi Tokarczuk (A38): zaraz po za-
fadowaniu strony na $rodku ekranu pojawia si¢ zdjecie usmiechnietej pisarki, zastgpio-
ne nastepnie przez tekst zachecajacy do lektury jej najnowszej powiesci, ktorej oktadka
wizualnie dominuje na stronie. Na gorze umieszczono zakladki z podstawowymi in-
formacjami (biogram, ksiazki, teksty, recenzje, varia, audio, galeria kontakt). Jezeli po-
réwnamy te strone z innymi wystawkami Wydawnictwa Literackiego (np. Ewy Lipskiej
A27, czy Katarzyny Grocholi A13), zobaczymy, ze forma w zasadzie jest identyczna,
poza dzialem ,Varia”, ktéry stanowi niejako jedyny ,spersonalizowany” kanat dla pisa-
rek (Tokarczuk zamieszcza w nim gléwnie wywiady, Lipska — wiersze okoliczno$ciowe,
a Grochola — filmiki wideo i wywiady)

Komunikacja z odbiorca nie stanowi podstawowego celu strony. Autor wystawki ko-
piuje modele komunikacji z kultury druku — publikuje przestanie dla ,anonimowego
odbiorcy” (np. Rylski A33, Kotowski A19, Wroctawski A40). Za kazdym razem mamy
tu jednak do czynienia ze zwyklym apelem nieobliczonym na reakcje, a zatem tylko
pozornie dyskursywnym, pozornie dopuszczajacym odzew. Odbiorcy z reguty nie moga
komentowa¢ wpiséw na wystawkach.

W niektérych przypadkach funkcje komunikacji z odbiorca petnig odpowiednio wy-
dzielone fragmenty strony — jak ,ksiega gosci” czy forum. Ksiegi gosci z reguly pel-
nig funkcje ,,listéw do pisarza”, stanowiac okazje do rytualnych pochwat i podkreslenia
osobistych przezy¢ zwigzanych z lektura dzieta. Forum, druga z mozliwych ptaszczyzn
interakcji na wystawce, jest za$ przestrzenig niemal w petni oddang odbiorcom, na kto-
rej moga prowadzi¢ dyskusje z pisarzem lub miedzy soba. Sprzyja temu uporzadkowa-
na forma z podziatem na watki i pojedyncze wpisy. W przypadku wystawek, odbiorcy
rzadko korzystaja z tych reglamentowanych form komunikacji, np. po przeszto dwéch
latach istnienia, na forum Grazyny Bakiewicz zamieszczono tylko 12 wpiséw (Al). Po-
dobnie na stronie Wojciecha Tochmana, cho¢ tu pojawia si¢ wiecej wypowiedzi, zwlasz-
cza w watku dotyczacym stynnego reportazu ,Amen” o Bialostockich maturzystach,
ktérzy zgineli w wypadku autokarowym (A37-1). Forum stuzy czytelnikom do wymiany
opinii — rzadziej pojawia si¢ tu autor.

Podsumowujgc, wystawki sa statycznymi, rzadko aktualizowanymi stronami inter-
netowymi, nastawionymi gtéwnie na autoprezentacje postaci pisarza (najczesciej w roli
spolecznej, rzadziej — prywatnie). Model komunikacji jest antysymetryczny: pisarze
komunikujg treéci ,calemu $wiatu”, nie budujac relacji wspdlnotowych z odbiorcami.

2.7 Biuletyn

Strona domowa Krzysztofa Beski, zatytulowana Wrzawa trwa... (A3), ma wiele wspolne-
go z wystawka — w centrum zainteresowania pozostaje posta¢ autora, na stronie glow-
nej znajdujemy podstawowe informacje biograficzne oraz oktadki ksigzek. Brak tez bez-
posrednich odwotan do odbiorcéw, ktérzy nie moga komentowac treéci zamieszczanych
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na stronie. Podstawowa roznica dotyczy dynamiki serwisu — strona skonstruowana jest
na formacie blogowym i kolejne wpisy, aktualizowane na biezaco, wy$wietlaja si¢ na
stronie gtéwnej. Wspotistnieja tu zatem elementy statyczne i dynamiczne.

Tematyka wpisow jest réznorodna, ale skoncentrowana wokot postaci pisarza i jego
tworczoéci. Kolejne informacje, cyklicznie zamieszczane na stronie, pozwalaja odbior-
com wejrze¢ w proces tworczy, poznac inspiracje pisarza, przeczytac najnowsze recenzje
jego twdrczoéci oraz dowiedzie¢ si¢ o nadchodzacych wydarzeniach. Jednakze, mimo
dynamiki czy chronologii, a takze samej blogowej formy, stronie Beski, jak i wielu po-
dobnym, blizej jednak do kultury druku niz dyskursu elektronicznego. Strona funkcjo-
nuje jako swoista ,gazeta o pisarzu” czy tez czesto aktualizowany ,,biuletyn” bez spre-
cyzowanych odbiorcéw.

Oprécz informacji o inspiracjach czy recenzjach, biuletyny przekazuja gtéwnie ak-
tualne wiadomosci dotyczace spotkan autorskich, wystgpien medialnych czy informacje
o nagrodach i nowych ksigzkach. Taka funkcje pelni chocby biuletyn Julii Hartwig
(A16) czy Blazeja Dzikowskiego (A11). Biuletyn Marcina Wronskiego (A41) jest bardzo
rozbudowany — kolejne wpisy sa przyporzadkowane do kategorii (np. informacje, mul-
timedia, recenzje, spotkania, wydarzenia...), a zatem mamy tu do czynienia zaréwno
z biuletynem (aktualno$¢), jak i z wystawka (archiwizowane tresci).

Biuletyn zazwyczaj skiada sie z aktualnosci, notek biograficznych i galerii zdjec.
Dos¢ czesto znajdziemy tez kontakt do pisarza. Z racji swojej specyfiki i tematyki, biu-
letyn Zyje zyciem pisarza. Jezeli nic si¢ nie dzieje — nie ma nowych spotkan, nagréd,
publikacji — biuletyn zamiera. Jest zatem kanatem aktualnej informacjii autopromocji,
czesto zblizonym forma do jednego z pierwszych gatunkéw internetowych — newslette-
ra (de facto anglojezycznego odpowiednika polskiego ,,biuletynu”).

Podstawowg funkcjg biuletynu jest przekazywanie najéwiezszych informacji, to-
tez malo w nich miejsca na bezpoérednig interakcje czy zawigzywanie wspdlnoty od-
biorcéw. Dobrym przykladem jest tu Marcin Wronski, ktéry oprocz swego biuletynu
(A41), prowadzi osobny blog (A42), ktéry jest mniej formalny i bardziej nastawiony na
interakcje z czytelnikami czy swobodng wymiane mysli. Biuletyny rzadko dopuszczajg
mozliwos¢ komentowania wpiséw. Zreszta sam ksztalt komunikatéw (suche informa-
cje), zdaje sie do tego nie zachecad. Na przyklad, jedynym komentarzem, ktéry znajdzie-
my w biuletynie Andrzeja Hukalowicza jest wpis niejakiej Agnieszki o tresci: ,Witam,
uwielbiam Pana prace. Poprosze o wigcej. Pozdrawiam” (A17).

1.8 Filtr

Zawieszony juz dzi$ blog Maksa Cegielskiego (A7) od samego poczatku faczyl r6znorod-
ng tematyke: kultura Dalekiego i Bliskiego Wschodu (autor jako autor reportazy), mu-
zyka indyjska (autor jako czlonek kolektywu muzycznego Masala), a takze wspodlczesna
kultura polska (autor jako dziennikarz kulturowy). Zakres tematyczny strony, wyzna-
czany przez te obszary, dobrze oddaje lista tagow/kategorii wpiséw (cho¢ niektére pozo-
staja niewykorzystane): ,PITJANI BOGIEM” (ksigzka Cegielskiego), ,,Dzieje si¢” (aktual-
nosci), ,EAST@ART”, ,INNE KSIAZKTI”, ,,Indie”, ,Iran”, ,Konstantynopol-Stambut”...
itd. Strona Cegielskiego tylko w ograniczonym zakresie stuzy do prezentacji postaci
pisarza, w centrum pozostaje okreslona tematyka. W tym sensie strona stanowi niejako
kontynuacje twdrczosci pisarza — dotyczy obszaréw, ktore interesuja jego czytelnikow.
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Filtr to termin zapozyczony z klasyfikacji blogowej, oznaczajacy strony, ktore ,,przede
wszystkim zawieraja spostrzezenia i oceny wydarzen zewnetrznych, zazwyczaj publicz-
nych” (Herring et al. 2005: 147). Filtry to, innymi stowy, strony tematyczne, o do$¢ do-
brze okreslonym zakresie zainteresowan (np. nowe technologie, kryminal, polityka kra-
jowa itp.). Pelnia one role ,,zywych” kanaléw RSS, tzn. przekazuja okreslone informacje
z zakresu dobrze zdefiniowanej tematyki, istotne z punktu widzenia autora. W pewnym
sensie filtry maja w sobie co$ z Twittera, platformy mikroblogerskiej opartej na ,,$ledze-
niu” krétkich wiadomosci wysytanych przez autoréw, ktorych wybiera odbiorca. Wybér
osoby, ktérg zamierzam $ledzi¢ na Twitterze, wyznacza pewien zakres treci i tema-
tyki, do ktérej chce mie¢ dostep (cho¢ chronologicznie wypadatoby raczej powiedzied,
ze to Twitter ma co$ z filtra). A zatem czytelnicy zainteresowani danym zagadnieniem
znajdujg na takich blogach przeglad nowych lub interesujacych informacji. Z reguty
w filtrach pojawia sie tez duzo linkéw do komentowanych materialéw zewnetrznych.
W przypadku Cegielskiego sa to np. filmiki z YouTube, przedstawiajace wydarzenia mu-
zyczne, o ktdrych pisze.

Wspdlnota odbiorcéw powstajgca wokol strony jest zatem wspdlnotg tematyczna, dla
ktorej istotniejsze od samej osoby pisarza sg przekazywane tresci oraz sposéb ich ujecia.
A zatem w przypadku blogu Piotra Kowalczyka (A20), skupionego na problematyce
literatury elektronicznej i pisarstwa 2.0., istotniejsza jest sama tematyka niz twdrczos$é
pisarza (stanowigca egzemplifikacje owej tematyki), ktorej poswieca si¢ duzo mniej
miejsca, niz nowinkom ze $wiata nowych mediéw. Beata Pawlikowska (A32) tworzy na
swojej stronie portal tematyczny poswiecony szeroko pojetej tematyce podrozy — piszac
zar6wno o wlasnych eskapadach, jak i doradzajac czytelnikom przed ich wyprawami.
Podobnie mozemy takze traktowac strone Mariusza Szczygta, w duzej mierze poswieco-
ng kulturze i spoteczenstwu Czech (A36), czy blog Sylwii Chutnik, ktéra czesto porusza
zagadnienia spoteczne, oraz dotyczace dziatalnosci Fundacji MaMa (AS8).

Filtr mozna pojmowac¢ jednak bardziej subiektywnie, jako wyraz osobowosci tworcy.
W  pewnym sensie kazda strona pisarza staje si¢ filtrem codziennoséci — réznorodnych
tekstow, ktore zainteresujg tworce. Przykladem takiej funkcji wpiséw na stronie mogg
by¢ notatki Grzegorza Kwiatkowskiego (A25), publikowane w zakladce ,,na marginesie”,
gdzie zamieszcza roézne materialy (przewaznie filmy video) bez komentarzy. Pokazywa-
new ten sposob utwory muzyczne czy fragmenty filméw stanowia wyraz zainteresowan
autora, ktére moga podziela¢ czytelnicy o podobnej wrazliwosci. Zbliza nas to jednak
do kolejnego gatunku, jakim jest blog.

1.9 Blog

Trudno méwi¢ o formacie blogowym jako gatunku, poniewaz wyposazenie technolo-
giczne stanowi wylacznie zas6b mozliwosci, ktére mozna réznorodnie wykorzystywac.
Jako gatunek wypowiedzi, mozna go rozpatrywac jako hybryde retoryczng — platforme
dla réznych gatunkoéw, podporzadkowanych gloéwnej zasadzie komunikacyjnej. Specyfi-
ka blogéw polega na tym, iz definiowane sg z reguly wlasnie przez pryzmat komunikacji.
Herring et al. pojmuja blog jako gatunek posredni [bridging genre] pomiedzy zwykty-
mi stronami internetowymi a asynchronicznymi formami komunikacji komputerowej
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(CMCQ), jak na przyktad forum internetowe (2005: 161). Zwr6é¢my uwage, iz nie chodzi tu
o rdznice stylistyczne, ani o bezpoérednie odwolania gatunkowe do pozainternetowych
(offline) form wypowiedzi, tylko o sposéb, w jaki przebiega komunikacja na stronie

Blog Jakuba Zulczyka doé¢ dobrze oddaje specyfike tej formy wypowiedzi — pisarz
wystepuje w roznych rolach: pisarza, krytyka literackiego, muzycznego czy kulturowe-
go. Subiektywnos¢ tej formy komunikacji sprawia, iz autor zajmuje wyraziste stanowi-
sko w réznych sprawach, czesto wchodzac w polemiki z odbiorcami i ferujac jedno-
znaczne sady. Oprocz form krytycznych i polemicznych znajdziemy tu takze narracje
autobiograficzne, ogloszenia i zaproszenia, czy informacje o réznych ciekawostkach
— np. filmie (A43-2) czy nowej ksiazce (A43-2). Struktura i layout strony sa typowe
dla formatu blogowego — kladg nacisk na aktualne informacje, na swoiste ,tui teraz”
komunikacji (na stronie gléwnej wyswietlane sa najnowsze wpisy). Role cyklicznosci i
aktualno$ci wypowiedzi podkresla brak tagéw, kategorii czy linkéw wewnetrznych do
starszych postéw — jedyna zasada porzadkujaca jest chronologia. Owo blogowe ,,tui te-
raz” obecne jest takze w komentarzach — wypowiedzi odbiorcéw pod poszczegdlnymi
wpisami dotyczg raczej biezacych wypowiedzi i konkretnych sytuacji, niz zagadnien
poruszanych gdzie indziej, czy na przyklad, dorobku twoérczego autora.

Mozna powiedzie¢, ze cho¢ blog jako gatunek, sytuuje sie blisko filtra (zwlaszcza
w kontekscie ,.filtrowania” §wiata przez pryzmat osobowosci pisarza), jest to jednak for-
ma subiektywna i wielotematyczna, nastawiony na ekspresje osobowosci tworcy. Dyna-
mika zbliza ja do biuletynu, cho¢i tu nalezy podkresli¢ wazng réznice — blog nie skupia
sie na roli spotecznej pisarza, nie jest jego podstawowym celem przekazywanie informa-
cji promocyjnych, petni za$ funkcje kanatu dla subiektywnych wypowiedzi, w ktorych
manifestuje sie osobowo$¢ pisarza. Wazng kwestig jest stosunek do odbiorcéw — Zul-
czyk czesto polemizuje ze swoimi czytelnikami, tworzac plaszczyzne dla rownej, syme-
trycznej komunikacji. To wlasnie owa komunikacja, w polaczeniu z subiektywnoscia,
stanowi podstawowy wyznacznik hybrydycznej formy blogu.

Maria Cywinska-Milonas, w tomie Liternet probuje dokona¢ klasyfikacji blogéw pod
katem procesu komunikacyjnego, dzielac je na monologowe, dialogowe i blogowspdlno-
ty (2002). Z pewnoscia monologiczne sg te blogi, na ktérych wylaczona jest mozliwos¢
komentowania wpisow, jak cho¢by w przypadku Remigiusza Grzeli (A14). Przykladem
formy dialogicznej moga by¢ blogi Jakuba Zulczyka (A43) czy Lukasza Orbitowskiego
(A31) — poszczegodlne wpisy sa komentowane przez odbiorcéw w sposdb dosé wyryw-
kowy i przypadkowy. Zachodzi wi¢c pewna interakcja i sprzezenie zwrotne miedzy
nadawcy a czytelnikami, trudno jednak méwi¢ o jakiej$ wyraznej wspdlnocie wokot
takich blogéw. Drugi kraniec spektrum — blogowspélnota — jest réwniez dos¢ klopot-
liwy. Wydaje sie, ze uwagi Cywinskiej-Milonas odnoszg si¢ raczej do platform blogo-
wych, na ktérych obserwujemy w miare symetryczng komunikacje miedzy blogerami,
ktérzy wzajemnie czytaja i komentujg swoje wpisy. Przykladem blogowspdlnoty w ro-
zumieniu Cywinskiej-Milonas bylby blog poetki Marii Krynskiej Szostak, prowadzony
w serwisie blogspot (A24). Wspdlnote tworza tu inni blogerzy, ktérzy czesto komen-
tujg wypowiedzi autorki. Inny jest juz jednak blog Sylwii Chutnik w serwisie iwoman.
pl (A8), ktéry przyciaga zaréwno blogerow i blogerki zarejestrowanych w serwisie, jak
i osoby z zewnatrz. Pisarka nadal pozostaje jednak postacig centralng, cho¢ bierze udzial
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w dyskusjach z odbiorcami, jakie toczg si¢ w komentarzach do jej postéow. Nieco inne
wspdlnoty tworza pisarze prowadzacy blogi na samodzielnych stronach internetowych,
jak Jarostaw Klejnocki (A18) czy Jerzy Sosnowski (A35). Blogi te funkcjonuja troche na
ksztalt salonu (w rozumieniu raczej XIX wiecznym), ktérego gospodarzem jest pisarz.
Sporo tam statych czytelnikow i niemal kazdemu wpisowi towarzyszy dyskusja. Z pew-
noscig pewna role odgrywa tu sama tematyka — literacko-kulturowa u Klejnockiego i
spoleczno-polityczno-religijna u Sosnowskiego — oraz wyrazne zajmowanie stanowiska
w omawianych kwestiach, ktore sktaniaja odbiorcéw do zabierania glosu.

Podsumowujac, na spektrum blogowym mozna umiesci¢ nastepujace formy: mono-
log, potencjalny monolog, dialog, salon i blogowspdlnota. Kazda z tych form jest wypad-
kowg zaréwno intencji nadawcy, jak i jej realizacji, tj. faktycznej komunikacji na stronie
internetowej, ktéra w duzej mierze zalezy od zainteresowania odbiorcéw. Blog jako ga-
tunek hybrydyczny jest nastawiony przede wszystkim na komunikacje z odbiorcg, sta-
nowiac modelowy przyktad dyskursu elektronicznego.

3. Zakonczenie

Réznorodne, tak medialnie, jak i gatunkowo, formy wypowiedzi na stronach interne-
towych pisarzy probowatem tu opisa¢ w perspektywie komunikacyjnej. Nowe, elek-
troniczne sposoby komunikacji przeksztalcaja tradycyjne formy komunikacji miedzy
pisarzamia odbiorcami. Z tego spotkania wypltywaja trzy gtéwne wnioski.

Po pierwsze, przeniesienie zycia literackiego do medium internetowego zmienia spo-
sob, w jaki funkcjonuje komunikacja literacka — pisarze sg bardziej odpowiedzialni
za przerdzne materialy okotoliterackie i kontakt z odbiorcg, narzucony niejako samg
obecnoscig w $rodowisku sieciowym.

Po drugie, kontekst internetowy sprawia, iz sieciowe gatunki wypowiedzi (jako dys-
kurs elektroniczny) nalezy ujmowac w kontekscie komunikacyjnym. Uwzglednienie ko-
munikacji i wspdlnotowego charakteru tekstow ze stron internetowych pozwala lepiej
zrozumie¢ funkcje tych materiatéw, a takze funkcje pelnione przez strony internetowe
(traktowane jako teksty).

Po trzecie, medium elektroniczne pozwala wlacza¢ w obszar wypowiedzi materiaty
z réznych porzagdkéw medialnych. Jak staralem sie pokaza¢, nalezy je jednak analizowa¢
w kontekscie pozostatych gatunkéw na stronie, poniewaz stanowig niejako dopetnienie
tre$ci wyrazonych innymi mediami czy systemami semiotycznymi.

Powyzsze wnioski to tylko migawka pewnej dynamicznej sytuacji. Z jednej strony,
mozemy obserwowa¢, jak kolejni pisarze zakladaja witryny internetowe i jak powoli
ustanawia sie zasob strategii autoprezentacji w sieci. Z drugiej — dynamika przemian
na polu komunikacji elektronicznej pokazuje, ze kolejne formy przestajg wystarczaé, a
autorzy beda siegac (i siegaja) po nowe rozwigzaniai kanaty komunikacji, blizsze swoim
czytelnikom. Internet staje si¢ powoli nierozerwalnym ogniwem zycia literackiego. Jak
probowatem pokazaé, nie chodzi tu wylacznie o promocje czy dziatania komercyjne,
lecz takze — o $wiadomg komunikacje z odbiorca.



48 Maciej Maryl

Bibliografia:
Askehavel. Anne, Ellerup Nielsen (2004) Web-Mediated Genres— A ChallengetoTraditional
Genre Theory, [w:] Working paper 6, Center for Virksomhedkommunikation.

Balbus Stanistaw (2007), Zaglada gatunkéw, [w:] Polska genologia literacka, red. D.
Ostaszewska i R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

Balcerzan Edward (2007), Nowe formy w pisarstwie i wynikajgce stgd porozumienia, [w:]
Polska genologia literacka, red. D. Ostaszewska i R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa.

Bolecki Wtodzimierz (2007), O gatunkach to i owo, [w:] Polska genologia literacka, red.
D. Ostaszewska i R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

Cywinska-Milonas Maria (2002), Blogi (ujecie psychologiczne), [w:] Liternet. Literatura i
internet, red. Piotr Marecki, Wydawnictwo RABID, Krakoéw.

Chmielecki Konrad (2008), Estetyka intermedialnosci, Wydawnictwo RABID, Krakow.

Davis Boyd H., Jeutonne P. Brewer (1997), Electronic discourse: linguistic individuals in
virtual space, State University of New York Press, Albany.

Doctorow Cory Rael Dornfest, J. Scott Johnson, Shelly Powers, Benjamin Trott, Mena G
Trott (2003), Blogging — przewodnik, przel. P. Kresak, Wydawnictwo RM, Warszawa.

Godlewski Grzegorz (2008), Stowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa.

Grochowski Grzegorz (2006), Na styku kodow. O literackich uzyciach znakow ikonicznych,
»Teksty Drugie”, nr 4.

Grochowski Grzegorz (2000), Tekstowe hybrydy. Literackos¢ i  jej pogranicza,
Wydawnictwo Funna, Wroctaw.

Gumkowska Anna, Maciej Maryl i Piotr Toczyski (2009), Blog to... blog. Blogi oczyma
blogeréw. Raport zbadania jakosciowego zrealizowanego przez Instytut Badat
Literackich PAN i Gazeta.pl, [w:] Tekst (w) sieci, t. 2. Literatura. Spoteczeristwo.
Komunikacja, red. A. Gumkowska, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa.

Gumkowska Anna (2009), ,,Blogi wobec tradycji diarystycznej. Nowe gatunki w nowych
mediach” Tekst (w) sieci, t. 1 Tekst, jezyk, gatunki, red. D. Ulicka, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa.

Herring Susan, Lois Ann Shedit, Elijah Writh i Sabrina Bonus (2005), Weblogs as a
bridging genre, ,Information, Technology & People”, nr 18.

Hopfinger Maryla (2003), Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w  kulturze
wspétczesnej, Wydawnictwo Sic!, Warszawa

Jamieson Kathleen Hall, Karlyn Kohrs Campbell (1982), Rhetorical Hybrids: Fusions of
Generic Elements, ,Quarterly Journal of Speech”, nr 69.



Konwergencja i komunikacja: gatunki wypowiedzi na stronach... 49

Jenkins Henry (2007), Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przel.
M. Bernatowicz, M. Filiciak. Wydawnictwa Akademickiei Profesjonalne, Warszawa.

Maryl Maciej (2009a), Reprint i hipermedialnos¢ — dwa kierunki rozwoju literatury
ucyfrowionej, [w:] Tekst (w) sieci, t. 2. Literatura. Spoteczetistwo. Komunikacja, red. A.
Gumkowska, Wydawnictwa Akademickiei Profesjonalne, Warszawa.

Maryl Maciej (2009b), Poetyka tekstu kultury — niedokoticzony projekt, ,Teksty Drugie”,
nr 6.

Miller Carolyn R. (1994), Genre as Social Action, ,,Genre and the New Rhetoric”, red. A.
Freedman, P. Medway, Taylor & Francis, London.

Niemczynska Malgorzata 1. (2008), Ksigzkowe teledyski w  internecie, [w]
»Gazeta Wyborcza” nr 59, 10 IIL

Pawlicka Urszula (2010), , Trailery literackie — o reklamie literatury pisanej «Zywg
kamerg»” Niedoczytania, 6 IV, http://niedoczytania.pl/trailery-literackie-o-reklamie-
literatury-pisanej-zywa-kamera (10 V 2011).

Szczesna Ewa (2007), Poetyka mediow. Polisemiotycznos¢, digitalizacja, reklama,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa.

Wyslouch Seweryna (2007), Nowa genologia — rewizje i interpretacje, [w:] Polska
genologia literacka, red. D. Ostaszewska i R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa.

Trailery literackie:
Dukaj Jacek, Wroniec (1), http://www.youtube.com/watch?v=b-1PVW3polk
(11 V 2011).

Dukaj Jacek, Wroniec (2), http://www.youtube.com/watch?v=S7eTCfrcOws (11 V 2011).

Fox Marta, Kobieta zakleta w kamien czyli Marta Fox dla dorostych, http://www.youtube.
com/profile?user=WLchannel#p/u/4/46j61P-hqFU (11 V 2010).

Klejnocki Jarostaw, Potudnik 21, http://klejnocki.wydawnictwoliterackie.pl/strona/14/
(11 V 2011).

Krél Robert, Pamieé podreczna, http://www.youtube.com/watch?v=EILZN36z6NE
(11 V 2011).

Michalak Katarzyna, Poczekajka, http://katarzynamichalak.pl/poczekajka/teledysk
(11 V 2011).

Orbitowski Lukasz, Nadchodzi, http://www.youtube.com/watch?v=3UJj9g7Chlk
(11 V 2010).

Zulczyk Jakub, Instytut (1), http://jakubzulczyk.ownlog.com/2114705,link.htm]l
(11 V 2011).



50 Maciej Maryl

Zulczyk Jakub, Instytut (2) , http://jakubzulczyk.ownlog.com/2125505,link.html (11 V
2011).

Strony internetowe pisarzy:
Al — Bakiewicz Grazyna: http://www.grazynabakiewicz.pl/ (26.01.2011).

A2 — Beresewicz Pawel: http://www.pawelberesewicz.neostrada.pl/ (12.01.2010).
A3 — Beska Krzysztof: http://krzysztofbeska.blogspot.com (12.01.2010).

A4 — Biedrzycki Milosz: http://free.art.pl/mlb/index.html (29.12.2010).

A5 — Bochenski Jacek: http://jacekbochenski.blox.pl (19.01.2011).

A6 — Bryll Ernest: http://www.bryll.pl (19.01.2011).

A7 — Cegielski Max Maksymilian: http://maxmasala.blox.pl (11.01.2011).

A8 — Chutnik Sylwia: http://sylwiachutnik.blog.iwoman.pl/ (14.02.2011).

A9 — Darda Stefan: http://www.stefandarda.pl/ (26.01.2011).

A10 — de Blasi Marlena: http://www.marlenadeblasi.pl/ (26.01.2011).

A1l — Dzikowski Blazej: http://blazejdzikowski.wordpress.com (26.01.2011).

A12 — Fox Marta: http://martafox.pl/ (20.01.2010).

A13 — Grochola Katarzyna: http://grochola.wydawnictwoliterackie.pl/ (26.11.2011).
A14 — Grzela Remigiusz: http://remigiusz-grzela.bloog.pl (26.12.2011).

A15 — Harny Marek: http://www.harny.pl/ (26.01.2011).

A16 — Hartwig Julia: http://juliahartwig.blogspot.com (27.01.2011).

A17 — Hukalowicz Antoni: http://www.antonihukalowicz.blogspot.com/ (28.12.2010).
A18 — Klejnocki Jarostaw: http://klejnocki.wydawnictwoliterackie.pl (29.12.2010).
A19 — Kotowski Krzysztof: http://www.krzysztofkotowski.pl/ (26.01.2011).

A20 — Kowalczyk Piotr: http://www.passwordincorrect.com/ (15.02.2011).

A21 — Krajewski Marek: http://www.marekkrajewski.pl/ (22.12.2010).

A22 — Krajewski Marek: http://www.marek-krajewski.pl/ (26.01.2011).

A23 — Krol Robert: http://www.robertkrol.art.pl (30.12.2010).

A24 — Krynska-Szostak Maria: http://studiumczasoprzestrzeni.blogspot.com/
(10.02.2011).

A25 — Kwiatkowski Grzegorz: http://grzegorzkwiatkowski.com (12.01.2011).



Konwergencja i komunikacja: gatunki wypowiedzi na stronach... 51

A26 — Lezeniska Katarzyna: http://www.lezenska.pl/ (27.01.2011).

A27 — Lipska Ewa: http://lipska.wydawnictwoliterackie.pl (26.01.2011).

A28 — Michalak Katarzyna: http://katarzynamichalak.pl/ (26.01.2011).

A29 — Mordarski Michat Daniel: http://www.mordarski.pl/ (26.01.2011).
A30 — Niemirski Arkadiusz: http://www.niemirski.com (27.01.2011).

A31 — Orbitowski Lukasz: http://orbitowski.pl/ (26.01.2011).

A32 — Pawlikowska Beata: http://www.beatapawlikowska.com/ (9.02.2011).
A33 — Rylski Eustachy: http://www.rylski.pl (12.01.2011).

A34 — Sieniewicz Mariusz: http://www.sieniewicz.art.pl (12.01.2011).

A35 — Sosnowski Jerzy: http://www.jerzysosnowski.pl/ (11.02.2011).

A36 — Szczygiel Mariusz: http://www.mariuszszczygiel.com.pl/ (27.01.2011).
A37 — Tochman Wojciech: http://www.tochman.eu/ (27.01.2011).

A38 — Tokarczuk Olga: http://tokarczuk wydawnictwoliterackie.pl/ (29.12.2010).
A39 — Wencel Wojciech: http://wojciechwencel.blogspot.com/ (28.12.2010).
A40 — Wroctawski Bohdan: http://www.pisarz.eu/ (10.02.2011).

A41 — Wronski Marcin: http://marcinwronski.art.pl/ (30.12.2009).

A42 — Wronski Marcin: http://wronskiwordpress.com/ (30.12.2010).

A43 — Zulczyk Jakub: http://jakubzulczyk.ownlog.com/ (01.10.2011).

Cytaty ze stron pisarzy:
A43-1— (bez tytulu), http://jakubzulczyk.ownlog.com/1755252,komentarze.html
(11.1.2011).

A43-2 — (bez tytulu), http://jakubzulczyk.ownlog.com/2153831,komentarze.html
(11.1.2011).

A25-1 — Eine Kleine Todesmusik, czyli poé$miertne przyjemnosci,
http://grzegorzkwiatkowski.com/?p=254 (12.1.2011).

A5-3 — [Wznawiam blog po dlugiej przerwie], http://jacekbochenski.blox.pl/2011/01/
Wznawiam-blog-po-dlugiej-przerwie-poruszony.html (20.1.2011).

A37-1— ,Amen [Temat na forum], http://www.tochman.eu/forum.php?message_id=43
(8.2.2011).

A6-2 — Film ,,Choroszczanskie bonia http://antonihukalowicz.blogspot.com/2009/03/
film-choroszczanskie-bonia.html (5.1.2011).






Zagadnienia Rodzajow Literackich, LV z. 2
PL ISSN 0084-4446

KATARZYNA SITKOWSKA
Uniwersytet Lodzki*

Proba charakterystyki gatunkowej mikroblogu
(na podstawie serwisu Twitter)

Microblog as a Genre — Attempt of Characteristic (Based on Twitter)

Abstract

This article is an attempt of determining the place of microblogs, posted on Twitter,
on the Internet or, more broadly in the multimedia genealogy. First, the service itself is
presented and mechanisms of its functioning are described. Then its importance for the
society is mentioned. Furthermore, some crucial issues related to the theory of genres are
presented and they constitute the essential introduction to the research methodology.
The “guides” on the path of reflection on the characteristics of microblogs are the “older
siblings” of this form of expression: the Internet, journalistic and other genres, whose
determinants have already been described. Such an order is matched against another
one — the tradition of genres’ description in four aspects: structural, pragmatic, cogni-
tive and stylistic.

microblog, new genres, multimedia genealogy, theory of genres, Twitter



*Katedra Wspolczesnego Jezyka Polskiego
Wydziat Filologiczny
Uniwersytet L.odzki
al Kosciuszki 65
90-514 Lodz
k_sitkowska@uni.lodz.pl



Wstep

Celem tego artykutu jest proba okreslenia miejsca mikroblogéw, zamieszczanych na por-
talu Twitter, w genologii internetowej czy szerzej — multimedialnej. Towarzyszyc¢ jej beda
refleksje nad genologia sama w sobie. Obecny stan badan nad gatunkami wszelkich wy-
powiedzi jezykowych nie daje gotowych odpowiedzi na pytania ich dotyczace, ktére sta-
wiajg tak lingwisci, literaturoznawcy, jak i medioznawcy czy globalnie — kulturoznawcy.
Refleksje nad gatunkami stanowia wiec niezwykle interesujace wyzwanie dla badaczy.
Analiza przedstawiona ponizej nie jest syntezg dtugotrwatych badan nad zagadnieniami
zwigzanymi z komunikacja internetowsy i jej genologia, lecz zapisem ,rozpoznawczego”
znimi kontaktu. Stad tez nie przyswieca jej idea prezentacji rozstrzygnie¢ kategorycz-
nych, ale wskazania punktéw, ktére zmuszaja do zadawania pytan. Takie podejscie po-
zwala spojrze¢ na stosunkowo nowe zjawisko! z zainteresowaniem ,,odkrywcy”.

W pierwszej kolejnosci zostanie zaprezentowany sam serwis i sposob jego funkcjo-
nowania, nastepnie jego znaczenie w spoleczenstwie. Po mozliwie skondensowanej pre-
zentacji Twittera, przejde do merytorycznych zagadnien zwigzanych z teorig gatunkéw,
ktére sa niezbednym wprowadzeniem do metodologii badan. Za ,,przewodnikéw” po
$ciezce refleksji na temat charakterystyki genologicznej mikroblogu obralam ,starsze
rodzenistwo” tej formy wypowiedzi: gatunki internetowe, gatunki prasowe i inne gatun-
ki mowy, ktérych wyznaczniki zostaly juz opisane. Z takim porzadkiem krzyzuje sie
drugi — tradycja opisu gatunku w czterech aspektach: strukturalnym, pragmatycznym,
poznawczym i stylistycznym (Witosz 2001: 84; Wojtak 2004: 16). Dzigki takiej prezen-
tacji zagadnienia, podsumowanie bedzie prostym (acz niekoniecznie tatwym) wniosko-
waniem na temat wyznacznikéw gatunkowych badanych komunikatéw obserwowanych
w czterech wymienionych aspektach.

Co to jest Twitter?

»Witaj na Twitterze. Dowiedz si¢ co si¢ teraz dzieje u ludzi, na ktérych Ci zalezy i czym
zajmujg si¢ firmy, ktérymi sie interesujesz™. Z formuly inicjujacej kontakt z odbiorca
na stronie startowej serwisu Twitter wynikajg trzy zasadnicze aspekty dotyczace jego
funkcjonowania: jest Zrédlem informacji o ludziach, jest Zrédlem informacji o fir-
mach iwreszcie — informacje te dotycza ,teraz”. Twitter nazywa wiec siebie ,siecia

! Portal Twitter powstal w 2006, inne serwisy udostepniajace ustuge mikroblogowania powstaly gléwnie na

fali jego popularnosci (http://pl.wikipedia.org/wiki/Mikroblog Dostep: 23.08.2012).

2 https://twitter.com/ Dostep: 23.08.2012. Wszystkie cytaty zamieszczone w tekécie zachowuja oryginalna

pisownig i interpunkcje.
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informacyjng™. Informacje przekazywane za pomocg serwisu przybieraja forme komu-
nikatéw, mogacych zawiera¢ linki, ktorych catkowita dtugos$¢ nie moze przekraczaé 140
znakéw. Komunikaty te nazwane sg tweetami. Uzytkownik portalu moze by¢ jedynie
odbiorca, moze tez zamieszcza¢ komunikaty, moze laczy¢ te funkcje w dowolny sposdb
z dowolna czestotliwosécig. Uzytkownik moze zapoznawacl sie z tweetami zamieszczo-
nymi przez dowolne osoby/firmy pod warunkiem, Ze nie s3 one chronione. Moze to
robi¢ w sposob uporzadkowany, wybierajac profile, ktére bedzie ,,obserwowal” ,,Zbuduj
swa 0§ czasu. Obserwuj innych, by czytac ich tweety.™ ,,0$ czasu” jest lista tweetow za-
mieszczonych na obserwowanych przez danego uzytkownika profilach w porzadku od
najnowszych do najstarszych (taki porzadek obowigzuje tez w obrebie poszczegolnych
profili).

Fﬂ Ré6za Thun @rozathun 13lis Podsumowanie profilu
(S:// W #PE walka o zapisy dot warunkow wydobywania gazu lupkowego

trwa. Na najblizsze sesjl w Strasburgu glosowanie dwoch raportow &

it g G wW Tygodnik WPROST

Rozwirt TygodnikWPROST

Wprost is one of the most influential weekly news magazines
,\) Réia Thun @rozathun 12lis in Poland. It is published by Agencja Wydawniczo-Reklamowa

@,/ Jezeli mi czegos brakowalo w Marszu Prezydenckim to piesni WPROST.

ulanskich. A w ogole to bylo pieknie i uroczyscie Poland - http:/www.wprost.pl

pic.twitter.com/Cc|DLrB7
Zobacz zdjecie

" Stephen D. Mull @StevelMullUSA 11lis 11595 351 25 400
TWEETOW OBSERWOWANYCH OBSERWLLACYCH

Obserwowany przez Weronika Zaguta.

Prez Obama dopiero co oddzwonit do Prez Komorowskiego aby
gratulowaé Polsce przy okazji $w. Niepodlegoscéi i dyskutowaé

nasze wspolne sprawy. 1~ 1d2 do petnego profilu —
Podane dale przez Paulina Chorgzewska
Rozwii Tygodnik WPROST & TygodnikWPROST 34min
W Macierewicz: awantura na spotkaniu to prowokacia
Michat Drewnicki @ ichalDrewnickl 11lis wprost.pl/ar/356513/Madi. ..
% Krétki film o Januszu Kurtyce. Tak dzisiaj, na Swigto Niepodieglosci. Szezegély
Jjanuszkurtyka.net
= Po;.'ar\e dalgj przez Weronika Zaguta Tygodnik WPROST & Tygodn KWPROST 41min
omur Surowa lekcja futbolu. Porazka na PGE Arenie
wprost pl/ar/356435/Pols...
Krzysztof Berenda cic_berenda 111is Szczegely
Ciekawostka. W ten sposob BOR zabezpieczat kanalizacjg na N
marszu prezydenckim... instagr.am/p/R5YWrKhAZp/ T
P, S Tygodnik WPROST & Tygodn kWPROST 1godz
odane dale] przez Weronika Zaguta W
Polska- Urugwal. Relacja NA ZYWO na Wprost.pl:
Zobacz zdjecie
wprost pl/ar/356435/Pols...
Szczegoty
/ » . . .
Rys. 1. Przykladowa ,,0$ czasu Rys. 2. Przyktadowy profil uzytkownika
(podsumowanie)

Twitter jest serwisem spoleczno$ciowym: poprzez tworzenie list ,,obserwowanych”
i ,obserwujacych” buduje grupy internautéw; korzystanie z niego jest darmowe, wyma-
ga jedynie zarejestrowania sie, a nastepnie logowania.

®  https://twitter.com/about Dostep: 23.08.2012

* https://twitter.com/#!/welcome/recommendations Dostep: 23.08.2012
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Ograniczenie dtugosci komunikatéw pozwala zaliczy¢ tweety do mikroblogéw. Wi-
kipedia® definiuje mikroblog jako:

(...) rodzaj dziennika internetowego, w ktorym gléwnym noénikiem informacji sg krot-
kie wpisy majace zazwyczaj dlugo$¢ jednego zdania. Tak jak zwykle blogi, mikroblog
moze oprocz wpisow tekstowych zawieraé zdjecia, klipy dzwiekowe czy filmowe; moze
byc dostepny dla kazdego lub waskiej grupy wyselekcjonowanych przez autora czytelni-
kow. Glowng idea mikroblogdéw jest przekazywanie informacji, o czynnosci jaka sie w da-
nej chwili wykonuje, krotkich przemyslen lub planéw, ktére ma si¢ zamiar zrealizowaé
w najblizszym czasie. Mozliwe jest takze prowadzenie konwersacji pomiedzy uzytkowni-
kami, przy uzyciu wpiséw.®

Pozostate cechy portalu zostang opisane w czesciach artykutu dotyczacych zwigzanych
z nimi zagadnien.

Dlaczego Twitter?
Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, przytocze kilka wypowiedzi zaczerpnietych z medidw:

Media spotecznosciowe sg juz nie tylko popularne, ale i opiniotworcze. Tu wygrywaja
z telewizjg i tygodnikami.

To wyniki najnowszego, czerwcowego, raportu Instytutu Monitorowania Mediéw. Wynika
z niego, ze w rankingu dziesieciu najczesciej cytowanych mediéw znalazlyby si¢ zaréwno
Facebook, jak i Twitter, i to na piatej i szostej pozycji’.

Wpis Mariusza Blaszczaka sprzed dwoch lat weekendowym hitem polskiego Twittera®.

Radostaw Sikorski znéw nabroil na Twitterze. Tym razem wpis szefa dyplomacji o powsta-
niu warszawskim jako ,narodowej katastrofie” wywolal reakcje warszawskich radnych
PiS°.

Tragiczna $mier¢ [nastolatka, ktory kupit chwile przed $miercig cukierki Skittles — K.S.]
natychmiast stala si¢ pretekstem do dyskusji o przemocy na tle rasowym i wywotata gorace

Stownik terminologii medialnej (2006) nie zawiera hasta ‘mikroblog’.
¢ http://pl.wikipedia.org/wiki/Mikroblog Dostep: 23.08.2012
http://www.rp.pl/artykul/10,921585-Facebook-i-Twitter-w-pierwszej-dziesiatce.html Dostep: 24.08.2012

http://wyborcza.pl/1,75478,12296224,Wpis_Mariusza_Blaszczaka_sprzed_dwoch_lat_weekendowym.
html Dostep: 24.08.2012

http://polska.newsweek.pl/sikorski-zhanbil-pamiec-powstania-radni-pis-przed-1-sierpnia,80291,1,1.html
Dostep: 24.08.2012
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protesty. Znany z antyrasistowskiej dzialalno$ci aktor i rezyser Spike Lee wezwal na Twit-
terze do wysylania paczek Skittlesow szefowi policji w Stanford. Tak cukierki staty sie sym-
bolem ogdlnoamerykanskiego protestu™®

Ledwo wybrzmiata krytyka Wojewddzkiego i Figurskiego, a kolejng, cho¢ tym razem krot-
kotrwalg fale oburzenia wywotat eurodeputowany Marek Migalski, publikujacy na Twitte-
rze prostacki wpis, w ktorym poréwnat atletyczng (i czarnoskora!) tenisistke Serene Wil-
liams do postanki Grodzkiej. Na co liczyl Migalski? Oczywiscie na wywolanie skandalu.
I to mozliwie najgloéniejszego.

Tweety o zabarwieniu rasistowskim po przegranej Anglii w ¢wieréfinale Mistrzostw Eu-
ropy w Pilce Noznej Euro 2012, wywotaty akcje policji, komentowang w telewizji BBC na-
tychmiast po zakonczeniu meczu'.

Zbiér powyzszych informacji nie jest efektem poszukiwan; zostal zgromadzony niejako
»przy okazji”, wzmianek o Twitterze mozna by przytoczy¢ znacznie wiecej. Obserwujac
miejsce, jakie Twitter zajal w systemie medialnym, mozna uzna¢, ze Twitterem nie tylko
warto sie zajaé, takze z lingwistycznego punktu widzenia, ale wrecz nie powinno sie tego
zaniedbal. Na Twitterze bowiem komentuje si¢ rzeczywisto$¢, ale Twitter moze ja takze
tworzy¢.

Cytowane wypowiedzi dowodza tego, ze Twitter jako miejsce wymiany informacji
wplywa nie tylko na zycie medialne (np. wywotywanie skandali przez politykéw), ale
moze odegra¢ duzg role w kreowaniu pogladéw spolecznych czy na przykiad mie¢ zna-
czenie dla funkcjonowania firmy produkujacej cukierki. Cho¢ nie jest to przedmiotem
badan jezykowych, nalezy odnotowac jeszcze znaczenie, jakie powstanie Twittera mialo
dla funkcjonowania Internetu. Jak twierdzi jeden ze znawcow tego serwisu, programista:
»Twitter zrewolucjonizowal pie¢ réznych obszaréw Internetu: komunikacje w czasie rze-
czywistym, mobilny dostep do Internetu, ,niewzajemne” sieci spolecznosciowe, krotkie
formy komunikacji, uzycie API-s™.

Twitter nie jest wiec zwyklym ,$§wiergotem”, ale wplywowg tubg medialng. Dlatego
niebanalne jest pytanie o jego status genologiczny.

Dlaczego gatunek?

W ogélnoludzkiej tendencji do porzadkowania, sortowania, katalogowania, a czasem
i szufladkowania, pojecie gatunku wydaje si¢ bardzo uzyteczne. Pozwala réznego rodza-
ju twory umiejscowi¢ w sieci ich wzajemnych zaleznosci. Nadanie etykiety gatunku jest

10" http://wyborcza.biz/biznes/1,100896,11447920,Wyslij_Skittles_policji__ktora_kryje_zabojce.html
""" http://spoleczenstwo.newsweek.pl/miedzy-slowami--chamstwo-iii-rp,94030,1,1.html Dostep: 24.08.2012
12 http://www.bbc.co.uk/news/uk-england-london-18582171 Dostep: 24.08.2012

3 http://www.orianmarx.com/2012/07/12/what-twitter-wants/ Dostep: 24.08.2012. Ttumaczenie K. S.
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tez widocznym znakiem poznania danego zjawiska, a to, co jest poznane, jest w pewnym
cho¢by stopniu opanowane, a przynajmniej oswojone. Daje to czlowiekowi poczucie
kontroli, a zatem i bezpieczenstwa.

Kategoryzacji poddane sg réwniez wytwory dziatalnosci stownej. Sytuacja, w ktdrej
dzieto (niekoniecznie artystyczne) cztowieka wymyka si¢ mozliwoséci jego okreslenia
pod wzgledem genologicznym oznacza, ze czlowiek traci wtadze nad wytworami wlas-
nych rak i umystu. O tym, jak bardzo taka sytuacja moze by¢ niebezpieczna dla rodza-
ju ludzkiego, opowiada niejeden film science fiction. Pozostawienie grupy wypowiedzi
stownych bez przyporzadkowania ich do gatunku nie sprowadzi na ludzko$¢ zaglady,
pozostawia jednak pewien dyskomfort. Nadzieje na odnalezienie naukowego spokoju
daje poglad Bachtina, zZe nie ma wypowiedzi, ktéra nie postugiwataby sie ,,konkretnymi,
wzglednie trwatymi i typowymi formami konstruowania cato$ci” (1986: 373), a zatem
nie bylaby gatunkiem mowy. Przyjecie takiego zalozenia wymaga, zdaniem B. Witosz,
wypracowania ,,odpowiednio elastycznej koncepcji gatunku”, czyli takiej, w ktorej nie
bedziemy oczekiwaé ,skonczonego rejestru wlasciwo$ci uznanych za konieczne i wy-
starczajace” (2001: 70).

Inny problem pojawia si¢ wowczas, gdy pod uwage wezmie sie¢ wypowiedzi zamiesz-
czane w Internecie, ktéry ze wzgledu na swoj dyskursywny charakter bywa uznawany
za ,genologicznie amorficzny” (Kawka 2010: 67). Wyjsciem z takiej, wydawaloby si¢
zamykajacej Internet dla genologicznych rozwazan, drogi jest przyjecie statycznej per-
spektywy badan (Wojtak 2004: 16), oczywiscie przy zachowaniu stalej swiadomosci
tego, ze opisywane wypowiedzi przynaleza do jakze szerokiego dyskursu. Wypowiedzi
zamieszczane w Internecie cechuje ogromna réznorodno$¢ wynikajaca z jego konstytu-
tywnych cech (patrz: Grzenia 2006), z hipertekstualno$ci komunikacji zachodzacej za
jego posrednictwem™. Ze wzgledu na te réznorodnos¢ oraz ogromng produkeje i zaska-
kujaco szybka ewolucje wypowiedzi internetowych ich klasyfikowanie jest utrudnione.
Te zjawiska, zdaniem A. Gumkowskiej analizujacej blogi, sa powodem, ktéry ,sktania
niektérych badaczy do zdecydowanego odrzucenia teorii ich gatunkowego statusu”
(2009: 241). M. Kawka z kolei, réwniez opisujac blogi, przyczyn braku zarysowanego
wzorca kanonicznego gatunku dopatruje si¢ wlasnie wich ,internetowoséci”™ zmien-
nosci, hybrydycznosci, wielokodowosci itp. (2010: 67). Literatura dotyczaca gatunkow
wskazuje potencjalne rozwigzania probleméw z umieszczeniem wypowiedzi interne-
towych w genologicznie pouktadanym $§wiecie. Przede wszystkim nalezatoby wypra-
cowaé wspomniang juz elastyczng definicje gatunku. Naprzeciw takiej potrzebie wy-
chodzi teoria méwiaca o identyfikowaniu gatunkéw na zasadzie prototypow (Witosz
2001: 74 inast.), ktora otwiera rowniez miejsce na dyskursywny charakter Internetu,
wskazujac na relatywnos$¢ w postrzeganiu gatunku i dynamiczno$¢ samej kategoryzacji,
wynikajaca z ,(inter)subiektywnego doboru kryteriéw”. W pelni odpowiada to pogla-
dowi, ze ,autorem” hipertekstu jest surfujacy w Internecie ,,odbiorca” (Wilk 2000: 39
inast.) ize rozpoznanie gatunku dokonuje si¢ poprzez nawigowanie w ramach tekstu
globalnego (Zydek-Bednarczuk 2004: 432). Po drugie, gdy specyfika wypowiedzi inter-
netowych w znacznym stopniu uniemozliwia wskazanie ich wspolnych i trwalych cech

" O wyznacznikach hipertekstualnosci pisze U. Zydek-Bednarczuk (2003: 8)
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strukturalnych, wyznacznikéw gatunku mozna doszukiwa¢ sie w ,,przestaniu komu-
nikacyjnym” wypowiedzi, ktére jednoczy gatunek, gdy brak kanonicznych wariantéw
wzorca (Wojtak 2010: 14). Wreszcie po trzecie, ,wiekszo$¢ tekstow aktualizuje jedno-
czesnie cechy kilku wzorcéw” (Witosz 2001: 80. Por. Zydek-Bednarczuk 2004: 432),
stusznym wydaje sie skierowanie badan w strone wtérnych i ztozonych gatunkoéw, kto-
rych wzorzec ma alternacyjny czy adaptacyjny charakter.

Z ostatnig propozycja w wigkszym lub mniejszym stopniu nie zgadza sie jednak wielu
badaczy (np. Kawka 2010, Gumkowska 2009: 232%), podnoszac miedzy innymi argu-
ment, méwigcy o tym, ze specyfika Internetu sprawia, Ze nie sposdb odnosi¢ wypowie-
dzi zamieszczanych w sieci do tradycyjnej dziatalnosci stownej cztowieka, np.:

»(...) préba odnalezienia w blogach resztek innych znanych gatunkoéw i dzigki temu proste
redefiniowanie ich przynaleznosci genologicznej jest z punktu widzenia metodologicznego
z gory skazana na niepowodzenie, poniewaz ten typ pisarstwa sieciowego narodzit si¢ zu-
pelnie innych warunkach komunikacyjnych, spetnia inne potrzeby zaréwno nadawcy, jak
i odbiorcy, a przede wszystkim nie jest suma, selekcja badz kompilacja innych gatunkow
tradycyjnych” (Kawka 2010: 64).

I tu ponownie klasyczne ujecie problemu gatunku zaproponowane przez Bachtina przy-
chodzi z pomocg w rozwiklaniu problemu z ,niegatunkowymi” wypowiedziami. Ot6z
definiujac gatunki, wskazal on na fakt, ze ,ksztalttuja sie [one — K.S.] w zaleznosci od
funkciji (...) oraz specjalnych, wlasciwych kazdej sferze, okolicznoséci obcowania jezy-
kowego” (1986: 354). W moim przekonaniu Internet jest odrebng sferg obcowania je-
zykowego. Jej okoliczno$ci sa odmienne od komunikacji twarzg w twarz i komunikacji
zapos$redniczonej za pomoca innych $rodkéw, ale niezmienne pozostaje to, ze to czto-
wiek jest uzytkownikiem Internetu i wraz z pojawieniem si¢ nowego przekaznika zaczat
dostosowywac znane sobie sposoby ,,obcowania jezykowego” do nowych mozliwosci
i ograniczen. Gatunkéw mowy uczymy sie, nabierajac kompetencji komunikacyjnych,
s spuscizng wszystkich pokolen (Balcerzan 2000: 89), nie sposdb wiec sobie wyobra-
zi¢, ze to Internet stworzyt nowe gatunki czy raczej nowe wypowiedzi wolne od geno-
logicznej przynaleznosci. Nowe gatunki sg efektem odwiecznej ewolucji komunikacji,
wymagaja jedynie unowoczes$nionych i/lub nowych narzedzi, ktére pozwola je poznac
i opisa¢. Narzedzia te z oczywistych wzgledow powstajg dopiero jako odpowiedz na roz-
woj samych gatunkow, wiec ze wzgledu na to, ze gatunki internetowe przeksztalcajg si¢
btyskawicznie, badacze niejednokrotnie muszg zatrzymac sie w swym zaskoczeniu, zde-
cydowad czy, kiedy i w jaki sposob zmieni¢ tok swoich analiz. Nie zawsze wiec nadazajg
z produkcja narzedzi i chyba nalezy da¢ im do tego prawo’.

Podsumowujgc: mozna uznaé, ze Internet jest sferg, w ktérej wypowiedzi wymykaja
sie gatunkowym charakterystykom. Jest jednak zbyt rozleglym forum wymiany mysli
ludzkiej, by poprzesta¢ na dostrzeganiu trudnosci ze stworzeniem genologii internetowe;j.

!> Wiecej na ten temat w cze$ci po$wigconej metodzie badan.

' Por. rozwazania o gatunkach literackich S. Balbusa (2000).



Préba charakterystyki gatunkowej mikroblogu 61

Przy obecnym stanie wiedzy wcigz przeciez mlodej komunikacji internetowej, nawet ci
badacze, ktorzy probuja wykazac jej niegatunkowo$¢, w pewnym stopniu sg bezsilni
przynajmniej wobec tradycyjnej terminologii i chcac nie chcac opisuja gatunki.

Czy nowy gatunek internetowy mozna opisa¢? (Metoda analizy)

Celem tej pracy jest proba odpowiedzi na pytanie, czy mikroblog jest nowym, odrebnym
gatunkiem czy tez jest odmiang juz opisanego, ugruntowanego w tradycji komunikacji
gatunku lub kilku gatunkéw. Sposobem, wydaje si¢ najprostszym, by na nie odpowie-
dzie¢ jest poréwnanie mikroblogu z innymi gatunkami zaréwno funkcjonujacymi w In-
ternecie, jak i poza nim.

Przyjecie perspektywy pordwnawczej moze budzi¢ kontrowersje. Glosy sprzeciwu
wobec tej metody podnoszono w kontekscie badan nad blogami. A. Gumkowska przy-
tacza poglady D. Boyd, wedlug ktérej okreslanie blogéw ,,dziennikami internetowymi”,
czyli terminem juz znanym, odsytajagcym do ugruntowanego w $wiadomosci spotecz-
nej gatunku, to stosowanie metafor — ,,schematéw poznawczych”, za pomocg ktorych
»badacze buduja sztywne ramy, ktdre zmuszaja do przyjecia wyznaczonego punktu wi-
dzenia i ograniczaja mozliwosci sensownej analizy” (Cyt. za: Gumkowska 2009: 242).
O ile nazywanie blogéw dziennikami internetowymi rzeczywiscie wydaje sie ujeciem
zbyt waskim, o tyle stosowanie schematéw poznawczych mozna w pelni uzasadni¢ no-
woscig zjawiska, grunt to wychodzi¢ poza te schematy na drodze zglebiania nowych ga-
tunkéw. Opisang praktyke D. Boyd przedstawia jako zabieg pomagajacy nowym ,,nie-
znajacym rzeczywistosci sieciowej czytelnikom” ,,oswoic sie z nowg formg oraz nowymi
mozliwosciami technicznymi” (Cyt. za: Gumkowska 2009: 241). W tym miejscu nalezy
postawi¢ pytanie o role uzytkownikéw (w tym jedynie czytelnikéw) Internetu w ksztat-
towaniu gatunku'. Przytocze zatem jeszcze opinie, ktorg na marginesie krytyki metody
poréwnawczej w badaniach genologicznych nad blogami, wyrazil M. Kawka: ,,Niejed-
nokrotnie zdarza sie, iz w blogu odnajdujemy pozostalosci, slady gatunkéw tradycyj-
nych, ale wynika to wylacznie z przyzwyczajen i nawykéw pisarskich blogera lub jego
braku umiejetnosci w tym zakresie” (2010: 64). Z powyzszych pogladéw mozna by wy-
snu¢ wniosek, ze idea blogu jest idea samorodna, ktérej uzytkownicy Internetu powinni
sie, wla$ciwie bezwzglednie, podporzagdkowal. Niejasne jest dla mnie to, w jaki sposdb
zdaniem D. Boyd to badacze, ktorzy sitg rzeczy pozostaja zawsze krok w tyle za uczest-
nikami komunikacji, ktéra opisuja, maja pomaga¢ ,niewprawnym” uzytkownikom In-
ternetu w jego oswojeniu, i na jakiej podstawie M. Kawka ocenia kompetencje blogerdw.
Gatunek to przeciez takze, a w multimedialnej, zmiennej komunikacji moze przede
wszystkim, ,,zbiér konwencji, ktére podpowiadajg cztonkom okreslonej wspdlnoty, jaki
ksztalt nada¢ konkretnym interakcjom” (Wojtak 2004: 16), a ich krystalizowanie si¢ jest
procesem roztozonym w czasie. O tym, ktore chwyty komunikacyjne staja sie dla da-
nego gatunku konwencjonalne decyduja ,,konfiguracje celéw czyli konwencje kultury”
(Balcerzan 2000: 91). Przyjmujac takie zaloZenie, mozna uwolni¢ si¢ od zbyt autorytar-
nych ocen kompetencji internautéw, pozostawiajac ich ewaluacje specyfice tego rodzaju

7 Rozwazania dotyczgce blogdw sa bardzo istotne przy préobie analizy mikroblogu. Chodzi bowiem o podej-
$cie do zjawisk nowych.



62 Katarzyna Sitkowska

komunikacji, bowiem ,,w obrebie komunikacji pozaestetycznej nierespektowanie regut
gatunku interpretowane jest jako wynik niedostatecznej kompetencji komunikacyjnej,
ktora zaktoca interakcje” (Witosz 2001: 82). Zatem sami uczestnicy komunikacji odrzu-
ca te przekazy, ktére nie spetniajg ich oczekiwan, takze pod wzgledem gatunkowym.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze w Internecie powstajg wypowiedzi, ktorych ksztatt wy-
nika z wczesniej opanowanych przez ich twércéw wzorcéw gatunkowych i dopiero na
gruncie tego medium ulegaja one przeksztalceniom, czesto bardzo daleko idacym, do-
stosowanym do celéw uczestnikéw komunikacji, ktére s3 mozliwe do osiagniecia dzieki
specyficznym wlasciwosciom tego posrednika. Uzytkownicy nowi rozwijaja swoje kom-
petencje internetowe chlonac reguty w zblizony sposéb do poznawania tradycyjnych ga-
tunkéw mowy, przy czym demokratyczno$¢ i anonimowo$¢é komunikacji internetowej
pozwala w znacznie wiekszym stopniu na wprowadzenie innowacji niz inne ,,sfery ob-
cowania jezykowego”.

Z drugiej strony barykady w sporze o zasadno$¢ stosowania metody poréwnawczej
w badaniach nowych gatunkéw medialnych mozna postawié tych badaczy, ktérzy uwa-
zajg ja za konsekwencje ,,skomplikowanej natury” tekstow i stanu wspdlczesnej ,,$wia-
domosci genologicznej” (Krzempek 2006: 369), tych, w ktorych przekonaniu ,badania
konkretnych interakcji jezykowych musza (...) kfas¢ nacisk na wykrywanie ich genolo-
gicznej zlozonosci (...)", ale nie moga na nim poprzesta¢ (Witosz 2001: 80) oraz tych,
dla ktérych wtornosé nowych gatunkéw wobec tradycyjnych wydaje sie aksjomatem'®.

W $wietle przytoczonych argumentéw, w moim przekonaniu, przyjecie metody po-
réwnawczej do zbadania gatunkowych wyznacznikéw mikroblogu jest uzasadnione.
Analiza bedzie prowadzona, zgodnie z wczesniejszym uzasadnieniem, w perspektywie
statycznej poprzez cztery aspekty: strukturalny, pragmatyczny, poznawczy i stylistyczny
(Wojtak 2004:16, por. Witosz 2001: 84), przy czym wyznaczniki pragmatyczne bedg mia-
ty tu najwieksze znaczenie (por. Zydek-Bednarczuk 2004: 434). Sktadaja si¢ one bowiem
na tzw. ,kontekst zyciowy” gatunku, ,czyli wzorcowe okolicznosci uzycia i powigzania
instytucjonalne” (Dobrzynska 1992: 79). Jego obserwacja pozwoli dostrzec, w jaki spo-
sOb zaposredniczenie przez Internet wplywa na poszczegdlne komunikaty. A, jak zauwa-
za B. Witosz ,transformacje, jakie zachodzg w obrebie gatunkow przetransponowanych
z innego kontekstu do nowego sasiedztwa” sa obok ,przeksztalcenn majacych miejsce
w wyniku wzajemnego oddzialywania na siebie gatunkéw skladowych” i wykrywania
wtdérnego charakteru gatunkow, tymi zjawiskami, na ktdre ,,badania konkretnych inter-
akgji jezykowych musza (...) kla$¢ nacisk” (2001: 80). To figury z kregu pragmatyki ko-
munikacyjnej: nadawca i odbiorca, determinujg istote gatunku wedltug przyjetych przez
siebie odpowiednio ,,modeli tworzenia” i ,,horyzontéw oczekiwan” (T. Todorow za Woj-
tak 2004: 17)*. Réwniez wychodzgc od drugiej strony — przedmiotu badan, skupienie
uwagi na aspekcie pragmatycznym wzorcow gatunkowych wydaje sie optymalng droga,

18 Juz nawet wstepne rozpoznanie sieci pozwala dostrzec, ze korzysta ona w pelni z gatunkéw tradycyj-
nych” (Wozniak 2010: 55).

" O komunikacyjnej funkcji genologii utworéw literackich pisze K. Bartoszyriski (2000: 15).
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gdyz, jak zauwazyla A. Gumkowska zmiany w sposobach komunikowania wywolane
przez Internet ,,obejmuja przede wszystkim strukture przekazu i uktad r6l nadawczo-
-odbiorczych [wyrdznienie — K.S.]” (2009: 231).

Zatem podobienstwo do innych gatunkdéw, wynikajace z wtérnosci genologicznej
i réznice miedzy gatunkami, bedace wynikiem internetowego charakteru mikroblogéw,
gltéwnie w zakresie kontekstu zyciowego gatunku i relacji miedzy nadawcg a odbiorca,
bedg osig przeprowadzonych analiz wypowiedzi zamieszczanych w serwisie Twitter.

Twitter czy tweet? (Przedmiot badan i materiat badawczy)
Do kontrowersji, jakie powstaja wokot gatunkowosci tekstow internetowych, nalezy do-
faczy¢ jeszcze jedng: co uznac za 6w ,tekst”, ktory mialby reprezentowac taki czy inny
(inne) gatunek. Wobec hipertekstualnosci cechujacej komunikacje internetowa, ktdra
oznacza miedzy innymi uzaleznienie ostatecznego ksztaltu komunikatu od uzytkow-
nika-odbiorcy, pytanie o przedmiot badan moze krétka droga doprowadzi¢ do granicy
tego co poznawalne, gdyz tyle jest hipertekstow ile poszczegolnych stanéw aktywnosci
uzytkownikow sieci. Ponownie wiec, by mdc cokolwiek powiedzie¢ o komunikatach je-
zykowych zamieszczanych w Internecie, a w tym przypadku w serwisie Twitter, trzeba
wybra¢ sztucznie wydzielone, ,laboratoryjne” wycinki hipertekstu. Przy zachowaniu
w pamieci ich fragmentarycznosci i kontekstu, w jakim funkcjonujg, pozwola one na
wyciagniecie wnioskéw na temat wiekszych calosci. Cho¢ nie beda to rzeczywiste sieci
powiazan pomiedzy owymi fragmentami, bo do tych badacz nie ma dostepu, to beda to
potencjalne hiperteksty, czy co wazniejsze, informacje wlasnie o mozliwoséciach tkwia-
cych w tego rodzaju komunikacji. Nadal pozostaje jeszcze zdecydowad, co uznaé z pod-
stawowg jednostke — przedmiot badan.

W przypadku serwisu Twitter mozliwosci jest wiele. Pierwsza, juz niejako odrzucona
przeze mnie, bytoby spojrzenie na calo$¢ Twittera. Nalezy sie jej jednak jeszcze kilka
stéw komentarza, gléwnie ze wzgledu na ciekawg propozycje M. Wilkowskiego (2009):

Jeli zaczniemy analizowad rozmaite formy publikacji tresci w internecie zobaczymy, ze by¢
moze tak naprawde liczg sie nie gatunki jako narzedzia publikacji (blog, wiki, strona domo-
wa, mikroblog), ale gatunki jako formy tresci (gatunek literacki, forma utworu literackie-
go, charakteryzujgca si¢ swoistg budowa oraz stylistyka). Na blogu najrozniejsze gatunki
dostepne by¢ moga w ramach jednej infrastruktury publikacji. Mozemy opublikowaé tam
artykul naukowy z przypisami, opowiadanie, wiersz, film albo nagranie audio. W formule
wiki zmieéci si¢ nie tylko internetowa encyklopedia (posiadajaca okre$lona, statg forme
hasel) ale tez np. swobodne notatki potgczone hipertgczami czy zestawy danych bibliogra-
ficznych. Na Twitterze w 140 znakach opublikowa¢ mozna suchg informacje, zgryzliwy ko-
mentarz czy haiku. Mozna nawet zada¢ pytanie, czy internet zawlaszcza gatunki literackie?
By¢ moze zamiast pojeciem ,gatunku” lepiej postugiwa¢ si¢ w dyskusjach o blogach i mi-
kroblogach terminem interfejsu kulturowego, ktory zaproponowat w oparciu o HCI Lev
Manovich (...)

Nie sposéb nie zgodzi¢ sie z powyzszymi spostrzezeniami. Réwniez w innych formach
komunikacji zaposredniczonej, nie tylko internetowej (sms, blog), dostrzega sie ich dwo-
jaki sposdb funkcjonowania — to wzajemnie od siebie zalezne kanaty, jak i komunikaty
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przekazywane za ich pomocg (Wolanska 2002: 22; Gumkowska 2009: 240). Skupienie si¢
jedynie na tresci, co sugeruje M. Wilkowski, cho¢ pozwoli uniknaé¢ niewygodnych cha-
rakterystyk gatunkowych i prob wyodrebniania hybrydalnych form, moze by¢ jednak —
ze wzgledu na pozbawienie opisu perspektywy wydawaloby si¢ czysto formalnej, ale ma-
jacej znaczny wplyw na pragmatyczny wymiar mikroblogéw — rozwigzaniem niezbyt
fortunnym. Wazne w tej propozycji jest jednak zwrdcenie uwagi na role, jaka odgrywa
interfejs w opisie gatunkéw internetowych. Wspomina juz o niej J. Grzenia. Dostrzega
on, ze techniczne uwarunkowania tworzg rame tekstowa i to w dostownym sensie, ktéra
stawia granice w hipertekscie, ktéremu przeciez delimitacja wydaje si¢ obca. Ponadto
rama ta wyznacza dtugos¢ tekstu (jakze wyraznie w przypadku Twittera) oraz decyduje
o hierarchii elementéw werbalnych i niewerbalnych (Grzenia 2006: 151).

Kolejna mozliwos$cia wskazania przedmiotu badan jest wyodrebnienie tekstow
jednego autora. Takie rozwigzanie w centrum stawiatoby indywidualne cechy po-
szczegolnych tekstow ,naznaczonych” idiolektem poszczegélnych nadawcow, zbli-
zajac analize wyznacznikéw gatunkowych do analizy stylistycznej. O ile powinna
by¢ ona réwniez uwzgledniona w charakterystyce genologicznej tekstu (Witosz
2001: 81), o tyle obranie za kryterium wyznaczenia przedmiotu badan kategorii
autora moze prowadzi¢ do niepetnych analiz. Po pierwsze, perspektywa nadawcy
jest najdalsza od rzeczywistej formy funkcjonowania tekstéw internetowych, kto-
ra przesuwa glowny ciezar komunikacji na odbiorce. Po drugie, wéréd tweetéow
jednego autora mozna wskazaé albo duze zréznicowanie formalne i funkcjonal-
ne albo wrecz przeciwnie — catkowitg jednorodnos$¢, a zatem indywidualne cechy
jednostek rozumianych jako ciagi wpiséw jednego autora, moga w duzym stopniu
uniemozliwia¢ synteze wiedzy na temat gatunku. Wreszcie wpisy kazdego auto-
ra moga zosta¢ przez niego lub przez innych uzytkownikéw wlaczone w dialog?.
Uwzglednienie pozostatych replik jako kontekstu automatycznie wigcza w zakres
analizy wypowiedzi innych autoréw.

Trzecia ewentualno$¢, ktéra wychodzi naprzeciw mozliwosciom wchodzenia
w obrebie Twittera w interakcje, to przyjecie ,perspektywy profilu” — uznanie za
przedmiot badan wpiséw zamieszczonych na danym profilu, a zatem uwzglednie-
nie obok wpiséw jednego autora tweetoéw-cytatéw i tweetéw-replik. To rozwigza-
nie podobnie jak poprzednie moze znacznie utrudni¢ wskazanie miejsc wspdlnych,
a ponadto nadmiernie skomplikowa¢ proces analizy. Ustanowienie granic podaza-
nia za poszczegélnymi powigzaniami, choc¢by tylko wewnatrz Twittera (linki pro-
wadzg w dowolne miejsca Internetu), wymagatoby podejmowania kazdorazowo
arbitralnych decyzji o miejscu ich wyznaczenia.

W takiej sytuacji za najwlasciwsze, cho¢ z pewnoscig niedoskonate, rozwia-
zanie problemu wyznaczenia przedmiotu badan, mozna uzna¢ analize pojedyn-
czych tweetéw. Jedng z zalet takiego rozwigzania jest mozliwos$¢ przeprowadzenia
typologii, w ktérych wieksza role odgrywac beda cechy wynikajace z charakteru
Twittera, a mniejsza indywidualne wptywy poszczegélnych autoréw. Pozwoli ono
takze na analizowanie poszczegdlnych tweetéw w kontekscie interakcji, ktorych

20 Wréce do tego watku w dalszych czeéciach pracy.
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sa elementem, ale wylacznie tych interakcji — bez uwiklania w wieksze zalezno$ci
(autorstwo, zamieszczenie na jednym profilu). Ponadto w sytuacjach, w ktérych
wiadomos$ci zamieszczane w serwisie Twitter opuszczaja serwis, wlasnie tweet
traktowany jest jako wzglednie autonomiczna jednostka, co tez reguluja przepisy
dotyczgce cytowania Twittera ustanowione przez wlasciciela serwisu (np. nakaz
cytowania tweetéw w catosci). Wreszcie, na tak wstepnym etapie badan im prost-
sze (mniej zlozone) sg ich obiekty, tym wnioski moga by¢ bardziej precyzyjne.

Materialem badawczym zarejestrowanym na potrzeby tej pracy jest 300 tweetow za-
mieszczonych na 18 profilach, ktérych autorami jest 48 uzytkownikow?'. Sg wsrdd nich
osoby publiczne, prywatne, instytucje rzadowe i pozarzadowe, przedstawiciele mediow,
zar6wno osobowi, jak i instytucjonalni, przedsiebiorstwa komercyjne oraz reprezentan-
ci inicjatyw niekomercyjnych, popularyzujacych np. styl zycia. Zrédlem informacji na
temat danego uzytkownika sg jedynie autorskie wizytéwki. Cze$¢ z nich opatrzona jest
znakiem autentycznosci — dotyczy to gléwnie profili 0séb publicznych. Material zare-
jestrowany byl gromadzony od kwietnia do wrzesnia 2012 roku, przy czym weszlo do
niego po okolo 10 ostatnich, kolejnych tweetéw danego autora z wszystkimi powigza-
nymi z nimi tweetami innych autordw, zatem rozpieto$¢ w czasie zamieszczenia wpiséw
jest zalezna od aktywnoéci poszczegdlnych uzytkownikéw i w niektorych przypadkach
(mniejsza aktywnos¢, zaprzestanie aktywnosci) siega np. lipca 2011.

Czy mikroblog to blog?
Podczas analizy genologicznej tweetéw badaczowi przychodzi zmierzy¢ sie z pod-
stawowym pytaniem: czy mikroblog jest odmiang gatunku ‘blog’, czy tez jest ga-
tunkiem odrebnym. M. Kawka nazywa mikroblog odmiang blogu (typowych pa-
mietnikow, blogéw politycznych/dziennikarskich), ale stawia go w jednym rzedzie
z audioblogiem, wideoblogiem i moblogiem (blog pisany przy uzyciu telefonu ko-
moérkowego) (2010: 65), co mogloby oznacza¢, ze réznice miedzy blogiem a mi-
kroblogiem stanowi wylacznie technologia, a przeciez wtasnie technologicznie mi-
kroblogom do blogéw najblizej spo$ré6d wymienionych typéw. Co wiecej, zaréwno
blogi, jak i mikroblogi moga zawiera¢ dodatkowe elementy graficzne i dzwiekowe,
przy czym do tweetéw dotaczane sg jako linki do plikéw audiowizualnych.
Wywolany temat linkéw wymaga spojrzenia historycznego na zaleznosci po-
miedzy blogiem a mikroblogiem. Ot6z pierwotnie blogi bylty listami hipertaczy
do stron www (Gumkowska 2009: 233). Twitter, zdaniem znawcy zagadnienia,

2l W pracy znajduja sie tez doraznie wybrane przyklady.
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S. Rosenberga, przejat to pole funkcjonowania blogéw (Wilkowski 2009). Tweety to
rzeczywiscie w duzym stopniu po prostu linki, przy czym od pierwotnych blogéw rézni
je to, ze zwykle sg opatrzone komentarzem, np.

@grzywaczewski: Historia jednej z najslynniejszych fotografii stanu wojennego:http://www.
polskieradio.pl/101/1564/video/489031...

@rozathun: Pieniadze Nagrody ktorg w Asconie otrzymal#DonaldTusk poszly w calosci do
polskich organizacji charytatywnychhttp://m.onet.pl/kraj/5210212,detal.html...

@android_polska: Podcast http://Android.com.pl #27 [14.08.12] http://android.com.pl/
podcast/4795-podcast-androidcompl-27-140812.html

Taka charakterystyka nie oddaje jednak idei mikroblogu, gdyz wiele tweetéw w ogodle
linkéw nie zawiera, np.

@bromancestory: HE] BYSTRA WOODA BYSTRA WODZICKA, PYTALO DZIEWCE
O JANICKA XD

@Ostojanews: Zapraszamy na srodowe nabozeristwo — temat: ,,Jak ustugiwac mocg chrztu
w Duchu Swigtym?”.

Przed podjeciem proby wskazania swoistoéci idei tweetow, warto wskazaé cechy wspolne
blogéw?* i mikroblogéw. Mozna do nich zaliczy¢:

o diariuszowy charakter,

o wspomniang juz multimedialno$¢,

o dominacje funkeji uzytkowej nad estetyczna,

o mozliwo$¢ przeprowadzenia zblizonych typologii (np. mozna wyréznic¢: porad-
niki; informacje i promocje; publicystyczne; pot publiczne, pot prywatne; osobi-
ste pamietniki),

o hierarchie prezentacji rozpoczynajaca si¢ od najnowszych wpisow,

o rame narzucong przez interfejs,

o kategorie podmiotu zmierzajgcg do autoprezentaciji.

Podstawowe roznice mozna natomiast wskaza¢ w dwodch aspektach: strukturalnym
i pragmatycznym. W obu tych aspektach zréznicowanie wigze si¢ z dlugoscia tekstow.
Ograniczenie tweetéw do 140 znakéw wymusza stosowanie formalnych zabiegéw umoz-
liwiajacych kondensacje tresci, co nie pozostaje rdwniez bez wptywu na ich aspekt sty-
listyczny. Z kolei z punktu widzenia funkcjonalnosci krétka forma ma za zadanie uczy-
ni¢ komunikacje niemal natychmiastowa, ma si¢ ona odbywaé w czasie rzeczywistym,
zatem moc illokucyjna tweetéw moze w znacznym stopniu rézni¢ sie od potencjatu

22 Odwoluje si¢ tu do artykutu A. Gumkowskiej (2009).



Préba charakterystyki gatunkowej mikroblogu 67

blogéw. Skrotowo$é tweetéw ma tez bezpoérednie przelozenie na ich masowy odbiér.
Potwierdzeniem tej hipotezy niech beda przytoczone wyzej cytaty, méwiace o wplywie
serwisu Twitter na zycie publiczne spoleczenstw, w ktorych funkcjonuje.

Mimo licznych i istotnych podobienstw wskazane réznice pomiedzy wpisami w Twit-
terze a wpisami w blogach nie pozwalajg jednoznacznie uzna¢ tweetu za odmiane blo-
gu. Na pozor jedyna réznica — pod wzgledem dlugosci, wywotata proces oddalania sie
tego mikroblogu na peryferia pola gatunkowego blogu, gdyz jej konsekwencje mozna
dostrzec we wszystkich pozostalych aspektach opisu gatunku. Na zalezno$¢ pomiedzy
dlugos$ciag wypowiedzi a stylem, pragmatyczng uzyteczno$cia (co w przypadku tweetdéw
wigze si¢ z funkcja poznawcza) i ich funkeja ekspresyjna zwrdcit uwage A. Wilkon, bu-
dujac definicje gatunku tekstu (2002: 199). Przy czym zastrzegal on, Ze nie chodzi o dtu-
go$¢ tekstu rozumiang dostownie, co do ilosci stéw. Mozna zatem wnioskowad, ze jesli
opisane zalezno$ci zachodza, gdy rozpieto$¢ tekstu jest ograniczona jedynie wzgledem
innych gatunkéw (np. nowela — powie$¢), to ograniczenie fizyczne liczone, nawet nie
stowami, a znakami jest bardzo silnym ,,czynnikiem gatunkotworczym”.

Czym rézni sie 140 znakéw od 160? (Tweet a SMS)

Je$li uzna¢ ograniczenie dlugodci tweetéw za jeden z ich najistotniejszych wy-
znacznikéw gatunkowych, automatycznie rodzi si¢ pytanie o ich pokrewienstwo
z SMS-ami, ktérych dlugo$¢ ograniczona jest do 160 znakéw. Analize genologicz-
ng SMS-6w przeprowadzily E. Wolanska (2002) i M. Krzempek (2006), wyznacz-
niki gatunkowe SMS-6w wskazane w tych pracach postuzg za punkt odniesienia
dla opisu tweetow.

Na poziomie strukturalnym oba typy tekstéw sg $cile uzaleznione od dtu-
gosci. W zwigzku z tym cechuje je kondensacja tresci i skrétowos¢ realizowana
na wszystkich poziomach — od zapisu po sktadnie¢ wyrazen i konstrukcje calo-
$ci wypowiedzi. Podobiefistwa te nie sg jednak $ciste?. Po pierwsze, ograniczenie
dtugosci w przypadku SMS-6w ma mniejsze znaczenie, gdyz programy stuzace do
edycji SMS-6w pozwalaja na wprowadzanie tekstow dtuzszych, dzielgc je jedynie
technicznie na fragmenty o dlugosci 160 znakéw. Konsekwencje dla komunika-
¢ji ma to niewielkie, nadawca ponosi jedynie odpowiednio zwielokrotniony koszt.
W serwisie Twitter komunikaty wyraznie rozlozone na wiecej niz jeden tweet zda-
rzajg si¢ rzadko. Sa co prawda oznaczane, np. ,1/2” na koncu poczatkowego i ,,2/2”
na poczatku kolejnego, ale mimo to nadawca konstruujgc swoja wypowiedz w ten
sposob naraza si¢ na jej rozdzielenie przez réznego rodzaju tweety-repliki i na to,
ze jego wypowiedz zacznie funkcjonowac, np. jako cytat, tylko fragmentarycznie.
Ponadto fragment utworzony pdzniej w hierarchii tweetéw pojawia sie wyzej, np.

** Analiza tweetéw przeprowadzona na uzytek tej pracy nie pozwala wskaza¢ jednoznacznie réznic w sposo-
bach kondensowania treéci. To zagadnienie bedzie przedmiotem moich dalszych badan.
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Marcin Bosacki @ MarcinBosacki 25 pad,
2/2 Byla nieudana, niestety, préba przekonania redakcji. W imig
interesu paristwa i dobra ludzi na Biatorusi. Powtorzytbym jg dzis.
Rozwir

v

Marcin Bosacki @ MarcinBosack 25 pad,
L2 Zbiorcza odpowiedz wrazliwcom z TT: Nie byto zadnych “naciskow®
: na "Rz". Nikt nie moze mi zarzuci¢ préb grozb, szantazu,
przekupstwa... 1/2
Rozwin

Rys. 3. Przyklad komunikatu roztozonego na dwa tweety.

W przypadku SMS-6w takie zaktécenia komunikacyjne raczej nie wystepuja.

Pod wzgledem stylistycznym i poznawczym te dwa rodzaje komunikacji réznia
si¢ niewiele. Najwiecej rozbieznosci w charakterystyce tweetow i SMS-6w mozna,
podobnie jak w zestawieniu tweetéw z blogami, dostrzec w aspekcie pragmatycz-
nym. Po pierwsze odmienna jest kategoria odbiorcy — SMS-y to w wigkszosci ko-
munikaty kierowane do indywidualnego i konkretnego odbiorcy. Komunikacja
masowa zachodzaca za pomocg SMS-Ow jest najcze$ciej zinstytucjonalizowana.
Natomiast ideg Twittera jest komunikacja ,,jeden do wszystkich”, nawet jesli twee-
ty maja charakter dialogu miedzy dwoma uzytkownikami, co sygnalizowane jest
przez laczenie tweetdw w ,rozmowy” i wskazanie adresata bezposredniego za po-
moca nazwy uzytkownika rozpoczynajacej sie od znaku @, np.
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MSZ RP a@MSZ_RP 24 lis
— Wyrok dla A. Bialackiego jest kolejnym drastycznym przykiadem

pogwaicenia praw cziowieka na Biatorusi msz.gov.pl/index.php?

docu...

Rozwir

e Witold Grzywaczewski @ grzywaczewskl 24 lis
: @MSZ_RP, O prosze, komunikat z oksymoronem: “prawa czlowieka
L .= ha Bialorusi®.

® Ukry] rozmowe 4 OdpowiedZ t3 Poda dalej % Ulubione

5:289 rano - 24 lis 11 - Szczegdty

Rys. 4. Przyktad rozmowy

Komunikacja ta przebiega zatem na dwdch poziomach mikro — miedzy konkretnymi
uzytkownikami i makro na oczach wszystkich uzytkownikéw. Przy czym ze wzgledu
na to, Ze obok masowosci odbiorcy inng konstytutywna cecha Twittera jest brak wy-
mogu zwrotnosci (niewzajemnos¢ komunikacji), mozna zaklada¢, ze niejednokrotnie
skala makrokomunikacji jest dla uzytkownikéw bardziej istotna. Warto w tym miejscu
wspomnie¢ o niemal calkowitej demokratyzacji komunikacji zachodzacej w ten sposéb.
»Niemal”, gdyz uzytkownicy moga ochrania¢ swoje profile przed niepozadanymi obser-
watorami, jednak zachowania takie nie sg zgodne z gtéwng ideg serwisu.

Z masowosci odbiorcy wynikaja dalsze cechy odrézniajace tweety od SMS-ow. Te
ostatnie pelnig przede wszystkim funkcje ,,praktyczno-zyciows i fatyczng” (Krzempek
2006: 367). Tweety zwykle nie stuzg celom praktycznym, a za ich funkcje dominujgce
mozna uznaé ekspresywna, poznawcza i fatyczng. I znowu, masowos¢ komunikacji za
pomoca tweetéow wplywa na specyficzne rozumienie celu, jakim jest nawigzywanie
i podtrzymywanie kontaktu, gdyz w sytuacji, gdy bezposredni odbiorca nie jest wska-
zany, tweety mozna odbiera¢ jako wolanie w przestrzen, by nawiaza¢ kontakt z ,kim-
kolwiek”, np.

@_catheeee: wszyscy juz $pig?
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i kolejne odpowiedzi:

@jackmalecki: @_catheeee nie ;-)

@iKvS: @_catheeee nieee! Panda Smietanka nie spi! Xd.

@Kasia_Jot: @_catheeee nie.

@pryses: @_catheeee bicz pliz, nie ja ;)

Nieokres$lono$¢ adresata wigze sie z tym, ze trudniej wskazaé wspolng wiedze zycio-
wa partneréw komunikacji. Nadawca decydujac si¢ na tworzenie tweetéw dotyczacych
waskich, czesto profesjonalnych zagadnien, lub mocno nacechowanych stylistycznie®,
ogranicza w ten sposob krag potencjalnych odbiorcéw, np.

@android_polska: Doom 3 na Androida? Rozmowa z deweloperem portujgcym gre [exclusi-
vel] http://android.com.pl/artykuly/artykuy/4801-doom-3-na-androida-rozmowa-z-dewelo-
perem-portujcym-gr.html

@bromancestory: nie no. dobry trend XD 1D xD

@EndiPL: @_catheeee jak ja uwielbiam takie gimbusowe okreslenia -.-’

SMS-y funkcjonujace w komunikacji zbiorowej maja neutralny, uogélniony charakter ze
wzgledu na instytucjonalnego nadawce.

Z pragmatycznych cech tweetéw wynika tez ich specyficzna etykieta. O ile w SMS-
ach mimo ich ograniczonej dtugosci formuly powitalne i pozegnalne oraz zwroty adre-
satywne wystepuja czesto, o tyle ze wzgledu na symultaniczno$¢ komunikacji za po-
mocg tweetéw (i znowu: ich masowo$¢), zwroty grzecznosciowe nalezg do rzadkosci.
Jesli wystepuja, to zwykle na poczatku aktywnosci w serwisie Twitter lub po przerwie
w tej aktywnosci (por. cytowany juz artykut o wpisie Mariusza Blaszczaka). Natomiast
funkcje zwrotéw adresatywnych przejety w duzym stopniu wspomniane sygnaty na-
wigzania kontaktu z uzytkownikiem lub odniesienia si¢ do jego wpisu, czyli nazwy

2 Ze wzgleddéw estetycznych nie przytaczam przykladéw tweetéw zawierajacych wulgaryzmy.
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uzytkownikéw. W ich kontekscie pojawienie si¢ zwrotu adresatywnego wydaje si¢ ,,nie-
ekonomiczne”, ale z pewnoscig $wiadczy o uszanowaniu odbiorcy i przeniesieniu $rodka
ciezkos$ci komunikacji do skali mikrokontaku, np.:

@psington: @rozathun Pani Rozo, bardzo ciekawa rozmowa o jezykach obcych w Trojce —
dziekuje:)

Nazw uzytkownikéw nie mozna jednak uzna¢ za ekwiwalenty zwrotdéw adresatywnych.
Potwierdza to powyzszy przyklad (niejako dublowanie zwrotu), jak i sytuacja, w ktorej
nazwa uzytkownika pelni nie tylko funkcje identyfikujaca odbiorce, ale i funkcje woka-
tywna (sygnalizowang znakami interpunkcyjnymi), do ktdrej petnienia nie jest systemo-
WO przeznaczona, np.

@rozathun: @DziadekWaldemar ?/? Czemu tak mowisz? Czy slyszales/czytales przemowie-
nie PDT kiedy odbieral nagrode Karola w Akwizgranie? Br polecam!

SMS-y i tweety zblizaja do siebie cechy wynikajace z ograniczenia ich dlugosci do kon-
kretnej liczby znakéw. Rozbieznosci pomiedzy nimi w aspekcie pragmatycznym sg jed-
nak na tyle istotne, Ze zestawiajac ze sobg te dwa typy komunikacji, mozna moéwi¢ jedy-
nie o podobienstwie (nie o pokrewienstwie) gatunkéw reprezentowanych przez krétkie
formy, bedacych gatunkami wtérnymi wobec odpowiednich form dtuzszych: listu i blo-
gu, ktdre ulegly przeksztatceniom ze wzgledu na wymogi techniczne medium, za pomo-
ca ktdrego sa przekazywane.

O czym Swiergocza tweety? (Tweet w kontekscie gatunkéw prasowych)

Funkcja poznawcza, jedna z dominujacych, jakie petnig tweety, pozwala przyjrzec si¢ im
przez pryzmat ich ,,starszego rodzenstwa” — informacyjnych gatunkéw prasowych, kté-
re cechuje krétka forma. S to wzmianka, ogloszenie i zapowiedz. Na potrzeby tej pracy
potraktuje ich wyznaczniki gatunkowe dos¢ ogélnie, mam jednak swiadomos¢, ze sg to
formy o bogatej tozsamosci (por. Wojtak 2004, 2010; Chomik 2008; Wisniewska 1998).
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Za gléwna ceche gatunkowg wzmianki mozna uzna¢ zdolno$¢ odpowiedzi na py-
tania: kto? co? gdzie? dotyczgce pojedynczego faktu (wzmianka, Stownik terminologii
medialnej). W zgromadzonym materiale mozna wskazac tweety o rdznej tematyce, zbli-
zone wlasnie do wzmianki, np.

@Radio_TOK_FM: Chaos w Warszawie: woda wdarta si¢ na budowe stacji 1I linii metra
http://dlvr.it/20RGYb

@AdamWajrak: Odszedt Wiktor Wotkow, ktéry fotografig malowat Podlasiehttp://wyborcza.
PI/1,96585,5641818,Wiktor_Wolkow___Wiegolud_z_amparatami.html

@android_polska: Czarny Galaxy S III pojawit sie na stronie amerykafiskiego T-Mobile
http://android.com.pl/news/sprzet/4812-czarny-galaxy-s-iii-pojawi-si-na-stronie-amery-
kaskiego-t-mobile.html

Ze wzgledu na obecno$¢ linkéw w wiekszosci tweetéw nawigzujacych do wzmianki,
mozna by poming¢ ten etap poréwnan iprzej$¢ od razu do realizowanej w tweetach
konwencji zapowiedzi®. Jednak wskazanie na cechy, ktdre facza duza grupe tweetéw ze
wzmianka ma na celu naswietlenie dwoch zjawisk. Po pierwsze, zapowiedz jest gatun-
kiem wtérym, miedzy innymi wzgledem wzmianki, co czyni ja ,genologiczng osobli-
woscig“ (Wojtak 2004: 118). Tweet zbudowany w konwencji zapowiedzi, realizujacej
w czedci wzorzec gatunkowy wzmianki, jest wiec wtdrny wielostopniowo. Po drugie,
mozna wyrézni¢ dwa rodzaje (minimum) tweetéw odsylajacych do innych tekstow (tu
tekstow rozumianych bardzo szeroko, jako multimedialne komunikaty zamieszczane
w Internecie). Obok przytoczonych juz tweetéw-wzmianek, mozna wyodrebnié¢ grupe
tweetow-zapowiedzi, ktdre cechuje wyraznie perswazyjny charakter, np.:

@grzywaczewski: Mocny tekst: http://www.tomaszgabis.pl/?p=631 Az sobie wydrukowalem
)

@MarekKaminski: Foto i video relacja cz 1 z Madagaskaru na profilu na Facebooku:) Za-
praszam! https://www.facebook.com/Marek.Kaminski.polarnik

@nowymbank: Styszeliscie zapowiedzi, ze w weekend bedzie gorgco? To dlatego, ze w Kato-
wicach trwa OFF Festiwal. Zapraszamy :-) http://fb.me/IRoKKBkqr

M. Wojtak wyodrebnia czesto wystepujacy rodzaj adaptacji wzorca gatunkowego za-
powiedzi, polegajacy na ,wydrukowaniu fragmentu wiadomosci i odestaniu do catosci

» Zapowiedz ,Jest to prasowy komunikat stuzacy poinformowaniu o innym komunikacie. Do zadan za-
powiedzi nalezy tez zacheta do lektury oraz wstepne powiadamianie o okre$lonym fakcie lub zdarzeniu”
(Wojtak 2010: 69).
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publikowanej wewnatrz numeru” (2004: 114). Ten rodzaj wzorca adaptacyjnego zapo-
wiedzi uzytkownicy Twittera przejeli, doprowadzajac do stworzenia tweetdw, ktére za-
wierajg taki fragment docelowego tekstu, jaki zmiesci sie w 140 znakach. Sa to odsytacze
do tekstéw zamieszczanych w innym serwisie spolecznosciowym — Facebooku. Osob-
liwos¢ tego typu komunikatéw wynika stad, ze dla ich informatywno$ci przestaje mie¢
znaczenie urwanie tekstu w dowolnym miejscu, np.

@nowymbank: Nie oglgdales spotkania z Brettem Kingiem na Zywo? Mozesz nadrobi¢ zale-
glosci — zapraszamy do obejrzenia filméw z... http://fb.me/ljyEXrelZ

@mwojciechowska: Kochani! Wtasnie wylgdowatam w USA i od jutra przez kilka kolejnych
dni jestem w Centrali National Geographic w...http://fb.me/IIMNKR7s5

@OnetWiadomosci: PILNE: CBA skierowato do Prokuratury Generalnej zawiadomienie
o podejrzeniu popelnienia przestepstwa w jednej z... http://fb.me/20AkoaJHm

Powyzsze przyklady sa dowodem na to, w jaki sposdb przeniesienie pewnego typu teks-
tow do innego medium (prasa — Internet) moze wplywaé na wszystkie aspekty opisu
gatunku:

strukturalny — zamkniecie w narzuconej formie 140 znakéw,

poznawczy — pomniejszenie wagi kompletno$ci komunikatu,

stylistyczny — w momencie, gdy komunikat mozna urwa¢ bez uszczerbku dla
jego komunikatywno$ci (wymagane jest tylko klikniecie na link), paradoksal-
nie krotka forma zapowiedzi, determinujaca styl, przestaje by¢ wymogiem, za$
jej cechy perswazyjne w prasie realizowane za pomoca odpowiednio dobranych
srodkow stylistycznych, zostaja zastapione przez efekt suspensu, jaki osiaga sie
wlaénie poprzez niekompletno$¢ informacyjng komunikatu,

pragmatyczny — dzieki temu, ze w Internecie uzytkownik nawiguje po sieci
tekstow, przejécie od lektury zapowiedzi do lektury tekstu, do ktérego odsyla jest
znacznie prostsze i szybsze, wymaga mniejszego zestawu czynnosci. Zapowiedz
jest jednoczesnie ,,droga”-linkiem.

Zawartos$¢ tweetow moze by¢ rowniez tozsama z zawarto$cig ogloszen, nie tylko praso-
wych, np.

@Ostojanews: Nabozeristwo ,,srodowe” odbedzie si¢ we wtorek (6.1X) — godz. 18:30!Gosci¢
bedziemy pastora Kamila Hatambca oraz min. dr. Francois Carra...

@praca_medycyna: Zatrudnimy lekarzy specjalistéw ZOZ — Glogow http://www.pracame-
dycyna.pl/zatrudnimy-lekarzy-specjalistow-zoz-glogow/

W przypadku tego gatunku wypelnienie tweeta tres$cig wlasciwa dla ogloszen (pod
wzgledem informacyjnym, stylistycznym, strukturalnym) powoduje zmiany ponownie
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gtéwnie w aspekcie pragmatycznym. Po pierwsze, zwicksza si¢ dostepnos¢ ogloszen
drobnych, po drugie — wbrew pozorom — ich tre$¢ moze by¢ bogatsza dzieki zamiesz-
czonym linkom.

Juz nawet skrétowa wobec rozlegtosci zagadnien zwiazanych z gatunkowymi wy-
znacznikami zapowiedzi, wzmianek i ogloszen charakterystyka poréwnawcza tweetéw
pozwala stwierdzi¢, ze umieszczenie w serwisie Twitter tekstow realizujacych konwencje
wymienionych gatunkéw nie jest jedynie automatycznym przeniesieniem utartej formy
do nowego otoczenia, ale wlasnie przeniesienie to wywoluje gleboko idace przemiany
w obrebie tradycyjnych gatunkow.

Czy tweet jest gatunkiem? (Podsumowanie)

Przedstawiona analiza nie wyczerpuje tematu, jakim jest charakterystyka genologiczna
komunikatéw zamieszczanych w serwisie Twitter. Do jej przeprowadzenia niezbedne sg
dalsze badania wielu jego aspektow: jezykowego, semantycznego oraz poglebiona ana-
liza pragmatyczna. Niemniej metoda poréwnawcza przyjeta w pracy pozwolila wska-
zaé tropy, ktére moga doprowadzi¢ do okreslenia gatunkowych wyznacznikéw tweetu.
Ponadto wykazala, ze pod wptywem Internetu jako nowej sfery obcowania jezykowego
tradycyjne gatunki podlegaja glebokim przeobrazeniom. Dlatego w pracy kilkakrotnie
pojawila sie metafora rodziny, w ktorej pewne cechy sg dziedziczone w liniach prostych,
inne ujawniajg si¢ w dalszych pokoleniach lub w bocznych liniach rodziny, inne pojawia-
ja sie w wyniku powinowactwa — jak mozna by okresli¢ relacje miedzy tweetem a SMS-
em. Na podstawie przedstawionych obserwacji mozna za wla$ciwe dla tweetéw uzna¢
cechy:

o ,rozwijajacy” skrétowosé — wynikajg z niej z jednej strony ograniczenia formal-
ne, ale z drugiej strony zamieszczanie linkéw niemal bezgranicznie rozszerza ich
mozliwosci w zakresie pelnienia funkcji informacyjnej;

o multimedialno$¢ — tweety charakteryzuje osobliwe polagczenie elementéw jezy-
kowych z innymi (wizualnymi, dzwickowymi) — elementy te nie sg dane jed-
noczesnie, lecz dostepne poprzez stowo idzieki komunikatom stownym uzyt-
kownik podejmuje decyzje o przejéciu do innych elementéw. (Przy traktowaniu
jezyka jako medium, w tym miejscu nalezy wspomnie¢ o tym, zZe w obrebie jed-
nego profilu niejednokrotnie znajdujga si¢ tweety tworzone w roéznych jezykach);

o mikro i makrosytuacyjno$¢ komunikacji, przy wyraznej dominacji makroko-
munikacji;

o  potencjal dialogowy;

o charakterystyczny ukltad nadawczo-odbiorczy;

o szeroko rozumiang intertekstualnos¢, z jednej strony powigzang z hipertektual-
noécia, z drugiej realizowang jako cytowanie tweetéw z innych profili.

M. Wojtak wspolne cechy strukturalne dostrzega w gatunkach, ktére wypracowaty ka-
noniczny wariant wzorca, wspdlne przestanie komunikacyjne za$ uznaje za spoiwo al-
ternacyjnych wariantéw wzorcéow gatunkowych (2010: 14). Tweety wydajg si¢ zawierad
cechy wspdlne z obu tych zakreséw — maja $cisle okreslong przez interfejs forme, w ob-
rebie ktérej uzytkownicy tworza roznorakie teksty, lecz ich réznorodnos$é ma swoje cen-
trum w obrebie realizowanych celéw komunikacyjnych. A te tez bezposrednio wynikajg
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z charakteru Twittera — wplywowego serwisu, w ktorego kontekscie nawet najbardziej
banalny tweet przejmuje potencjat caloéci. Zatem mimo ogromnej réznorodnosci twee-
tow, skupienie sie gtéwnie na strukturalnym i pragmatycznym aspekcie wzorca pozwala
na zarysowanie ich pola gatunkowego. Dalsze badania bedg je uzupelnia¢ i weryfikowac.
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Od czasu, kiedy dekonstrukcjonizm doprowadzil do detronizacji dzwigku na korzys¢
pisma moéwi sie, ze w kulturze dokonat si¢ ,,zwrot piktorialny”, o czym pisze W. J. T.
Mitchell w swojej znanej ksigzce Picture Theory (Mitchell 1995). Jednocze$nie w sztu-
ce moéwi si¢ o ,zwrocie jezykowym” — zwigzanym z pytaniem o jezyk jako narzedzie
komunikacji — ktory oprocz zwigzkéw ze ,zwrotem jezykowym” w filozofii wigze si¢
z inspiracjami plynacymi ze strukturalizmu i poststrukturalizmu'.

Z perspektywy niniejszych rozwazan istotny jest sposob istnienia dzieta hybrydycz-
nego. Refleksja nad kwestiami ontologicznymi bedzie jednak mozliwa jedynie wéwczas,
kiedy okresli sig, o jakiego rodzaju dzietach bedzie mowa w niniejszym tekscie.

Skoncentrujg sig¢ na probie opisu dziet, w ktorych nastapita integracja znaku wi-
zualnego ze znakiem werbalnym, co w efekcie zmienia sposob istnienia tego rodzaju
dziet. W tego typu dzietach (znajdujacych si¢ na granicy literatury i sztuk wizualnych)
jezyk, a wlasciwie pismo z jego wizualnymi aspektami, stanowi materiat, ktory stu-
zy za fundament procesu formowania dzieta sztuki. U podstaw dziel hybrydycznych
lezy heterogenicznos$¢ ontologiczna, poniewaz nosnik sensu nie jest w ich przypadku
jednorodny. Istotna role odgrywa tu materialnos¢ dzieta, ktéra rowniez peini funkcje
semantyczna. Z perspektywy literaturoznawstwa i ,,bagazu” kategorii Ingardenowskich
jest to sytuacja niepokojaca. W sztuce elementy jezykowe pojawiaja si¢ od dawna. Wy-
starczy tu przywolac¢ chociazby kubistyczne eksperymenty z elementami jezykowymi
na poczatku XX wieku. Warto zada¢ sobie pytanie, czy poezja konkretna, ksiazka arty-
styczna albo rozmaite przedsigwzigcia zwigzane z umieszczaniem tekstu w przestrzeni
miejskiej nalezy zaliczy¢ do literatury czy sztuki? Czy zjawisko hybrydycznosci polega
tylko na integracji réznych no$nikow sensu? Z pewnoscia zjawisko to jest procesem
gleboko zakorzenionym w kulturze. W tym celu warto przyjrze¢ sig, jak starozytni de-
finiowali i pojmowali kategorig ,,hybrydy”.

Antyczne odwotania

Pojecie ,,hybrydy” kojarzy si¢ ze zmiennoscia, brakiem spéjnosci, dziwnoscia, niejedno-
rodnoscig, a nawet anomaliami. Hybrydyczno$¢ w starozytnosci réwniez nie musi ozna-
czac potwora, tylko niejednorodnoé¢. Znane sg one w wielu starozytnych kulturach —
choc¢by sumeryjskiej, egipskiej, greckiej. Hybrydy to stwory Chaosu, Praoceanu, nie do

»(...) subsumption of linguistic processes into art since Marcel Duchamp’s readymades.”, D. Beech, Turn-
ing the Whole Thing Around: Text Art Today, [w:] Art and Text, red. D. Beech, Ch. Harrison, W. Hill,
London 2009, p. 26. Pomijam tu oczywiscie zainteresowanie jezykiem w tworczoséci I Wielkiej Awangardy,
ktére ma inny charakter.
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konica uksztaltowane przed ostatecznym wylonieniem si¢ §wiata, ktére moga wyrazaé
jednos¢ przed indywidualizacja bytow. Sa ztozone z pramaterii, a istniejg jako byty po-
tencjalne. Mozna réwniez interpretowa¢ hybrydy jako wizualny sposéb przedstawienia
zwigzku wszystkich sfer we wszech$wiecie: ziemskiej, podziemnej i podniebnej. W tym
sensie hybrydycznos¢ wyraza tacznos$¢ wszystkich sfer oraz jednos¢ wszech$wiata. Zwie-
rzece hybrydy stanowig symbole kosmiczne, natomiast te o cechach réwniez ludzkich
dotyczg sfery anthropos.

Starozytni filozofowie zajmowali sie hybrydami w sensie przyrodniczym. Empe-
dokles w swoim dziele O naturze opisuje woty zludzkimi glowami. Natomiast Ary-
stoteles w Fizyce pisze: ,,Te natomiast, ktére sie nieodpowiednio uksztaltowaly, ginety
i ging w dalszym ciagu, jak na przyklad, wedtug doniesienia Empedoklesa, woty z ludz-
kg gtowa” (Arystoteles 2003: 60). Arystotelicy nie akceptowali hybrydy jako zlozenia
z dwdch réznych natur. Wydaje sie, ze dla Arystotelesa powstanie tego rodzaju istot nie
dochodzi faktycznie do skutku, poniewaz nie powstaja one w sposdb celowy. Zgodnie
z celowo$cig natury powstaja tylko istoty adekwatne i zgodne z naturg. Warto podkre-
§li¢, ze w dzielach Arystotelesa nie wystepuje pojecie ,,hybrydy”. W dziele O rodzeniu
si¢ zwierzgt iw Zagadnieniach przyrodniczych filozof zajmuje si¢ problemem anomalii
i potwordw. Potwor powstaje wowczas, gdy ,[...] ruchy [pochodzace od samca] ustaja
i material [dostarczony przez samice] nie jest przez nie opanowany, wtedy pozostaje to,
co jest najbardziej ogolne w jestestwie, a tym jest «zwierze». Noworodek, jak sie zwyklo
moéwi¢, ma wtedy glowe barana lub wotu” (Arystoteles 1979: 181). Podobne anomalie
zachodzg wérdd zwierzat. Przedstawiciel jednego gatunku moze mie¢ na przyktad glowe
innego zwierzecia. Wedlug Stagiryty, potwory sa zaledwie podobne do istot, za ktdre sa
uwazane. W zwigzku z tym filozof odmawia hybrydom racji bytu. Co wiecej uwaza, ze
istota, ktora rodzi si¢, musi by¢ taka sama jak ta istota, od ktorej pochodzilo nasienie.
Z nasienia konia moze urodzi¢ sie tylko kon, a z cztowieka tylko cztowiek, a w innym
przypadku nie mozna nazywac potomstwem istoty, ktora si¢ narodzila: ,,Z tego powodu
naszym potomstwem nie jest ani to, co pochodzi z innej cze$ci naszego ciala, ani to, co
uleglo zepsuciu lub zwyrodnieniu” (Arystoteles 1980: 62). Arystotelesa interesuja row-
niez hybrydy ustrojowe, o czym pisze w Polityce.

Mozna nawet uznaé, ze w Poetyce jest mowa o hybrydach literackich, kiedy Arystoteles
poréwnuje epopeje z tragedig. Epopeja wydaje si¢ by¢ swoista hybryda ztozong z watkow
tragicznych i komicznych: ,Epopeja jest poza tym utworem mniej jednolitym (z kazdej
niemal epopei mozna przeciez utozy¢ kilka tragedii), bo gdyby posiadala tylko jeden wa-
tek fabularny — przedstawiona zwiezle — bylaby zbyt kusa, otrzymawszy za$ stosowng
dla swego wiersza dlugo$¢, okazataby sie rozwlekta. Méwiac o epopei mam bowiem na
mysli utwor wielowgtkowy [...]” (Arystoteles 1983: 90). Utwor wielowgtkowy w tym kon-
tek$cie to utwor o wielu akcjach. Iliada i Odyseja s ztozone z réznych elementdéw, ktore
»same posiadajg wystarczajacg wielko$¢” (Arystoteles 1983: 90). Rozwazania te zawart
Stagiryta w rozdziale Poetyki poréwnujacym epopeje z tragedia. Arystoteles wykazuje
wyzszo$¢ tragedii nad epopeja, mimo ze epopeja jest rodzajem sztuki przeznaczonym
dla bardziej wyksztatconych odbiorcéw. Chociaz tragedia wymaga przedstawienia jej na
scenie, czyli uzycia innego tworzywa, jakim jest gra aktorska, to wedtug Arystotelesa nie
znaczy jeszcze, ze jest ona nizszg forma sztuki. Tragedia podobnie jak epopeja realizuje
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pewien cel, juz przy jej czytaniu mozemy do$wiadczy¢ oczyszczenia. By¢ moze Stagiryta
ocenia tragedie wyzej niz epopeje z uwagi na jej hybrydycznosé¢. Pisze bowiem, Ze tra-
gedia ,,... zastuguje na wyzsza ocene i dlatego, ze posiada nie tylko wszystkie sktadniki
epopei (bo moze nawet korzystac z jej wiersza), lecz nadto bardzo istotny element $piewu
i widowiska, dzieki ktorym sprawia najwyzsza przyjemnos$¢” (Arystoteles 1983: 89-90).

W mysli starozytnej mamy do czynienia z rozmaicie rozumianymi zjawiskami hy-
brydycznosci. Z pewnoscig starozytni najbardziej koncentrowali si¢ na hybrydzie w sen-
sie biologicznym, ale nieobce im bylo my$lenie o sztuce réwniez w tym duchu, o czym
$wiadcza chociazby powyzsze fragmenty z Poetyki Arystotelesa. Ostatecznie formuta Ut
pictura poesis rowniez wywodzi sie ze starozytnosci i wskazuje na powinowactwo ma-
larstwa i poezji, co tez stanowi forme hybrydy. Warto zastanowi¢ sie nad tym, jak we
wspolczesnej kulturze pojmuje sie i definiuje hybryde.

Hybryda jako forma kultury

Jakkolwiek banalnie to zabrzmi, niniejszy wywod nalezy zaczaé od nastepujacej kon-
statacji: jako uzytkownicy kultury wspoétczesnej, funkcjonujemy w rzeczywistosci mul-
tikulturowej czy nawet transkulturowej — w $wiecie globalizacji, cyfryzacji, wirtual-
noséci, nowych mediéw. Rézni badacze usilujg opisa¢ procesy zachodzace w kulturze,
tworzgc w tym celu rozmaite kategorie i teorie, ktére majg adekwatnie opisywac procesy
zachodzgce w przestrzeni kultury. Za przykiad moze postuzyé w tym kontekscie teo-
ria ,,semiosfery” Jurija Lotmana. Semiosfere definiuje on jako: ,kontinuum o swoistej
organizacji” (Lotman 1984: 7). Organizacja ta polega przede wszystkim na tym, ze se-
miosfera oddzielona jest od rzeczywisto$ci pozasemiotycznej. Granica stanowi ,,swoisty
filtr, urzadzenie selektywnie przepuszczajgce teksty z innych obszaréw kulturowych
oraz nieteksty. [...] peini ona funkcje waskiego gardla, przez ktére musza sie przecisnaé
komunikaty z zewnatrz, by sta¢ sie faktem danej semiosfery” (Zytko 1998: 15).

Wewnatrz semiosfery nie panuje ustalony porzadek czy zasada:

[...] hierarchia jezykow i tekstow jest stale naruszana: zderzaja si¢ one ze sobg, jak gdyby
znajdowaly sie na jednym poziomie. Teksty sa zanurzane w nieadekwatnych jezykach, zas
deszyfrujace je kody w ogdle moga by¢ nieobecne. Wyobrazmy sobie sale w muzeum, gdzie
w réznych gablotach umieszczono eksponaty pochodzace z réznych wiekéw, napisy w zna-
nych i nieznanych jezykach, instrukcje deszyfracji, ulozony przez metodykéw objasniajacy
tekst do wystawy, schematy tras wycieczek i regulamin dla zwiedzajacych. Jezeli ulokuje-
my tu jeszcze samych zwiedzajacych z ich semiotycznym $wiatem, to otrzymamy cos$, co
bedzie przypominaé obraz semiosfery (Lotman 1984: 12).

Nalezy podkresli¢, ze semiosfere charakteryzuje niejednorodno$¢. Na peryferiach jest
zorganizowana w mniejszym stopniu. Wystepuja tam elastyczniejsze konstrukeje, dzie-
ki ktérym w obrebie semiosfery zachodzg zmiany. Peryferie stanowig bowiem zrédlo
wszelkich dynamicznych proceséw w jej granicach (Zytko 1998: 15). Poza tym semio-
sfera rozwija si¢ z r6zng predkoscig na réznych poziomach. Szybciej zmiany zachodzg
na peryferiach niz w okolicy ustrukturyzowanego jadra, odznaczajacego sie wilasng
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gramatyka i metaopisem. Nie mozna méwic¢ o synchronicznosci rozwoju proceséw za-
chodzacych w semiosferze (poniewaz rdzne jezyki rozwijaja si¢ z odmienng predkoscia,
jezyki naturalne rozwijaja sie wolniej niz inne zjawiska kultury) (Zytko 1998:16).

Interesujace jest, ze Lotman uznaje dialog za sposob istnienia semiosfery. W 6w dia-
log wchodzg rozmaite jej elementy: od pétkul mézgowych pojedynczych oséb po kon-
takty miedzykulturowe. Wynika z tego, ze w obrebie semiosfery mozna wyrdzni¢ pozio-
my: od semiosfer poszczegélnych osdb po semiosfere §wiata — ,,globalnej wioski, ktéra
nieustannie rozszerzajac sie w ciggu wiekdw, nabrata cato$ciowego charakteru, obejmu-
jac i sygnaly sztucznych satelitow, i wiersze poetow, i krzyki zwierzagt. Wzajemny zwig-
zek wszystkich elementéw przestrzeni semiotycznej to nie metafora, lecz rzeczywistos¢”
(Lotman 1984: 16-17).

Nastepnym przykladem jest teoria rozumu transwersalnego ukuta przez Wolfganga
Welscha (Welsch 1998: 405-440). Cecha tego rozumu jest umiejetnos¢ przechodzenia
z jednej racjonalnej konfiguracji do innej, uwidacznianie réznic, przeprowadzanie spo-
réw i zmian. Nie ma on nic wspolnego z substancjalnymi, pryncypialnymi i catosciowy-
mi ujeciami rozumu, ktére zréwnywalyby go z intelektem. Dzialalnos¢ rozumu trans-
wersalnego polega na przejsciach z jednego systemu do innego, jego syntezy pozostaja
czastkowe. Nigdy nie mozna méwic o calosciowym ujeciu jakiej$ kwestii przez rozum
transwersalny. Nie przezwycieza on pluralizmu, stara sie natomiast uzasadni¢ go jako
jedna z form rozumu.

Welsch, podobnie jak Lotman w przypadku semiosfery, pokazuje, w jaki sposoby do-
chodzi do przej$¢ pomiedzy racjonalno$ciami, odwotujac sie do etyki, ekonomii i estety-
ki, ktérych rozréznienie jest jego zdaniem konieczne. Dzieli typy racjonalnosci na sek-
tory, chociaz podzial ten bywa klopotliwy, poniewaz rézne racjonalnoéci ustanowione
autonomicznie staja si¢ wolne i same moga okresla¢ swoj sens i granice. W jaki zatem
sposdb racjonalnosci taczg si¢ ze sobg i w jaki sposob rozum transwersalny przemieszcza
sie z jednej do drugiej? Welsch podaje w tym kontekscie przyklad z dziedziny sztuki.
Bywalo bowiem tak, ze sztuka byta uznawana za autonomiczng dziedzine w mys$l de-
wizy lart pour I'art, innym razem jej sens konstytuuje sie w przekraczaniu bariery este-
tycznej i przechodzeniu do zycia. Widzimy tu dwie koncepcje racjonalnosci estetycznej,
ktérych dziedziny przedmiotowe znacznie si¢ roéznig, jednoczesnie krzyzuja si¢ ze sobg
itaczg. W zwigzku z tym sektory nie stanowia bytéw autonomicznych i méwienie o jed-
nym typie racjonalnosci zawsze nawiazuje do drugiego. Oczywiscie pojawia si¢ problem
rozréznienia poszczegolnych racjonalnosci. Pomiedzy poszczegdlnymi paradygmatami
zachodzg rdzne procesy, takie jak np. reinterpretacja lub odrzucenie. Réznice wystepu-
jace w typach racjonalnosci, ktore znajdujg sie w sektorach, definiujg te sektory i dzieki
temu odrdzniajg je od innych. Nalezy doda(, ze poszczegolne racjonalnosci wywodzg sie
ze wspolnego korzenia kulturowego, dlatego racjonalnosci w rozmaity sposdb nawiazuja
do siebie cho¢by przez negacje czy reinterpretacje. Dlatego mozna méwic o transkultu-
rowos$ci w sensie: zacierania sie réznic miedzy naszg kultura a obca, budowy sieci kul-
turowych, ktére wybiegaja poza granice jakiej$ kultury, sieci medialnych, ktére tworza
kulture technologiczng oraz hybrydycznosci, ktéra wedlug Welscha jest cecha wspot-
czesnych kultur. Jej efektem jest wlasnie transkulturowos¢.
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Przywoluje tu teorie Lotmana i Welscha, zeby ukaza¢, jak hybrydyczno$¢ jest wpisa-
na we wspolczesng kulture i teorie probujace ja opisa¢. Emmanuel Molinet ukazuje, jak
kategorii ,,hybrydyczno$ci” uzywa si¢ we wspoétczesnej technologii, polityce, czego efek-
tem jest zmiana w odbiorze rzeczywisto$ci lub ksztaltowaniu rozmaitych jej elementow.
W $wiecie wspotczesnym pojecie hybrydycznoéci ma swoje zrédto w naukach $cistych,
w ktorych jego znaczenie ogranicza sie do zlozenia jakiego$ obiektu z kilku elementéw
czy tworzyw. Molinet podkreéla, ze obecnie uzywanie pojecia ,,hybrydycznosci” zaklada
ludzka interwencje, dzialanie czlowieka, ktdry zmienia nature jakich$ rzeczy dzieki roz-
nym metodom: klonowaniu, biologii molekularnej, badaniom genetycznym, sztucznej
inteligencji.

W jezyku sztuki kategoria ,,hybrydy”, ,hybrydycznosci”, ,,hybrydyzacji” jest przede
wszystkim zwigzana z dzietami, w ktérych wykorzystane s3 nowe technologie i nowe
media: ,Technologie numerique favorise d’'une estetique de I’hybridation” (Molinet,
http://leportique.revues.org/index851.html). Mozna powiedzie¢, ze sztuka wspolczesna,
w ktorej istotng role odgrywaja takie formy, jak instalacja czy performance tworzy model
hybrydyczny (modele hybride, discipline hybride). Poza tym nie da si¢ wyrdzni¢ jedne-
go modelu hybrydyzacji, opisa¢, na czym proces hybrydyzacji dokladnie polega, ponie-
waz rozmaite procesy mozna okreéli¢ tym mianem. Przede wszystkim niejasne jest, czy
hybryda jako forma jest z punktu widzenia estetyki jeszcze dzietem sztuki, zjawiskiem
artystycznym, czy innym tworem kulturowym. Czy mozna powiedzie¢, ze hybrydy po-
wstajg wowczas, gdy pojawiaja si¢ nowe formy w sztuce? Wowczas nalezatoby uznaé, ze
romantyczna synteza sztuk, nieoczekiwane zestawienie réznych form to réwniez hybry-
da. Podobnie byloby z wieloma dzietami nawigzujacymi jednoczeénie na przyktad do
surrealizmu i abstrakcjonizmu. Nalezaloby sie zastanowi¢, czy mozna uznaé za hybrydy
dziela z minionych epok, czy pojecie to w jezyku sztuki powinno pozostaé zarezerwowa-
ne dla dziet najnowszych. Warto podkresli¢, ze interdyscyplinarnosé, czy jak zapewne
sugerowalby Welsch, transdyscpyplinarnos¢ wiaze si¢ z powstaniem nowych technolo-
gii, multimediéw czy rzeczywistosci wirtualnej. W takim przypadku hybrydy mozna
by uzna¢ za forme ekspresji kulturowej w dobie globalizacji, forme, ktéra wyraza rézne
ujecia i znaczenia, przekracza granice gatunkowe, rodzajowe i taczy rozmaite sztuki. Tak
rozumiana hybryda mogtaby zosta¢ uznana za forme kultury, nie tylko za kategorie ade-
kwatnie opisujgca sztuke wspolczesna.

Hybryda z literaturoznawczego punktu widzenia

Jesli procesu hybrydyzacji nie ograniczymy tylko do technologii, polityki czy nauk
$cistych inie poprzestaniemy na uznaniu jej za proces zwigzany tylko i wylacznie ze
sztukami wizualnymi, a uznamy za forme kultury, mozemy ja odnies¢ do interesujacej
nas — w kontekscie niniejszego wywodu — literatury. Najbardziej interesujace z mojego
punktu widzenia sg hybrydy znajdujace sie¢ na styku literatury i sztuk wizualnych, do
ktérych zaliczam poezje konkretng, ksigzke artystyczng, liberature oraz literature zwia-
zang z nowymi mediami. Wydaje sie, Ze niemozliwe jest utworzenie oddzielnej kategorii
dziel hybrydycznych, ktére nie mialyby nic wspoélnego z dzwigkiem czy szeroko pojetym
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spektaklem, a stanowilyby jedynie grupe dziet, w ktorych doszlo do integracji znaku wi-
zualnego ijezyka, chociaz z pewno$cig mozna znalez¢ tego rodzaju przyklady chocby
wsrod dziet konkretystycznych.

Wracajac do préby zdefiniowania zjawiska hybrydycznosci tym razem z perspekty-
wy literaturoznawczej, najprosciej rzecz ujmujac, badacze dziet tego rodzaju uwazaja, ze
w tego typu utworach jezyk, a wlasciwie pismo z jego wizualnymi wlagciwosciami sta-
nowi material, ktéry stuzy za fundament procesu formowania dzieta. Sens dzieta jest
konstytuowany przez odbiorce w réwnym stopniu w oparciu o semantyke jezyka, jak
i semiotyke materii: ksztalt i konfiguracje druku, fizyczno$¢ papieru, przestrzennosé
i architektonike tomu, ikoniczng potencjalnoé¢ strony (Kalaga 2010: 75). Zewnetrzno$é
tekstu zostaje uniewazniona, wszystkie elementy sa réwnie istotnymi, integralnymi
aspektami dzieta. Utwory stanowia hybrydy, u podstaw ktorych lezy heterogeniczno$é
ontologiczna, poniewaz nosnikiem sensu w przypadku tego typu dziet jest réwniez
uksztattowanie fizyczne oraz materialny fundament. W tekscie hybrydycznym docho-
dzi do zespolenia dwdch porzadkéw ontologicznych, a mianowicie sfery materialnej
dzieta oraz jego intencjonalnoéci w sensie Ingardenowskim. Przywoluje tu teori¢ Ingar-
dena, poniewaz w jego teorii szczego6lnie wyraznie widoczne jest, jak rola materii zostaje
zredukowana do funkcji zapisu, nie odgrywa zadnej istotnej roli. Sfera materialna dzieta
literackiego pozwala jedynie, zdaniem Ingardena, dotrze¢ do intencjonalnosci w nim
zawartej w procesie konkretyzacji. W przypadku tekstu hybrydycznego materialnos$¢
dziela nie deprecjonuje jego warstwy intencjonalnej, jesli chcieliby$my sie postuzy¢ ter-
minologia Ingardena, a proces konkretyzacji obejmuje rowniez aspekty ,,niejezykowe”.
Istotng role odgrywa przestrzen fizyczna dziela, poniewaz sama materia petni réwniez
funkcje semantyczng.

Powstaje twor, ktory mozna okresli¢ mianem literatury czasoprzestrzennej, co wydaje
sie procesem odwrotnym do teorii Lessinga pochodzacej z Laokoona. Wedlug Lessinga,
zaréwno malarstwo jak i poezja sg sztukami nasladowczymi, postuguja si¢ jednak rdz-
nymi znakami. Badacz uwaza, ze w przypadku malarstwa sg to figury i kolory w prze-
strzeni, a w poezji — artykulowane dzwieki w czasie. Istotne jest, ze znaki malarstwa sg
naturalne, znaki poezji natomiast dowolne. Lessing okresla réwniez, jakie przedmioty
moze przedstawiaé kazda ze sztuk, zZeby byly one zgodne z charakterem znakéw. Malarz
przedstawia przedmioty istniejagce obok siebie w przestrzeni, poezja — przedmioty na-
stepujace po sobie w czasie. Dlatego malarze koncentrujg si¢ na ciatach iich czeséciach,
poeci za$ na dzialaniach (Lessing 1962: 63-65). Radykalne rozdzielenie obydwu sztuk,
wynikajace poniekad z kontekstu kulturowego i czaséw, w ktérych przyszio zy¢ Lessin-
gowi, zostaje zanegowane w liberaturze, poezji konkretnej czy ksigzce artystyczne;j.

Dziela te stanowig hybrydy, w ktorych zanegowany zostal podziat na wnetrze i ze-
wnetrze, co sprawia, ze wydaje si¢ ono by¢ organiczng calo$cia — forma. Tego typu
dzieta, w ktorych aspektami znaczgcymi sg wspotdziatajace semantyki jezyka i struktu-
ry tworzywa, proponuje okresli¢ za Pareysonem jako forme. Teoria formatywnoéci Pa-
reysona jest interesujaca z perspektywy niniejszej wypowiedzi, poniewaz badacz uznaje
dzielo sztuki za forme, w ktdrej nie ma podziatu na forme i tre$¢. Nie znaczy to, ze tresé
jest nieistotna w przypadku tego typu dziel. Juz rosyjscy formalisci w drugim dziesie-
cioleciu XX wieku uznawali dzielo literackie za ,forme tre$ciwg” (Eichenbaum 1986:
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174), a mogloby si¢ wydawa(, ze jako formalisci powinni dowartosciowywacd jedynie
formalne aspekty dzieta sztuki. Nie odzegnuja si¢ oni jednak od innych jego aspektow.
Zdaniem Pareysona, proces formowania dziela sztuki obejmuje wszystkie jego aspekty,
facznie z materig, ktdra staje si¢ znaczaca. Tres¢ dzieta sztuki (il contenuo) to ,,cale zycie
artysty, to jego dzialajaca osobowos¢, ale nie tylko energia formujaca, lecz takze sposob
formowania, czyli styl” (Pareyson 2009: 19). Jezeli tre$¢ dziela sztuki utozsami si¢ ze sty-
lem, nie ma juz powodu, Zeby toczy¢ spory dotyczgce prymatu formy nad trescig, czy tre-
$ci nad formg, poniewaz elementem duchowym dziela w takim ujeciu jest wtasnie styl.
Nie mozna méwic o innej ekspresji, méwieniu, przekazywaniu tresci, jak tylko robienie.
Dla badacza materig dzieta sztuki moze by¢ tylko i wylgcznie materia fizyczna, gdyz
,w sztuce formowa¢ znaczy formowac jaka$ materi¢” (Pareyson 2009: 19), czyli dzieto
sztuki stanowi uformowang materi¢. Dzielo sztuki jest jednoczes$nie prawem i rezulta-
tem procesu formowania, dziata jako czynnik formujacy zanim jeszcze zostanie w pelni
uformowane. Odbiorca moze dostrzec warto$¢ artystyczng dziela, jezeli spojrzy na nie
jak na nierozerwalng calo$¢ — zarazem forme formujaca i formowang, jak na ,,prawo
procesu, ktdrego jest rezultatem” (Pareyson 2009: 20).

Hybryda w ujeciu genologicznym

Wydaje sie jednak, ze samo zlozenie jakiego$ dzieta z dwoch czy wiecej rodzajow two-
rzyw nie jest wystarczajace, zeby méwic o zjawisku hybrydycznosci. Zanim jednak spro-
buje doprecyzowa¢, na czym polega specyficzny sposéb istnienia tego rodzaju dziel,
przyjrzyjmy si¢ rozréznieniom genologicznym, z ktérych wyloni sie juz swego rodzaju
zarys ontologii dzieta hybrydycznego.

W do$¢ tradycyjnie pojmowanej literaturze, a przynajmniej takiej, ktora pozostaje na
poziomie tekstu i nie stanowi hybrydy ztoZonej z réznych mediéow czy materiatow, mowi
sie o synkretyzmie rodzajowym lub gatunkowym. Tego typu okreslen warto jednak
uzywac ostroznie, poniewaz kojarza sie z laczeniem w jedng calos¢ réznych form litera-
ckich, przede wszystkim w odniesieniu do arcydziet romantycznych (Grochowski 2000:
16). W pewnym sensie do tej sfery problemowej nawigzuje Ryszard Nycz w niezwykle
popularnej pracy Sylwy wspotczesne. Problem konstrukcji tekstu (Wroctaw 1984). Nalezy
jednak podkresli¢, ze ,,sylwy wspdlczesne” stanowia przede wszystkim kategorie histo-
rycznoliteracka, ktéra odnosi si¢ do okreslonego kierunku historycznego. Hybryda na-
tomiast ma charakter typologiczny, pozbawiony konkretnych odniesien filozoficznych.
W zwigzku z tym ,,hybryda” jest pojeciem ubozszym w tres¢ niz ,,sylwa”, ale jednoczes-
nie majacym szerszy zakres (Grochowski 2000: 17). Znane s3 prace, w ktérych analizo-
wana jest heterogenicznos¢ polegajaca na taczeniu w obrebie jednego tekstu ujec typowo
literackich oraz elementéw innych dyskurséw, np. naukowego, publicystycznego, filo-
zoficznego etc. Warto réwniez odnotowad, ze pojecie synkretyzmu gatunkowego badz
rodzajowego laczy sie raczej z pewnymi stalymi polaczeniami miedzygatunkowymi lub
miedzyrodzajowymi, np. ballada, powie$¢ poetycka czy dramat romantyczny. Pojecie
hybrydycznosci odnosi si¢ natomiast do potgczen o charakterze bardziej efemerycznym
i nieoczekiwanym.

Dzieto hybrydyczne jest réwniez czym$ odmiennym od tzw. gatunkéw pogranicz-
nych. Aby méwi¢ o gatunku pogranicznym, nalezy wskazaé swego rodzaju centrum
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zycia kulturalnego o wyraznie usystematyzowanym repertuarze gatunkéw w okreslonej
sytuacji historycznoliterackiej, w stosunku do ktérego datoby si¢ wyodrebni¢ gatunki
peryferyjne. Poza tym owe gatunki pograniczne sytuujace sie na peryferiach musiatyby
odwotywac sie do jakiego$ inwariantnego wzorca, Zeby mozna bylo uzasadni¢ ich usytu-
owanie w takim a nie innym miejscu zjawisk kultury. Doskonale zdajemy sobie sprawe,
ze we wspoélczesnej kulturze obserwujemy silng tendencje do wykraczania poza jedno-
znaczne przyporzadkowania genologiczne. Latwo rozpoznawalne gatunki kojarza nam
sie z kulturg popularng i filmami klasy B, jak: romans, western czy horror. W sytuacji
»skotlowania form”, jak trafnie okreélit to Clifford Geertz (Geertz 1997: 215), dochodzi
réwniez do niewyksztalcania si¢ nowych izarazem statych jednostek genologicznych.
Powstaja nowe iniepowtarzalne konfiguracje. Dlatego uwazam, ze termin ,hybryda”
jest znacznie bardziej adekwatny niz gatunek synkretyczny lub pograniczny. Pojecie to
jest rowniez mniej warto$ciujace, implikuje jedynie rozréznienie na formy bardziej wy-
krystalizowane oraz niejednoznaczne i niedookreslone.

W przypadku hybryd bedgcych na styku literatury i sztuk wizualnych pozostaje jesz-
cze kwestia dwdch rodzajéw nosnikéw senséw. Dlaczego w zwigzku z tym pozostaje
przy okresleniu ,,dzieta hybrydyczne” a nie na przyklad ,intermedia”?

Okreslenie ,intermedia” Dick Higgins zapozyczyl z pism Samuela Taylora Coleridge’a
z 1812 roku i odnidst je do prac mieszczacych sie ,w obszarze miedzy juz znanymi $rod-
kami wyrazu” (Higgins 2000: 127). Jako intermedia Higgins okreéla dziela, w ktérych
element wizualny jest pojeciowo stopiony ze stowami. Pojecie to nie stanowi jednak ka-
tegorii majacej zakorzenienie w historii sztuki czy literatury. Ma ono charakter typo-
logiczny, i, wedtug Higginsa, nie wartosciuje w zaden sposéb tego rodzaju dziel. Poza
tym Higgins podkresla, ze kategoria intermediéw ulatwia czasem przyporzadkowanie
jakiego$ dziela o niejasnym rodowodzie. Nie jest jednak dla niego istotne, jaki jest sta-
tus formalny jakiego$ dziela, a raczej znaczenie danego dzieta dla odbiorcy (Higgins
2000: 132). Uwaza nawet, Ze termin ,intermedia” charakteryzuje si¢ pewng wewnetrz-
ng sprzecznoscig. Pojecie to umozliwia wnikniecie w dzielo, ktdre w przeciwnym razie
wydaje si¢ niejasne i nieprzeniknione, lecz jesli wniknigcie w nie nastapi, wtedy nie ma
potrzeby rozwodzi¢ sie dtuzej nad jego intermedialnoscig. Zaden renomowany artysta
nie moze diugo pozostaé ,artysta intermediéw” — stanowiloby to chyba przeszkode
w spetnianiu wymagan stawianych mu przez dzieto, nad ktérym wiasnie pracuje, jak
i w otworzeniu horyzontéw nowej epoki dla nastepnych pokolen stuchaczy, czytelnikéw
i widzéw, horyzontoéw, w ktore mogliby wkraczaé. To, co byto na poczatku pomocne,
gdyby sie ostato, przeksztalcitoby si¢ w obsesje, powstrzymujaca przeptyw — od pracy,
od jej wymogoéw i tkwigcych w niej mozliwosci (Higgins 2000: 132-133).

Tego rodzaju ujecie prowadzi do slabej ontologii wspdtczesnego dzieta sztuki. W ty-
pologii Jensa Schrotera intermedia bedace zespoleniem réznego rodzaju mediéw okresla
sie jako intermedialno$¢ ontologiczng (Ontomedialitit)?, ktdra wigze sie z materialnos-
cig réznych mediow. Nalezy podkresli¢, ze elementy roznych mediéw w jednym dziele

* Oprécz intermedialnosci ontologicznej badacz wymienia réwniez intermedialno$é: syntetyczng, formal-

ng oraz transformacyjna. Podzial podaje za: A. Hejmej, Intermedialnos¢ i literatura intermedialna, [w:]
Kulturowe wizualizacje..., dz. cyt., s. 279-280.



Jak istnieje dzieto hybrydyczne? 89

zwykle stanowia efekt zamierzonej strategii podwojnego kodowania, co jednoczesnie
prowadzi do tego, ze nalezy tego typu hybrydy interpretowa¢ nie tylko w kategoriach
estetycznej taczliwosci sztuk. Istotng kwestig okazujg sie skutki interakcji niezaleznych
wzgledem siebie mediéw. Tak pojmowana intermedialnos¢ — jako cecha najnowszej
sztuki — staje si¢ jednym ze zjawisk umozliwiajacych zdiagnozowanie wspodtczesnej
kultury. Wedtug Andrzeja Hejmeja, wspolczesna sztuka intermedialna zasadza si¢ na
efektach bezposrednioéci i natychmiastowosci, co ujawnia przygodnos¢ bycia w swiecie
(Hejmej 2010: 284). Tego rodzaju dzieta narzucajg multisensoryczng forme komunikacji,
zrywajac jednoczeénie z ,teorig widza” czy neutralnoécia odbiorcy.

Warto podkresli¢, ze dzieta intermedialne stanowia efekt do$wiadczenia nowoczes-
nego, bycia w sytuacji medialnej i zmediatyzowanej. Rowniez literatura nalezy obecnie
do tego rodzaju praktyk artystycznych. Powstajg realizacje literatury intermedialnej,
ktdre nie majg wzorcow. W takim ujeciu kazdy tekst intermedialny stanowi w wymiarze
genologicznym niepowtarzalng hybryde.

A jednak w jaki$ sposéb przyporzadkowuje sie dzieta bedace na granicy literatury
i sztuk wizualnych do okreslonych kategorii genologicznych. Wyréznia si¢ poezje kon-
kretna, liberature, ksigzke artystyczng i rozmaite odmiany hipertekstu czy poezji cyber-
netyczne;j.

Jednym z kontrowersyjnych i zarazem interesujacych rozstrzygnie¢ genologicznych
jest wprowadzenie kategorii ,,liberatury” przez Zenona Fajfera w 1999 roku na okresle-
nie twoérczosci literackiej, w ktorej zaréwno stowo, jak i przestrzenne, materialne i gra-
ficzne uksztaltowanie dzieta sg rownie istotne. Pominmy wypowiedzi programowe Faj-
fera, w ktorych chciat on uczyni¢ liberature czwartym rodzajem literackim, z ktérego
to pomystu ostatecznie si¢ wycofal’>. Warto podkreéli¢, ze artysta uwaza liberature za
sliterature totalna”, w ktorej autor zadbal nie tylko o poszczegolne stowa, §wiat przedsta-
wiony, bohateréw, lecz takze o przestrzen, w ktdrej te stowa si¢ znajdujg — ,,$wiat przed-
stawiajacy”, graficzne przedstawienie tekstu.

W podobnym tonie wypowiada si¢ Wojciech Kalaga, ktory uznaje liberature za swego
rodzaju trans-gatunek, przekraczajacy granice rodzajéw literackich (Kalaga 2010: 10).
Badacz podkresla, ze hybrydyczno$¢ liberatury nie jest efektem dziatalnosci ktorejkol-
wiek z ostatnich awangard. Kalaga odwoluje sie do poczatkéw poezji wizualnej siegaja-
cych IIT wieku p.n.e: twdrczoéci Simiasza z Rodos oraz Teokryta. Nastepnie odnosi sie do
dwudziestowiecznej poezji wizualnej, podkreslajac zarazem réznice miedzy nimi a tra-
dycyjna poezja wizualng. W dwudziestowiecznych eksperymentach poetyckich ,nie
idzie (...) jedynie o sprzegnigcie ksztaltu czy obrysu wiersza z jego trescia, a o zglebienie
mozliwoéci wizualno-semantycznych znaku jezykowego” (Kalaga 2010: 10). W dziele

* W 2010 roku w tekscie Liberatura — 496 stéw podsumowania Fajfer podaje w watpliwo$¢ wezeéniejsze pro-
by wyréznienia czwartego rodzaju literackiego: ,Pewnie bylbym teraz ostrozniejszy. Moze nie ubieralbym
liberatury w jakie$ ,,czwarte rodzaje”, bo w ogole nie widze juz sensu wyrdzniania takich tréjkolorowych
podzialéw. Gatunek? Nawet jeéli, to mam w pamieci wielce pouczajaca historyjke o afrykanskim stoniu,
ktéry z wierzchu przypomina kuzyna z Indii, ale genetycy orzekli, ze znacznie mu blizej do kuzynki my-
szy. Niewatpliwie, genetyka dodata zyciu pikanterii. A moze racj¢ nalezaloby przyzna¢ poczciwemu Be-
nedetto Croce, ktory kwestionowal wszelka tego typu gatunkowos¢? Moze rzeczywiscie istnieja wylacznie
konkretne dziela, ktére s3 kosmosem samym w sobie? Jedli sie z tym zgodzimy, chetnie z liberatury zrezyg-
nuje”. Z. Fajfer (2010: 149).
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literackim zaréwno $wiat przedstawiony jak i ,przedstawiajacy”, czyli materia tekstu sg
jednakowo istotne. Istotg literatury wydaje sie by¢ totalnos¢ dzieta, ktéra w réwnej mie-
rze dowarto$ciowuje semantyke i materie tekstu, stanowiace semiotyczna calos¢ (Kalaga
2010: 11).

A jaka jest roznica miedzy ksigzkg artystyczng a liberaturg? Wedtug Z. Fajfera libe-
ratura to literatura przestrzenna, ale nadal jest to literatura. W przypadku ksigzki arty-
stycznej tekst podporzadkowany jest ksigzce, a w liberaturze ksigzka podporzadkowana
jest tekstowi (Fajfer 2010: 61). Ksiazka artystyczna jako ksigzka-obiekt jest dzietem bliz-
szym rzezbie, w ktorym tekst stanowi tylko jeden z wielu réwnie istotnych elementéw
dziela, czasem jest w ogole nieobecny w dziele. Liberatura natomiast wlgcza do swoje-
go ,bytu” fizyczny wymiar ksigzki. W liberaturze na pierwszy plan wysuwa si¢ wymiar
tekstowy, jemu podporzadkowuje si¢ wszystkie inne aspekty dziefa. Dlatego wedtug ba-
daczy mozna méwic o liberaturze jako nowym gatunku literackim a nie nowej dziedzi-
nie sztuki.

Czy mozliwa jest sytuacja, w ktorej to samo dzieto umieszczone raz w galerii, a innym
razem na polce w bibliotece lub w ksiegarni zostanie uznane przez odbiorce w pierw-
szym przypadku za ksigzke artystyczna, a w drugim za liberature?

Wrydaje sie, ze Fajfer twierdzaco odpowiada na to pytanie, kiedy podkresla istotna
role kontekstu, w ktérym osadzone jest dzieto oraz funkcje odbiorcy. By¢ moze umiesz-
czenie Spoglgdajgc przez dziure ozonowg autorstwa Zenona Fajfera w przestrzeni galerii
mogtoby zosta¢ uznane za ksigzke artystyczna. Zdaniem tworcy, dzieto to nalezy uzna¢
za tekst poetycki, ktéry wymagal innej formy urzeczywistnienia i za posrednictwem bu-
telki ja odnalazl. Poza tekstem wydrukowanym na przezroczystej folii nie ma w tym
dziele Zadnych innych elementéw graficznych czy plastycznych. Nie mozna réwniez roz-
patrywac poematu Fajfera w perspektywie ready-made Duchampa, poniewaz Duchamp
czynil z przedmiotéw codziennego uzytku dzieta sztuki, natomiast Fajfer anektowat
szklang butelke w obreb literatury i uczynit go ksigzka w zamian za papierowa ksigzke
kodeksowa. Jako nastepny argument podaje artysta unikatowo$¢ ksigzki artystyczne;.
Poemat Fajfera jest utworem skierowanym do czytelnika i dostepnym w ksiegarniach
w cenie zwyklej ksigzki, opatrzonym numerem ISBN iwydanym w stosunkowo du-
zym nakladzie. Jego recenzje kieruje si¢ do czytelnikéw (Fajfer 2010: 138). Argumenta-
cja Fajfera opiera si¢ jednak na podaniu swego rodzaju zewnetrznych aspektow dziela,
dzieki ktorym mozemy przyporzadkowaé poemat artysty do zbioru dziel literackich.
Gdyby$my jednak zobaczyli poemat w przestrzeni galerii i nic nie wiedzieli na temat
jego literackiego rodowodu, uznaliby$my, Ze to dzieto przed nami, to ksigzka-obiekt,
w ktorej przeciez tekst rowniez moze odgrywac istotng role. W tym konteks$cie pojawia
sie réwniez problem ,ksigzki artystow” — pojecia ukutego przez Leszka Brogowskiego,
Wedlug badacza, ksigzka artystyczna, ktéra zostaje wydana w kilku egzemplarzach i jest
dostepna dla nielicznych z uwagi na jej cene stanowi niepowtarzalne dzieto i jednoczes-
nie wyklucza wigkszo$¢ spoteczenstwa z mozliwosci jej obejrzenia. Ksigzka artystow
natomiast stanowi forme¢ wypowiedzi artysty oraz narzedzie komunikacji spotecznej,
poniewaz jest wydawana w duzych naktadach (Brogowski 2010: 123-137).
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Sposéb istnienia dzieta hybrydycznego

Zdaniem Wojciecha Kalagi, dzieto hybrydyczne jako potaczenie semiozy tekstowej z se-
miozg no$nika materialnego stanowi twor artystyczny o innym statusie ontologicznym
niz ksiazka artystyczna, ktdéra to wedlug badacza jest zaledwie piegknym i materialnym
artefaktem (Kalaga 2010: 77). Nosnikiem materialnym hybrydy moze by¢ odpowiednio
uksztaltowany wolumin, kartka, ale takze komputerowy interfejs w przypadku e-libera-
tury czy hipertekstu. Liberatura przede wszystkim zwraca uwage na swojg ,, ksigzkowo$¢”
i, jak metafikcja odnosi si¢ do swoich wtasnosci literackich, tak teksty liberackie stano-
wig swego rodzaju metaksigzki, ktore komentujg swoja cielesng przedmiotowo$¢. Kalaga
postuguje sie pojeciem ,tekstu hybrydycznego”. Moim zdaniem bardziej adekwatnym
terminem jest ,,dzieto hybrydyczne”, poniewaz nie warto$ciuje on, ktdre z tworzyw jest
bardziej istotne. Jest to szczegdlnie wazne, kiedy weZmiemy pod uwage, ze wspdlczesne
dzieta bardzo czesto wykorzystuja nie tylko aspekty semantyczne jezyka i wizualno$c¢,
siegaja rowniez do innego rodzaju tworzyw. Dzieki temu za dzieta hybrydyczne mozna
réwniez uzna¢ ksiazki artystyczne, ktore bardzo czesto rowniez konstytuuja sensy wyta-
niajgce si¢ ze wspoldziatania semantyki jezyka i struktury tworzywa. Na przyktad ksigz-
ki artystyczne, ktére za Piotrem Rypsonem nazywam ksigzkami konceptualnymi, po-
dobnie jak poezja konkretna, nie angazujg zmystéw odbiorcy (Rypson 2000: 7). Czesto
prowokuja do przemyslen nad wartoscig jezyka. Stanowia swego rodzaju ,tamiglowke”
o nieuchwytnym sensie. Powstaja tez ksigzki, ktore jak najbardziej wzbudzaja w odbior-
cy przezycie estetyczne. Ksigzki-opowiesci postuguja si¢ tradycyjna narracjg, a do ich
interpretacji niezbedna jest znajomo$¢ rozmaitych elementéw kultury.

Poezja konkretna natomiast zwraca uwage na jezyk, na jego pozorng przezroczystosé,
materialnos¢ i fizyczny ksztatt. Zadanie odbiorcy zostaje utrudnione, lektura wymaga
wiekszej koncentracji, poniewaz niemozliwe jest ustalenie sensu, ktéry bylby obowia-
zujacy przynajmniej wjakiej$ grupie odbiorcéw albo na jakiej$ plaszczyznie, w per-
spektywie wybranej metodologii. Przede wszystkim od odbiorcy zalezy, jakie znaczenie
bedzie mialo dane dzielo. Kazdy wybdr kolejnosci i sposobu percypowania prowadzi
do utworzenia nowego przedmiotu estetycznego. Odbiorca nie jest w stanie dotrze¢ do
signifié. Nie znaczy to jednak, ze tres¢ ustepuje miejsca formie. Model semiotyczny, ktory
sprowadza wiersz konkretny do tresci i formy, czy signifiant i signifié nie sprawdza si¢
w przypadku poezji tego nurtu. Konkretys$ci nie dgzg do stworzenia jednego kodu ar-
tystycznego, jednej perspektywy, ktora scalataby réznorodnosé¢ rozwigzan formalnych.
Czesto konkretysci postuguja sie zaledwie literg, ktora jeszcze zanim z innymi literami
utworzy wyraz usamodzielnia si¢ i tworzy wlasne znaczenia, staje sie tworzywem tekstu
wizualnego. Znak symboliczny staje sie wowczas znakiem ikonicznym, uwalnia si¢ od
jezyka, jego gramatyki i syntaktyki, staje sie przedmiotem gry miedzy linearno$cig a sy-
multanicznoscig. Dlatego dzieta hybrydyczne nalezy uzna¢ za polifoniczne. Mamy tu do
czynienia z polifonia semiotyczna:

Stowa-obrazy, maja charakter izomorficzny — wizualno-literacki, przy czym obydwie te
postaci (litera i obraz) pojawiaja si¢ w stosunku superpozycji wzmacniajacej przekaz (a nie
tautologii) (Gryglicka 2005: 128).
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Litery, strony, tekst, obraz, tom kreujg polifoniczny wizualno-semantyczny spektakl,
ktéry w tekstach literackich realizowany jest w réznorodny sposob.

Artysta funkcjonujacy w $wiecie, do$wiadczajacy go, nawet jesli za posrednictwem
»udziwnionej formy”, nadal ,,nasladuje” otaczajaca go rzeczywisto$¢. Dziela hybrydycz-
ne stanowig jedno z wielu $wiadectw kryzysu klasycznej koncepcji mimesis. Nie znaczy
to jednak, Ze nie sa one w ogdle mimetyczne. W specyficzny sposdb prébuja one oddac
specyfike wspodlczesnego swiata. W dzietach tego typu mamy do czynienia ze zburze-
niem porzadku czasowego i przyczynowego $wiata przedstawionego za sprawa wpro-
wadzenia symultanicznosci (Kalaga 2010: 103). Nalezy zda¢ sobie sprawe z tego, ze tego
typu dzieta na swdj sposéb nasladuja ,wielopoziomowg zlozono$¢ symultanicznosci,
hybrydycznosci, niejasnosci rzeczywistoéci (po)nowoczesnej” (Kalaga 2010: 103). Sg one
ustrukturowane w taki sposob, ze kazde doswiadczenie czytelnicze jest aporetyczne,
z zalozenia odbiorca nie moze dotrze¢ do jednoznacznego sensu, a nawet kilku wspot-
istniejacych ze sobg. Na podstawie analizy wielu dziet, ktére w taki sposéb programujg
doswiadczenie odbiorcy, mozna wysnu¢ wniosek, ze dzieta tego rodzaju komunikuja,
ze mamy do czynienia z aporig i nieokreslono$cig na wyzszym poziomie — mianowicie
poziomie rzeczywistosci, w ktdrej nie mozna uchwyci¢ jednoznacznego sensu zadnego
zjawiska. Wlasnie owa aporetyczno$¢ rzeczywistosci ujawnia sie za posrednictwem wi-
zualno$ci zintegrowanej ze stowem, ktdra nie jest w stanie odda¢ zlozonosci $wiata, tak
jak w tradycyjnej literaturze klarowne stowo opisywalo rozmaite elementy $wiata. Owa
przeczaca sensowi niewypowiadalnos¢, z ktérg zmaga sie literatura, przemawia jednak
do wspdlczesnego odbiorcy, czasem do racjonalnoéci umystu, ale réwnie czesto jest to
doswiadczenie pozarozumowe, ktére podobnie jak zdaniem rosyjskich formalistéw in-
tensyfikuje sposob widzenia i sprawia, ze percepcja odbiorcy przestaje by¢ zautomaty-
zowana. Dzieki doswiadczeniu dzieta hybrydycznego odbiorca ma szanse na refleksje
dotyczaca wspodlczesnego $wiata, poniewaz dziela te nie stanowig tylko eksperymentéw
artystow poszukujgcych nowych srodkéw wyrazu:

Mimesis zaprojektowana tu jest na jezykowo-wizualno-(taktylne) doznanie aporii jako ja-
kosci metafizycznej obecnej w otaczajacym nas §wiecie: doznanie inherentnej niemoznosci

uchwycenia sensu jedno— czy wieloznacznego i inherentnej nieprzystawalno$ci tych sen-
sow (Kalaga 2010: 104).

Jesli rzeczywidcie zgodzimy sie, ze sztuka jest efektem do$wiadczen, z ktorych zrodzito
sie jedno ujecie rzeczy, jak uwazat Arystoteles, mozemy uznaé, ze procesy hybrydyzacji
stanowig element kultury medialnej, transkulturowej, w ktérej nieodtgcznymi zjawiska-
mi jest niejednorodnos¢ i aporetyczno$é. Hybrydy te sg czym$ wiecej niz tylko niejedno-
rodnymi dzietami ztozonymi z réznych tworzyw, ktére charakteryzuje udziwniona for-
ma. Nie stanowig one hybryd tylko i wytacznie na poziomie struktury, jak te pochodzgce
z okresu I Wielkiej Awangardy — na przyktad tomiki poezji bedace efektem wspolpracy
Juliana Przybosia i Wiadystawa Strzeminskiego (Z ponad) czy ksiazki artystyczne z nur-
tu pieknego edytorstwa. W ksigzkach awangardowych grafika tworzy raczej réwnolegly
plan estetyczny anizeli pelni role tradycyjnej ilustracji. KsigzKki te to dzieta autonomicz-
ne, powstale jako samodzielna praca artystyczna (np. ksigzki M. Szczuki) lub przy cistej
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wspolpracy plastyka i pisarza, jak w przypadku Z ponad. W pracach tych przelamano
podzial na tekst, ktéry rozwija si¢ w czasie, i grafike ogladang w przestrzeni (Rypson
2000:11).

Dzieta hybrydyczne, ktére powstaly po II wojnie $wiatowej i te powstate po 2000 roku
zdecydowanie réznig si¢ w swoim statusie ontycznym od tych pochodzgcych z okresu
I Wielkiej Awangardy. Celem niniejszego wywodu byto ukazanie, na czym polega spo-
sob istnienia poezji konkretnej, ksigzki artystycznej, liberatury, dziet bedacych na styku
literatury i nowych mediéw. Stanowig one gleboki wyraz doswiadczenia kulturowego nie
tylko w swojej strukturze. Zreszta, jak wczesniej podkreslatam za Dickiem Higginsem,
samo pozostawanie w tworczoéci na poziomie intermediéw to za malo, zeby stworzy¢
dzielo sztuki, niezaleznie od tego, na styku jakich sztuk i dziedzin ma si¢ ono znajdo-
waé. W tym kontekscie niezwykle aktualna jest koncepcja Pareysona, ktéra adekwatnie
opisuje, czym jest tre$¢ dzieta sztuki — duchowo$cig artysty, ktora przejawia sie w stylu.
Mimo ze hermeneutyczna lektura okazuje sie czesto niewystarczajaca w odniesieniu do
tekstow hybrydycznych, to konstatacja dotyczgca tresci dzieta sztuki i jego traktowania
jako formy wydaje sie by¢ uniwersalnym aspektem teorii Pareysona.
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The article attempts to describe a variety of possible ways in which literature makes itself
present within the space of the city. It assumes two basic perspectives to investigate the
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1. Miasto — teren eksploracji literackich

Od dawna interesujgca literaturoznawcéw problematyka urbanistyczna zyskuje obec-
nie nowe odslony (np. Rybicka 2003)'. Jakkolwiek nadal wiele miejsca poswigcaja oni
tradycyjnie pojetym analizom motywu miasta w literaturze (por. np. Miasto, kultura
literatura... 1993; Obraz stolic europejskich... 2010; Literackie i nieliterackie obrazy mia-
sta... 2011), coraz czgsciej widza w nim tekstowy komponent determinujacy albo zna-
czgco modyfikujacy globalne sensy utwordéw; ponadto chetnie zajmujg sie tez obycza-
jowym, spotecznym i politycznym wymiarem miejskiej przestrzeni (np. Adamczewska
2011), skupiajac si¢ na kategoriach pamieci, tozsamosci, historycznej §wiadomosci (np.
Suchojad 2010) oraz ich rozlegtych i zniuansowanych pisarskich reprezentacjach. Z ko-
lei wspotczesna praktyka (krytyczno)literacka pokazuje, Ze nie trzeba umieszcza¢ mia-
sta w centrum rozwazan, by stawalo si¢ ono nawet mimowolnym przedmiotem uwagi.
Temu nastawieniu modelowo daje wyraz recenzent wydanej w 2011 roku ksigzki Steve’a
Sem-Sandberga Biedni ludzie z miasta Lodzi:

Ksigzka ma wielu narratoréw, ktérzy z wolna od tej relacji odpadajg — zupetnie jak suche
liscie — gdy zblizy si¢ do nich $mier¢. Milkng jeden po drugim, w koncu scene¢ opuszcza
nawet Rumkowski, uwozony wraz z rodzing w nico$¢ wagonem towarowym. Ostatecznie
pozostaje miasto — pusty artefakt obserwowany oczyma jednego z nielicznych ukrywa-
jacych si¢ w nim mieszkancéw (Krzymianowski 2011; podkr. moje — M.L.).

Réwnie wymowny charakter ma zawarta w wywiadzie z Piotrem Pazinskim sugestia do-
tyczaca debiutu literackiego tego autora: ,,Mozna by si¢ spodziewac, ze wielbiciel Joyce’a
i Dublina napisze powie$¢ miejska, a nie rzecz o leSnym pensjonacie”, na co indagowany
odpowiada:

Miejskos¢ jest dla mnie rzeczywiscie bardzo wazna. Poza miastem wariuje. Zle si¢ czuje na
wsi. Moglbym mieszka¢ na Manhattanie, w Paryzu. Nie lubilem wyjezdza¢ na dacze znajo-
mych. Nie wiadomo bylo, jak si¢ stamtad wydosta¢. Do Dublina pojechalem, jak juz znatem
Ulissesa, bylem na stuleciu wydarzen opisanych w powiesci, w czerwcu 2004 r., a potem
z fotografem przygotowaé przewodnik (Pazniewski 2010: 48).

' Z kolei szersze zainteresowanie miastem w kulturze dokumentuja m. in. prace: (Miasto jako przedmiot
bada... 2008); (Rewers 2005); (Rewers 2010); (Miasto w sztuce... 2010).

2 Te kwestie w charakterystyczny spos6b wybrzmiewaja tez w pytaniach finalnych przywolanego wywiadu:
»A czy ma pan juz pomysty na nowa proze? [...] Czy bedzie tez co$ o mieécie?” (Pazniewski 2010: 48).
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Z kolei powies¢ Ingi Iwasiéw Na krotko, jak glosi jej oktadkowa rekomendacja, ,,po-
prowadzi nas zautkami tajemniczego miasta przysztosci, oderwanego od Unii Euro-
pejskiej, gdzie kazdy moze zgubié zyciowy balast, ale i zachtysna¢ sie chwilg wolnosci”.
Natomiast Dorota Maslowska przed premierg wydawniczg powiesci Kochanie, zabitam
nasze koty zapowiada, ze jej ksigzka bedzie pokazywal ,zmeczenie radioaktywnymi
miastami” (http://www.kochaniezabilamnaszekoty.pl/Dorota,Mastowska—Kochanie-
-zabitam-nasze-koty/; dostep: 2012.09.26).

Jest symptomatyczne, ze w wymiarze literackim i literaturoznawczym dochodzi dzi$
na rézne sposoby do oswajania miejskiego palimpsestu i ujawniania, w jaki sposéb za-
kodowany w tekstach obraz metropolii bywa uwiktany na przyklad w dyskursy postza-
leznoéciowe (np. Narracje migracyjne... 2012) czy jak na jej ksztalt rzutuje m.in. optyka
postkolonialna, genderowa, ekokrytyczna... Starajac sie rozstrzyga¢, czy i jakie zmiany
zachodzgce w strukturze miast znajdujg odbicie w literaturze, jej znawcy angazuja si¢
w projekty inter— i transdyscyplinarne skupione na zagadnieniu przestrzeni i inspiro-
wane przez zwrot topograficzny w badaniach kulturowych (np. Miasto miedzy przestrze-
nig... 2010). Spacial turn oraz place studies czy urban studies stanowig zresztg wazny
punkt odniesienia dla geopoetyki, geokrytyki czy geografii literackiej albo geografii
humanistycznej, preznie si¢ rozwijajacych orientacji badawczych, tworzacych zaplecze
metodologiczne réwniez dla wspdlczesnych urbanistycznych peregrynacji w obrebie li-
teratury (Rybicka 2008; 2011, 2012b).

Réwnoczesnie w publikowanych obecnie rozprawach czy nawet w wypowiedziach
majacych bardziej okazjonalny charakter (np. Kazimierczyk 2010) silnie jest artyku-
fowane pytanie, w jaki sposéb kontakt z estetyka miejskg przyczynia sie¢ do powstania
nowoczesnych rozwigzan artystycznych, co owocuje nie tylko intrygujacymi analizami
konkretnych tekstow w zakresie ich formalnego i semantycznego uksztaltowania, ale
i daje pretekst do namystu nad mniej eksponowang, cho¢ istotng kwestie uobecniania
sie literatury (w) miejskiej przestrzeni®.

Jakie zjawiska wchodza w zakres tak ujetego zagadnienia i przy uzyciu jakich kryte-
riéw bywaja one wyodrebniane? Na prawach rekonesansu mozna by si¢ pokusi¢ o wska-
zanie podstawowych obszaréw, w obrebie ktérych dochodzi do konceptualizacji idei
literackich w miejskim $rodowisku, biorac pod uwage takze towarzyszacg im (czesto in
statu nascendi) $wiadomo$¢ badawcza. Problematyka ta bowiem coraz silniej dochodzi
do glosu w pracach o ambicjach porzadkujacych czy popularyzatorskich, o czym $wiad-
czy obszerne haslo: Literatura w miejskiej przestrzeni w Stowniku nowych gatunkow
i zjawisk literackich (Potrykus-Wozniak 2010: 126-136). Cho¢ dobor zawartych w nim
przyktadéw isposob ich kodyfikacji moze budzi¢ watpliwosci (referujacy styl opisu

* Jednocze$nie niedosyt pozostawiaja pod tym wzgledem powstajace obecnie prace, ktore takiego kontekstu
nie uwzgledniaja, mimo Ze brane na warsztat zagadnienia mogltyby zasadnie do tego prowokowaé. Wolny
od wprowadzenia — cho¢by zdawkowego, czysto sygnalowego — tej perspektywy jest np. Artur Nowa-
czewski w swojej monografii Szlifibruki i flaneurzy. Figura ulicy w literaturze polskiej po 1918 roku; nie
wychodzi on poza analize stricte tekstowych reprezentacji podjetej problematyki, catkowicie abstrahujac
od miejskich i ulicznych programowych form egzystowania i materializowania si¢ konkretnych dwudzie-
stowiecznych przestan pisarskich, co mogloby w istotny sposéb wzbogaci¢ jego wywod — por. zwlaszcza
rozdzialy: Ulica futurystéw i Ulica ,,bruLionu” (Nowaczewski 2011: 26-31, 185-193).
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kamufluje arbitralnos$¢ ujecia, za$ do rangi analitycznych pewniakéw awansuja czysto
intuicyjne rozpoznania), jest ono interesujace ze wzgledu na namacalne zobrazowanie
fluktuacji, jakim podlegaja obecnie wyobrazenia na temat zasiegu i sposobu oddziaty-
wania sztuki stowa. W ramach zakre$lonego przez siebie szyldu autorka nie tylko akcen-
tuje systematycznie wzrastajaca role tekstow o urbanistycznym wydzwieku (podkresla
w tej mierze chociazby znaczenie awangardowych manifestéw), ale i wspomina o miej-
skich instytucjach zycia kulturalnego w rodzaju kawiarni i kabaretow literackich, jak tez
przywoluje — czesto w $lad za trescia referowanych artykutéw czotowych diagnostéw
miejsko$ci — takie zjawiska jak ,czytanie przestrzeni miejskiej”, Event-Cities, wlepki,
graffiti literackie, projekcje wierszy, murale, pomniki, instalacje, tzw. meble miejskie,
imprezy i festiwale streetartowe, reklamy i akcje spod znaku culture jamming. Nawet
jesli nie w pelni klarowna okazuje si¢ zastosowana terminologia (np. w przypadku poja-
wiajgcego sie tez w innych opracowaniach pojecia ,,graffiti literackie” nie do konca wia-
domo, czy chodzi o estetyczny charakter i artyzm samego przekazu, w czym mozna by
sie doszuka¢ ekwiwalentu obrazowania literackiego; czy o realizacje, w ktérych udziat
ma dominanta werbalna; czy tez o graffiti bezposrednio odnoszace si¢ do literatury ze
wzgledu na swoja tematyke i zawarto$¢, tzn. przedstawiajace albo ilustrujace konkret-
ne utwory, dokonujace ich przestrzennej wizualizacji, operujace cytatami lub aluzjami
literackimi, skupiajace si¢ na prezentacji pisarskiego wizerunku itp.), faktem jest, ze
wskazywane przez autorke leksykonu fenomeny coraz czeséciej znajdujg sie w literaturo-
znawczym spektrum zainteresowan — i to co najmniej jako determinanty majace udzial
w ksztaltowaniu wspoélczesnego zycia literackiego.

Juz pobiezny wglad wzgromadzone w przywotanym kompendium przyktady (w
$wietle innych prob opracowan wskazanej tematyki fatwo je potraktowaé wzorcowo) po-
kazuje, zZe miejskie sposoby funkcjonowania literatury mozna sprowadzi¢ do dwoéch za-
sadniczych aspektow, dajacych sie opisaé za pomocg umownie im przyporzadkowanych
i zarazem wygodnie je scalajacych formul: ,literatura w miejskiej przestrzeni” oraz ,li-
teratura miejskiej przestrzeni”. Ten pierwszy przypadek ma miejsce, gdy miasto tworzy
zaplecze dla dziatalnosci (okoto)literackiej i stanowi arene ujawniania si¢ standardowo
pojetych faktow literackich lub $wiadomego uprawiania sztuki stowa (chodzi o praktyki
intencjonalnie jako literackie zaprogramowane i bezsprzecznie przynalezne do obszaru
literackiego w jego elementarnym i niespornym rozumieniu). Ten drugi aspekt ujawnia
sie, gdy miasto, typowe dlan obiekty i jego szata informacyjna zaczynaja by¢ rozpatry-
wane w kategorii komunikatéw o (para)literackiej wymowie. W obrebie tak wykadrowa-
nej problematyki miescityby sie wszelkie literackie konotacje zjawisk uwarunkowanych
przez szeroko ujmowang miejsko$¢, w szczegdlnosci specyficzna aktywnos$¢ polegajaca
ma ,,czytaniu/pisaniu” i rozmaitych sposobach ,,utekstawiania” miasta, r6zne odmiany
yharracji przestrzennych”, przypadek architecture parlante (,,architektury mowiacej”),
potencjalnie literackie determinanty miejskiej epigrafiki — zaréwno komercyjnej, jak
i kontestacyjnej, a takze wszelkie materializujace si¢ na ulicach ilegitymujace si¢ nie-
jednoznaczng genologia wydarzenia, akcje, widowiska, happeningi oraz inne dziatania,
mogace budzi¢ blizsze lub dalsze skojarzenia z formami pisarskimi; przy czym wlasciwa
tego rodzaju ujeciom okazuje sie zwykle nieostroé¢ samej kategorii literatury, funkcjo-
nujacej na prawach pojecia otwartego, a niekiedy wrecz mocno uznaniowego.
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2. Literatura w miejskiej przestrzeni

Egzystowanie literatury ifaktow literackich w miejskiej przestrzeni mozna, przynaj-
mniej do pewnego stopnia, probowaé opisywaé za pomocg terminologii dobrze zado-
mowionej w literaturoznawczym obiegu, gléwnie z zakresu socjologii literatury i zycia
literackiego, m.in. przy uzyciu takich poje¢ jak dystrybucja, promocja, recepcja czy ,,li-
teratura stosowana”. W ramach tego szeroko zakrojonego zagadnienia jest miejsce, by
przygladad sie, jak miasto tworzy instytucjonalne zaplecze dla literatury. Mozna bowiem
widzie¢ w nim siedzibe i generatora waznych instytucji zycia literackiego, do jakich na-
lezg kawiarnie (Fitch [2008]), kabarety oraz muzea literackie, instytuty ksigzki, domy
pisarzy, o$rodki pracy tworczej, biblioteki, ksiegarnie, wydawnictwa czy nawet dru-
karnie*, ponadto sprofilowane literacko organy prasowe, o$rodki pracy tworczej, domy
kultury, stowarzyszenia artystyczne, fundacje, kluby, centra festiwalowe (takie jak np.
Biuro Literackie we Wroctawiu). Ich zadanie polega na stymulowaniu i kreowaniu zasad,
ktore rzadzg obiegiem treéci artystycznych. Niejednokrotnie szukajg one tez nowych po-
mysléow na prowadzenie dziatalnosci literackiej na forum miasta i dgzg do aktywizacji
miejskiej publiczno$ci. W duzej mierze spoczywa na nich zatem odpowiedzialno$¢ za
wyksztalcanie sie typowo miejskich form dystrybucji, upowszechniania, a takze pro-
mocji i reklamy literatury (réwniez w przewrotny sposob, poniewaz niekiedy sam fakt
istnienia zinstytucjonalizowanych organizatoréw zycia literackiego wyzwala szereg od-
dolnych inicjatyw bedgcych w kontrze wobec oficjalnych kanaléow przeptywu kultury
artystycznej). Do uaktywniajacych si¢ na wielka skale przedsiewzieé¢ promujgcych i po-
pularyzujacych konkretnych twércow i ich dorobek mozna obecnie zaliczy¢ miedzy in-
nymi cykle imprez w ramach firmowanych przez wladze panistwowe i oficjalne organy
kultury obchoddw rocznicowych (np. rok 2004 byl w Polsce ogloszony Rokiem Gombro-
wicza, 2008 — Zbigniewa Herberta, 2009 — Juliusza Stowackiego, natomiast 2011 — Ro-
kiem Milosza)® czy doskonale zagospodarowujace miejskg przestrzen festiwale literackie
(np. organizowane od 1996 roku na warszawskiej Ochocie na ul. Tarczynskiej Mironalia
upamietniajace Mirona Biatoszewskiego; funkcjonujaca od 2008 roku Tyrmandiada.
Warszawski Festiwal im. Leopolda Tyrmanda; odbywajacy sie od 2009 roku w Krako-
wie Festiwal Conrada; urzadzany od 2009 roku co dwa lata réwniez w Krakowie Mie-
dzynarodowy Festiwal Literacki im. Czestawa Milosza), takze $wieta pisarzy w rodzaju
Bloomsday (po$wigcone zyciu i tworczo$ci Jamesa Joyce’a, odbywajace sie corocznie —
od 1954 roku — 16 czerwca przede wszystkim w Dublinie i Irlandii, ale takze w wigk-
szych miastach na calym $wiecie dla upamie¢tnienie dnia, w ktérym pisarzowi udato

Charakterystyczne, ze uczniowie szkoly podstawowej w Jartyporach w ramach realizowanego od 2005
roku przez Centrum Edukacji Obywatelskiej programu edukacyjnego Literacki Atlas Polski, polegajacego
na poszukiwaniu rozmaitych $ladéw i odniesien literackich zwigzanych z konkretnym regionem, zajeli
sie m.in. zasadami funkcjonowania drukarni arianskich w Wegrowie, wskazujac na spelniang przez nie
w XVI wieku kulturotwérczg role (zob. http://mapakultury.pl/art,pl,mapa-kultury,514.html; data dostepu:
2012.09.12).

Obchody rocznicowe przeprowadzane w podobnym duchu, a wigc z wyeksponowaniem miejskich form
pisarskiej obecnoéci maja dtugg tradycje, co bylo poddawane analizie w badaniach z zakresu recepcji i so-
cjologii literatury, ostatnio za$ bywa tez rozpatrywane w aspekcie oddziatywania kultury masowej — zob.
np. uwagi o rocznicowym ,,czytaniu” Mickiewicza w dziewigtnastowiecznym Poznaniu (Piotrowska 2006:
206-226).
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sie umowi¢ na pierwszg randke ze swoja towarzyszka zycia, Norg Barnacle i w ktorym
rozgrywa si¢ w zwigzku z tym faktem akcja Ulissesa). Ponadto szerokie jest spektrum
idei stuzacych promocji ksigzek i czytelnictwa (por. Kazimierczyk: 2010), takich jak
bookcrossing (czyli uwalnianie/przekazywanie ksigzek, tzn. pozostawianie ich w spe-
cjalnie do tego przeznaczonych miejscach z my$la o innych odbiorcach), funkcjonujgce
w Chile, a od niedawna tez w Hiszpanii Bibliometro (ekspresowe wypozyczalnie ksigzek
na stacjach metra, atrakcyjne w wygladzie kioski spetniajace role czego$ posredniego
pomiedzy punktami ustugowymi a bibliotekami), r6zne okazjonalne happeningi i flash
moby® (np. flash-mob Czytaj na Centralnym przeprowadzony 24 wrzeénia 2011 roku na
placu Centralnym w Nowej Hucie czy akcje Zjednoczenia Czytelniczego, dzialajacego
na terenie Tréjmiasta, nieformalnej grupy oséb oddajacych sie zespolowo raz na jakis
czas przez kilka minut cichej lekturze ksigzek w tym samym miejscu, np. 18 wrze$nia
2010 roku na molo w Sopocie w ramach projektu Molo Ksigzkowe — czytamy od deski
do deski). Podobne jednorazowe lub cykliczne inicjatywy na terenie Krakowa firmuje
miedzy innymi Strefa Wolnego Czytania (www.strefawolnegoczytania.pl), wyrézniajaca
przyjazne czytelnikom miejsca poprzez specjalne oznakowanie, organizujaca przekaz-
niki ksigzkowe, rodzinne pikniki z ksigzka, akcje w stylu Cata Kladka Czyta (wspdlne
czytanie w Srodku dnia na Ktadce Bernatka), ,,wielkie leniuchowanie” (do wypoczynku
z ksiazka zachecaja wowczas ustawiane na §wiezym powietrzu migkkie wygodne sofy
z logo pomystodawcy tej idei), warsztaty tworzenia ,literackich graffiti i typomurali” (w
ich ramach na bloku przy ulicy Traugutta powstal mural czytelniczy, przedstawiajacy
pétke z rekomendowanymi do lektury tytutami). Wspolczesne poszukiwania sposobu
na tego typu zagospodarowywanie miasta modelowo oddaje konkurs ogloszony przez
organizatoréw Festiwalu Conrada w 2012 roku:

Jestes kreatywny? Lubisz projektowaé? Masz ciekawe iniekonwencjonalne pomysty?
aprzede wszystkim — uwielbiasz ksigzki? Konkurs Pomysl: literatura jest wlasnie dla
Ciebie! W zwigzku z 4. edycja Festiwalu Conrada (22-28 pazdziernika) zachecamy arty-
stow: wyprowadzmy ksigzki na ulice, wspolnie sprawmy, aby literatura nie kojarzyla si¢
wylacznie z bibliotekg. Czekamy na projekty oryginalnych instalacji inspirowanych ksigz-
ka i mozliwych do realizacji w przestrzeni publicznej. Najciekawsze pomysly zaprezentu-
jemy podczas festiwalu na ulicach Krakowa i w festiwalowych ksiegarniach (http://www.
conradfestival.pl/pl/4/1/338/pomysl-literatura-i-zaprojektuj-ksiazkowa-instalacje; dostep:
2012.08.31).

Réwnie symptomatyczne sg specyficznie miejskie formy kolportazu tekstow literackich
w postaci glo$nego czytania w przestrzeni publicznej (np. utworéw Joyce’a podczas kra-
kowskich obchodéw Bloomsday czy epopei Adama Mickiewicza 8 wrzeé$nia 2012 roku
w réznych miastach Polski w ramach realizowanego pod patronatem prezydenta RP
Bronistawa Komorowskiego projektu Narodowe Czytanie Pana Tadeusza), jak tez sama

»Flash Mob to spontaniczna akcja, podczas ktdrej przypadkowe osoby zbierajg si¢ w miejscu publicznym,
by wspolnie uczestniczy¢ w kilkuminutowym zdarzeniu, ktdre jest zaskakujace dla przypadkowych prze-
chodniow” (http://strefawolnegoczytania.pl/; dostep: 2012.09.12). Ostatnimi czasy méwi si¢ o flash mo-
bach literackich, majac na mysli ,sztuczne zgromadzenia” (ang. flash mob — dostownie: sztuczny ttum),
obliczone na popularyzacje sztuki stowa.
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potrzeba operowania niestandardowymi no$nikami utwordw literackich, czyli prezento-
wanie ich na murach, billboardach, w i na $rodkach transportu (w tramwajach, metrze,
pociagach...), takze w pubach, kawiarniach i klubach. W czerwcu 2001 roku Korporacja
Halart w ramach hasta ,,Poezja na ulice” wymyslita akcje ,,0.00 plus VAT” (chodzilo o iro-
niczne wskazanie kwoty, ktérag mozna otrzymac jako honorarium autorskie lub zarobi¢
na wydaniu ksigzki debiutanta), co sprowadzilo si¢ do darmowego rozdawania przez nig
wlasnej produkeji wydawniczej w krakowskich pubach na specjalnie oznakowanych sto-
jakach z napisem ,,!!'Posezonowa obnizka cen!!!”. Natomiast w ramach 4. edycji Festiwa-
lu Conrada w 2012 roku zaplanowano codziennie przez tydzien od godz. 20.00 projekcje
wierszy Piotra Sommera na Wiezy Ratuszowej w Krakowie. Miedzynarodowy charak-
ter przybralo z kolei zainaugurowane w Chile przez kolektyw artystyczny CasaGrande
dzialanie Deszcz Wierszy, polegajace na zrzucaniu z helikoptera ulotek z utworami poe-
tyckimi w miastach, ktére ucierpialy podczas nalotéw bombowych (m.in. w Santiago de
Chile, Dubrowniku, Guernice, Warszawie, a ostatnio w Londynie). Rokrocznie zwykle
trzy odstony ma trwajaca od 1986 roku w Londynie akcja Poems on the Underground,
ktorej istota zasadza si¢ na umieszczaniu wierszy na tablicach reklamowych w obrebie
stacji metra. Judith Chernaik, amerykanska pisarka, inicjatorka tego pomystu i zarazem
wspotselekcjonerka — wraz z Cicely Herbert i Gerardem Bensonem — przedstawianych
utworow, twierdzila, ze przyswiecala jej idea, by zapewni¢ kontakt z poezjg szerokiemu
gronu odbiorcéw, mogacych si¢ natknaé na nig w sytuacjach przypadkowych, codzien-
nych, nieoczekiwanych. Przy wyborze utworéw decydujgce znaczenie ma ich zwigzek
z aktualnymi wydarzeniami lub ogélnym kierunkiem zmian cywilizacyjnych, a takze
przyleglos¢ — niekiedy przewrotna — do miejskiej ikonosfery i topomastyki. Wyjete
z ksigzkowych oktadek wiersze wioda nowe zycie, wchodzac w nieoczekiwane interakcje
z mieszkancami i bywalcami Londynu oraz jego informacyjno-handlowym sztafazem.
Efektem tego przedsiewziecia sg takze antologie, wydawane w tradycyjnej drukowanej
postaci, grupujace teksty, ktore wczesniej byly wystawione na pokaz na forum pub-
licznym. Na calym $wiecie pomystodawcy podobnych akeji” siegaja zaréwno po teksty
kanoniczne, jak i wspolczesne; stopniowo zyskuje tez na znaczeniu idea, by prezenta-
cji podlegaty utwory powstajace na specjalne zaméwienie, z mysla o niestandardowe;j
dystrybucji, dostosowywane do miejskiego przekaznika, immanentnie wkalkulowujace
jego obligatoryjnos¢. W Polsce za przyklad moze postuzy¢ akcja Miejska Powies¢ Odcin-
kowa (MPO), przeprowadzona z inicjatywy Nowego Teatru w Warszawie we wspotpracy
z Korporacjg Halart i wydawnictwem komikséw Kultura Gniewu. Przez pierwsze trzy
miesigce 2009 roku mieszkancy Warszawy, Krakowa, Poznania, Wroclawia i Bytomia
otrzymywali co tydzien nowy odcinek, jak podawaly materialy promocyijne, ,horroru
miejskiego”, ktorego poszczegolne czesci tworzyt za kazdym razem inny pisarz i autor
komiksu (w przedsiewziecie zaangazowali sie np. Sylwia Chutnik, Jacek Dehnel, Stawo-
mir Shuty, Adam Wiedeman, Natasza Goerke, Wojciech Kuczok i Ignacy Karpowicz,
za$ komiksy wykonali m.in. Krzysztof Ostrowski, Maciej Sieniczyk, Przemek Tru$cin-
ski, Agata ,,Endo” Nowicka, Tomek i Milena Les$niak, Michal ,Sledz” Sledzinski, Jakub
Rebelka). Rzecz byla kolportowana w postaci czterostronicowej broszury (zawierajacej

7 Polska odstona projektu Wiersze w Metrze miala miejsce w 2008 r. — zob. www.wierszewmetrze.eu.
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karte tytutowa, dwie strony tekstu i plansze z komiksem) dostepnej bezptatnie w $rod-
kach transportu, na dworcach i w innych miejscach uzytecznosci publicznej (a dodatko-
wo publikowana na stronie internetowej: www.nowyteatr.org oraz w formie stuchowiska
w poniedziatkowej audycji radiowej Tréjki). Inicjatorzy projektu podkreslali, ze:

Celem Miejskiej Powiesci Odcinkowej jest nie tylko ozywienie pejzazu kulturalnego War-
szawy, ale przede wszystkim dotarcie z powiescig do przypadkowych odbiorcow, ktorzy nie
czytajg na co dzien ksigzek. Stworzenie nowego sposobu dotarcia do kanatu ,Wyobraznia”
(za: http://www.ha.art.pl/prezentacje/29-projekty/128-miejska-powiesc-odcinkowa.html;
dostep:2012.09.12).

Jakkolwiek podobne pomysty zdaja si¢ obliczone na demokratyczne utatwienie dostepu
do literatury odbiorcom samodzielnie nieszukajacym takiego kontaktu, wychodzg one
w gruncie rzeczy naprzeciw potrzebom bardziej sprecyzowanej grupy adresatéw, goto-
wych do przyjecia cywilizacyjnych wyzwan i do lekturowej aktywizacji w nietypowych
sytuacjach, lubigcych jej niestandardowe sposoby, obeznanych z artystycznymi konteks-
tami iregulami komunikowania, wtajemniczonych warkana sztuki nierespektujacej
podziatéw i hierarchii kulturowych, czerpigcych przyjemnos¢ z obcowania z przekaza-
mi, ktore w ludycznej otoczce obrazuja tatwe do rozszyfrowania idee, tym mocniej prze-
mawiajace, im bardziej zostaja ukonkretnione i namacalniej zilustrowane.

Na tym tle osobno wyodrebnialng kwestie stanowi swoista miejska recepcja litera-
tury, obejmujaca szereg dziatan podejmowanych przez animatoréw zycia kulturalnego,
takich jak angazujace emocjonalnie literackie gry miejskie (Warszawskie gry... 2009; No-
wakowska 2011) czy questing® (od niedawna lansowany trend turystyczny, forma zwie-
dzania, z ktérym wigze si¢ rozwigzywanie wierszowanych zagadek na nieoznakowanym,
nowo wyznaczonym szlaku) albo rézne odmiany turystyki literackiej, czyli odbywanie
wycieczek sladami pisarzy i $wiatdw wytworzonych przez ich dzieta — mozna na przy-
ktad zwiedza¢ Prage widziang oczami Franza Kafki, Lizbone rekomendowana w prze-
wodniku Fernanda Pessoi Lizbona. Co turysta powinien zobaczy¢ (o zapotrzebowaniu na
takie inicjatywy $wiadczy sam fakt odnalezienia w pozostawionych przez poete papie-
rach i po$miertnego opublikowania tego bedekera, ktory tworca przygotowat z pobudek
zarobkowych), Barcelone opisang w powiesciach Carlosa Ruiza Zaféna’, oglada¢ Dublin
znany z Ulissesa ibiografii Jamesa Joyce’a czy zobaczy¢ Warszawe utrwalong w Lalce

8 ,Questing to jeden ze sposobéw prezentacji, udostepniania i interpretacji dziedzictwa przyrodniczego
i kulturowego. Polega na tworzeniu nieoznakowanych szlakéw, ktérymi mozna wedrowaé, rozwigzujac
zagadki zawarte w wierszowanych wskazdwkach. Na koncu przejécia na zdobywcéw czeka skarb — skrzy-
neczka, a w niej pieczatka, ktorej odbicie potwierdza przebycie calej trasy. [...] Questy, nazywane tez we-
dréwkami odkrywcow, sg atrakcyjna formg zwiedzania ciekawych i mniej, z pozoru, ciekawych miejsc
i mogg stanowi¢ doskonate uzupelnienie znakowanych szlakéw i tras turystycznych — przede wszystkim
tych nastawionych na prezentacje dziedzictwa” (http://www.greenways.pl/pl/czym-jest-questing; dostep:
2012.09.12).

28-29 kwietnia 2012 roku Radio Zet nadawato kilkuodcinkowg audycje ,Magiczny weekend w Barcelonie
$ladami bohateréw ksiazek C.R. Zaféna”; po miescie oprowadzaly Elzbieta Sawicka i Marzena Chelminiak
(nagrania dostepne: http://www.radiozet.pl/Polecamy/Wydarzenia/Marzena-Chelminiak-w-Barcelonie;
dostep: 2012.09.12).
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Bolestawa Prusa. Znamienne, ze do tego rodzaju peregrynacji prowokuja zaréwno ar-
cydziela, jak i ksigzki z obiegu popularnego, np. od diuzszego czasu niestabnaca popu-
larnoscia cieszg sie przechadzki inspirowane poczytnymi powiesciami kryminalnymi,
do czego w wydatny sposdb przyczyniaja si¢ ich ekranizacje (Reijnders 2011). O takiej
formie kontaktu z konkretnymi przekazami decyduje wyrazisto$¢ obrazowania, ale
i réwnowaga zachowana miedzy sugestywnoscia odwzorowanej i wykreowanej w nich
miejskiej scenerii.

Idealny melanz pierwiastka literackiego i miejskiego spotyka sie z entuzjastycznym
przyjeciem i nadaje dzi$ czesto realizacjom pisarskim bestsellerowy czy wrecz kultowy
status. Ta tendencja znajduje odbicie nie tylko na polu beletrystyki. Wzrasta bowiem
tez zapotrzebowanie na ksigzki i przewodniki ukazujgce konkretne miejsca przez pry-
zmat odniesien literackich. Wspolczesne bedekery silnie akcentujg przydatnosé¢ odwo-
tan do pisarskiego dorobku, np. zaproponowany w przewodniku Joanny Orzechowskiej
Podwérka Piotrkowskiej porzadek wedréwki po zautkach i zakamarkach gtéwnej ulicy
Lodzi wyznaczaja miedzy innymi cytaty z utwordw literackich (Orzechowska [2011]);
$wiadectwa pisarskie eksponuja tez chetnie autorzy niezaleznie powstalych monografii
ulicy Chlodnej w Warszawie (Piotrowski 2007; Nadolski 2008). Na znaczeniu zyskujg
réwniez tematyczne bedekery, ktore swoja lini¢ narracyjna budujg wokdt fabut o litera-
ckiej proweniencji (taki charakter majg chociazby adresowane do dzieci bajkowe prze-
wodniki po Karpaczu, Sosndwce, Jagnigtkowie, Szklarskiej Porebie czy Jeleniej Gorze,
wypelnione opowie$ciami o przygodach karkonoskich skrzatéw i Magicznym Szlaku
Ducha Gor, a przy okazji prezentujace wiele informacji i ciekawostek dotyczacych pisa-
rzy zwiazanych z prezentowanym regionem — zob. Bajkowa... 2010; Bajkowy przewod-
nik... 2008, 2009, 2010).

Miejska przestrzen na jeszcze inny sposdb nasycajg dziatania legitymujace sie litera-
cka geneza. Piszac o inskrypcjach mitosnych w Reggio di Calabria we Wloszech, Alicja
Piastowska (Piastowska 2008) wykazuje, ze o eskalacji tego zjawiska zadecydowaly best-
sellerowe powiesci dla mlodziezy, ktérych autorem jest Federico Moccia: Trzy metry nad
niebem (1992) oraz bedaca jej kontynuacja Tylko ciebie chcg (2006); obie poddane zreszta
filmowym adaptacjom, ktére dodatkowo wzmogly wéréd nastoletnich odbiorcéw prag-
nienie nasladownictwa réwniez w zakresie sposobu wyznawania uczué¢ poprzez teksty
wyryte na murach (gtéwny bohater za pomocg czarnej farby tworzy na wiadukcie napis
stanowiacy zarazem tajny szyfr i aluzje do taczacej go intymnej relacji z ukochang, ktéra
efekty tego wyczynu moze codziennie oglada¢, pokonujac droge do szkoty).

Podniety literackie bywaja réwniez chetnie wykorzystywane przez przedstawicieli
sztuk wizualnych w ich propozycjach zagospodarowania sfery publicznej. W projekcie
»4P — Pisarz/Poezja/Proza/Przestrzen Publiczna” zrealizowanym w 2011 roku w Kra-
kowie podczas Festiwalu Sztuk Wizualnych ArtBoom i w ramach obchodéw Roku Cze-
stawa Milosza zostaly zaprezentowanych wylonione w drodze konkursu prace, ktoérych
celem bylo przedstawienie dowolnych odwotan literackich wtopionych w miejskg scene-
rie (np. w oknach jednej z kamienic zawisty firanki pokryte wierszami m.in. Bohdana
Zadury; na ulicy Gertrudy na pod$wietlonych kasetonach, dobrze widocznych w nocy,
pojawily sie cytaty m.in. z Jana Brzechwy; w witrynie Artystycznej Pracowni Krawie-
ckiej znalazly sie oryginalne szablony przedstawiajace sylwetke Milosza, a w poblizu
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tego miejsca dostepne byly ulotki z wykrojem zaméwionego przez niego niegdys gar-
nituru wskali 1:10; z kolei sasiedzi noblisty w miejscu jego ostatniego zamieszkania
o umoéwionej godzinie wyglaszali przez domofon utwory poety). Pretekstu do eksplo-
racji tego typu zjawisk dostarcza obecnie nawet opracowywanie z gruntu tradycyjnych
zagadnien literaturoznawczych, np. Monika Wolting w rozprawie Motyw studni w lite-
raturze i sztuce niemieckiej osobny rozdzial poswieca inspiracjom literackim we wspot-
czesnej sztuce studziennej (Wolting 2005: 201-207), dla ktérej naturalne jest wkompo-
nowywanie si¢ w przestrzen miasta. Autorka przywoluje m.in. przyklad realizacji Maxa
Sauka powstalej w 1986 roku w Hanowerze, przedstawiajacej ,,odlang w brazie interpre-
tacje wiersza [...] Kurta Schwittersa — Anna Blume. Tekst wiersza wygrawerowany zostal
na obramowaniu studni. Anna Blume, przedstawiona jako kobieta-kwiat, tryska silnym
strumieniem wody do marmurowego basenu” (Wolting 2005: 203); zarazem dzieli sie
obserwacja, ze artysci studzienni dawnych epok ,,nie zmierzali w kierunku interpretacji
przedstawianych elementdw, artysci XX wieku tworzg niejako odrebny $wiat przedsta-
wianego utworu, gléwnie literackiego, nie stronig od osobistych interpretacji, wlasnej
oceny dziefa” (Wolting 2005: 202). Wlasnie taki wymiar stara sie nada¢ uprawianej przez
siebie sztuce Jenny Holzer, artystka, ktora swoim podstawowym tworzywem uczynita
komunikat pisany iingeruje w miejski pejzaz poprzez m.in. elektroniczne strumienie
tekstéw rzucanych na $ciany budynkéw. W swoich projekcjach siegala ona po sonety
i utwory poetyckie Henri’ego Cole’a i fragmenty prozy Elfride Jelinek, natomiast pod-
czas pobytéw w Polsce w 2011 roku na fasadach Starego Browaru i Ratusza w Poznaniu
wyswietlala wiersze Wistawy Szymborskiej, z kolei prezentowanymi po zmroku cytata-
mi z poezji Czestawa Milosza przyozdobita na chwile Wawel i nadbrzeze Wisty w Kra-
kowie (projekt For Krakow). Odlegla od standardowych sposobéw utrwalenia forma kol-
portazu tradycyjnych wierszy stuzy nowemu uszeregowaniu zawartych w nim znaczen;
uaktualnieniu ich tre$ci w nowych kontekstach spotecznych i kulturowych.
Znamienne, ze artysci, budujac pomosty miedzy réznymi formami uprawiania sztu-
ki, mocno akcentuja momenty (ko)inpsiracji i po swojemu kanalizujg impulsy plynace
z przestan pisarskich. Pod tym wzgledem szczegoélny przejaw miejskiej recepcji literatu-
ry moga stanowic realizacje architektoniczne, co dokumentujg dzieta Daniela Libeskin-
da, ktéry deklarowal, ze przy tworzeniu wiezowca w warszawskim Srédmiesciu ZEOTA
44 (okreslanego potocznie jako ,szklany zagiel”) obficie czerpatl z poezji Wistawy Szym-
borskiej, Czestawa Miltosza i Adama Zagajewskiego, za$ przy opracowywaniu projektu
zgloszonego na konkurs Muzeum Zydéw Polskich w Warszawie inspirowal si¢ proza
Brunona Schulza, a konkretnie jego koncepcja ksiegi i opowiadaniem pod takim wlasnie
tytutem. Cho¢ podobne wskazania bywajg raczej trudno weryfikowalne, a same Zrédta
nawigzan w takich wypadkach pozostajg malo czytelne bez komentarza twdrcy, sg warte
uwagi jako przykiad zywej obecnosci dorobku pisarskiego w $wiadomosci artystycznej
i niestandardowy wyraz poszukiwan ekwiwalentéw materii werbalnej, tym bardziej ze
tendencja do analogicznych posuniec przybiera na sile i nie dotyczy tylko mowy budyn-
kow. W dosé¢ nieoczywisty sposob do literacko uwarunkowanych dziatan przynalezy ak-
cja 365 drzew Cecylii Malik, ktdra zainspirowana ksigzka Baron Drzewotaz Italo Calvino
(jej bohater, zbuntowany dwunastoletni chtopiec po ki6tni z ojcem postanowit wdrapaé
sie na drzewo i tam juz na zawsze pozostac), przez rok codziennie, dobierajac garderobe
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precyzyjnie i adekwatnie do sytuacji, wchodzita na starannie wybrane drzewo rosnace
w miescie i robila z tych dziatan szczegélowa dokumentacje fotograficzng (dostepna na
stronie internetowej artystki: http://www.cecyliamalik.pl/?t=365) — powstale zdjecia
nasuwaja nieodparte skojarzenia z wyczynami Pippi Langstrump, innej sympatycznej
bohaterki literatury dziecigcej. W takich projektach objawia sie¢ korzystanie z rezer-
wuaru wyobrazen bedacych juz nie do konca wlasnoscig przestrzeni stricte literackiej,
ale zakorzenionych w zbiorowej swiadomo$ci w duzym stopniu dzigki nieograniczo-
nej przetworczej mocy kultury masowej, co dobrze pokazuje chociazby prezentowane
w miejskich przestrzeniach na calym $wiecie od ,lat 90. XX wieku widowisko (a moze:
ruchoma instalacja?)” Olbrzym, ktory spadt z nieba francuskiej kompanii teatralnej Roy-
al de Luxe, stanowiace strawestowang i poddang uwspolczesnionej przerdbce wersje hi-
storii o Guliwerze i liliputach, znang z osiemnastowiecznej powieéci Jonathana Swifta
Podréze Guliwera, ale w tym akurat wariancie obficie czerpigcg z chetnie eksploatujacej
6w motyw popkultury (Féral 2012: 109-111). Ona sama zresztg rowniez wyksztalca i na-
rzuca obecnie wlasne standardy w zakresie miejskich form recepcji literatury. Za signum
temporis mozna uzna¢ dostepno$¢ na straganach, stoiskach i sklepikach z pamiagtkami
koszulek, toreb, przypinek, kubkéw, nalepek i innego typu gadzetdw, ktore staja si¢ nos-
nikami m.in. cytatow literackich czy wizerunkow pisarskich. W takiej funkcji wystepuje
dzi$ réwniez nawet cialo ludzkie, systematycznie wzrasta bowiem koniunktura na tatu-
aze z fragmentami dziet i/lub portretami pisarzy albo plastycznymi konkretyzacjami
motywow literackich®. Ta odgérnie sterowana forma recepcji literatury obliczona jest
przede wszystkim na sukces komercyjny i cechuje ja w zwigzku z tym bardziej narzu-
canie niz propagowanie dokonan pisarskich. Wymowne jednak, ze mimowolnie odbija,
utrwala czy pokazuje ona, jak mocno zakorzeniony jest nawyk dynamicznej percepcji
tekstu literackiego. Aktywne podejscie do niego — w duchu wskazanych praktyk — ce-
chuje obecnie wiele przedsiewzie¢ obliczonych na popularyzacje sztuki stowa. Potrze-
be pozaksigzkowego obcowania z literatura dobrze obrazujg dzialania przeprowadzone
w 2011 roku w ramach krakowskich obchodéw Roku Czestawa Milosza realizowanych
pod hastem: Mifosz Wyzwolony — np. mlodzi ludzie, ubrani w losowo im przyporzad-
kowane koszulki z fragmentami wierszy noblisty, szukali si¢ w thlumie, a nawet za po-
$rednictwem internetu i zawierali przypadkowe znajomosci, by scali¢ tekst zdefragmen-
towanego utworu i doprowadzi¢ do jego przestrzennej materializacji; wiersze noblisty
dostepne tez byly w kawiarniach czy pubach na serwetkach, podktadkach czy nawet
stodyczach.

Obecno$¢ dostownie pojetej literatury w miejskiej przestrzeni nie ogranicza si¢ jed-
nak tylko do instytucjonalnego wymiaru czy przejmowania, rewitalizacji i reaktywa-
cji albo bardziej lub mniej standardowej popularyzacji przestan literackich. Istnieje tez
cata gama w duzym stopniu spontanicznych i samorzutnych stricte miejskich sposobéw
uprawiania literatury, co dotyczy zaréwno obecno$ci na forum publicznym tekstow

' Dokumentuja to dobrze strony i rankingi internetowe im po$wiecone, np. http://www.contrariwise.org/;
http://pulowerek.pl/2010/10/literackie-tatuaze/; http://ksiazki.wp.pl/gid,14655106,tytul,15-najlepszych-ta-
tuazy-literackich,galeria.html; http://reniferu.pl/59855/literackie-tatuaze/. Na temat ogolnego znaczenia
réznych form cielesnego znakowania zob. (Drozdowski 2009: 141-171).
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o charakterze okazjonalnym i uzytkowym, jak i wszelkich niekonwencjonalnych sposo-
béw aktywnosci literackiej twdrcow siegajacych po niestandardowe przekazniki wlasnej
sztuki.

Miasto od dawna jest naturalng domeng funkcjonowania literatury stosowanej, co
dobrze oddaje zadomowiony w anglosaskim pi$miennictwie termin street literature.
Leslie Shepard, jeden z badaczy owej problematyki, odnosi to pojecie do takich przeja-
wow tworczosci uzytkowej, jak nacechowane dziennikarsko drukowane ballady (broad-
side ballads), literatura straganowa, odezwy, gazetki, ulotki wyborcze, satyra polityczna,
traktaty, pamflety, gazetowe doniesienia o morderstwach i skandalach, tanie broszury
iinne druki ulotne; innymi stowy do wszystkiego, czym zyje ulica, i co fatwo na niej
rozpowszechnia¢ (Shepard 1973). Uwage badaczy przyciagaja takze inne specyficzne
przekazy funkcjonujace w miejskich enklawach, np. Jacek Kolbuszewski w monografii
Wiersze z cmentarza $ledzi przemiany epitafium, za konstytutywna ceche tego gatunku
uznajac sposob jego uobecniania si¢ poprzez inskrypcje nagrobne, wzglednie poprzez
inng forme publicznego utrwalenia, np. na tablicach upamietniajacych (Kolbuszewski
1985). Wspolczesnej egzemplifikacji tego rodzaju poezji okolicznos$ciowej dostarczajg
wiersze kolportowane na Manhattanie w Nowym Jorku po zamachu na WTC 11 wrzes-
nia 2001 roku (Fraenkel 2010: 64-65, 74)", aw Polsce po katastrofie smolenskiej lub
ostatnio po tragedii w Sosnowcu (§mierci sze$ciomiesiecznej Madzi, ktoérej historia rze-
komego porwania byta szczegélowo relacjonowana w mediach na poczatku 2012 roku)
albo przy okazji uroczystosci pogrzebowych znanych osobistosci $§wiata literackiego —
np. w serwisie internetowym Moje Miasto Krakéw (www.mmkrakow.pl), opisujacym 9
lutego 2012 roku przebieg pogrzebu polskiej noblistki, znalazta si¢ nastepujaca informa-
cja: ,Wlascicielka jednej z kwiaciarni w okolicach cmentarza napisata wiersz ku pamieci
Wistawy Szymborskiej, a kazdemu, kto wybieral sie na pogrzeb, dawata roze™.

Dorazny charakter podobnych form ekspresji $cisle wiaze si¢ z potrzebg ich upublicz-
niania, co obrazuje szersze zjawisko zaangazowania w aktualne wydarzenia lokalnych
spotecznosci i okazjonalnych wspolnot, majgcych zdolnos¢ do wytwarzania specyficz-
nych narracji, ktérych wyrazem sa takze miedzy innymi urban legends (Barber 2007;
Czubala 1993, 1995, 2005; Rok 2011; Potrykus-Wozniak 2010: 96-98). Traktowane jako
fenomen socjologiczny i etnograficzny legendy miejskie bywaja tez uznawane za odmia-
ny paraliterackie i jako takie moga stanowi¢ przyktad ,literatury stosowanej” wrosnietej
w miejskg $wiadomos¢.

! Po zamachu terrorystycznym na WTC wielka popularno$cia wéréd mieszkanicow Nowego Jorku cieszyl sie
wiersz Adama Zagajewskiego Sprébuj opiewac okaleczony swiat (Try to Praise the Mutilated World); opub-
likowany najpierw w tygodniku ,, The New Yorker”, byl on spontanicznie przedrukowywany i kolportowa-
ny w miejscach publicznych, naklejany na szybach samochodéw, przekazywany z rak do rak, traktowany
jako utwor dobrze oddajacy nastroje i emocje targajace nowojorczykami, a zarazem zdolny ,wytrzymaé
napiecie zaloby” (Zagajewski 2002: 1).

12 http://www.mmkrakow.pl/402440/2012/2/9/pogrzeb-wislawy-szymborskiej-relacja-
-zdjecia?category=kultura; dostep: 2012.09.12. Te notke opatrzono zdj¢ciem sklepowej witryny, na ktorej
widniata kartka z tekstem utworu.
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Jednoczesnie wielu autoréw tytutujacych sie chetnie mianem pisarzy (lub niemajg-
cych nic przeciwko, by tak ich okresla¢) korzysta z oferowanych dzi$§ przez miasto me-
tod prezentacji swoich dokonan lub wrecz do tego typu formy je sprowadza, np. Juliusz
Erazm Bolek tworzy rozklejane na przystankach i ulicach plakaty poetyckie:

W 1997 roku doszto do spektakularnej wystawy plakatéw poetyckich ,,Milion spojrzen
kazdego dnia”, zorganizowanej na warszawskich przystankach komunikacyjnych. Prace
mozna bylo oglada¢ przez cata dobe na pod$wietlonych panelach w dwustu punktach mia-
sta, przez ponad dwa miesigce (http://www.bolek.art.pl/; dostep: 2012.05.15).

Pisarz ten juz w latach 80. XX wieku kolportowal swoje utwory poetyckie, wykorzystu-
jac w tym celu miniaturowe nalepki, chetnie umieszcza tez swoje wiersze na obrusach
i serwetkach; ponadto szczyci si¢ tym, ze w 2004 roku wynalazt nowy noénik tekstu poe-
tyckiego — bodybook, miniaturowa ksigzeczke przeznaczona do zawieszenia na szyi na
specjalnie przystosowanej do tego smyczy".

Roéwnie konsekwentny charakter ma lansowany przez Michata Zabtockiego projekt
Multipoezji, realizowanej m.in. poprzez wiersze chodnikowe (w ich jednoczesng pre-
zentacje na ulicach kilku polskich miast angazowali si¢ chetnie wolontariusze) czy za
posrednictwem akcji 366 wierszy w 365 dni, (od 24 pazdziernika 2002 roku codziennie
inny wiersz tego tworcy byl wyswietlany na fasadzie kamienicy w Krakowie i Warsza-
wie), reklamowanej jako ,Swiatowa premiera pierwszej poetyckiej ksigzki na murze!”
(http://poemat.com.pl/?page_id=76; dostep: 2012.09.12). Zablocki jest tez inicjatorem
i koordynatorem trwajacego permanentnie od 1 listopada 2010 roku przedsiewziecia
»Wiersze na murach” (w jego ramach codziennie po zmroku wyswietlany jest na fasadzie
kamienicy przy ul. Brackiej 1 w Krakowie wiersz — od niedawna w wersji dwujezyczne;j:
po polsku i angielsku — uzytkownikéw miedzynarodowego spotecznosciowego portalu
poetyckiego Emultipoetry.eu).

Taka forma dystrybucji poezji nalezy do stalego repertuaru wielu debiutantéw ostat-
nich lat, a w biogramach wspoélczesnych pisarzy tatwo znalez¢ informacje w rodzaju tej,
za pomocg ktdrej zostat scharakteryzowany (moze to zresztg autocharakterystyka?) do-
robek Michata Wu Wojcika: ,Dwa jego wiersze pokazane byty na §cianach warszawskiej
Zachety w maju 2008 r.” (http://wu.art.pl/info/; dostep: 2012.09.12).

3 O poszukiwanie niestandardowych nosnikéw tworca ten méwi w filmach Wiepkarz (rez. Z. Kowalewski,
2001) oraz Poeta (rez. P. Kulisiewicz, 2005). Zob. tez: ,W 1988 r. znalazt sie se swoimi wierszami na okladce
kultowego w owych czasach tygodnika »Razem«. W obszernym wywiadzie opowiadat o niekonwencjonal-
nym sposobie popularyzacji poezji — Juliusz Erazm Bolek powielal swe wiersze na papierze samoprzylep-
nym i rozdawal jako naklejki. Na zywo, podczas wieczoréw poetyckich zwykt pada¢ na podloge i catowac
ja podczas recytacji wiersza poswigconego mitoéci do ziemi” (Dunin-Wasowicz, Varga 1998: 17). Zob. tez:
»Stynie z kontrowersyjnego wygtaszania wiersza Och! Ziemio Ty Moja, ktorego tytul dal nazwe albumowi
plakatoéw poetyckich réwniez jego autorstwa. Lubi swoje wiersze wiesza¢ na ulicach, drukowac na obru-
sach i publikowa¢ na naklejkach. Co roku pisze wiersze wielkanocne i bozonarodzeniowe, ktére trafiaja
do znajomych w formie pocztéwek” (http://www.life.art.pl/polish/16.html; dostep: 2012.09.12 — strona
poswiecona utworowi J. E. Bolka Sekrety zycia. Kalendarz poetycki).
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Wihasnie miejskie forum wydaje si¢ obligatoryjne dla egzystowania licznych powsta-
jacych obecnie realizacji cigzacych ku formom literackim (akcentujacych takie wlasnie
aspiracje lub w ten sposob przez obserwatoréw i komentatoréw postrzeganych). Zalicza-
ja sie do nich imprezy slamowe, odbywane przed zgromadzong publicznoscia, zwykle
w pubach, klubach czy innych miejscach spotkan mtodziezowego audytorium, konkur-
sy Zywego slowa sytuujace sie na pograniczu recytacji, improwizacji i performansu, np.
pod hastem ,Poezja na ulice” reklamowano pierwszy w Jarostawiu slam poetycki we
wrze$niu 2012 roku (http://slam.art.pl/; dostep: 17.09.2012). Réwniez niektére propozy-
cje spod znaku poezji konkretnej (Dawidek Gryglicka 2005: 132-134)" czy lansowanej
przez Zenona Fajfera liberatury (literatury, dla ktérej wazna jest forma materialnego —
zasadniczo wizualnego i graficznego, ale nie tylko! — utrwalenia; zob. Fajfer 2010) do-
magaja si¢ doslownie pojetego upublicznienia, czyli wystawienia na widok jesli nawet nie
przypadkowych przechodnidw, to odbiorcéw szukajacych adekwatnego kontaktu z nie-
standardowym przekazem; tatwo wyobrazi¢ sobie na przyktad ekspozycje Ulicy Sienkie-
wicza Radostawa Nowakowskiego w miejskiej przestrzeni, co mogtoby stuzy¢ lepszemu
uchwyceniu idei tej liczacej po roztozeniu dziesie¢ i p6t metra ksigzki, nazywanej przez
autora traktatotraktem”, ,,architeksturg”, ,uliceraturg” albo ,ksigzkga-spacerem” (po ty-
tulowej, najdtuzszej i najwazniejszej ulicy w Kielcach), dazgcej do harmonijnego zespo-
lenia efektow architektonicznych, elementéw plastycznych i komponentéw pisarskich.

Warto tez pamietaé, ze miasto jest nosnikiem nie tylko literatury, ale i pisarskich
gestow, ktére materializuja sie i dobrze sie czuja w miejskiej scenerii. Swietnie rzecz
obrazujg wystapienia awangardowych artystéw (notabene patronéw wielu wspodtczesnie
realizowanych dziatan literackich w przestrzeni publicznej), ale pod podobnym katem
mozna takze spojrze¢ chociazby na mocno uwarunkowany literacko lub zachowujacy
przyleglos¢ wobec literackich kontekstéw dandyzm. Do swego (za)istnienia niewatpliwie
potrzebuje on miejskiego tla; charakterystyczne, ze reaktywujacy wspodtczeénie te posta-
we Jacek Dehnel chetnie dokonuje autoprezentacji poprzez fotografie, ktérych tlo tworza
miejskie mury, chodniki, parkowe tawki i alejki i na ktérych dystyngowanym krokiem
w nieodlgcznym tuzurku, z laseczka i cylindrem przemierza ulice.

Nawet skrotowy przeglad reprezentatywnych sposobow egzystowania literatury
w miejskiej przestrzeni daje wyobrazenie o prawidlowosciach zachodzacych dzisiaj w tej
sferze: z jednej strony obserwowalne jest nasilenie wszelkich dziatan stuzacych propago-
waniu i uobecnianiu si¢ przekazdéw literackich na miejskim forum; z drugiej strony rzu-
ca sie w oczy, ze na usankcjonowane tradycja porzadki nakladajg si¢ nowe/dodatkowe/
intensywniejsze formy partycypaciji literatury i literacko$ci w miejskim pejzazu — i to
za sprawg nie tylko samych tworcow, ale i interpretatoréw ich dziatalnosci oraz w ogole
badaczy poddajacych analizie rozmaite wykladnie miejskosci.

" M. Dawidek Gryglicka zalicza do nich realizacje Lub Stanistawa Drozdza, prezentowang na billboardach
na ulicach polskich miast w ramach Galerii Zewnetrznej AMS, a takze skrystalizowana w 1997 roku idee
Das Offene Buch (Otwarta ksiega), ktéra Gerard Jurgen Blum-Kwiatkowski wciela w zycie w niemieckiej
miejscowosci Hiinfeld (artysta systematycznie umieszcza na $§cianach budynkéw utwory réznych autorow
uprawiajacych na catym $wiecie poezje wizualng).
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3. Literatura i literackos¢ miejskiej przestrzeni

Wida¢ dzi§ wyraznie, ze nie tylko literatura okazuje si¢ coraz bardziej miejska, ale i mia-
sto staje sie w wiekszym stopniu literackie. Postrzeganie jego konkretnych wlagciwosci
odbywa si¢ chetnie przez pryzmat wyktadni zarezerwowanych dla sztuki stowa, same
za$ impulsy do stosowania tego typu kwalifikatoréw ptyng zaréwno ze srodowiska lite-
raturoznawczego, jak i od badaczy innych profesji; sankcjonujg je tez dyskurs publicy-
styczny i potoczna praktyka komunikacyjna.

W kategorii literackiej ,,instrukeji obstugi rzeczywistosci” (Krajewski 2005: 161) bez
trudu rozpatrywana jest obecnie chociazby reklama, np. Tomasz Stepien w jej aktualnej
eskalacji widzi przewrotng i ironiczna realizacje postulatéw, z catg mocg i wiarg wypo-
wiadanych przez awangardowych artystow, ktérych sztuka tak dobrze realizowala si¢
w mieécie i poprzez miasto oraz wlasnie miasta potrzebowata jako komunikacyjnej plat-
formy:

Marzenia awangardy artystycznej poczatku XX wieku ziscity si¢ w sposéb przewrotny. Na
ulicy otacza nas kolorowy zgielk zderzajacych si¢ ze sobg tekstow. Idac, jadac, przecha-
dzajac sie niespiesznie mijamy teksty, czytamy teksty i teksty nas czytaja. Wszystko jest
tekstem, wszystko moze by¢ sztuka (reklamy), wszystko moze by¢ poezja, kazdy moze by¢
artysta. Chociaz niekoniecznie wie o tym. O postmodernizmie i totalnej komercyjnej este-
tyzacji zycia codziennego. Fantomatyczna hiperrzeczywisto$¢ otaczajacych nas tekstow-
-simulacrum tworzy trudno odréznialng calos¢ ludzi i przedmiotéw, reklamy, sztuki, po-
lityki i religii (Stepien 2002: 106).

Nie tylko awangardowy patronat sprawia, ze badacze doszukuja sie literackiego poten-
cjalu w typowych atrybutach miejskiej ikonosfery, a takze takich swoistych dzis dla prze-
strzeni miasta zjawiskach spod znaku kultury kontestacyjnej jak subvertising, adbusting,
culture jamming, brandalism albo réznorodne odmiany street-artu w postaci wlepek,
graffiti czy murali (Stepien 2002)%. Tego typu praktyki chetnie traktowane sg jako prze-
jaw potrzeby nasycania tkanki miejskiej gestami pisma i rozmachem pisarskim: ,Mlodzi
ludzie pokrywaja tynki miast siatkg znaczen, tworzgc tym samym swoisty dziennik rze-
czywisto$ci. [...] Popisane kamienice zamieniajg si¢ w palimpsesty” (Piastowska 2008:
21). Jednocze$nie wéréd kompetencji aktywnych uczestnikéw socjosfery wymienia si¢

15 Szerzej na temat przywolanej problematyki zob. (Klein 2004: 297-341; Drozdowski 2009: 87-139; Zakow-
ska 2009: 117-123; Binczycki 2010: 14-18). Badacze tych zjawisk czesto widzg je jednak w zawezZajacej op-
tyce i ograniczajg si¢ do ich prezentacji w wymiarze opisowym i w ujeciu socjologicznym, w oderwaniu od
tradycji takich form kulturowej ekspresji, wéréd ktérych istotna role odgrywa patronat artystyczny wypra-
cowany zwlaszcza przez idiom awangardowy (pisze o nim np. Zakowska 2009: 117-122). Przeprowadzane
w tym trybie interpretacje — bez uruchamiania lub co gorsza bez §wiadomosci istnienia wskazanego kon-
tekstu — jakkolwiek moga by¢ podyktowane i usprawiedliwione celami stawianymi sobie przez autoréw
konkretnych analiz, pozostawiaja uczucie niedosytu (zob. np. Drozdowski 2009). Na tym tle propozycje,
by ujmowa¢ wskazane zjawiska przez pryzmat odniesien literackich, chociaz ciagle moga by¢ narazone
na zarzut arbitralnosci, majg i te zalete, ze nie niwelujg pytan o wzorce i impulsy sprawcze podobnych
sposobow zagospodarowania przestrzeni publicznej (np. przy omawianiu wlepkarstwa nie od rzeczy jest
przywolywa¢é choc¢by dziatalno$¢ Kurta Schwittersa, artysty, ale i poety konsekwentnie wprowadzajacego
w czyn wlasne niestandardowe pomysty na uprawianie tworczosci poza konwencjonalnie jej zakreslonymi
ramami).
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umiejetnos¢ interpretacji znakéw kultury na wzér obcowania z komunikatami werbal-
nymi: ,,»Bazgrzacy«, zanim staje si¢ piszagcym-kontestujacym, czyta miasto” (Lamireau
2010: 115); innymi slowy, poddaje krytycznemu namystowi ,,pismo przeznaczone do
ogladania-czytania w przestrzeni miejskiej (plakaty, szyldy, reklamy, napisy na mu-
rach)” (Artiéres, Rodak 2010: 12), widzi w tych znakach drogowskazy, ktére pozwala-
ja mu si¢ porusza¢ po zawiklanych meandrach wspolczesnosci. Piszac o labiryntowej
przestrzeni hotelu Westin Bonaventure w centrum Los Angeles, znanej budowli Johna
Portmana, przynaleznej do architektonicznego kanonu ponowoczesnosci (sugestywnie
analizowanej m.in. przez Federica Jamesona, notabene profesora literatury poréwnaw-
czej — zob. Jameson 2011; Baldwin i in. 2007: 456-461), Wiestaw Godzic przywolywat
nieodmiennie go fascynujace (nawet bardziej niz sam budynek) zachowanie zaprzyjaz-
nionego Amerykanina:

Profesor literatury wyznal mi, ze czesto przychodzi tu, zeby z rozmystem zagubic si¢ w cha-
osie wspolczesnoéci. Zmeczony wldczeniem si¢ znajduje w koricu Wergiliusza (ducha Wer-
giliusza — poprawial si¢), ktory wyprowadza do jednego z wyjs¢. Nie jestem pewny do dzis,
czy nie zartowal mowiac, ze najczeéciej pomagaja mu w tym reklamy ulubionych papiero-
sow (Godzic 1996: 212).

Jesli ,,sytuacje wspolczesnego odbioru reklamowania rozumie¢ jako niezbywalny sktad
orientacji w ponowoczesnym $wiecie”, to reklame tatwo uzna¢ za — zgodnie z diag-
nozami m.in. Jeana Baudrillarda — ,,nowg przestrzen publiczng, imitujaca teatr zycia
spolecznego” (Godzic 1996: 213), w ktérym swoj udziat ma tez myslenie literackie. Jesli
z kolei spojrzeé na ,,uzywanie pisma w przestrzeni publicznej jako akt kontestacyjny sam
w sobie” (Araya 2010: 95), warta uwagi okazuje si¢ jego sita graficzna, pragmatyczna i il-
lokucyjna (Araya 2010: 98-99), jak tez literacka wywrotowo$¢. Specyficzne dla miejskiej
przestrzeni inskrypcje stanowia nie tylko reakcje na biezace wydarzenia, ale i formy pro-
testu, przejawy oporu, wykladnie buntu i negacji, a zarazem uniwersalny komentarz do
zastanej rzeczywisto$ci. Ponadto bez trudu poddaja sie one dekontekstualizacji, odrywa-
jac sie od swojej genezy i poczatkowo je determinujacych senséw, i miedzy innymi dlate-
go wykazuja duzg podatnos¢ na inwencje interpretacyjna i interakcje odczytan, co tylko
wzmaga potrzebe translacji literackiej tego typu zjawisk. Spontanicznie pojawiajacy si¢
najpierw na ulicach Warszawy, a potem w calej Polsce i nawet poza jej granicami napis,
ktérego gtéwnym bohaterem byt ,,Jozef Tkaczuk”, pierwotnie nielubiany przez uczniéw
wozny z warszawskiego liceum, z czasem zaczal funkcjonowac jako rozpoznawalne logo,
»imie-hasto, magiczna formula «wykradziona» Strukturze (oficjalnosci) i przemiano-
wana w tajny szyfr $wiata alternatywnego, w swoisty «mit wspotczesny»” (Sulima 2000:
90). Podobna role odegraty stynne napisy na murach i transparentach w maju 1968 roku
w Paryzu, notabene — co wzmacnia ich cigzenie réwniez ku przestrzeni literackiej —
chetnie katalogowane w postaci ksigzkowej, na przyktad w antologii ,,Les murs ont la
parole”. Journal mural Mai 68, Sorbonne, Odéon, Nanterre etc..., wydanej pierwszy raz
w 1968 roku, a niedawno — w roku 2007 — wznowionej. W odniesieniu do tego typu
miejskich ,znakéw sprzeciwu” i ,eksplozji pisma spontanicznego”, ktdrych pierwszg
upowszechniona na duza skale manifestacja stata si¢ paryska rewolta studencka (Petruci
2010: 184), paleografia chetnie postuguje sie pojeciem ,,»gatunku« graficzno-literackiego”
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(Petruci 2010: 181). Jest tez symptomatyczne, ze diagnozy dotyczace takich miejskich
praktyk nie stronig od odwotan do rozpoznan formulowanych w trybie literackim lub
przez reprezentantéw sztuki stowa:

Pismo, ktdre stalo si¢ elementem charakterystycznym dla kazdego wydarzenia konte-
stacyjnego, jest przede wszystkim wypowiedzeniem reprodukowanym i eksponowanym
spontanicznie, znakiem do uzupelnienia, przedmiotem pisanym i kontestujagcym aktem
pisma. [...] Ow akt pisma bedacy wyjatkowym wydarzeniem, moze wystepowaé jedynie
w przestrzeni miejskiej. Te wyjatkowe wydarzenia, ktére pomnazajg si¢ i rozpowszechniaja
w przestrzeni publicznej, Baudelaire nazywal rozpruciami [éventrement], wydarzenia wy-
dobywajacymi na wierzch wnetrznosci, bebechy miasta (Araya 2010: 110).

Toczona za po$rednictwem pisemnych aktéw twdrczych w sferze miejskiej gra mie-
dzy kreacja a destrukejg (Petruci 2010: 188-189) i mozliwos¢ wplywania w ten sposéb
na rzeczywisto$¢ okazuja sie atrakcyjne dla artystow wiladajacych pidrem. Analizujac
role ,,pisma eksponowanego [écriture exposée]” (Araya 2010: 95) jako narzedzia oporu
przeciwko wladzy podczas dyktatury Pinocheta w Chile, Pedro Araya akcentuje, ze
w protescie przeciwko cenzurze i opresyjnej ideologii duze zastugi ma scena niezalez-
na (,,Escena de Avanzada”), z ktdrej inicjatywami sympatyzowali m.in. pisarze. Poprzez
realizowane réwniez na forum miejskim przedsiewziecia uczestnicy tego ruchu dekon-
struowali ,,ideologie literackie i artystyczne przekazywane przez tradycje, zastanawiajac
sie przede wszystkim nad rewolucja jezyka artystycznego i jego zastosowaniem na polu
spotecznym” (Araya 2010: 100). Literaci (pisarka Diamela Eltit, poeta Radl Zurita) wcho-
dzili tez w sktad Colectivo Acciones De Arte (CADA), grupy podejmujacej ,,dzialanie
przez sztuke”, ktora ,postawila sobie za cel przeksztalcenie miasta w metafore” (Eltit
2000: 158; cyt. za: Araya 2010: 100).

Byloby oczywiscie naduzyciem, gdyby rozmaite rozgrywane w przestrzeni publicznej
spektakle znaczen (nie tylko w postaci unieruchomionych inskrypcji czy ,aktéw twor-
czych” z udzialem pisma, ale i poprzez rézne dzialania interwencyjne o narracyjno-dra-
maturgicznym przebiegu) sprowadzaé do aspektow stricte literackich, niemniej charak-
terystyczne, ze tego rodzaju kategoryzacje (cho¢by na prawach ustuznych metafor) same
sie diagnostom nasuwaja'®. Pojecie ,wizualny poemat” jest na przyktad na podoredziu,
gdy mowa o ,,dramaturgii dziatan okupacyjnych rozgrywajacych sie w przestrzeni pub-
licznej”, czyli o specyficznych strategiach oporu stosowanych przez samorzutnie si¢ or-
ganizujace grupy protestujacych lub aktywistow w rodzaju Occupy Wall Street, przej-
mujacych rézne obiekty spolecznej uzytecznosci i zagospodarowujacych je po swojemu

!¢ Rzecz nie dotyczy zreszty tylko stricte miejskich dziatan, ale moze tez obejmowacé szerzej pojete praktyki
cywilizacyjne, np. Karl Schlégel, poddajac analizie American space i przyznajac si¢ do patronatu m.in.
Jeana Baudrillarda jako autora Ameryki, pisze o ,poezji autostrady” (Schlogel 2009: 376-389). Charak-
terystyczne, ze badacz w swojej analizie obficie positkuje si¢ tez cytatami z Lolity Vladimira Nabokova,
co na jeszcze inny sposéb dokumentuje potrzebe odwotywania si¢ do wizji literackich jako pozytecznych
narzedzi przy interpretacji wspdlczesnych zjawisk kultury w ich cywilizacyjno-miejskich przejawach.
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(Ogrodzka 2012: 4). O Cezarym Bodzianowskim, tédzkim performerze, uhonorowa-
nym w 1991 roku nagrodg Pegaza za — jak podano w uzasadnieniu werdyktu — ,,akcje
artystyczne odkrywajace poezje w prozaicznej rzeczywisto$ci”, mozna przeczytac, ze

porusza si¢ w $wiecie jak w fabule. [...] Fragmenty rzeczywistosci staja sie pretekstem do
rozwijania wlasnych opowiadan. [...] Sposobem na poruszanie si¢ w $§wiecie fikcji jest nar-
racja. Bodzianowski buduje swoje opowiadania rozmaitymi, w wigkszosci sprawdzonymi
sposobami [...] przy faworyzowanych sklonnoséciach poetyckich. [...] Interpretowanie tych
wystgpien jak tekstu jest usprawiedliwione nie tylko przez rozluznienie zwigzkéw miedzy
fikcja i niefikcjg [...]. Bodzianowski konstruuje swoje wypowiedzi na zasadzie skojarzen
jezykowych. Przywraca jezykowi jego figuratywnos¢. Niektdre akcje sg ilustracjami jezy-
kowych nawykoéw [...], w wiekszoéci z zawrotng swobodg pokazujg nowe mozliwoséci se-
mantycznych skojarzen (Mytkowska 2003: 177-179).

Z kolei Anna Ruminska w analizie (mogacej skadingd budzi¢ niedosyt poprzez swojg
lakonicznos$¢) przeprowadzonej z etnograficzno-antropologicznego punktu widzenia
operuje pojeciem tekstu literackiego w odniesieniu do wszelkich uzytkowych form
komunikacji werbalnej, ktérych no$nikiem jest przestrzen miejska, zwlaszcza obiekty
architektoniczne (Ruminska 2009: 455-463). Réwniez je same sytuuje w porzadku od-
dzialywania literackiego, odwolujac sie do kategorii ,,narracji przestrzennych” i biorac
pod uwage programowane przez nie uniwersalne sensy. W poszukiwaniu adekwatnych
narzedzi interpretacyjnych siega nawet po pojecie ,liberatury”, uznajac, ze podstawe do
postugiwania sie takim kluczem terminologicznym w przypadku analizy miejskiego
deptaku daje majaca w jego wypadku miejsce $cista wspolpraca tresci z formg utrwale-
nia (Ruminska 2009: 457).

Podobne kwalifikacje biora si¢ nie tyle z prze$wiadczenia, ze wskazane zjawiska
operuja standardowym tworzywem literackim (robig to zreszta nie zawsze i niekonse-
kwentnie), ani nie z faktu zaangazowania w nie pisarzy (co cho¢ miewa miejsce, nie jest
i nie musi by¢ regula), ile przede wszystkim z obserwacji spelnianych przez nie funkgji,
bowiem literatura jest tu rozumiana jako dziatanie stowem i poprzez stowo — z akcen-
tem nie na werbalng strukture, jezykowe uksztaltowanie i estetyczny sposéb organizacji
wypowiedzi, ale na (od)dzialanie (Fraenkel 2010: 79). Na czolo wysuwa si¢ zatem aspekt
performatywny i pragmatyczny literackosci, ktérej istota zasadza sie w tym ujeciu na
zdolno$ci ujawniania niesatysfakcjonujgcych porzadkéw i zarazem dostarczaniu impul-
su do rearanzacji czy wrecz radykalnej zmiany istniejgcego stanu rzeczy. Ta perspektywa
pozwala zasadnie operowa¢ pojeciem wydarzenia literackiego, a fakty literackie sprowa-
dza¢ do zdarzen, ktorych celem jest komunikowanie i wptywanie na rzeczywisto$¢. Co
ciekawe, obserwowalny odwrot od stawiania sobie podobnych zadan w obrebie trady-
cyjnie pojetej — ,,ksigzkowej” — literatury prowokuje odbiorcéw do poszukiwania ana-
logicznych bodzcéw w innych sferach kultury. Niedostatek konkretnego typu literatury
nie niweluje zatem immanentnie przypisywanych jej regut rzadzacych aktem tworzenia.
Poza wszystkim jest to ciekawy przyczynek do $ledzenia sposobéw ujmowania literacko-
$ci, zaréwno pod wzgledem tego, co stanowi jej constans, jak i pod katem jej podatnosci
na redefinicje (niekoniecznie nawet w radykalnym wariancie, ale takze w sensie roztoze-
nia akcentdw, innej hierarchizacji czesci sktadowych).
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W formutowanych ocenach przesadzajacych o literackosci konkretnych zjawisk duza
role odgrywaja generalne zasady wypracowane podczas kontaktu z literaturg w mys$l za-
sady, Ze inne o niej wyobrazenia maja czytelnicy wychowani na klasycznych powiesciach,
inne za$ odbiorcy obeznani z postulatami awangardowymi i twérczoscig eksperymen-
talng (ci drudzy sg bardziej sklonni do przyjecia radykalnych rozwigzan artystycznych
i gotowi na poszerzanie spektrum zjawisk sytuowanych w horyzoncie oddzialywania
sztuki stowa). Zarazem badania empiryczne pokazuja, ze réwniez stopien zaangazowa-
nia w miejska socjosfere i zdolnos¢ odczytywania zakodowanych w niej znaczen uzalez-
nione bywajg od do$wiadczen czytelniczych, istotne s bowiem

okreslone kompetencje literackie w odbiorze przestrzeni publicznej. Ci, ktérzy w dziecin-
stwie wiele czytali, inaczej interpretuja funkcjonowanie przestrzeni publicznej miasta oraz
sprawniej wyjasniaja zachodzgce w niej zjawiska. Osoby pamietajace literature Marka Hta-
ski lub Emila Zoli reprezentowaly stosunkowo konkretne oczekiwania wobec przestrzeni,
tj. zadania swobdd obywatelskich i wolnoéci artystycznej ekspresji oraz pozadanej wyso-
kiej aktywno$ci wtadz miejskich. [...] wspomnienie literatury pigknej buduje w wyobrazni
przechodniéw specyficzne oczekiwania wobec przestrzeni, wyraznie zaznaczony i zwer-
balizowany obraz, jak powinna wyglada¢ lub by¢ zarzagdzana (Ruminska: 20, 456-457).

Zdaja sobie z tego faktu sprawe twoércy wspolczesnych wariantéw ,architektury méwia-
cej”. Moze by¢ ona traktowana jako nie tylko przyktad specyficznej recepciji literatury, ale
i préba wytworzenia odrebnego wzorca komunikacyjnego, w ktérego powstaniu udzial ma
réwniez sztuka stowa, co dobrze ilustruja opisywane przez Ewe Rewers koncepcje archi-
tektoniczne Bernarda Tschumiego (Rewers 1998: 96-100; zob. tez np. King 1996: 170-171;
Hays 2010: 160) — na prowadzonym przez niego w latach 70. XX wieku seminarium stu-
denci wykonywali projekty budynkéw w nawigzaniu do utwordéw takich pisarzy jak Edgar
Allan Poe, Franz Kafka czy Italo Calvino; natomiast sam Tschumi proponowal schemat
narracyjny Finnegans Wake Jamesa Joyce’a zaaplikowa¢ do nowej organizacji przestrzen-
nej Covent Garden w Londynie (zadanie nie zostalo wprawdzie wcielone w Zycie, ale pozo-
stala po nim dokumentacja, dajaca wglad w zalozenia pomystu):

Zdarzeniom powie$ciowym odpowiadaly tu na zasadzie analogii lub opozycji zdarzenia
w architekturze. W ten sposéb Tschumi poszukiwal odpowiedzi na pytanie: ,W jakim
stopniu literacka narracja mogta rzuci¢ §wiatlo na organizacje zdarzen w budynkach, czy
przywolala «zastosowanie», «funkcje», «dziatanie» lub «programy»?” (Rewers 1998: 97).

Za tego rodzaju pomystami kryje sie po czesci chec¢ integrowania odrebnych dziedzin
sztuki i potrzeba poszukiwania ekwiwalentéw odmiennych tworzyw. Przede wszystkim
jednak takie propozycje s3 nastawione na efekt ,utekstawiania” tkanki miejskiej (por.
tez. Gadecki 2005; Baldwin i in. 2007: 451-464), pokazujg mozliwo$¢ rozpatrywania jej
w aspekcie retorycznym, perswazyjnym, narracyjnym, jak tez literackim. Badacze od
dawna akcentujg, ze literacko$¢ stanowi jedna z potencjalnych wyktadni miasta i przy-
naleznych don przestrzeni?, co oznacza, ze moze ono by¢ podane procesowi lektury

'7 Np. Jacek Kolbuszewski jako tekst traktuje nekropolie (Kolbuszewski 1985: 7-37, 181-199).
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i percypowane jak literatura lub pokrewne jej formy; stad zreszta bierze si¢ kariera ta-
kich metafor jak miasto-tekst, miasto-ksiega, miasto-palimpsest czy — ostatnio coraz
bardziej ekspansywna pod wplywem zwrotu performatywnego (Rybicka 2012a: 29) —
miasto-scena. Tego typu ujecia majg juz dtuga tradycja, a ugruntowuja je przeprowadza-
ne w trybie eseistycznym i legitymujace si¢ w zwigzku z tym walorami literackimi kon-
statacje takich klasykow miejskosci jak Charles Baudelaire, Walter Benjamin czy Franz
Hessel (por. m.in. Molisak 2004: 623-635). Ten ostatni, starajac si¢ uchwyci¢ specyfike
miejskich form zycia w stynnych tekstach z konca lat 20. XX wieku Sztuka spacerowa-
nia oraz Flaneur w Berlinie pisal, ze ,,Przechadzka jest swego rodzaju lektura ulicy, przy
czym twarze ludzi, wystawy, witryny, tarasy kawiarniane, pociagi, auta i drzewa staja sie
réwnoprawnymi literami, ktore razem wziete tworzg stowa, zdania i stronice coraz to
nowej ksigzki” (Hessel 2001a: 184); za$ ,,prawdziwy spacerowicz jest jak czytelnik, ktory
czyta ksigzke tylko dla zabicia czasu i dla rozrywki” (Hessel 2001b: 160); czy wrecz for-
mulowal dobitne zalecenie: ,,ulica jest swego rodzaju lekturg. Czytaj ja” (Hessel 2001b:
161)*. Z tego rodzaju rad ochoczo korzysta dzi$ dyskurs naukowy, co by potwierdzalo
obserwacje (i zarazem rozszerzalo zakres jej zastosowania) Heinza Paetzolda, ze ,wy-
zwalajgca moc wyobrazni artystycznej jest dzisiaj niezbedna do rekonstrukeji miejskie-
go $wiata zycia” (Paetzold 1997: 206). By¢ moze iz tego powodu szata informacyjna (i
dezinformacyjna) miasta bywa chetnie poddawana analizie przy uzyciu narzedzi wy-
pracowanych przez poetyke i teorie literatury; w cenie s m.in. ,,semiotyczne metafory
miasta”, za$ przy opisie jego czesci skladowych diagnostom latwo przychodzi postugi-
wanie sie takimi figurami, jak palindrom, oksymoron, paligeneza, anagram, anakolut,
synekdocha, asyndeton, katachreza czy onomatoid (Rykiel 2008: 142-143). ,,Miasto —
z natury twor niedokonczony, zobowiazuje do statych zabiegéw de-re-konstrukcyjnych
w réznych swoich planach i na réznych poziomach” (Zeidler-Janiszewska 1997: 8), za-
checajac przy okazji do dekodowania zawartych w nim znaczen na modte literacka.

4. Nieodzowno$¢ (miejskiej) literatury

Zaproponowanemu rekonesansowemu ogladowi literatury (w) miejskiej przestrzeni da-
leko jeszcze od satysfakcjonujacej precyzji i trudno w zwigzku z tym kusi¢ sie o jedno-
znaczne konkluzje. Juz teraz wida¢ jednak wyraznie, Ze nie da si¢ przywotanych zjawisk
fatwo podda¢ generalizujagcym wykladniom, ujednoznaczni¢, a tym bardziej zamkna¢
w zgrabnych nadrzednych formufach literatury (albo szerzej: sztuki czy estetyki) sto-
sowanej, sztuki publicznej, literatury zaangazowanej, przylozy¢ don kategorii przekla-
du intersemiotycznego czy pojec z zakresu socjologii Zycia literackiego. Globalnie nie
zadowoli tez — jednostkowo czesto prawdziwe — stwierdzenie, Ze mamy w istocie do
czynienia ze starg estetykg podang w nowym medium. Stosowanie wobec podawanych
przykladéw standardowego jezyka opisu (tzn. charakteryzowanie ich przy uzyciu po-
je¢ zadomowionych w literaturoznawczym stowniku) okazuje sie pomocne, jesli pragnie

'8 Te zalecenia wydaja si¢ ciagle aktualne; do patronatu Hessela przyznaje si¢ np. Malgorzata Bogunia-Bo-
rowska w swojej relacji z przechadzek po Mediolanie (Bogunia-Borowska 2009: 71). Por. tez artykuty zgro-
madzone w ksigzce Pisanie miasta — czytanie miasta (1997). Na temat ulicy jako przestrzeni estetycznej
zob. m.in. (Frydryczak 1998).
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sie wskaza¢ na tradycje tego rodzaju form prezentacji i elementarny spoteczny wymiar
funkcjonowania literatury, ale i zawodne, gdy chce si¢ dotrze¢ do ich wspolczesnej istoty
i semantyki.

Spotkanie miejskosci i literacko$ci prowadzi do wytwarzania, jeéli nawet nie nowych
jakosci, to jednak znaczen swoistych dla wskazywanych zjawisk, mogacych si¢ uaktyw-
nia¢ jedynie poprzez konkretng przestrzenng konfiguracje. Jak podkreslaja dzi$ diag-
noéci zachodzgcych przemian: ,,Zamiast pytac [...] o to, co i jak przestrzen znaczy, czes-
ciej stawia sie dzi$ kwestie, kto i po co wpisuje w nig okreslone znaczenia” (Grochowski
2008: 9) — dodatabym: w tym wypadku znaczenia literackie. Oto o jakg charakterystyke
Bloomsday kusi si¢ uwzgledniajacy te perspektywe joyce’olog:

wspolczesny Bloomsday pozwala utworowi Joyce’a przekodowa¢ miasto, naznaczajac jego
codziennos¢ ezoterycznym sensem, wytwarzajac nadwyzke znaczenia, ktére unosi sie poza
zasiegiem wzroku, wyczuwalne tylko dla przebranych postaci wykonujacych przepisany
rytual. W tym takze kryje sie spory potencjal ironii, bo wytwarzanie wielu, nieprzewidy-
walnych pozioméw znaczenia dla tego, co pozornie zwyczajne, jest jedng z podstawowych
cech samego Ulissesa, w ktérym kazdy najblahszy akt przeksztalca sie¢ w na zasadzie gestal-
tu w swdj potezny magiczny odpowiednik (Brooker 1999: 20).

Juz sama potencjalna mozliwos¢ formulowania takich diagnoz jest wymowna. Wydaje
sie to zresztg lepsza opcjg niz pytanie, co taczy lub dzieli zrealizowany w sierpniu 2009
roku w ramach cyklu Synchronicity_Warsaw projekt Swiatfostowa Magdy Czapiewskiej
i Karola Murlaka (ktérzy chcac zniwelowaé asemantyczny charakter betonowego na-
brzeza Wisly w Warszawie, umiescili na nim powiekszony, graficznie przeskalowany
cytat z wiersza Andrzeja Sosnowskiego, ktorego litery, wykonane fosforyzujaca i reagu-
jaca na $wiatlo farba, najlepiej widoczne byty po zmroku) od akcji Wiersze na murach
Michata Zablockiego; albo rozstrzyganie, czy krakowski ,mural czytelniczy” powstaty
pod patronatem Strefy Wolnego Czytania jest przede wszystkim przejawem street artu
czy forma propagowania literatury; badz roztrzasanie, na ile architektura Libeskinda
funkcjonuje w porzadku sztuk wizualnych, czy da si¢ ja rowniez dekodowa¢ w paradyg-
macie logocentrycznym. Wystarczy zda¢ sobie sprawe z mozliwosci takiego usytuowania
omawianych przykladow, w ktorym kluczowe bedzie spojrzenie na nie jako na przejawy
zadomowiania sie literatury i literacko$ci w miejskim krajobrazie. Sama ich przyleglo§¢
bierze si¢ wlasnie z faktu, Ze daja si¢ one sprowadzi¢ do wspolnego mianownika na grun-
cie miejskiej estetyki.

W tej perspektywie tkanka miejska jawi sie jako wynik rdéznorakich literackich
konceptualizacji i zarazem stymulant poszukiwan literackich, ito w zakresie jej (re)
dystrybucji, wlasciwych jej materialnych sposobéw utrwalenia, ale i pisarskich ge-
stow oraz wydarzen literackich, przy czym otwarta jest kwestia, czy literatura tworczo
przyswaja, absorbuje miasto; czy raczej si¢ do niego dostosowuje (nawet za ceng utraty
autonomicznosci)® oraz czy literatura w $wietle tych praktyk zyskuje nowa tozsamos¢,
czy tez pod ich wptywem dochodzi jedynie do legitymizacji znaczen w niej obecnych,
tylko wczeéniej mato widocznych, niespecjalnie dostrzeganych i eksponowanych.

¥ Por.: ,Dublin nie przyswaja Joyce’a, a raczej dostosowuje si¢ do niego” (Brooker [1999]: 26).



Literatura (w) miejskiej przestrzeni 119

Bez przesadzania w tej chwili wyniku podobnych rozstrzygnie¢, warto sformulowa¢
postulat, by wobec tego rodzaju praktyk wypracowaé nowy jezyk opisu. Kuszaco przed-
stawia sie zwlaszcza perspektywa, ktérg podsuwa dzi§ medioznawstwo, a szczegélnie
robigce kariere réwniez poza jego obrebem pojecie konwergencji z naciskiem, ktéry
kladzie si¢ w przypadku tego zjawiska na zasade upodobniania, idee¢ tgczenia si¢ no$ni-
kow, multimedialnos¢, ale i kulture uczestnictwa (Jenkins 2007; Jakubowicz 2011).

Specyficzne kody dostepu do literatury takze w jej rozpleniajacych sie formach miej-
skiego i przestrzennego egzystowania pokazuja, Ze chodzi dzi$ nie tyle o sam przekaz,
ile 0 jego pozadane i zaprogramowane oddzialywanie (w cenie jest bowiem nie wlasciwa
mu estetyka czy roztaczana przez niego estetyzacyjna aura, ale jego zdolno$¢ do memo-
ryzacji — zapadania w pamigé). Zarazem opisywana sytuacja zwigzana z redystrybucja
literatury i literackosci oraz ich promieniowaniem na miejskg przestrzen unaocznia, ze
coraz bardziej typowym odbiorca sztuki stowa jest dzi§ widz, turysta, uczestnik zbioro-
wych praktyk kulturowych. Wlasnie takiego odbiorce: odbiorce-uczestnika, odbiorce-
-konsumenta, odbiorce-widza, odbiorce-przechodnia, odbiorce uksztalttowanego poza
werbocentrycznym modelem komunikacyjnym, wkalkulowuja w swe przekazy i stra-
tegie wspolczesni autorzy, wychodzac z zlozenia ze — ito bedzie optymistyczny
wniosek koncowy — moze nie zawsze potrzebuje on ksigzek iich lektury, ale ciagle
potrzebuje tak czy inaczej pojmowanej literatury.
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The aim of the article is to juxtapose literary studies, literature and history as neighbo-
ring branches of humanistic knowledge. The author compares the methodologies of hi-
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Literatura i historia, jako jedne z najwazniejszych sfer humanistycznej refleksji, a row-
noczeénie dwie osobne, cho¢ nie do konica roztaczne nauki akademickie, pozostaja ze
sobg od poczatkéw swego istnienia w rozleglych i wielopoziomowych kontaktach. Ich
wzajemne relacje, mozna by opisa¢ jako zwiazKki siostrzane. Nic wigc dziwnego, ze hi-
storia i literaturoznawstwo przeszly przez etap burzliwych kiétni, histerycznych rozstan
i pelnych emocji powrotéw... Wspoélczesnie jednak, za sprawa wielorakich i gltebokich
przemian, jakie przezywa na naszych oczach humanistyka, stajac si¢ juz nie tylko inter
— ale i transdycyplinarna, holistyczna nauka o cztowieku, historia i literatura oraz lite-
raturoznawstwo, wydaja sie by¢ ze sobg blizej niz kiedykolwiek. Za sprawg zwrotu nar-
ratywistycznego historycy zrozumieli’, ze historia jako rerum gestarum, postugujac sie
narracjg, podlega takim samym procedurom wytwarzania i interpretacji jak literatura
sensu stricto. Skoncentrowanie uwagi na warstwie narracji historycznej spowodowatlo, ze
»jako przedmiot analizy pozostal jedynie tekst (dyskurs, narracja) odciety od pozateks-
towej rzeczywistosci, czyli od ontologicznego i epistemologicznego kontekstu. Historia
w tym ujeciu staje si¢ nie tyle studium przesztej rzeczywistosci ile dziatalnoscig pisar-
ska o charakterze retorycznym” (Topolski 1996: 84). Stad Dominic LaCapra proponowat
nawet, by studiowanie historii i jej akademickie uprawianie odbywato si¢ na wydziale
literatury badz filozofii (La Capra 1985; Topolski 1996: 85). Oczywiscie, taki poglad jest
skrajny?, obrazuje on jednak trwajace od dluzszego czasu cigzenie historii w kierunku
literatury.

Poczawszy od Rolanda Barthesa ijego stynnego manifestu oglaszajacego uniwer-
salno$¢ narracji z 1966 roku — ,narracja jest ponadnarodowa, ponadhistoryczna, po-
nadkulturowa, narracja jest jak zycie” — oraz postawionego w roku nastepnym prze-
wrotnego pytania: ,,Czy rzeczywiscie opowies¢ o wydarzeniach minionych (...) rézni si¢
jakas cechg swoista, pod jakim$ niewatpliwym wzgledem od opowiesci fikcyjnej, ktora
mozemy znalez¢ w epopei, powiesci lub dramacie?” (Barthes 1984: 237, Bolecki, Nycz
2004a, 2004b), zmiany w paradygmacie my$lenia o historii doprowadzity do przewrotu
w mys$leniu o historii. Linda Orr, w swej ksigzce o Michelecie twierdzita kategorycznie,
ze historia i literatura nie moga by¢ definiowane niezaleznie od siebie w tym sensie, ze

Metodolodzy historii wcigz podkreslajg konieczno$¢ podnoszenia poziomu samo$wiadomosci metodo-
logicznej wérod historykéw. Nie chodzi nawet o kwestie zwigzane z narracjg historyczna, ale o bardziej
prymarne kwestie, tj. zakres znaczeniowy gléwnych poje¢ historycznych, ktére jak wykazuje Reinhart Ko-
selleck (Koselleck, 2001; 2009), zmieniajg i to znacznie swe znaczenie, wplywajac na reguly wnioskowania
i dowodzenia historycznego.

Wielu historykéw, m. in. przywotywany Jerzy Topolski, uznajac niezbywalna narracyjnos¢ dziet historio-
graficznych, broni jednak naukowego, empirycznego charakteru historii.
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pierwsza mozna definiowaé przez odniesienie do faktéw, a druga do fikeji (Orr 1976).
Arturo Danto twierdzil, ze ,,Historia opowiada historie” (Danto 1965), za$ dla Haydena
White'a — historia jest historio-grafig, stownym artefaktem, pisaniem o historii, ,,ro-
dzajem pisarstwa, ktére nalezy do kategorii czy klasy dyskurséw prozy artystycznej”
(White 2009: 14, 26) a jej wytworem ,literacki artefakt” (White 2009: 80), skoro, ,,prze-
szlos¢ jest kraing fantazji” (White 2009: 37). Wiedza historyczna ma wiec charakter
konstruktywistyczny i jako taka nie moze by¢ traktowana jako catkowicie alternatywna
wobec literatury i fikcji (White 2009: 12-13).

Historia i literatura w perspektywie dlugiego trwania — obraz przewrotny
Oczywiscie, historykom narratywistom nie chodzilto o calkowite zakwestionowanie na-
ukowosci historii i jej mozliwoéci trafnego wnioskowania o przesztosci, a jedynie o do-
bitne zwrdcenie uwagi na jej humanistyczny, czyli idiograficzny a nie nomotetyczny
wymiar. Zaréwno zrédta historyczne, jak i narracje historiograficzne (res gesta i rerum
gestarum, czy wedlug innego nazewnictwa prymarne i sekundarne Zrédla historyczne)
majg narracyjny, podlegly prawom retoryki i poetyki, a przez to interpretowalny i per-
swazyjny charakter. Celem narratywistow bylo uswiadomienie historykom konstruk-
cyjnego charakteru ich twierdzen, wbrew, jak przyjeto sie twierdzi¢, starannie pielegno-
wanemu pozytywistycznemu paradygmatowi naukowosci. Dos¢ czesto zapomina sig, ze
nawet w XIX wieku historycy wiedzieli, iz historia pod pewnymi wzgledami do ztudze-
nia przypomina literature. Leopold von Ranke, zwolennik pozytywistycznego podejscia
do nauki historycznej, autor stynnej formuty: ,historia chce powiedzie¢ jedynie, jak to
wlasciwie byto” (,.er bloss will sagen, wie es eigentlich gewesen”) (Ranke 1874, cyt. za
Grabski 2003: 467-487, por. Heintel 1979; Koselleck 2001: 94), w 1831 roku napisat:

Historia tym si¢ rézni od nauk, Ze jest jednocze$nie sztukg. Naukg jest ona zbierajac,
znajdujac i przenikajac; sztukg — ponownie ksztaltujac, przedstawiajac to, co znalezione,
rozpoznane. (...) Jako nauka jest ona spokrewniona z filozofia, a jako sztuka z poezja. (...)
Historia tgczy je obie w czymS$ trzecim, co jest tylko jej wlasciwym zywiolem (Ranke 2003:
82-83).

Ranke podkreslat tez wage szczegotu dla badan historycznych, tak iz Robert Jauss sy-
tuuje go wzwigzku z tym w gronie prekursoréw podejscia mikrohistorycznego (Ran-
ke 2003: 84, por. Jauss 2003: 406-412), a nawet zwrotu etycznego. Dowodem etycznego
i empatycznego nastawienia historyka niemieckiego sa nastepujace stowa:

W ksiazce historycznej zostaje natomiast zostaje wypowiedziane nie tylko jestestwo autora
i poglad autora; interesuje nas ona raczej ze wzgledu na zawarte w niej obce zycie. Wiele
z tego, co zostalo opisane, przepadto, innych rzeczy nie opisano w ogdle — wszystko to jest
dotkniete $miercia; nie umarli catkiem, ich istota i istnienie oddzialtujg o tyle, o ile zostaly
zrozumiane; dopiero z wygasnieciem pamieci nastepuje prawdziwa $mieré. (Ranke 2003:
91-92).
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»Korzenie” narratywistycznego zwrotu w historiografii tkwig najwyrazniej nieco glebiej
w historiograficznej glebie, niz zwyklo si¢ uwazaé. Co ciekawe, stynna formuta ,,powie-
dzie¢, jak bylo naprawde”, nabiera nieco innego znaczenia, gdy sie ja przytoczy w pel-
nym kontekscie:

Wyznaczono historii urzad sadzenia przeszto$ci, pouczania wspdtczesnych ku pozytkowi
przysztych pokolen; tak wysokich urzeddéw nie czuje sie godna niniejsza proba; pragnie ona
tylko powiedzie¢, jak to wlasciwi bylo (Ranke 1874, cyt. za Grabski 2003: 473).

Niemiecki historyk protestuje w ten sposdb przeciw toposowi historia magistra vitae,
opowiadajgc sie tym samym po stronie jednorazowosci i uczasowienia dziejow (dzie-
je jako jednorazowe wydarzenie lub jako uniwersalny zwigzek zaleznosci: Koselleck
2001: 87), przeciwstawionych historii (pouczajacy przekaz egzemplaryczny: Koselleck
2001: 87). Przypomnienie, ze dzieje i historia nie sa de facto pojeciami réwnowaznymi
jest zastugg Reinharta Kosellecka. To znaczgce przesuniecie semantyczne, powodujace
nowe rozumienie pojecia historia dokonato si¢ u schytku XVIII. Od tego czasu historia,
to juz nie tylko suma wszystkich historii (opowiesci), ale i reguly jej funkcjonowania
i wytwarzania, stanowigce w swej jednorazowosci bezdyskusyjng cato$¢ (dzieje). Dzieki
konwergencji dotychczas réznych terminéw, historia stala sie zaréwno swym podmio-
tem (dzieje) jak i przedmiotem (historia) (Koselleck 2001: 85-106; Koselleck 2009: 71-77).
Dostrzezenie ,,postmodernistycznych” elementéw w filozofii Rankego, badacza tak
waznego dla naukowego paradygmatu historii, rzuca nowe $wiatlo na istote zwrotu
narratywistycznego w historii. Okazuje si¢ bowiem, ze narratywistyczna krytyka po-
gladéw Rankego piéra Haydena White'a czy Franklina Ankermista jest by¢ moze proba
zapobiezenia niechcianym parantelom metodologicznym i polega na przejaskrawieniu,
a w zasadzie zdemonizowaniu, zgodnie z teorig ,leku przed wplywem” Harolda Blooma
(Bloom 2002), mysli poprzednikdw, ktdre to okazujg sie w pewnych aspektach az nazbyt
podobne. Dowodzi tego zaciekto$¢, z jaka §wiadomie ,,niedoczytano” Rankego, wpa-
sowujac go w paradygmat li i jedynie naukowosci, tak by w spotecznym odbiorze jego
mys$li nie znalazl si¢ choc¢by cien podobienstwa do mysli narratywistow (por. Lemann
2008: 5-39). Dowodzi to faktu, ze warto samodzielnie i wnikliwie studiowa¢ dziela hi-
storykow, wydawatoby sie dobrze znanych, majacych ustabilizowang pozycje w historii
nauki. Historycy postmoderniéci w istocie bowiem przypomnieli starg, siegajaca antyku
tradycje widzenia historii w $cistym zwiagzku ze sztuka. ,,Historia est proxima poetis est
quaddammodo carmen solutum”, powiadat juz Kwintylian (Institutionis oratoriae, lib.
X, 31). Podane powyzej przyktady dowodza, ze historie, literature i literaturoznawstwo
tacza duzo blizsze i glebiej zanurzone w czasie wigzy, niz sie to tradycyjnie pojmuje.
Siegajac korzeni dystynkgji literatury i historii przypomnie¢ trzeba, ze Arystoteles
rozdzielal poezje ihistorie wtym zakresie, ze ,historyk méwi o wydarzeniach ktore
mialy miejsce w rzeczywistosci, drugi za$ o takich, ktére moga sie wydarzy¢” (Arysto-
teles, 1998, 9: 338). Wyprowadzil jednak z tego wniosek, ze to poezja jest bardziej filo-
zoficzna i powazna, bo ,historia wyraza to, co jednostkowe, zas poezja to, co ogdlne”
(Arystoteles 1998, 9: 330). Nie sposdb oprze¢ sie wrazeniu, ze dalszy rozwdj historii jako
nauki niejako zaprzeczyl dystynkeji Stagiryty. Stosujac rozréznienie Kosellecka na dzieje
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i historie okazuje sie, ze historia skupiata si¢ wpierw na tym, co ogélne, egzemplaryczne,
powtarzalne (historia), potem za$ na tym, co calo$ciowe, niepowtarzalne i niepodzielne
(dzieje). Wspominana powyzej szczegélowos$c¢ i detalicznosé w pracach Rankego stuzyta
bowiem wzbogaceniu opisu kronikarskiego, uczynieniu go maksymalnie dokladnym.
Szczego! nie byt wiec istotny sam w sobie, a ukonkretniat historie polityczna, wydarze-
niowa. Inne podejscie do szczegdtu w historii, uczynieniu z niego materialu badawczego
samego w sobie i jednoczesnie odejscie od historii wydarzeniowej, to efekt pojawienia
sie mikrohistorii, jako jednego z nurtéw historii niekonwencjonalnej (Domanska 1996,
1999, 2006, Topolski 1996; 1998). Pomijany w tradycyjnej narracji wydarzeniowej szcze-
g6t, jednostkowy fakt, czy konkret ludzki, staje sie teraz przedmiotem badan i opisu,
ktéry wydoby¢ ma zen elementy charakterystyczne dla catej kultury. Geertzowski ,,opis
gesty” stosowany jest do opisu ,matego” przedmiotu obserwacji, tak by odtworzy¢ tekst
danej kultury, symbolizujac ja poprzez mikroopisy. Niewidoczny na kartach wielkiej
historii politycznej i wydarzeniowej zwykly cztowiek powraca do historii. Jest to moz-
liwe dzieki skierowaniu uwagi historykéw na pomijane dotychczas zrédta historyczne,
tj. rejestry sagdowe, dokumenty handlowe itp. Jerzy Topolski napisal, ze ,Warto uprawiaé
historie cho¢by dlatego, by odkry¢, ze istniala Béatrice de Planissoles” (Topolski 1998:
155), wydobyta z mrokéw historycznego niebytu kobieta z przetomu XII i XIIT w., bo-
haterka pracy Emmanuela Le Roy Ladurie Montaillou: wioska heretykéw 1294-1324 (Le
Roy Ladurie 1975, wyd. pol. 1998). Z perspektywy Braudelowskiego ,,dtugiego trwania”
wzajemnych zwiazkéw historii i literatury, jako aberracje metodologiczna (w znaczeniu
o jakim pisal Grzegorz Dziamski (Dziamski 1995)) potraktowaé mozna paradygmat na-
ukowosci historii w rozumieniu Rankego i innych historykéw pozytywistycznych.

Dla $cistosci trzeba przypomnie¢, ze praktycznie az do konca XVIII stulecia historia
i literatura nie byly rozdzielane, za$ do XIX wieku pojecie literatury obejmowalo catoé¢
pi$miennictwa (Culler 1998: 30) a ,historiografie uwazano za odmiane dyskursu ora-
torskiego i przedmiot wlasciwy teorii retoryki (White 2009: 28). Réwniez wspodlczesnie
narracje historyczna traktuje sie jako sktadowa czes¢ literatury danego okresu. Sytuacja
taka ma miejsce chociazby w serii Dzieje literatur europejskich, wydawanej przez PWN
od 1977 roku (por. Topolski 1996: 5-6). Pierwszg katedre historii utworzono w 1504
roku na uniwersytecie w Mainz. Katedra , Lectura historiae”, byta nastawiona jedynie
na czytanie historykéw antycznych, z dziet ktérych czerpano nauki moralne (wlasnie
historia jako vita magistrae) i interpretacj¢ poje¢ etycznych. Bernhard Schofferlin, kto-
ry kierowal tg katedra, we wstepie do swego ttumaczenia dzieta Tytusa Liwiusza (Ab
Urbe condita libri CXLIT), wskazywal na pozytki plynace ze studiowania dziet staro-
zytnych historykéw. Natomiast pierwsze katedry historii w nowozytnym rozumieniu
utworzono w Niemczech, u schytku epoki napoleoniskiej. W Berlinie w roku 1810 r., za$
na Sorbonie w roku 1812. Nieco wczeéniej, bo w dobie O$wiecenia, powstal w 1737 r.
uniwersytet w Getyndze, ktéry rychlo zyskat sobie stawe uniwersytetu historycznego,
m.in. dzigki dziatalnosci Davida Kohlera, tworcy tamtejszej instytucji ,Academia Hi-
storica”, bedacej pierwszym w dziejach Instytutem Historycznym (Grabski 2003: 354-
355). W stuleciu XIX historycy na réwni z wiarygodnoscig historyczng dbali o poziom
jezykowy i literacko$¢ swych dziet, bo wiedzieli, ze literacko$¢ nie uniewaznia pozio-
mu faktograficznego, zas zwieksza poczytno$¢, a wiec zasieg oddziatlywania konkretnej
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reprezentacji przeszlosci i wzmaga efekt realnosci historycznej. Historycy tacy jak Jacob
Burckhardt, wspominany juz Leopold von Ranke czy Jules Michelet i Karol Szajnocha
wcigz sg z przyjemnoscig czytani, bo ich dzieta mimo, iz wierne postulatom naukowosci
historii, zdecydowanie zastuguja na miano literatury.

Tym bardziej wigc zaskakuje konkluzja wybitnego i poczytnego historyka Marcina
Kuli, ktéry badajac reportaz historyczny jako rodzaj wspolczesnej historiografii, twier-
dzi, ze ,historiografia winna by¢ albo naukowa (historiografia faktograficzna) albo
ciekawa do czytania. Tertium non datur” (Kula 2011: 311). Kula w ten sposéb poniekad
uniewaznia znaczenie literackiej $wietnoéci dawnych dokonan historiografii. By¢ moze
jest to efekt daleko idacej specjalizacji, tego, ze znéw cytujac Kule: ,Nie ma juz history-
kow, sa jedynie specjalisci od epok” (Kula 2011: 311). By¢ moze jednak Marcin Kula boi
sie rozpuszczenia naukowosci historii w Zywiole beletrystyki i tego, ze historycy prze-
stali wspotczesnie mie¢ monopol na wytwarzanie wiedzy historycznej? Strach nie jest
na szczescie jednym trybem odbioru obserwowanych wspélczesnie przemian paradyg-
matéw i regul wytwarzania i dystrybucji wiedzy historycznej. Niektorzy historycy pod-
chodzg do zmienionej sytuacji bardziej afirmatywnie. Andrzej Radomski, przyktadowo,
analizujgc twodrczos¢ Ryszarda Kapuscinskiego dostrzega w nim historyka wspodtczes-
nosci, przyznajac oczywiscie, ze ,,z punktu widzenia akademickiej historiografii nie ma
w jego tekstach drobiazgowej analizy Zrédel, ustalania faktow, wertowania archiwéw,
czy rozbudowanego aparatu krytycznego” (por. Radomski 2010: 82). Symptomatycz-
ne, ze do twodrczosci Kapuscinskiego odnosi sie w cytowanym juz przez mnie artykule
i Marcin Kula, obnazajac swoj ,mieszany stosunek do referowanego zjawiska (tj. domi-
nacji zywiotu reporterskiego we wspolczesnej historiografii. Przyp. N.L.)” (Kula 2011:
311). Historyk do$¢ niechetnie przyznaje jednak, ze:

Szachinszach i Cesarz wniosty wiele do rozumienia problemu rewolucji takze przez hi-
storykow. Obawiam sie, ze nawet wigcej niz liczne nasze prace, ktdre czesto sa juz w tym
stopniu monograficzne i erudycyjne, Ze nie nadaja si¢ ani do czytania, ani do uogélnien,
stanowigcych warunek naukowosci (Kula 2011: 311).

To jednak Andrzej Radomski, zwolennik otwierania granic akademii, stawia odwaznie
istotne pytanie: ,,Z drugiej jednak strony dlaczego tylko akademicka historiografia ma
mie¢ monopol na tworzenie wiarygodnej wiedzy historycznej czy w ogdle wiedzy histo-
rycznej?” (Radomski 2010: 82). Ten sam problem podnosit pare lat wezesniej Krzysztof
Pomian

Byloby fatwo wystroi¢ sie w toge profesorskg i obwiescié, ze wylacznie publikacje zawo-
dowych historykéw nalezg do historii, pozostale sg za$ tylko dziennikarstwem lub litera-
tura, co sprawia, ze nalezy je traktowac jesli nie z pogarda, to na pewno z pobtazliwo$cig.
Byloby to jednak zachowanie tylez dowolne, co daremne. Daremne, poniewaz w naszych
demokratycznych spoleczenstwach okreélanie treéci i granic historii nie jest zastrzezone
dla historykéw zawodowych (Pomian:2006: 224).

Kwestia obecnosci zywiotu literackiego w obrebie narracji historycznej, a takze kwestia
utraty monopolu na wiedze historyczng, budzi wéréd historykéw glebokie kontrowersje.
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Nie wszystkim bowiem tatwo jest dostosowac si¢ do zmieniajgcych sie dynamicznie re-
gul wytwarzania i kolportowania wiedzy. Dowodzi to, Ze nie wszyscy sa rownie chetni
do negocjowania swego stownika ze §wiatem, afirmatywnej zgody na to, Ze zaden ze
stownikéw nie jest ostateczny.

»Trzecia droga”, czyli historia, ktéra chce by¢ literatura

Okazuje si¢ jednak, ze wbrew temu co twierdzil Marcin Kula: tertium est datur. Przykta-
dem ,trzeciej drogi”, czyli zblizania si¢ monografii historycznej do poetyki reportazu sg
chociazby bestsellery historyczne Anthony'ego Beevora tj. Stalingrad. Beevor przyczyne
swego czytelniczego sukcesu postrzega jako efekt

dlugiej tradycji, ktérej ojcem byt Edward Gibbon. Potem miala wielkich dziedzicéw, jak
Carlyle, Macaulay, Trevelyan. To jest historia rozumiana jako narracja, opowies¢. My
w Anglii zawsze uwazali$my, ze historia to dziedzina literatury. Ze trzeba pogodzi¢ akade-
micki wyklad historii z dajacym sie przeczyta¢ dobrym opowiadaniem” (Beevor, Stasinski
2009).

Przypomne w tym miejscu, ze literackg nagrode Nobla w 1902 roku otrzymat Theodor
Momsen za walory literackie 3-tomowej pracy Historia Rzymu.

Dla Anthony'ego Beevora historia jest bestsellerem (taki tytul nosi cytowany wy-
wiad). Marcin Kula wymieniajac oczywiscie nazwisko autora Stalingradu, 6w cytat zna-
czgco trawestuje, konstatujac, iz ,, Beevor wypowiedzial sig, ze historia nie jest naukg lecz
bestsellerem” (Kula 2010: 310). Beevor w cytowanym wywiadzie dokladnie takich stow
nie wypowiedzial. Znaczace i do pewnego stopnia niepokojace jest jednak, ze dla Kuli
terminy ,nauka” i ,bestseller” czytaj: literatura, sg catkowicie roztaczne. Stowem, to co
historyczne w tej optyce nie moze by¢ réwnoczeénie i literackie. ..

Wspolczesnie, jakby na przekoér temu hermetycznemu stanowisku, wyksztalcito sie
nawet, jak mi si¢ wydaje, zjawisko czy tez stanowisko, ktore chetnie nazwatabym mia-
nem ,historyka celebryty”. Na takie miano zastuguja, cho¢ oczywiscie z odmiennych
powodoéw, Norman Davies (znakomity warsztatowo i poczytny autor chociazby Boze-
go igrzyska. Historii Polski; Europa: rozprawa historyka z historig; Powstanie ‘44 iin.)
czy Jan Tomasz Gross. Gross jest badaczem/pisarzem kontrowersyjnym i wykorzystuje
skandal jako strategie promocyjna (por. Michatowski 2003: 80). Uczciwie trzeba jednak
przyznad, ze jego ksiazki (np. Sgsiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka; Strach:
Antysemityzm w Polsce. Historia moralnej zapasci; Ztote zniwa. Rzecz o tym, co sig dziato
na obrzezach zagtady Zydéw) sa $wietnie napisane i wrecz domagaja sie analizy i inter-
pretacji, jakiej poddaje sie teksty stricte literackich. Wydaje mi si¢, ze wlaénie teoretycz-
noliteracka analiza narracji, obnazajgca strategie perswazyjng i stosowang przez autora
retoryke, bylaby tym, co pozwoliloby zrozumie¢ i do pewnego stopnia unieszkodliwi¢
fenomen tworczo$ci Grossa. Przeciwstawianie bowiem pracom Grossa opastych, zaopa-
trzonych w tysigce przypiséw, toméw akademickich nie jest skuteczng strategia walki.
W dobie medialnosci historyk, by byt styszany, znéw musi by¢ pisarzem, i to sprawnym.
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Historia i literatura zywoty metodologicznie (nie do korica) réwnolegte

Zjawisko konwergenciji historii i literatury jest duzo starsze, niz sam termin konwergen-
cji. Nie mam oczywiscie zamiaru deprecjonowaé owego terminu, ktéry zdaniem Jen-
kinsa opisuje ,,przeplyw tresci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspotprace
réznych przemystoéw medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcéw mediéw, kto-
rzy dotra niemal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki na jaka maja ochote” (Jenkins
2007:9). Skoro jednak ,, Konwergencja nie jest ustalonym porzadkiem, lecz ciggltym pro-
cesem, lub serig zderzen pomiedzy réznymi systemami medialnymi” (Jenkins 2009: 9),
uwazam ze mozna ten termin rzutowaé w przeszlosé, by dokona¢ pelniejszego ogladu
objetych nim zjawisk. W tym przypadku chodzi o zwigzki literatury i historii, a przede
wszystkim mozliwo$¢ wyrdznienia tych zjawisk, ktore zaistnialy badz ulegly intensyfi-
kacji na skutek funkcjonowania w przestrzeni transmedialnej, rzeczywistosci Web 2.0
oraz skomplikowanych relacji i fluktuacji, jakie dokonujg si¢ w przestrzeni Internetu
i kultury popularnej. Dokonujac przegladu tych zjawisk, najpierw wskaze mozliwe prze-
strzenie konwergencji literatury i historii i ich paradygmatow, ktore jednak dokonuja si¢
bez udzialu nowoczesnych mediow.

Wiele metodologii i trendéw w badaniach literaturoznawczych i historycznych roz-
wijalo sie réwnolegle, co dowodzi przede wszystkim faktu, ze humanistyka winna by¢
postrzegana holistycznie, bez wzgledu na to jaki wycinek ludzkiej dziatalnosci i refleksji
bada. Wydaje si¢ jednak, ze to literaturoznawstwo, a przede wszystkim teoria literatury,
jest bardziej elastyczna, niz jej mocniej okopujaca sie na bastionie naukowosci siostra,
historia. Przejmowanie nowinek metodologicznych zachodzi zazwyczaj pomiedzy tymi
dwiema naukami réwnolegle, lecz to literaturoznawstwo korzysta z nich jednak chetniej
i bez wigkszych oporéw ze strony srodowiska naukowego.

Feminizm i gender rozwijal si¢ na gruncie literaturoznawstwa réwnolegle z histo-
riograficznym projektem tzw. her-story (por. Ohrn 1995; Domanska 1994). Byl to efekt
emancypacyjnego sprzeciwu wobec dominujgcego patriarchalizmu historiografii i poja-
wil sie w historiografii u schytku lat 60-tych XX wieku. Kobiety skupione w tym ruchu
postrzegaly tradycyjng historiografie i historie jako efekt fallocentryzmu, rugujacego
z dziejow kobiety i kobieco$¢. Faktycznie, tradycyjne zZrodta historyczne, te politycznej
natury, prawie nie udzielaja kobietom glosu, dowodzgc istnienia Wielkiej Ciszy, o kto-
rej mowita Mary Daly (Daly 1973, por. Gajewska 2008: 28). Uderzajace, ze feminizm II
fali nie przywiazywat wickszej wagi do podziatu pomiedzy naukami humanistyczny-
mi, tudziez powrdcit do starego rozumienia stowa , literatura”. Nastawione na rozpo-
wszechnianie mysli feministycznej wydawnictwa i periodyki, takie jak chociazby zalo-
zone w 1973 roku przez Carmen Callil Virago Press, publikowaty réwnoczes$nie teksty
beletrystyczne jak i naukowe.

Warto jednak zauwazy¢, ze feminizm w historiografii z pewnymi oporami przedzie-
ral sie do skostniatych §rodowisk akademickich, pozostajac w zasadzie do dzi$ dnia pro-
jektem w ramach tzw. historiografii insurekcyjnej, powigzanej z szeroko pojetymi stu-
diami nad podporzadkowanymi. W Polsce dopiero wspolczesnie, kiedy na Zachodzie
jest to nurt juz nieco przebrzmialy, badz radykalnie odmieniony w stosunku do swych
pierwocin, badania nad kobietami przedzieraja sie¢ do swiadomosci akademickiej. Naj-
lepszym przyktadem byla zalozona przez prof. Anne Zarnowska Komisja Historii Kobiet
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przy Polskim Komitecie Nauk Historycznych dzialajaca od lat 90-tych do 2010 roku. Po
$mierci Anny Zarnowskiej w 2007 roku przewodniczaca Komisji zostala prof. Jadwiga
Hoff. Efektem prac komisji byla m.in. 8-tomowa seria wydawnicza pod tytutem Kobieta
i... przedstawiajaca rozne aspekty zycia kobiet na ziemiach polskich w XIX i XX wieku
(np. kobieta i spoleczenstwo, edukacja, polityka, kultura, praca, matzenstwo).

Przyktadem zainteresowania her-story w dziejach najnowszych sa réwniez konfe-
rencje organizowane chocby przez Instytut Pamieci Narodowej, tj. ,,Kobiety w oporze
spotecznym i opozycji w Polsce 1944-1989 — na tle pordwnawczym” czy majgca miejsce
w tym roku we wrzes$niu druga interdyscyplinarna odslona tej konferencji pt. ,Kobie-
ta na zakrecie 1939-1989™. Wymieni¢ tez trzeba projekt Historia Pol(s)ki, prowadzony
przez gender studies i PAN (http://historiapolki.genderstudies.pl/). Kazdy z wymienio-
nych przyktadéw i projektéw naukowych ma charakter transdyscyplinarny. Na tym
tle dokonania feministycznie i genderowo wychylonych badan literaturoznawczych sg
o wiele wigksze i powszechnie znane, nie widz¢ wiec koniecznoséci podawania bardzo
obszernej i doskonale w srodowisku znanej bibliografii.

Niejakie zap6znienie cechuje réwniez historiograficzng refleksje dotyczaca postko-
lonializmu. Podczas gdy powies$¢ (post)kolonialna znacznie wyprzedza zalozycielskie
dzieto Edwarda Saida (Orientalizm, 1973), badania postkolonialne w literaturoznaw-
stwie z kolei wyprzedzaja postkolonializm jako nurt historiograficzny. Subaltern Studies
Group powstala dopiero na poczatku lat 80-tych i jej zamiarem bylo prze-pisanie historii
Indii, zgodnie z sygnatami dawanymi wtasnie z teorii literatury i twérczosci artystycz-
nej. Wspodlcze$nie wzajemne wpltywy pomiedzy dokonaniami historiografii postkolo-
nialnej a powiescia postkolonialna zastuguja wlasnie na miano konwergencji, swobod-
nego przeptywu. Mimo, Ze jest to temat niestychanie interesujacy i obiecujacy pozwole
sobie jedynie na wstepna sygnalizacje problemu.

Mikrohistoria, to kolejny nurt badan historiograficznych, ktéry rozwijal sie w powia-
zaniu z literaturoznawstwem i tworczo$cig artystyczng. Przesuniecie punktu ciezkosci
filozofii historii z probleméw reprezentacji historycznej (dominujace w latach 80-tych)
w kierunku kwestii pamieci (por. Ankersmit 2004: 367-401; Saryusz-Wolska 2009, Le-
Goff2007) i doswiadczenia historycznego, dokonalo si¢ w potowie lat 90-tych. Pisarstwo
mikrohistoryczne jest wcigz chyba najpopularniejszym i najpoczytniejszym rodzajem
tzw. nowej historiografii. ,,Historia ponownie pochyla si¢ nad cztowiekiem” (Doman-
ska 1999: 20), powiada Ewa Domanska, i rzeczywiscie taka historia jest bardziej ludzka,
bo opowiada o cztowieku wrzuconym w $wiat, o ludzkim doswiadczeniu. Mikrohisto-
ryczne prace historiograficzne opisujg drobne wydarzenia powszechnych dni historii,
bez przyspieszonego oddechu rozpedzonego rydwanu historii, skupiaja sie na badaniu
i przyblizaniu malych $wiatéw — miasteczek, wsi, osiedli czy nawet rodéw, kamienic,
lub ulic — i zwyktych ludzi, pokazywanych przez badacza w celu wskazania na ich od-
mienno$¢, innoé¢, obdarzang szacunkiem i godng zanotowania. Prace takie jak Wielka
masakra kotéw Roberta Darntona (Darnton 1984), Ser i robaki Carlo Ginzburga (1976;

* Mialam przyjemno$¢ uczestniczy¢ w tej konferencji i mogtam zaobserwowaé fakt, ze $rodowisko IPN
do$¢ niechetnie podchodzito do takiej problematyki, sugerujac ze sa wazniejsze tematy, zwigzane cho¢by
z dzialalnoécig opozycyjng itp. sprawami. Rozlegto$¢ podejmowanych na tej konferencji tematow pokazata
jednak, ze problem jest wazny i akademicko zaniedbany.
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pol. ttum. 1989) czy Montaillou: wioska heretykdw... Emanuela Le Roy Ladurie posiadajg
akcje, dialogi, bohateréw i wyraznie wyeksponowang osobe narratora (historycy ,,zaim-
ka pierwszej osoby” por. Domanska 1999); nurt ten zawdziecza wiele literaturze. Kazdo-
razowo sg to czytelnicze bestsellery, znacznie wykraczajace oddzialywaniem poza grono
zawodowych historykow. Niebywale ciekawy przyklad stanowi ksigzka Martwe pewniki
Simona Schamy (1991). Dzieto pozbawione jest przypisow, za$ jego gtéwna postac (gene-
ral Wolff) to bohater fikcyjny. Pozycja Schamy jest jednak warto$ciows faktograficznie,
cho¢ pozwala przemoéwié prawdzie bardziej esencjalnej niz literalnej. Schama, zgodnie
z dystynkcjg Arystotelsa siegnal, ze znakomitym historycznym skutkiem, do uprawnien
poety, pokazujac wydarzenia, ,ktére mogtyby sie zdarzy¢”. Prace mikrohistorykéw udo-
wadniajg, Ze mozna pozosta¢ wiernym historii, bedac réwnoczesnie pisarzem, ba, moz-
na bez wiekszego uszczerbku dla realnej wartosci faktograficznej wybraé artystyczny
a nie stricte naukowy modus pisania.

Czasami po prostu trudno dokona¢ wigzacej klasyfikacji tworczoséci niektorych au-
torow bestselleréw historycznych. Jest to przypadek chociazby ksigzek Petera Englun-
da, jak przyktadowo jego najnowszej pracy Pigkno i smutek wojny. Praca Englunda bez-
ustannie meandruje, znajduje sie¢ po-miedzy literature piekng a naukowg historyczna,
co nie moze dziwi¢ w konstelacji Geertzowskich gatunkéw rozmytych. We wstepie En-
glund powiada: ,Jest to ksigzka o pierwszej wojnie §wiatowej. Nie jest to jednak opo-
wie$¢ o tym, co to byla za wojna. A zatem znajda tu Panistwo raczej cztowieka niz fakty,
raczej wrazenia, przezycia i nastroje niz procesy wojenne. Chodzito mi o rekonstrukeje
$wiata uczué, a nie przebiegu dzialan wojennych” (Englund 2011: 7). Z cala pewnoscia
za$ ksigzke Englunda czyta sie duzo lepiej niz monumentalne dzielo Janusza Pajewskie-
go, I Wojna swiatowa (1991) i przynosi ona duzo petniejsze, gteboko humanistyczne, bo
przefiltrowane przez konkretne losy, zrozumienie tego jak §wiat i ludzie zmienili si¢ nie-
odwotalnie w ciagu tych czterech lat.

Kolejnym nurtem niekonwencjonalnej historiografii, ktéry rozwija sie réwnolegle
na gruncie literaturoznawstwa i historiografii jest tzw. historia nieantropocentryczna,
azwlaszcza historia animalistyczna i posthumanistyczna. Badania nad zwierzetami
(poruszajace m.in. takie tematy, jak rola zwierzat pociaggowych w rozwoju gospodar-
czym Europy, rola koni w konkwi$cie Ameryki, procesy zwierzat w sredniowieczu itp.)
byly podejmowane w historiografii od drugiej fali szkoly Annales (por. Darnton 1984).
Wspolczesnie jednak zyskuja one coraz wiecej popularnosci, zwlaszcza dzigki domi-
nacji kultury audiowizualnej. Wspomina si¢ np. slynne zwierzeta w historii tj. konie
(Bucefat Aleksandra Macedoniskiego, Kasztanka marszatka Pilsudskiego); ptaki (gesi
kapitolinskie ratujgce Rzym), stynne slonie (w armii Hannibala; najnowsza, $wietnie
udokumentowana historycznie powies¢ Noblisty Jose Saramago Podréz stonia o stoniu
imieniem Salomon, ktéry w XVI wieku podgzat z Lizbony do Wiednia jako prezent
$lubny dla arcyksiecia Maksymialna Habsburskiego); psy (suka Blondi rasy owczarek
niemiecki, nalezaca do Hitlera; Lajka, itd.). Wydaje si¢ jednak, ze tak radykalna zmiana
optyki, jaka proponujg badania nad zwierzetami, jest w wymiarze narracyjnym efek-
tem skorzystania z dobrze znanej w teorii literatury strategii zmiany ,,punktu widze-
nia”, inicjujacej prymarny literacki chwyt udziwnienia. W samej literaturze za$ narracja
z punktu widzenia zwierzat uprawiana byla z powodzeniem od antyku. Zastosowanie tej
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wywiedzionej z praktyki literackiej perspektywy pozwala osiagaé niezwykle efekty nar-
racyjne i zapewnia silng empatyczna imersje czytelnika/widza w prezentowanym $wie-
cie, tak iz glos Innego jest dobitnie styszany i pozwala spojrze¢ na czlowieka i jego spra-
wy z pozadanego dystansu. Dzi§ chyba wszyscy znaja histori¢ o dzielnym niedzZwiedziu
Wojtku, a w zasadzie kapralu Wojtku w armii Andersa, ktéry brat m.in. udzial w bitwie
pod Monte Casino. Osobg, ktéra oddata gtos Wojtkowi (jak wida¢ badania nad zwie-
rzetami wpisujg sie¢ w nurt historiografii insurekcyjnej, emancypacyjnej, pochylonej
nad podporzadkowanymi) byt major Wiestaw Antoni Lasocki, autor trzech ksigzek po-
$wieconych dzielnemu niedzwiedziowi. Pierwsza z nich ukazala si¢ w Londynie w roku
1968 (Wojtek, niedzwiedz-zotnierz) zas sam major Lasocki, o czym si¢ czesto zapomi-
na, jest jednym z prekursoréw historii animalistycznej, bo w roku 1966 napisat ksigzke
Zwierzeta i Zotnierze. Notabene na tym przykladzie mozna poczyni¢ pewne uwagi do-
tyczace natury rewolucji w nauce i tempa przebijania sie ,,nowinek” metodologicznych
do gtéwnego nurtu badan i powstawania z nich nowych paradygmatéw. Nic dziwnego,
ze w dobie konwergencji proces ten zachodzi duzo szybciej. I wlasnie, historia Wojtka
zostata spopularyzowana jednak dopiero dzieki filmom, w 2008 powstat polski film do-
kumentalny Piwko dla niedZwiedzia, rez. Maria Dluzewska, a w roku 2011 w kooperacji
TVP i BBC powstal film O niedZwiedziu co poszedt na wojne. Historia szlaku Andersa
widziana z perspektywy samego Wojtka i zotnierzy, jego towarzyszy broni jest po prostu
bardizej interesujgca. Co ciekawe, byli zolnierze, przyzwyczajeni w swych wspomnie-
niach wojennych do siggania po etos bohaterski — a co za tym idzie minorowego tonu
(postugujac sie tropologia White'a tropu tragedii) — méwiac o szlaku wojennym i przy-
godach z Wojtkiem usmiechajg sie do swych wspomnien, podwazajac tym samym nieco
stereotypowy poglad, ze czlowiek na wojnie nie ma prawa do radosci. Historia Wojtka
doczekala sie juz i wersji komiksowej, dostepnej w czterech wersjach jezykowych row-
noczesnie. Komiks stworzyli uczniowie Zespotu Szkét Tekstylno-Handlowych w Zaga-
niu w ramach projektéw eTwinning (Jak niedzwiedZ Wojtek zostat polskim zZotnierzem,
http://www.zsth.home.pl/etwinning/nasz_komiks.html). O Wojtku powstata tez propa-
gowana na youtube piosenka (Voytek, The Soldier Bear, http://www.youtube.com/watch
v=7zEyGull9rQ&feature=related). Historia Wojtka jest typowym przyktadem opowie-
$ci trans-medialnej (Jenkins 2007: 260). Podobng furore zrobila historia muru berlin-
skiego widziana z perspektywy mieszkajacych w pasie ziemi niczyjej krolikow! (Krolik
po berlirisku, 2009).

Powoli, cho¢ konsekwentnie, rozwija si¢ rowniez nurt historiografii posthumani-
stycznej, sytuujac wyparty dotad abiekt, jako interesujaca kategorig badawcza. Nurt ten
wpisuje si¢ w projekt historiografii niekonwencjonalnej, ktéra siega po kontrowersyjne
»propozycje badawcze, ktore sa o tyle interesujgce, o ile stanowig inspiracje, a nie jakie$
gotowe wzorce (Domanska 2006: 77). Tak rozumiana historia nieantropocentryczna
zajmuje si¢ np. zjawiskiem kanibalizmu w skrajnych sytuacjach, kwestiami skatologicz-
nymi, bo ,historiografia estetyzuje to, co kulturowo niebezpieczne (wstretne)” (Doman-
ska 2006: 101). Warte podkreslenia, ze to wlasnie estetyzacja, czyli operacja tradycyj-
nie lokowana w dziedzinie literatury pieknej, pozwala historiografii siegna¢ po tematy
trudne. Wyprzedzajac nieco pdzniejsze wywody, zadam dos$¢ przewrotne pytanie, czy
estetyzacja wstretnego w historiografii jest dozwolona, w literaturze pieknej za$ nie?
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Domarnska uznaje za interesujgce badawczo posthumanistyczne kwestie zwigzane cho-
ciazby z faktem, Ze cienie pozostate w Hiroshimie i Nagasaki nie sg cieniami a wdruko-
wanymi w bruk i mury fragmentami ciat ludzkich, za$ wspolczesna nauka pozwala na
specyficzne upamietnienie cztowieka” — chociazby wszczepienie ludzkiego DNA w cia-
fo drzew (co podobno jest popularne w USA), a takze prokurowanie tzw. LifeGem, czyli
diamentu w ktory sg zamienione zwloki ludzkie (por. Domanska 2005). Tak powstaty
diament mozna nosi¢ na reku... Otwierajg si¢ tutaj szerokie pola dociekan filozoficznych
od bardzo dawna podejmowanych przez literature, choéby przez science fiction.

»Irzecia droga” wersja druga — czyli literatura, ktéra chce by¢ historiag

To wtasénie literatura pigkna, powie$¢ historyczna i jej inwarianty, powoduja najszerszg
przestrzen konwergencji z historig. Dos¢ fatwo jest przesledzi¢ tutaj przenikanie tren-
doéw czy komparatystyczne przestrzenie czytelnych wpltywéw i inspiracji. Ostatnimi laty
Hayden White zaproponowat termin ,,proza historyczna”, argumentujac: ,,po wielolet-
nich studiach jestem przekonany, ze pisarstwo historyczne ujete w forme narracji jest
rodzajem literatury” (White 2009: 17). W pomieszczonych w cytowanej ksigzce studiach
White chetnie odwotuje si¢ nie tylko do literatury picknej, jako §wiadomie historycznej
(m.in.: proza latynoamerykanska, np. Carlos Fuentes, Alejo Carpentier, Austerlitz W. G.
Sebalda, historia alternatywna Spisek przeciw Ameryce Philipa Rotha itd.) alei do filméw,
np. do dokonan Oliviera Stone'a, zwtaszcza filmu JFK. Temu ostatniemu twoércy Whi-
te zarzuca jednak mylenie elementéw historycznych i fikcjonalnych. Termin White'a
»proza historyczna” mozna pomiesci¢ w jednym szeregu z konceptami teoretycznymi
meta-powiesci historiograficznej (Lindy Hutcheon) czy epicka historiografiag (Natalia
Lemann). Literatura piekna w dobie utraty przez zawodowych historykéw monopolu,
demokratyzacji tego dyskursu, potrafi nie rezygnujac z kategorii literatury pieknej mo-
wi¢ relewantne rzeczy odno$nie epistemologii historii, natury procesu historycznego,
historiozofii i metodologii historii.

Nie wchodzgc tym razem w dokladniejsze analizy wskaze jedynie kilka przyktadéw
wywiedzionych z moich wlasnych badan®. Hanna Malewska, pisarska i historyk archi-
wistka pracujaca m.in. w Archiwum Kérnickim, jest autorka Listow staropolskich z epoki
Wazow (1959) i Panéw Leszczyniskich (por. Lemann 2010: 217-233). Pierwszy z wymie-
nionych to wybdr tekstéw zrédtowych, opatrzony komentarzem autorskim, drugi za$ to
powies¢ historyczna rozgrywajaca sie w wymienionej epoce. Powie$¢ Panowie Leszczyhi-
scy (1961) byta szeroko komentowana przez historykéw. Janusz Tazbir ganil poczatkowo
nadmierny optymizm w ocenie struktury ustrojowej Polski epoki Wazéw i wydolnosci

* W takim zestawieniu powinno pojawi¢ si¢ nazwisko Teodora Parnickiego, pisarza kluczowego dla analizy
wzajemnych uwarunkowan i fluktuacji metodologii historii i literatury oraz literaturoznawstwa. Ograni-
czone rozmiary tego szkicu uniemozliwiajg jednak analize jego tworczosci. O Parnickim nie sposéb bo-
wiem moéwi¢ w sposdéb skrotowy. Pominiecie twérczosci autora Stowa i ciata jest wiec $wiadomym, odpo-
wiedzialnym naukowo wyborem. Wybrane utwory Teodora Parnickiego analizowalam w innych pracach
(Lemann 2008: 39-71; Lemann 2012b).
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politycznej panistwa, a przede wszystkim idealizm w ocenie postepowania konkretnych
osobistosci zycia publicznego, jak chociazby przypisywanie im altruizmu politycznego
(Tazbir 1960; 2003), by po latach przyzna¢, ze

Po czterdziestu przeszlo latach od ogloszenia powyzszej recenzji poglady jej autora [tj.
Tazbira — przyp. N.L.] na wiek XVII w wielu miejscach i kwestiach zblizyly si¢ do tych,
jakie Hanna Malewska zawarta byta w swoich komentarzach do Listéw staropolskich [i po-
wiesci Panowie Leszczyriscy]. Obecnie badacze coraz cieplej patrza na epoke baroku, ale
nikt z nich nie zdobyl si¢ na podobnag antologie, zaopatrzong w réwnie wnikliwy i trafiajg-
cy w samo sedno komentarz (Tazbir 2003).

Podobnie dwaj pisarze, Jacek Bochenski w Nazo poecie i Christoph Ransmayr w Ostat-
nim Swiecie, w zupelnie odmiennych literacko gatunkach, niezaleznie od siebie rozpatru-
ja przyczyny wygnania poety Owidiusza. Dochodza oni do wnioskéw, ktére wymykaly
sie zawodowym historykom, ktérzy z leku przez zarzutem o niewiarygodno$¢ ,przestu-
chiwanych” zrédet odrzucali jako niewiarygodne utwory poetyckie samego Owidiu-
sza. Dopiero niedawno historycy, dotychczas niechetni zrédtom poetyckim, siegneli
po Owidiuszowe Zale i Listy z Pontu... z podobnym skutkiem jak wymienieni pisarze
(por. Lemann 2011: 129-148). Podane powyzej przyklady dowodzg, iz wspolczesna po-
wie$¢ historyczna, daleka od swej walterscottowskiej kuzynki, ma moc wyprzedzania
ustalen epistemologicznych zawodowych historykéw. Gléwna réznica pomiedzy takimi
powiesciami a monografiami zawodowych historykéw polega na wyborze trybu pisa-
nia, a tryb beletrystyczny nie uniewaznia wazkosci ustalenn naukowych (por. Lemann
2008). W tym miejscu mozna wiec odwrdci¢ przytoczong powyzej uwage Arystotelesa
z Poetyki, iz Herodot® mogt pisa¢ wierszem a jego dzielo i tak pozostaloby historycznym.
Swiadomi warsztatu literackiego i historycznego pisarze moga pisa¢ powiesci wazkie hi-
storyczne (m.in. mikrohistorycy o czym pisalam wyzej), co nie powoduje iz przestajg by¢
historykami.

To, ze pisarze chetnie korzystaja z prac zawodowych historykow, nie jest niczym no-
wym, jednak wspoélczesnie poczytne dzielo literackie moze spowodowaé, badz od$wie-
zy¢ zainteresowanie konkretnym dzietem historycznym. Nasza klasa Tadeusza Stobo-
dzianka jest zainspirowana pracami Jana Tomasza Grossa (Gross: 2004), czy pozycjg My
z Jedwabnego Anny Bikont (2004) oraz filmami Miejsce urodzenia Lozinskiego, Shtetl
Marzynskiego i Sgsiadami Arnold (2001). Dramat Stobodzianka odnowit fale zaintere-
sowania wyzej wymienionymi tekstami kultury, na czym medialnie skorzystata niejako
przy okazji praca Wokét Jedwabnego (2002) wydana przez IPN. Historycy podkreslaja
fakt, iz Stobodzianek pominat ich badania zwigzane z liczbg ofiar (por. Neuger 2009:
103). Dramatopisarz za podstawe bierze badania Grossa, a nie te zrobione przez history-
kow Instytutu Pamieci Narodowej. Jak wiadomo wokot utworu Stobodzianka przetoczy-
fa si¢ burzliwa dyskusja medialna, ktora, jak sadze, odzyje za chwile na naszych oczach
za sprawg filmu Poklosie w rezyserii Wladystawa Pasikowskiego. Postmodernistyczne,

® Notabene Stagiryta niezbyt szczeéliwie wybrat przyklad, albowiem Dzieje Herodota nie s3 eufemistycznie
mowigc uznawane za przyktad §wiadomej warsztatowo krytyki Zrédel. Autorytet Herodota jako historyka
byt zresztg nadwatlany juz w starozytnosci.
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zgodne z koncepcja de Mana ,,pasozytowanie”, czy méwigc bardziej elegancko formuta
alegatywnosci (termin Giséle Mathieu-Castellani) sa tutaj wzajemne. Stobodzianek wy-
korzystuje autorytet badan historycznych jako wsparcie dla wiarygodnosci swej kreacji
i ,wstrzelenie si¢” w trend, za$ historycy zyskuja szerszy rozgtos.

,Historycy zrobili swoje, filmowcy, dziennikarze, prokuratorzy, sedziowie, politycy,
moralisci wszyscy zrobili swoje. A trupy sa dotad niepochowane” (Neuger 2009: 104).
O ile polityczna i historyczna debata znuzyla spoteczenstwo, o tyle sztuka Stobodzian-
ka ozywita te dyskusje, bo ,,stowo raz uwolnione, nie powrdci juz do strefy milczenia”,
twierdzi Neuger (Neuger: 104). Rodzi sie pytanie, czy przyznanie Stobodziankowi Nike
nie jest czasem efektem wysitku ponownego podniesienia ww. dyskus;ji?

Podobng sytuacje wywotat film Agnieszki Holland W ciemnosci, ktory spowodowat
fale zainteresowania wspomnieniami Dziewczynka w zielonym sweterku Krysi Chiger
(Chiger 2011). Druga inspiracja dla Holland byta praca Roberta Marshalla, W kanatach
Lwowa (Marshall 2011). Réwniez szeroko komentowana powie$¢ Jonathana Littela, La-
skawe (Littel 2006), rozpetata prawdziwg burze (por. Izdebska 2011: 209-231; Koronkie-
wicz 2008; Chwin 2008; Pieciak 2008). Zywiolowa dyskusja zaangazowata zaréwno hi-
storykow, jak i krytykow literackich i literaturoznawcéw. Powie$¢é Laskawe, zgodnie ze
stowami autora, miala dwie gléwne inspiracje. Pierwsza, to praca historyczna, Stalingrad
Anthony'ego Beevora — lektura ksigzki spowodowa¢ miala u pisarza ,nieodparta wizje
Maximiliana Aue” (Littel 2006) oraz zdjecie przedstawiajace powieszone, obnazone do
potowy zwloki mlodej Rosjanki, nadgryzione przez psy. Wplyw tego zdjecia, ktore na-
lezy odczytywac jako semiofor, czyli zaposredniczajacy przeszto$¢ dokument, stanowia-
cy swoistg proteze pamieci, laczacy wymiar semiotyczny z materialnym (Pomian 2006:
143; por. Ankersmit 2002:55-83), ktérego ekfraze znajdujemy w powieéci, dopomina sie
analizy, podobnie jak wptyw Stalingradu Beevora. Ograniczone rozmiary tego artykutu
uniemozliwiajg dokladng analize, zasygnalizuje wiec jedynie fakt, ze pomiedzy Laska-
wymi a pracg Beevora mozna znalez¢ rozlegle obszary przyleglosci w zakresie jezyka,
analizy i obrazowania. Zreszta fenomen powiesci Littela, zdaniem Pierre’a Nory spra-
wia, ze ,Na tym poziomie to zjawisko moze zrozumie¢ wylgcznie historyk, nie wydawca
ani autor” (zdanie to przytacza Littel w wywiadzie udzielonym ,,Le Monde”) (Littel 2006:
naxaue.pl), co podchwycili historycy ina tamach zawodowych periodykéw wydawali
o ksigzce sprzeczne opinie, np.: ,Publikujac Laskawe, Jonathan Littell zakonczyl kryzys
narracyjnej prozy wspolczesnej. (...) Cierpienie ludzi wydanych na zer Historii znajdu-
je pelniejszy wyraz w artystycznym zmyséleniu niz w dyskursie historycznym” (Michel
Guénaire, za maxaue.pl). Przewazaly jednak wyraznie glosy oskarzajace powies¢ o ska-
tologie i pornografie $mierci. W tym miejscu przypomne maksyme historiografii nie-
konwencjonalnej — ,,historiografia estetyzuje wstretne” (Domanska 2006: 101). Powies¢
Liitella domaga si¢ analizy faczacej warstwe literacka i historyczna, bo juz pierwsze zda-
nie powiesci odsyla nie tylko do Frangoisa Villona (por. Izdebska 2011: 209-231) (,,Bracia
$miertelnicy, opowiem wam jak bylo”), ale i do ironicznie potraktowanej formuty hi-
storiografii obiektywistycznej, wykorzystujacej formulte Rankego ,,powiedzie¢ jak bylo
naprawde”. Powie$¢ Littela nalezaloby wiec ,,obejrze¢” pod katem ironicznego potrak-
towania wielu konceptéw i metodologii historycznych tj. przeciw-historii (Foucault),
niebezpieczenstwa naduzycia projektu historii insurekcyjnej, ironicznego odwrdcenia
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»uprzywilejowanej poznawczo pozycji ofiary” (formuta bell hooks, por. Domaniska 2008:
19-36), faktu, ze podlug moralno$ci oprawcy nie moga mie¢ swej prawdziwej historii
i korzystaé z empatii odbiorcy. To ostatnie dziwnie brzmi zwlaszcza w kontekscie defini-
cji réznic pomiedzy historiografia klasyczng, podlegla prawdzie, a niekonwencjonalna,
wierng przede wszystkim kategorii szczeroéci... W kontekscie za§ Arystotelesowskiej
dystynkcji pomiedzy historig a poezja, interesujacy jest fakt, ze Littel, jak sam twierdzi,
byt gotéw do napisania powiesci, dopiero w momencie w ktérym zrozumial, ze musi by¢
ona zorganizowana wg struktury Orestei... Tak oto w nowym entourage'u powracaja
wcale nie nowe pytania o to, czy struktura tragedii moze by¢ usprawiedliwieniem dla
estetyzacji Holocaustu i $mierci? Powie$¢ prowokuje pytania lezace u podstaw literatu-
roznawstwa i historii, powodujac przy okazji wzrost zainteresowania historig Trzeciej
Rzeszy. Istniejaca w Internecie strona maximiliamaue.pl zacheca do immersji w tekst,
do ,zabawy”. Czytelnik, wchodzac na strone, musi okresli¢ sie jako zolnierz i ztama¢
szyfr, odpowiadajac na pytania zwigzane z historig III Rzeszy i II wojny $wiatowej, badz
wej$¢ jako cywil, nie muszac wykaza¢ sie wiedza. Pytanie tylko, ile 0séb zrezygnowato
z intelektualnego wyzwania i okreélilo sie mianem cywila? Wykorzystanie mechanizmu
agonu jest tym, co transmedialnie rozszerza przestrzen empatii z gléwnym bohaterem.

Literatura i historia w objeciach kultury popularnej — rzecz o transgresji

i styszalnosci

Wspolczesnie rowniez niektére gatunki literatury popularnej maja coraz wiekszy udziat
w ksztaltowaniu $wiadomodci historycznej spoteczenstwa. Fakt ten spotyka sie z dwo-
jaka oceng, uzalezniong od generalnego stosunku wobec kultury popularnej. Walczg ze
sobg stanowisko krytyczne iliberalne, prezentowane chociazby przez Richarda Shus-
termana (Shusterman 1998). Niekiedy sprzeciw, a przynajmniej zaniepokojenie, budzi
fakt, ze fantasy historyczna czy powiesci historii alternatywnej maja realny silny wplyw
na budzenie zainteresowania mtodego pokolenia historia. Wydaje mi sie, Ze sceptycyzm
wobec nowych zjawisk jest poklosiem tradycyjnego podejscia do praktyki edukacyjne;.
Etykietka ,,fantasy historyczna” nie powinna wiazac¢ sie z natychmiastowym aktem ana-
temy, zwlaszcza ze odium dla gatunku spowodowane jest najczesciej nieznajomoscia jego
prawidel i najswietniejszych realizacji. Powiesci fantasy moga by¢ i czesto sa $wietnie
historycznie i zrédlowo umocowane. Przykltadem chocby cykl husycki Andrzeja Sap-
kowskiego (Sapkowski 2002; 2004; 2006), ktory wykorzystuje np. czeski historyk Martin
Capsky w swej biografii Przemka Opawskiego (Capsky 2005). Czeski badacz nie dos¢,
ze wymienia utwdr Sapkowskiego w bibliografii (w osobnym dziale obok zrédet i facho-
wych rozpraw), to jeszcze rozdzialy swej rozprawy opatruje mottami zaczerpnietymi ze
wspomnianych powiesci. Ow ,maly realizm historyczny” (Pietrasik 2007, Sapkowski,
Beres 2005:131) jest wspomagany poprzez poetyke gatunku. Pietrasik zastosowal ten ter-
min jako aluzje¢ do nurtu polskiej prozy pierwszej potowy lat 60-tych, charakteryzujacej
sie opisem Zycia codziennego zwyklych ludzi. Zdaniem Pietrasika, Sapkowski zbliza sie
do tej poetyki, skoro eksponuje brud ulic czy tez fizjologiczna strone zachowan ludzkich.
Wydaje mi si¢ jednak, ze w tym sensie lepiej byloby stworzy¢ neologizm ,,realizm skato-
logiczny”. Ja zatem, uzywajac zaproponowanego przez Pietrasika terminu, umieszczam
go winnym kontekscie. Sadze, ze $wietnie charakteryzuje on wysitki Sapkowskiego
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i innych autoréw fantasy historycznej, zmierzajace do wytworzenia ,efektu (historycz-
nej) realnoséci” postugujac si¢ terminem Barthesa (Barthes 1982). Epitet ,,maly” propo-
nuje traktowad, jako forme rozréznienia wobec prac zawodowych historykoéw, z ktorych
ustalen Sapkowski chetnie i skrzetnie korzysta, co wykazalam w poswieconym cyklowi
husyckiemu studium (por. Lemann 2008: 141-177).

Pisarzom fantasy zalezy na wiernym osadzeniu swych utworédw w realiach historycz-
nych, bo w ten sposéb ,autorytet historii” (alegatywnos¢) wspomaga dzialanie zasady
apokryfu, pod-kreowania (termin J. R. R. Tolkiena) magii pod znane wydarzenia, wspo-
magajac strategie uprawdopodobniania i komunikacji z czytelnikiem. Czytelnik obez-
wiadniony faktografia fatwiej dopuszcza mozliwos¢, ze to magia pomogta wygra¢ pod
Waterloo Wellingtonowi (Clarke 2004), a udzial smokéw w walkach pomagat przeciw-
nikom Napoleona (Novik 2008). Czytelnicy jednoczeénie potrafig respektowad prawa
gry pomiedzy prawda historyczng a zmysleniem, bo jest to niejako wpisane w ich hory-
zont oczekiwan. Paradoksalnie, etykieta genologiczna fantasy, wyostrza wiec czujno$é
i wprowadza tryb lektury relacyjne;.

Bardzo intrygujacym przykladem nosnosci edukacyjnej fantasy historycznej i historii
alternatywnych jest niebywata popularnos¢ powiesci Setha Grahama Smitha, Abraham
Lincoln towca wampiréw (2012). Niedawno na ekrany filmowe wszed! film w rezyserii
Timura Bekmambetowa (2012). W powiesci, jak nietrudno sie domysleé, przyszty pre-
zydent trudni si¢ za mtodu zabijaniem wampiréw, ktére zamordowaty mu matke. O dzi-
wo, lub o grozo (mozna wybra¢ opcje do ktdrej czytelnik/badacz si¢ sklania), powies¢
jest dobrze przygotowana pod wzgledem dokumentacji historycznej. Znamienny jest
jednak fakt, ze Dave Blanchett, rzecznik biblioteki i muzeum Lincolna powiedzial, ze
cieszy si¢ z powiesci i filmu, bo ,,dzieki temu filmowi historig prezydenta zainteresuje si¢
mlode pokolenie widzow” (http://kultura.gazeta.pl/kultura/2029020,114438,11799341.
html). W tej optyce doprawdy nieistotny jest fakt, ze ta powies¢, o proweniencji nader
ludycznej, powstata w efekcie wampirycznego boomu ostatnich lat. Utwory fantasy hi-
storycznej i historii alternatywnej, rozbudzajg zainteresowania historyczne czytelnika.
Odsylaja go niejako do prawdziwego tekstu historii, przyczyniajac sie tym samym do
wzrostu znajomos¢ historii.

Kolejnym interesujacym elementem konwergencji historii, literatury i kultury popu-
larnej sg przyklady kreowania za sprawg kultury popularnej mody na pewne wydarzenia
historyczne. Kiedy szwedzki zespdt Sabbaton nagrat w roku 2008 piosenke Forty to One
o bitwie pod Wizng, doprowadzil do eksplozji zainteresowania tym wydarzeniem hi-
storycznym, zwanym polskimi Termopilami. Co ciekawe, pono¢ informacje o tej bitwie
dostarczyl zespotowi polski fan. Zespoét ten jak wiadomo ,,lubi” heroiczne watki pol-
skiej historii, skoro nagrat tez piosenke Uprising o Powstaniu Warszawskim. W efekcie
bitwa pod Wizng stala sie opowiescig transmedialng, bo Rafal Roskowinski stworzyt
komiks Wizna 1939, 40:1 specjalnie w zwiazku z premierg oficjalnego teledysku grupy
Sabbaton. Co wazne, komiks mozna pobrac ze strony www.wojsko-polskie.pl. Jak wida¢,
w tym przypadku wazniejszy jest potencjal edukacyjny komiksu a nie medium, dosé¢
powszechnie jeszcze uznawane za gorsze. Mit polskich Termopil zostal utrzymany, bo
zakonczeniem wspomnianego komiksu jest trawestacja stynnego epigramu Symonidesa:
»Przechodniu powiesz Sparcie, ze lezym tu jej syny, wierni jej prawom do ostatniej zycia
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godziny.” Tu: ,,przechodniu powiedz ojczyznie, zesmy walczyli do konca, spetniajac swoj
obowigzek” (Roskowinski 2008:12). Telewizja publiczna wlaczyla sie w promowanie
piosenki Forty to One, podobnie jak utworu Uprising. Obie piosenki emitowano w gtow-
nym wydaniu Wiadomos$ci w TVP1. Historia kapitana Raginisa natychmiast stala sie
medialng, udalo si¢ wreszcie odnalez¢ grob walecznego obroncy... Réwniez i na tym
przykladzie wida¢, ze kultura popularna przyczynia si¢ do wzrostu $wiadomosci histo-
rycznej. Tym, co spowodowalo zainteresowanie grupy Sabbaton — a tym samym odbior-
céw ich muzyki — wymienionymi przyktadami z historii Polski, jest ich archetypicznosé¢
i heroiczny wymiar.

Instytucje panstwowe chetnie korzystaja z platformy kultury popularnej, jesli widza
w niej szanse ksztaltowania $wiadomosci historycznej w pozadanej optyce. Kultura po-
pularna moze sta¢ si¢ medium edukacyjnym polityki historycznej, polegajacej na (zgod-
nie z definicja Marka Cichockiego, jednego z promotoréw terminu) ,wzmocnieniu pub-
licznego dyskursu o przeszlosci, poprzez rézne formy jego instytucjonalizacji”, czy (wg
Dariusza Gawina) ,instrumentu afirmacji zbiorowej tozsamosci (w tym przede wszyst-
kim wspolnej przesztosci)” (Cichocki 2006: 11; Gawin 2006; por. Cichocka A., Panecka
A.2005; Gawin 2009).

Przy okazji piosenki szwedzkiego zespolu niejaka stawe zyskal historyk, dr Tomasz
Wesotowski, od lat zajmujacy sie legenda tej bitwy. Polske obiegla informacja, ze przy-
gotowuje on ksigzke poswiecona bitwie (Westowski, Zmijewska 2009). Niestety, Weso-
fowski obala starannie, od blisko 70 lat, konstruowany mit obrony Wizny i by¢ moze
dlatego, mimo zapowiedzi w 2008 roku, ksigzka nie ukazala sie do dnia dzisiejszego.

Réwniez historie alternatywne® paradoksalnie wydaja sie szansa na zwigkszenie
$wiadomosci historycznej, wymuszajac lekture relacyjna. Czytelnik musi wiedzieé
jak naprawde potoczyly sie dzieje, by méc zrozumie¢ dokonane przez pisarza odstep-
stwa prawdziwego przebiegu historii. Potencjal edukacyjny historii alternatywnych do-
cenifo nawet Narodowe Centrum Kultury inicjujac cykl Zwrotnice Czasu, zawierajacy
obok serii powie$ciowej zabawe interaktywna dla internatéw. Zaproszono ich bowiem
do proponowania swych wlasnych zakonczen do poddanych alternatywnych scenariu-
szy. NCK $wiadomie wykorzystalo wiec Internet jako przestrzen edukaciji i interakeji
z odbiorcg i zbudowanie pozadanej wizji historii. Okazuje sie, ze réwniez Internet moze
stanowi¢ wydatne wsparcie dla edukacji publicznej. Fenomen Facebooka zostal wyko-
rzystany w znanym i opisanym projekcie ,,Henio na Facebooku” stanowigcym przyktad
»komemoracji w spoteczenstwie sieciowym” (Solska 2011). Autorem pomystu byl Pawet
Brozek, student historii, pracownik lubelskiego osrodka ,brama grodzka-teatr NN7,
ktéry 18 wrzeénia 2009 roku utworzyl na Facebooku profil najmlodszego z cztonkéw ro-
dziny Zytomirskich, Henia, urodzonego z roku 1933, ofiary Holocaustu. Komemoracyj-
na symulacja profilu Henia, ktérego dodawano do znajomych, pisano don listy, stanowi
przyktad pozytywnego wykorzystania potencjalu edukacyjnego spoleczenstwa siecio-
wego poprzez uruchomienie pomostu pokoleniowego, oraz mikrohistorycznie umozli-
wiong przestrzen empatii.

¢ Gatunek historii alternatywnych analizowatam w nastepujacych pracach: Lemann 2011a; 2011b; 2012.
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Niejako na rewersie wspieranych panstwowo dziatann NCK mieszczg si¢ demokra-
tyzujace dyskurs historykéw, oddolne inicjatywy inicjujace trudng dyskusje, co daje
nadzieje na otwarcie przestrzeni negocjacji nie tylko nad historig i odrodzenie demo-
kracji deliberatywnej. Przykltadem niech bedzie strona www.powstanie.pl prowadzona
przez przeciwnikoéw powstania warszawskiego, z ktdrej mozna bezptatnie pobra¢ ksiazki
(m.in. Kulisy katastrofy powstania warszawskiego 1944. Wybrane publikacje i dokumenty
2009) prezentujace odmienng od lansowanej w mediach wizje powstania. W celu zapew-
nienia dialogu, autorzy strony podajg petng bibliografie wraz z linkami do apologetycz-
nych obrazéw

Niezwykle interesujagcym pomystem na nowoczesng edukacje historyczng sg gry, za-
réwno planszowe, jak i komputerowe. Rowniez i tutaj istnieje przestrzenn konwergencji
literatury i historii. Wydaje si¢ bowiem, Ze historia, szukajac jak najnowocze$niejszych
i alternatywnych wobec tradycyjnej narracji mediéw, wpada czasem w putapke owej no-
woczesno$ci. Gry zdaniem chociazby Jerzego Szeji sg wielka nadzieja edukacji Web 2.0
(por. Radomski 2010). Szeja, jako wielki admirator gier, skrzetnie pomija jednak takie
wybryki nazbyt swobodnej wyobrazni, jak Dante's Inferno, potepiane réwnomiernie
i solidarnie przez historykéw i literaturoznawcéw. W owej grze Dante rusza na trzecia
krucjate, wraz z rycerzami Ryszarda Lwie Serce zdobywa Akke irusza na Jerozolime,
bagatela 200 lat przed Boskg komedig! Nie kazda gra, postugujaca si¢ historycznym czy
nawet literackim kostiumem, ma potencjat edukacyjny.

Po forme gry chetnie siegneto jednak w swych dzialaniach edukacyjnych Muzeum
Powstania Warszawskiego. W ten sposob powstata gra planszowa Mali powstaricy, stwo-
rzona przez Filipa Milunskiego, wydana przez wydawnictwo Egmont we wspotpracy
z Muzeum Powstania Warszawskiego iZwiazkiem Harcerstwa Polskiego. Strategia
promocyjna gry obejmowala m.in. konferencje prasowa wlasnie w Muzeum Powstania
Warszawskiego. Bohaterowie gry, mali powstancy maja za zadanie przenosi¢ meldunki
miedzy strategicznymi punktami stolicy. Gra ma bawic¢ i uczy¢ jednoczesnie, niestety
zebrala fatalne recenzje. Wbrew zalozeniom okazalo sie¢ bowiem, Ze gra nie poglebia
wiedzy o powstaniu ani nawet nie prowokuje checi samodzielnego zgtebiania historii
ruchéw harcerskich. Owszem, gra jest interakcyjna, zabraklo jednak immersji, mozli-
wosci zanurzenia sie w prezentowanym przez nig $wiecie i empatycznej identyfikacji
z bohaterami. Po fiasku gry w Internecie (por. www.masz-wybor.pl) pojawit si¢ jednak
pomyslany jako kontrpropozycja tzw. gamebook (por. Machocka 2009) Janek. Historia
matego powstatica, ktdrej autorami sa dr Maciej Stomczynski i Beniamin Muszynski
(2011). Stomczynski zauwazyl, ze ,grajac w Malych powstaricéw, swiadomie lub nie,
infantylizujemy wydarzenia okresu Powstania Warszawskiego. Jesli naszym celem nie
jest tylko wspomnienie o nim, ale takze zrozumienie, ocena oraz ksztaltowanie postaw
i wartoéci, trzeba zastanowi¢ sie, czy gra planszowa jest odpowiednim ku temu narze-
dziem” (Stomczynski, Muszynski 2011: 5). Tekst podzielony jest na numerowane pa-
ragrafy, a uczestnik zabawy na koncu kazdego paragrafu dokonuje realnego wyboru,
przechodzac do alternatywnych $ciezek sygnowanych numerami kolejnego paragrafu.
Sam zatem decyduje, jak potoczy sie historia Janka — ,,jestes jednocze$nie czytelnikiem,
bohaterem i autorem”. Gamebok Janek. Historia matego powstatica, oferuje nawigacje
w alternatywnych kierunkach, podlegajaca metaforze ,drzewka polfaczen” (Machocka
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2009: 168). Identyfikacja z bohaterem umozliwiona jest poprzez plastyczna, dynamiczng
narracje. W trosce o edukacje, twércy zadbali o kilka ,,min”. Nierozwazna, brawurowa
decyzja skutkuje $miercig, badZ powaznym zranieniem bohatera i odsyla do poczatku
gry, sklaniajac do poszukania alternatywnej, rozsadniejszej, $ciezki — ,Pamietaj tez
o tym, ze ty mozesz sobie pozwoli¢ na komfort cofniecia czasu, jednak na polu walki
wielu matych bohateréw i bohaterek nie mialo takiej szansy” (Stomczynski, Muszynski
2011: 11). Gamebook idealnie wpisuje si¢ w przestrzenie komparatystyczne z dokonania-
mi grupy OuLiPo, dzietami Cortazara, Gra w klasy, Italo Calvino, Jesli zimowg nocg po-
drozny, lub Zamek krzyzujgcych sig loséw, czy tez niestusznie niedoceniang Niekoticzgcg
sig historig Michalea Ende.

Na przykladzie gry Janek. Historia malego powstarica doskonale wida¢, ze najpel-
niejsze przestrzenie konwergencji pomiedzy literaturg a historiag mozliwe sa wciaz dzieki
fenomenowi narracji. Historia i literatura méwia bowiem o cztowieku, a przypomne, ze
narracja to uniwersalna metafora Zycia. Narracja jest jak zycie. W zyciu za$, cho¢ jak
wiadomo, sg kidtnie i powroty, to wciaz liczg sie wiezi rodzinne. A fakt, ze historia i li-
teraturoznawstwo wcigz i to od bardzo dawna sg siostrami — podobnymi i doskonale do
siebie pasujagcymi — mam nadzieje udowodnitam niniejszym szkicem.

Bibliografia:

Ankersmit F. (2002), Pochwata subiektywnosci, przet. T. Sikora, [w:] Pamigé. Etyka
i historia. Anglo-amerykatiska teoria historiografii lat dziewieédziesigtych. Antologia
przektadow, red. E. Domarnska, przel. E. Domanska i in., Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2002, s. 55-83.

Ankersmit F. (2004), Postmodernistyczna ,prywatyzacja” przesztosci, przel. M.
Zapedowska, [w:] tenze, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie, Narracja,
reprezentacja, doswiadczenie. Studia zteorii historiografii, red. E. Domanska,
Krakéw, s. 367-401.

Arystoteles (1983), Poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski, Ossolineum, Wroctaw.

Barthes R. (1984), Dyskurs historii, przel. A. Rysiewicz i Z. Kloch, ,,Pamietnik Literacki”,
z.3,.237-256.

Barthes R. (1982), The Reality Effect, in: French Literary Theory Today. A Reader, ed. By
Tzvetan Todorov, Cambridge, s. 11-17.

Beevor A., Stasiniski M., (2009), Historia to bestseller, ,Gazeta Wyborcza” nr z dn. 19
marca 2009, cyt za:http://wyborcza.pl/dziennikarze/1,84011,6399794,Historia_to_
bestseller__a_Brytyjczycy wiedza__jak.html?as=1&startsz=x [dostep zdnia 18

wrzesnia 2012]
Bere$ S., Sapkowski A. (2005), Historia i fantastyka, Warszawa.
Bikont A. (2004), My z Jedwabnego, Wotowiec.



Literatura, historia, kultura popularna — przestrzenie konwergencji 147

Bloom H. (2002), Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster,
Krakéw.

Bochenski J. (1974), Nazo poeta, Warszawa.

Capsky M. (2005), Vévoda Premek Opavsky (1366-1433). Ve stuzbach poslednich
Lucemburkii, Brno-Opava

Chiger K. (2011), Dziewczynka w zielonym sweterku, przet. D. Paisner, Warszawa.
Cichocki M. (2006), Polityka historyczna za i przeciw, ,Mowia wieki”, nr 8, s. 11.

Clarke S. (2004), Jonathan Strange i pan Norrell, t. 1-3, przel. M. Hesko-Kolodzinska,
Krakéw.

Culler J. (1998), Teoria literatury. Bardzo krétkie wprowadzenie, przel. M. Bassaj,
Warszawa.

Daly M. (1973), Beyond God the Father, toward a Philosophy of Women’s Liberation,
Boston.

Danto A. (1965), Analytical Philosophy of History, Cambridge University Press.

Darnton R. (1984), The Great Cat Massacre and Other Episodes in French Cultural
History, New York.

Domanska E. (1994), Historia feminizmu i feministyczna historia, ,Odra” nr 7-8, s. 22-28

Domanska E.(1996), Montaillou — Arkadia ,heretyckiego” historyka, [w:] Historia. Mity.
Interpretacji, red. H. Barszczewska-Krupy, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
Lo6dz, s. 89-111.

Domanska E. (1999), Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan.

Domanska E. (2005), Diatantaty. Prochy, diamenty imetafizyka obecnosci, ,,Czas
Kultury” nr 3-4.

Domanska E. (2006), Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przeszlosci w nowej
humanistyce, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan.

Domanska E. (2008), ,,O poznawczym uprzywilejowaniu ofiary. (Uwagi metodologiczne)”,
[w:] (Nie)obecnos¢. Pominiecia i przemilczenia w narracjach XX wieku, pod red.
Hanny Gosk i Bozeny Karwowskiej, Warszawa, s. 19-36.

Dziamski G. (1995), Co oznacza formuta ,kryzys estetyki”, ,Kultura Wspodtczesna”, nr
3-4, http://kulturawspolczesna.pl/sites/default/files/artykuly/662.pdf ds. 19.09. 2012

Englund P. (2011), Pigkno ismutek wojny. Dwadziescia niezwyklych losow z czasow
Swiatowej pozogi, Krakow.

Gajewska a (2008), Hasto: Feminizm, Poznan.



148 Natalia Lemann

Gawin D. (2006), Wspélnota przesztosci, ,Rzeczpospolita”, nr zdn. 7 pazdziernika.
Cyt za: http://www.teologiapolityczna.pl/gawin_06_10_wspolnota_przeszlosci, ds.
30.12.2011.

Gawin D. (2009), Polityka historyczna — préba bilansu, ,Arkana”, nr 6 (90), cyt. za:
http://www.teologiapolityczna.pl/dariusz-gawin-polityka-historyczna--proba-
bilansu-arcana-nr-90-#p,1 ds. 30.12.2011.

Ginzburg C.(1989), Ser i robaki:wizja swiata pewnego miynarza z XVI wieku, przet. R.
Klos, postowie L. Szczucki, Warszawa.

Grabski A. F (2003), Dzieje historiografii, wprowadzenie R. Stobiecki, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan.

Gross J. T.(2008a), Sgsiedzi. Historia zaglady Zydowskiego miasteczka, Krakow.
Gross J. T. (2008b), Strach: Antysemityzm w Polsce, Historia moralnej zapasci, Krakow.

Gross J. T. (2011), Zlote zniwa. Rzecz o tym, co si¢ dzialo na obrzezach zagtady Zydéw,
Krakéw.

Heintel E. (1979), ,Jak to wiasciwie bylo?”. Historiozoficzny przyczynek do problemu
metody w historii, w:Perspektywy historiozoficzne, red. J. Litwin, Wroclaw-
Warszawa.

Izdebska A. (2011), Opowies¢ dla ,Braci smiertelnikow”, czyli ,Laskawe” Jonathana
Littella, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, 54, z. 1, s. 209-231.

Jak niedzwiedz Wojtek zostat polskim Zotnierzem. http://www.zsth.home.pl/etwinning/
nasz_komiks.html

Jauss H. R. (2003), Historia jest tekstem. O metamorfozach dyskursu historycznego,
[w:]  Opowiadanie historii ~ w niemieckiej  refleksji  teoretycznohistorycznej
i literaturoznawczej od oswiecenia do wspofczesnosci, wybor, przektad i opracowanie
Jerzy Kalgzny, Poznan, s. 406-412.

Jenkins H. (2007), Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M.
Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa.

Koronkiewicz M. (2008), Kto si¢ boi Littela? http://ogrodynauk.pl/Czasopismo/
Artykul/52

Koselleck R. (2001), Sematyka historyczna, wybér ioprac. H. Orlowski, przel. W.
Kunicki, Poznan.

Koselleck R. (2009), Dzieje pojec. Studia z semantyki i pragmatyki jezyka spoteczno-
politycznego, przel. J. Merecki, W. Kunicki, Warszawa.

Krdlik po berlirisku (film), (2009), rez. B. Konopka.

Krwawy Abraham Lincoln, http://kultura.gazeta.pl/kultura/2029020,114438,11799341.
html



Literatura, historia, kultura popularna — przestrzenie konwergencji 149

Kula M. (2011), Reportaz historyczny jako rodzaj wspétczesnej historiografii, [w:] Historia
w kulturze wspétczesnej. Niekonwencjonalne podejscia do przesztosci, red. P. Witek,
M. Mazur, E. Solska, Lublin.

Kulisy katastrofy powstania warszawskiego 1944. Wybrane publikacje i dokumenty:
(2009) http://powstanie.pl/ ds. 19.09. 2012.

Kwintylian (1951), Ksztatcenie méwcy, przel. i oprac. M. Brozek, Wroctaw.
LaCapra D. (1985), History and Criticism, Ithaca-London.

Ladurie Le Roy E.(1998), Montaillou: wioska heretykéw. 1294-1324, przel. E. Zétkiewska,
Warszawa.

Lasocki W. A. (1966), Zwierzeta i Zotnierze, Londyn.

Lasocki W. A. (1968), Wojtek spod Monte Cassino:opowies¢ o niezwyktym niedzwiedziu,
Londyn

Lasocki W. A. (1986), Wojtek. NiedZwiedZ-zotnierz, Londyn

Le Roy Ladurie E. (1988), Mantaillou. Wioska heretykow 1294 — 1324, ttum. Ewa Dorota
Z6tkiewska, Warszawa.

LeGoff J. (2007), Historia i pamigé, przel. A. Gronowska, J. Stryjczyk, wstep. P. Rodak,
Warszawa.

Lemann N. (2008), Epicka historiografia we wspolczesnej prozie polskiej, L6dz.

Lemann N. (2010), Fabularyzacja ire— narracja Zrodel historycznych w powiesci
historycznej na przykladzie ,Listow staropolskich zepoki Wazéw” i, Panow
Leszczyniskich” Hanny Malewskiej, [w:] Zapisywanie historii. Literaturoznawstwo
i historiografia, red. W. Boleckiego i J. Madejskiego, Warszawa, s. 217-233.

Lemann N. (2011a), Czy mozna uchronic¢ si¢ od przeszlosci? — historie alternatywne
i uchronie jako literackie aporie wiedzy historycznej i polityki, ,Zagadnienia Rodzajow
Literackich” 2011/2, t. 54, s. 339-356;

Lemann N.(2011b), PODobna historia, czyli rzecz o historii alternatywnej i jej miejscu
we wspélczesnej historiografii i literaturoznawstwie, [w:] Exploring the Benefits
of the Alternate History Genre/W poszukiwaniu poZytecznosci gatunku historii
alternatywnych, red. Z. Wasik, M. Oziewicz, J. Deszcz-Tryhubczak, Philologica
Wratislaviensia:Acta et Studia. Vol. 5, Wroclaw, s. 21-38.

Lemann N. (2011c), Literackie metamorfozy Owidiusza w cieniu wiezy Babel. Powiesci
»Nazo poeta” Jacka Bocheriskiego i Ostatni swiat Christopha Ransmayra — czyli
pozytki plyngce z rozplenienia dyskurséw (historia-literatura-fantastyka), [w:] My
w wiezy Babel. Miedzy przekleristwem, a blogostawieristwem, red. M. Cieszkowski, J.
Szczepaniak. Bydgoszcz, s. 129-148.



150 Natalia Lemann

Lemann N. 2012b, PODobni NiePODobni. ,, Muza dalekich podrézy” Teodora Parnickiego
i,L0d” Jacka Dukaja jako przyktad dwoich sposobow relatywizacji historii,
,POROWNANIA” 10, 2012, Vol. X, , s. 173-188.

Lemann N. (2012a), Czy historia moze by¢ skandalem? Rzecz o historiach alternatywnych
iich sporach z przesztoscig/terazniejszoscig, [w:] Skandal w kulturze, red. B. Plona-
Syroka, Seria Tabu-trend-transgresja, t. 1, Warszawa, s. 123-138.

Littel J. (2006), Laskawe, przel. M. Kaminska-Maurogeon, Krakow

Machocka A. (2009), Miedzy interaktywnoscig a intermedialnoscig. Ksigzka jako
przestrzeti gry, ,Homo ludens” nr 1, s. 155-176.

Malewska H. (1959), Listy staropolskie z epoki Wazow, Krakéow.
Malewska H. (1961), Panowie Leszczytiscy, Krakow.
Marshall R. (2011), W kanatach Lwowa, przel. K. Pulawski, Warszawa.

Michatowski P. (2003), Strategie skandalu i stereotypy odbioru, ,,Przestrzenie teorii” nr
2,s.73-88.

Miejsce urodzenia (1992), rez. P. Lozinski.
Narracja i tozsamosé (1). Narracje w kulturze, (2004a) red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa.

Narracja i tozsamos¢ (I11). Antropologiczne problemy literatury, (2004b), red. W. Bolecki,
R. Nycz, Warszawa.

Neuger L. (2009), Splot. Refleksje nad ,,Naszg klasqg” Tadeusza Stobodzianka, [w:] T.
Stobodzianek, Nasza klasa Historia w XIV lekcjach, Gdansk.

Novik N. (2008), Smok Jego Krélewskiej Mosci, przel. P. Kruk, Poznan
O niedzwiedziu co poszedt na wojne (film) (2011), rez. W. Hood, A. Lavis, TVP i BBC
Ohrn D. (1995), Herstory:Women Who Changed the World

Oprawcy milcza, wywiad z Jonathennem Litellem, ,Le Monde”, za www.maxaue.pl
dostep z dnia 18 wrze$nia 2012.

Orr L., Jules Michelet (1976), Nature, History, Language, Cornell University Press.
Pajewski J. (1991), Pierwsza wojna swiatowa 1914-1918, Warszawa

Pietrasik Z. (2002), Widok z wiezy blaznéw, ,,Polityka” nr 43, http://archiwum.polityka.
pl/art/widok-znbsp;wiezy-blaznow,376224.html ds. 19.09.2012.

Pieciak W. (2008), Historia w oczach psychopaty, ,Tygodnik Powszechny” nr 40/2008.
Piwko dla niedzwiedzia (2008), rez. M. Dluzewska, TVP

Polityka historyczna: historycy-politycy-prasa. Konferencja pod honorowym patronatem
Jana Nowaka Jezioratiskiego, 2005, pod red. A. Cichockiej, A. Paneckiej, Warszawa.



Literatura, historia, kultura popularna — przestrzenie konwergencji 151

Pomian K. (2006), Historia— nauka wobec pamieci, Lublin.
Radomski A. (2010), Internet-Nauka-Historia, Lublin.

Ranke von L. (2003), Idea historii powszechnej, [w:] Opowiadanie historii w niemieckiej
refleksji teoretycznohistorycznej i literaturoznawczej od oswiecenia do wspétczesnosci,
wybor, przel. i oprac. Jerzy Kalazny, Poznan, s. 82-96.

Ransmayr Christoph (1998), Ostatni swiat, przel. Jacek Buras, wstep, Andrzej
Szczypiorski, Warszawa

Recenzja gry ,,Mali Powstancy http://www.planszowki.gildia.pl/gry/mali_powstancy_
warszawa_l944/mali_p0wstancy_-_recenzja_gry

Roskowinski R. (2008), Wizna 1939, 40:1, http://www.wojsko-polskie.pl/articles/view/13
197, KOMIKS+%E2%80%9EWizna+1939%E2%80%9D.html

Chwin S. (2008), Erynie wybaczg kazdemu, ,Tygodnik Powszechny” nr 40/2008.
Sapkowski A. (2002), Narrenturm, SuperNOWA, Warszawa.

Sapkowski A. (2004), Bozy wojownicy, SuperNOWA, Warszawa.

Sapkowski A. (2006), Lux perpetua, SuperNOWA, Warszawa.

Saramago J. (2012), Podroz stonia, przet. W. Charchalis, Poznan.

Saryusz-Wolska M. (2009), Pamie¢ zbiorowa ikultura: wspélczesna perspektywa
niemiecka, Krakow.

Sgsiedzi (film) (2001), rez. A. Arnold
Schama S. (1991), Dead Certaines. (Unwarranted Speculations), New York 1991
Shtetl (film), (1996), rez. M. Marzyniski

Shusterman R. (1998), Estetyka pragamtyczna:zywe piekno i refleksja nas sztukg, przet.
A. Chmilowski, Wroctaw

Stobodzianek T. (2009), Nasza klasa. Historia w XIV lekcjach, Gdansk

Stomczynski M., Muszynski B. (2011), Janek. Historia malego powstatica, Chojnice,
www.masz-wybor.com.pl

Smith G. Seth (2012), Abraham Lincoln towca wampiréw, Warszawa.

Solska E. (2011), Komemoracja w spoleczeristwie sieciowym. Dyskursywne
konsekwencje projektu ,,Henio on Facebook”, [w:] Historia w kulturze wspétczesnej.
Niekonwencjonalne podejscia do przesztosci, red. P. Witek, M. Mazur, E. Solska,
Lublin.

Szeja J. (2008), Nowa forma kultury:wyzwanie pedagogiki?, w:,,Kultura i Historia” nr 14.
Tazbir J. (1960), Listy staropolskie. Recenzja, ,Nowe Ksiazki” w roku 1960,



Tazbir J. (2003), Czytajgc Hanne Malewskg. Panowie Leszczyfiscy po latach, ,Tygodnik
Powszechny” 2003, nr 13.

Topolski J. (1996), Jak si¢ pisze irozumie historie. Tajemnice narracji historycznej,
Warszawa.

Topolski J. (1998), Od Achillesa do Béatrice de Planissoles. Zarys historii historiografii,
Warszawa.

W ciemnosci (2011), rez. A. Holland

Wesotowski T., Zmijewska M., 2009, http://bialystok.gazeta.pl/bialystok/1,100421,700
7423,Wizna__nieslychany mit_kampanii_wrzesniowej_.html?as=2&startsz=x ds.
18.09. 2009

White H. (2000), Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski,
Krakéw.

White H. (2009), Proza historyczna, red. E. Domanska, przel. P. Boryslawski iin.,
Krakéw.

Wokét Jedwabnego (2002), pod red. Pawla Machcewicza i Krzysztofa Persaka, t. 1 Studia,
s. 525, t. 2 Dokumenty, s. 1034, Warszawa.









Zagadnienia Rodzajow Literackich, LV z. 2
PL ISSN 0084-4446

KATARZYNA GUTKOWSKA
Uniwersytet Slaski*

Afterpop — konwergencja (prawie) doskonata

Afterpop: The (Almost) Perfect Convergence

Abstract

The paper focuses on one of the newest notions in Spanish literary theory created by Eloy
Fernandez Porta in his work Afterpop. La literatura de la implosion medidtica (2007). The
theorist reaches for the aesthetical accomplishments of postmodernism, avant-pop and
cyberpunk in order to analyze them in the context of the new artistic mentality from the
beginnings of XXI century. Juggling multitude of literary techniques and names from
various cultural backgrounds such as W. S. Burroughs, Julian Rios, David Foster Walla-
ce, David Cronenberg or Michael Haneke, Fernandez Porta searches for new criteria and
new methods of recognizing the complexity and insights of intermediatic, multifaceted
and polysemic, implosive ,,new literature”.

afterpop, polysemic new literature, intermediatic texts, Eloy Ferndndez Porta



*Zaktad Hispanistyki, Instytut Jezykoéw Romanskich i Translatoryki
Wydzial Filologiczny
Uniwersytet Slaski w Katowicach
katarzyna.gutkowska@us.edu.pl



Pojecie ,afterpop”, otwierajace rozwazania na temat nowych, konwergencyjnych ten-
dencji w kulturowo ukierunkowanych analizach poetologicznych, moze jawi¢ si¢ jako
terminologiczna prowokacja i gra na wzér Habermasowskiej postpostnowoczesnosci'.
W kontekscie odwaznych i erudycyjnych rozwazan Eloya Fernandeza Porty (ur. w 1974
r.) okazuje sie jednakze przydatnym narzedziem w opisie przemian, jakie zaszly w $wia-
towej prozie (stanowiacej tu najczesciej synekdochiczne ujecie literatury) w ciagu ostat-
nich dwudziestu lat.

Wedlug Fernandeza Porty zmienilo si¢ duzo — zakres oddzialywania mediéw, w tym
réwniez pozawerbalnych, niedrukowanych srodkéw przekazu sprawil, ze literatura stata
sie nie tylko — jak ogtaszali postmodernisci — hipertekstem, ale tekstem intermedial-
nym. Sciezka wiodlaby tu ,de la metaficcién a los metamedia™ od metafikcji do meta-
mediéw, czyli do tekstow intermedialnych, ktorych kreacja z gory zaktada przekroczenie
barier formalnych zwigzanych z formatem ksigzki (Humanes Bespin 2007). Gatunkiem,
ktéry z najwigksza tatwoscig winien poddac sie wymogom poetyki intermedialnej, zdaje
sie opowiadanie, poniewaz:

[...] el relato breve, tradicionalmente, [...] siempre [...] habia sido un objeto cultural desde
luego inferior ala novela pero también sujeto a una perceptiva, a una normativa y unos
principios mas estrictos que los de la novela. Es por eso que a partir de los cuarenta con
Borges y después de €l con los posmodernistas norteamericanos algunos autores empe-
zaran a coger este objeto literario de vanguardia, en un banco de pruebas y experimenta-
cion [...] el ciberpunk a principios de los ochenta llega en un momento en el que el cuento, al
menos en la tradicién norteamericana, ya se ha establecido como género de vanguardia [...]
a partir de ahi, el uso de los nuevos medios técnicos, sea cuentos en la red, sea poemas en
flash [...] son un factor de transformacién dentro de la teoria del relato [...] a mi me parece
mads importante el tratamiento tematico de las nuevas tecnologias en esos relatos, porque
si se da un cambio en la concepcion de literariedad suscitado por los nuevos medios eso
afectara a toda literatura, y probablemente a ese nivel no haya distincion entre la teoria del
relato y teoria de la novela (Humanes Bespin 2007) .

[(...) krotkie opowiadanie, tradycyjnie (...) bez watpienia stanowilo zawsze wytwor kultury
o statusie gorszym od tego przyznanego powiesci, a jednoczesnie podleglty ocenom, nor-
mom i zasadom surowszym od tych stosowanych wobec powiesci. To dlatego od lat czter-
dziestych wraz z Borgesem, a pdzniej tez z potnocnoamerykanskimi postmodernistami,

! Sam Eloy Fernandez Porta zartobliwie opisuje popularno$¢ pojeé z prefiksem post jako inwazje ,,post-its”.
Zob. Fernandez Porta 2007: 33 i n.
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niektdrzy autorzy zaczng eksperymentowaé wiasnie z tg awangardowg formg literacka. (...)
Cyberpunk? powstaje na poczatku lat osiemdziesigtych, czyli w momencie, gdy opowiada-
nie — przynajmniej w tradycji amerykanskiej — ma juz utrwalong pozycje jako gatunek
awangardowy. (...) Od tego momentu uzycie nowych $rodkéw technicznych, uwidocznione
czy to w opowiadaniach zamieszczanych w sieci, czy w formie wierszy przedstawianych
w animacjach flash (...), staje si¢ bodZcem prowadzacym do zmian w teorii opowiadania
(...) istotne wydaje mi si¢ wlaczenie w obszar problematyki opowiadan tematu nowych
technologii, poniewaz — jezeli w wyniku uzycia nowych $rodkéw przekazu zmieni si¢ kon-
cepcja literackosci — wplynie to na calg literature i prawdopodobnie granica miedzy teorig
opowiadania i teorig powiesci ulegnie zatarciu. — ttum. K.G ]

Jakkolwiek stowo ,dzieto” w konteksécie afterpopu pokoleniu Mariasa, Vila-Matasa
i Munoza Moliny wyda¢ si¢ moze okre$leniem pochopnym i ,,na wyrost”, dla Ferndnde-
za Porty jest oczywistoscig. Przynalezacy do tej samej grupy wiekowej hiszpanski proza-
ik, fizyk, tworca Nocilla Project — powiesciowej trylogii i filmu dokumentalnego, ktéry
dopetnia tomy Nocilla Dream, Nocilla Experience, Nocilla Lab — Agustin Ferndndez Mal-
lo, méwigc o przysztosci gatunku powie$ciowego, podkreslat, ze powiesé:

(...) pasara por un soporte ,,que albergue texto musica, fotografia y video, y conexion on-
-line ala Red, y que la novela serd una composicion de ese tipo, mucho mas completa y
compleja que el cine incluso” (Azancot 2010) .

[zaakceptuje wsparcie, jakiego dostarcza tekstowi muzyka, fotografia, wideo itacze z In-
ternetem oraz to, ze powie$¢ bedzie kompozycja tego typu, duzo bardziej kompleksowa
i skomplikowang, nawet od kina — Ttum. K. G.].

To deklaracja nie bez znaczenia, biorac pod uwage, ze jego Nocilla Project odbil si¢ sze-
rokim echem w $wiecie literackim Hiszpanii i stal si¢ podstawg do stworzenia etykietki
pokoleniowej ,,los nocilleros” lub tez ,,los nocilla™. Fragmentaryzm jego prozy i preteks-
towe traktowanie fabuly sprawily z kolei, ze tworcéw jego pokroju nazywa si¢ tez ,,los
fragmentarios”. Ferndndez Portai Fernandez Mallo niejednokrotnie razem przedstawiali
»Nocilla Project” i inne pozycje w duchu avant — i afterpopu, tzn. z uzyciem multime-
dialnych projekcji, fragmentéw filmu, obrazu z uzyciem fonii: przekazu na zywo i mu-
zyki (nie raz jednoczeénie). Obaj zreszta podobnie pojmujg istote literatury i wrdza po-
pularno$¢ rozbestwionej intertekstualnie i intermedialnie ,,krotkiej powiesci”, nouvelle.

2 Cyberpunk pojmowany jest tutaj jako: ,nurt w $wiatowej fantastyce, powstaly wlatach 80. Niektérzy
znawcy zjawiska twierdza, ze dokladnie w 1984 r. tj. w roku wydania Neuromancera Williama Gibsona
— biblii tego gatunku. Gléwni przedstawiciele to, obok Gibsona, Rucker, Sterling, Cadigan, Stephenson.
Podstawowg cechg wszystkich dziel cyberpunkowych jest opis wnetrza sieci komputerowej, elektronicz-
nej rzeczywistosci, ktorg — za dzietem Gibsona — nazywa si¢ cyberprzestrzenia. Istotnym wyréznikiem
$wiata przedstawionego jest zasada High tech, low life, co oznacza przedstawianie bohatera wyrdzniajace-
go sie niskim poziomem Zycia (np. mieszkajacego w slumsach) w §wiecie wysoko rozwinietej technologii.
Elementy cyberpunka obecne sg takze w polskiej fantastyce: Dukaj, Ziemkiewicz, Wisniewski.” (Marecki
2003: 299)

* Nocilla to hiszpariska marka czekoladowego kremu do smarowania pieczywa.
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Wazne w kontekscie koncepcji Fernandeza Porty jest stwierdzenie autora Nocilla Dream
o krétkowzrocznosci i ograniczeniu twoércow krytykujacych proze miodszego pokole-
nia; stwierdzenie, konczace si¢ deklaracja petnej otwartosci na odmienne od afterpopo-
wych rozwigzania artystyczne:

Hay personas que se creen los garantes o elegidos para salvaguardar un templo sagrado, ta-
rea que, en realidad, nadie, salvo una perversa maquinita que hay en cerebro llamada Super
Yo, les ha pedido. Y trasladan esa confusion al terreno moral, de sacerdote. La literatura
para ellos es una moral que esta siendo violentada. Un puritanismo como otro cualquiera.
Nada nuevo bajo el sol. Lo triste es comprobar que hay gente que piensa que aqui no hay
sitio para todos. Personalmente, me encanta que se edite literatura que nada tenga que ver
con la mia, y cuanta mds, mejor. Me parece un signo de buena salud. (Azancot 2010)

[Sa ludzie, ktorzy uwazajg sie za gwarantow badz wybranych, by ocali¢ $wigtynie, o co nie
prosilich nikt inny poza tg perwersyjng maszynka zwang Super Ego. I przerzucaja owo nie-
porozumienie na plaszczyzne moralna, kaznodziejska. Literatura to dla nich moralnosé,
ktéra zostata pogwalcona. Purytanizm jak kazdy inny. Nic nowego pod storicem. Smutno
jest odkryé¢, ze sg ludzie, ktorzy uwazaja, ze nie ma tu miejsca dla wszystkich. Ja sam ciesze
sie, ze wydaje sig literature, ktdra nijak nie przypomina mojej — im jej wigcej, tym lepiej.
Wydaje mi si¢ to oznakg zdrowia. — ttum. K. G.].

Opozycja: oni-zachowawczy i my-otwarci jest znamienna, bo na niej de facto opiera si¢
koncepcja afterpopu w literaturze. Przy czym otwarto$¢ urodzonych w latach siedem-
dziesigtych wynika z diametralnie innego zestawu punktéw artystycznego odniesie-
nia. Dla ,nocilleros” najwazniejszg referencyjng plaszczyzne stanowi wszak literatura
amerykanska w wydaniu autotematycznym iz watkiem refleksji kulturowej, telewizja
(w szczegolnoéci animowane seriale mienigce sie wielopietrowymi aluzjami do wszel-
kich rejestrow kultury i sztuki w stylu The Simpsons i Family Guy), muzyka popularna,
w tym réwniez ta ,,popularna-niszowa”, oraz kino silnie wyzyskujace wielowarstwowos¢
przekazu (jak np. Funny Games Michaela Haneke, w ktérym typ muzyki filmowej zasto-
sowany w danej czesci filmu odzwierciedla mentalno$¢ bohateréw, ich moralnos¢ i po-
ciaga za sobg caly bagaz stereotypizowanych skojarzen (por. Ferndndez Porta 2007: 46)).

Wrykazujac, ze urodzony w 1948 r. w Barcelonie Enrique Vila-Matas — jak mozna
mniema¢ obecnie najlepszy inajchetniej rezygnujacy ze schematycznych rozwigzan
powiesciopisarz hiszpanski — wbrew pozorom nie jest tworcg tekstow afterpopowych,
Fernandez Porta podkreslal, ze ,mlodszych” odréznia od niego wlasnie amerykocen-
tryzm (Paryz przestaje juz by¢ wspominang z nostalgia, artystyczng kolebka), fabularna
pretekstowos¢ i jeszcze szersza kontekstowo$¢, biograficzna transgresyjnos¢ homo du-
plexibliski, cho¢ traktowany cum grano salis, zwigzek z naukami $cistymi, widoczny na
poziomie leksykalnym i konceptualnym. Dla przykladu warto przytoczy¢ krotka cha-
rakterystyke powiesci, ktora stata sie punktem wyjscia dla ,,los fragmantarios” czy ,los
afterpoppies™

Nocilla dream, que puede soportar sin pesadumbre la etiqueta indie, es una de las apuestas
narrativas mds arriesgadas de los ultimos anos. Proliferan en ella las referencias al cine
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independiente norteamericano, a la historia del collage, al arte conceptual, a la arquitectu-
ra pragmatica, a la evolucion de los PCs y a la decadencia de la novela. Agustin Ferndndez
Mallo se fija en los outsiders del siglo XXI y sobre todo en la misteriosa conexién entre
algunas vidas alternativas y globalizadas que transitan por escenarios de Serie B: rubias
de burdel que suefian con que algun cliente las lleve hacia el Este, dcratas que habitan en
extrafias micronaciones, ancianos chinos adictos al surf, un argentino que vive en un apar-
tahotel de Las Vegas y construye un singular monumento a Jorge Luis Borges... Todos ellos
atrapados en la metafora conductora de los desiertos y en la belleza del vacio.*

[Nocilla dream, ktora bez problemu znioslaby etykietke indie, to jedna z tych najnowszych
i najzuchwalszych powie$ci wytwornych. Obfituje w odniesienia do niezaleznego kina
pétnocnoamerykanskiego, do historii kolazu, do sztuki konceptualnej, do architektury
pragmatycznej, do ewolucji pecetéw i do upadku powiesci. Agustin Fernandez Mallo sku-
pia si¢ na outsiderach XXI wieku i przede wszystkim na tajemniczym potaczeniu miedzy
alternatywnymi i zglobalizowanymi zyciowymi historiami, ktore uchodzg za scenariusze
kategorii B: blondynki z domu publicznego marzgce o tym, ze ktory$ z klientow zabierze je
na Zachdd, anarchisci zyjacy w dziwacznych minipanstewkach, uzaleznieni od surfowania
chinscy staruszkowie, Argentynczyk mieszkajacy w apartamencie w Las Vegas i tworzacy
pomnik Jorge Luisa Borgesa... Wszyscy oni uwiezieni w przewodniej metaforze pustyni
i piekna pustki. — Tlum. K. G.].

Inspiracja do napisania tego artykutu byl minitraktat teoretycznoliteracki: Afterpop. La
literatura de la implosién medidtica (Berenice, Cérdoba 2007) oraz coraz wyrazistsza
tendencja do wewnatrztekstowego kumulowania elementéw pozaliterackich (audialnych
i audiowizualnych) w obrebie tekstow literackich, czyli wlasnie owa ,,implozja medidéw”,
ktora zbiera i zapewne bedzie zbiera¢ w prozie najnowszej coraz obfitsze zniwo. Co cie-
kawe, nie tylko w prozie, ale rowniez w krytyce. Ksigzka Fernandeza Porty jest w koricu
rozbudowanym opisem modelu interpretacyjnego wspdtczesnych powiesci i jednoczes-
nie pozycja sytuujaca sie na granicy krytyki literackiej, szkicu historycznoliterackiego,
teoretycznoliterackiego projektu i analizy socjokulturowej. To hybryda w czystej postaci
— brakuje tylko dolaczonego do niej filmu badz $ciezki dZzwiekowej, cho¢ to tez nie
bytoby czym$ zupelnie nowym. Coraz czesciej do rozpraw i toméw zbiorowych rzeczy-
wiscie dotgczane sg za granica plyty DVD z filmami dokumentalnymi badz wywiadami,
jak w przypadku Vila-Matas. Portdtil (co mozna by przettumaczy¢ jako Przenosny Vila-
-Matas badz Vila-Matas. W przenosni) lub tez pojawiaja sie swoiste $ciezki dzwigkowe,
osobliwe soundtracki, czego namiastke mamy na przyklad w eseju-traktacie Next. Sobre
la globalizacion y el mundo que viene Wlocha Alessandra Baricco (Baricco 2002) (chodzi
tu o wyrdznione graficznie elementy tekstu z minitytulem: ,,bonus track”, ktére znajdu-
ja swoje rozwiniecie obok tekstu wlasciwego w konicowej czesci ksigzki).

Czytajac Fernandeza Porte, nie sposob oprzed si¢ wrazeniu, Ze mimo ochoczo przeje-
tej stylistyki i problematyki ,nowomedialnej”, mloda proza, tekstowo zawlaszczajac to,
co pozaliterackie i ultranowoczesne, wylania si¢ na bazie misternej sieci powiazan z tra-
dycja, rowniez tg wykreowang przez mistrzow prozy, zwlaszcza hiszpanskojezycznej:

* Opis pochodzacy ze strony wydawcy: http://www.candaya.com/nocilladream.htm.
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Cortazara, Borgesa i Fuentesa. Cortazarowskie zamitowanie do fabularnej dysocjaciji,
fragmentaryczno$ci i literackiej magii osadzonej w kontekscie trywialnej codzienno$ci,
a takze do kreacji rozbitej tozsamosci ,ja”; sklonno$¢ Borgesa do re-produkeji zwigz-
ku miedzy stowem i rzeczywistoscig jako fundamentu $wiata poznawalnego, obsesyj-
nie powracajacy motyw ksiazki, (nie)linearnoéci czasowej i labiryntu oraz — w konicu
— $wietnie znane z Aury Fuentesa nakierowanie na ,ty”, igranie fikcjonalng prawda
i fatszem, domystem i ,namacalng” prawda, cielesno$cig i nietykalnoscig — wszystko to
znajduje odzwierciedlenie w prozie afterpopowcéow.

Prefiks ,after” jest tu kluczowy, poniewaz ,los poppies” (jak nazywa ich Fernandez
Porta) to inna klasa artystow. Ferndandez Porta nie odmawia popkulturze prawa do wspi-
nania sie¢ na wyzyny sublimacji czy odkrywczosci, niemniej — podobnie jak w przy-
padku wysokiego (akademickiego) iniskiego (beatnikowego, Borroughsowskiego)
postmodernizmu — wyrdznia w jej obszarze niskg i wysoka kulture pop i to wlasnie ta
druga, ambitniejsza, penetrujaca nie tylko powierzchniowy wymiar egzystencji jednost-
ki i zbiorowo$ci w medialnej rzeczywistoéci, wraz z tradycjg hotubigcg literature oraz
fundamentami przygotowanymi przez avant-pop stworzyly nowa narracyjng jakos¢,
czyli afterpop. Avant-pop charakteryzuje:

uprawianie wielu gatunkéw sztuki, mieszanie kultury masowej z wysoka czy awangardo-
wa, faczenie dziedzin i przede wszystkim zwigzki z internetem. Avantpopowiec chetnie
postuguje si¢ recyclingiem, jego ulubiong metoda tworczg jest samplowanie, dzieta naj-
czesciej oddaje w postaci hipertekstu, uwielbia miesza¢ gatunki, na przyktad proze z ko-
miksem. Dzieto avantpopowca to kolaz form przestrzennych, audialnych, wizualnych, wi-
doczna jest jego znajomos¢ telewizji, reklam, gier wideo, teledyskow i struktur programéow
komputerowych (Marecki 2010: 220)°.

Autor afterpopowy z kolei to taki, ktéry do osiggnieé avantpopowych dodaje szczegdlny
rodzaj (samo)$wiadomosci, zgodnie z ktdra to, co avantpopowe, stanowi zaledwie uwer-
ture do gry z bardziej rozwinietymi (meta)mediami. Autor taki:

se sittia en un espacio histdrica y simbdlicamente posterior: asume que la cultura de con-
sumo tal y como se conoci6 alo largo de la segunda mitad del siglo XX no sélo «estd en
ruinas» sino que, en cierto modo, es el pasado inmediato. En algunos casos llega incluso
aasumir que se trata de «un cldsico» al que se respeta pero se da muy por sentado -tan
por sentado que va desapareciendo-. En este sentido, tal autor da el paso siguiente al que
lleva la camiseta de Michael Jackson en broma: ahora no es s6lo un icono, por importante
que fuera, el que se postula como «pasado» y «fantasmal», sino una estética entera. «Aho-
ra aparezco. Ahora desaparezco. Ahora aparezco para desaparecer y se me perdonaran,

® Warto zacytowal tu fragment pochodzacego ztego samego tomu szkicu Piotra Siweckiego, kto-
ry wswoim opisie avant-popu zwraca uwage na inne, rownie wazne wlasciwosci tego nurtu:
Banalizm i avant-pop wyrazajg wspdlne dazenie pisarzy, ktérym jest nie tyle odnalezienie wtasnej dyk-
cji jako skrajnie indywidualnego stylu, ile odnalezienie dykcji w bezstylowosci kooperacyjnej, czy tez ra-
czej kooperacyjnej bezstylowosci (eklektyzm, plagiaryzm). Copyright przestaje by¢ sygnatem odrebnosci
tworcy — staje sie czesto kategorig opisujaca do$wiadczenie okreslonej grupy spotecznej, pokolenia, cho¢
jednocze$nie pozostaje sygnatem tesknoty za indywidualizmem nieuwiklanym w konsumerystyczng ma-
ching promocji (Siwecki 2010: 238).
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espero, ciertas vacilaciones a la hora de intentar promover algo parecido al orden luego de
un permisivo caos de arios». Estas palabras, con las que empieza el relato de Fresan Apuntes
para una teoria del escritor, me parecen muy representativas de la posicion en que se sitta el
escritor afterpop. Esta posicion se define por una ironia inestable y reconocida que se pone
de manifiesto en una serie de continuos deslizamientos entre distintas maneras de abordar
el permisivo caos de afios de la cultura de consumo. En algunos casos se trata de una actitud
retro en la que se describe la cultura pop desde un supuesto futuro; en otros, encontramos
un gesto engagé, como si se tratase en una causa que requiere de filiacion. [...] el escritor
afterpop aparece de manera simbodlicamente violenta en esa cultura adoptando posiciones
que la problematizan, como la del extranjero, el primitivo o el tedrico, de la misma manera,
también desaparece de ella, adoptando actitudes que la superan, como la del coolhunter.
(Férnandez Porta 2007: 62-63)

[sytuuje sie¢ w pdzniejszej przestrzeni symbolicznej i historycznej: zaktada, ze kultura kon-
sumpcyjna w formie, w jakiej ja postrzegano w drugiej polowie XX wieku, nie tylko znaj-
duje si¢ w fazie upadku, ale — w pewnym sensie — niejako juz jest niedawna przeszloécia.
W niektérych wypadkach autor wychodzi nawet z zalozenia, ze chodzi o ,klasyke™ sza-
nowang, ale traktowang pobtazliwie — na tyle, Ze ta zdaje si¢ zanika¢. Autor afterpopowy
idzie zatem o krok dalej wzgledem tego, kto zaktada koszulke z Michaelem Jacksonem dla
zartu, tak ze ten, ktory staje si¢ ,,przeszty” czy ,widmowy”, jest nie tylko ikong (jakkolwiek
wazna by nie byt), ale wrecz calg estetyka. ,,Teraz sie zjawiam. Teraz — znikam. Teraz si¢
zjawiam, by znikng¢ i zostang mi — mam nadzieje — wybaczone rozterki przy prébie za-
prowadzenia czego$ na ksztalt porzadku nastepujacego po pobtazliwym chaosie lat”. Stowa
te, bedace poczatkiem opowiadania Fresana: Notatki o teorii pisarza, wydaja mi sie repre-
zentatywne dla pozycji, w ktorej pisarz afterpopowy si¢ znajduje. Konstytuuje jg jawna,
nieco chwiejna ironia, ktéra uwidacznia sie w serii cigglych poslizgnie¢ miedzy réznymi
sposobami ujecia owego poblazliwego chaosu lat kultury konsumpcyjnej. W wybranych
wypadkach chodzi o nastawienie retro, w ktorym opisuje si¢ popkulture z perspektywy
potencjalnej przyszto$ci, w pozostatych — odnajdujemy gest engagé, jak gdyby chodzilo
o przyczyne, ktdra wymaga zaczepienia, zakorzenienia. [...] pisarz afterpopowy zjawia si¢
w kulturze w sposob symbolicznie gwaltowny, zajmujac pozycje, ktére kulture te proble-
matyzuja, jak na przyktad obcokrajowiec, prymityw czy teoretyk lub — analogicznie —
znika z niej, przyjmujac role, ktore ja ogarniaja i niejako przezwyciezaja, np. coolhuntera.
— Thum. K.G/]

Kreslac rézne odmiany popu, Fernandez Porta uzywa stylu, ktéry skrzy sie feerig obra-
z6w i metaforyczno-alegorycznych ujeé kultury niskiej i wysokiej. Krytyk przeksztatca
analizy w przewrotne i obrazoburcze powielanie opowiesci, przywolywanie toposow,
historii i postaci lubianych i tatwo deszyfrowanych przez popspoteczenstwo. I tak po-
jawia sie tu konsumpcyjne wchloniecie jednego z poetdéw przez surrealistycznego Jed-
norozca, ktérego grupa poetycka w ferworze ogladania meczu w telewizji zapomniata
nakarmic¢®, w czym pobrzmiewaja echa mesjanistyczno-ocalajacej koncepcji intelektu-
alisty, zwigzanej z ofiarno$cig jednostek wybitnych na rzecz ogétu. Przedstawiony tez

¢ Motyw ten Ferndndez Porta zaczerpnal z opowiadania The Saving of Surrealism Marvina Cohena z 1973 r.
Zob. Fernandez Porta 2007: 222-223.
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zostaje w poetyce tabloidu romans Pani Awangardy z Panem Popem w Paradise City,
brylujacych w $wiecie nowosci i technicystycznych pobudek kreacyjnych, ktére wiodg
artystow na manowce; Pop jawi si¢ tu jako posta¢ o mentalno$ci przesigknietej prag-
matycznym spojrzeniem na sens sztuki i spoteczenstwa, z aktorska wprawg udajaca,
ze rozumie wszystko, nawet kiedy tak nie jest. W §wiecie, gdzie o trendach decyduje
Mallarmé, a relacje prasowe z Francji pltyng od samego Jeana-Francoisa Lyotarda, ro-
mans Awangardy z Popem znajduje kuriozalne zwienczenie w ironicznie zobrazowanej
pogoni kochankéw za autentyczna wzniosloscig, kochankéw — dodajmy — szczerze
chcacych pogodzic strategie rynkowe z awangardowym projektem skupionym na przed-
stawieniu nieprzedstawialnego ,,now””. Owo teraz zwigzane jest z koncepcja nowoczes-
nosci w $wiecie rynku:

Ser moderno en la era del mercado implica, como es sabido, debatirse entre la confianza en
la novedad -tecnoldgica, artistica— y la certidumbre de la capacidad que el mercado tiene
para reapropiar en su favor los contenidos de la novedad. La respuesta avant-pop a esta
problematica no serd ya la de ignorar programaticamente/tolerar sociolégicamente los pro-
ductos de la baja cultura ni la de conservar museisticamente los objetos de la alta, sino la
de teorizar sobre Los Simpson y descubrir las virtudes del Finnegans Wake en diagonal. En
cuanto a la cuestion de la novedad, valga el dictum de Mark Amerika: "Mezcla de vanguar-
dismo alquimico y formacién de capital chamanica, el avant-pop no es tu tipico movimien-
to literario (Fernandez Porta, 2007: 228).

[By¢ nowoczesnym w erze rynkowej oznacza, jak wiadomo, ciagle pertraktacje miedzy
zaufaniem do nowoséci — technologicznej, artystycznej — i pewnoscia, ze rynek bedzie
w stanie zawlaszczy¢ dla wlasnych korzyéci nowe treéci. Odpowiedzi avant-popu w przy-
padku tego problemu nie stanowiloby programowe ignorowanie/spoleczne tolerowanie
produktow kultury niskiej ani muzealna konserwacja przedmiotéw kultury wysokiej, ale
teoretyzowanie o Simpsonach i odkrywanie w nich wartoéci z Finnegans Wake. Je$li chodzi
o kwestie nowosci, wystarczy przytoczy¢é wypowiedz Marka Ameriki: ,,Mieszanka alche-
micznego awangardyzmu i szamanskiego wyksztalcenia, avant-pop nie jest twoim typo-
wym nurtem literackim”. — Tlum. K. G.].

Fernandez Porta przejal pojecie avant-popu od Larry’ego McCaffery’ego®, ktory z kolei
zaczerpnal je z tytulu jednej z ptyt Lestera Bowie, trebacza i kompozytora, ktéry na

7 Fernidndez Porta odwoluje sie tu do tekstu Jeana-Frangoisa Lyotarda ,,Lo sublime y la vanguardia” . Zob.
Ferndndez Porta 2007: 227.

8 Autor m.i n. Avant-Pop: Fiction for aDaydream Nation, Boulder: Black Ice Books, 1993 i After
Yesterday’s Crash: The Avant-Pop Anthology, Penguin, New York, 1995. Druga z wymienionych po-
zycji, charakteryzowana przez samego McCaffery’ego jako “thirty-two stories, novel excerpts, and
text-and-visual materials” (McCaffery 1995: XVI) zawiera krétkie formy literackie grupy pisarzy
silnie zrdznicowanej pod wzgledem estetycznych upodoban. Znajdujemy tam utwory autorstwa:
Avant-Pop’s seminal figures such as Ronald Sukenick, Robert Coover, Steve Katz, and Raymond Federman
— post-Beat authors who grew up listening to baseball and Bird, who during their twenties watched Elvis
change the spin of the entire planet with just a few shakes of his televised pelvis, and who during the 1960s
left the isolation of their underground ghetto to join a small but raucous crowd up on the pop culture dance
floor, where they shimmied all night long with disreputable types that “serious” artists had always been
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nowo aranzowal i odtwarzat znane popularne melodie: Blueberry Hill i Crazy. McCaf-
fery wyczul, Ze strategia ta jest analogiczna do tej stosowanej w literaturze postmoder-
nistycznej i wykorzystywal ten termin w szkicach o najbardziej eksperymentalnych
nurtach literatury. Eloy Fernandez Porta za$ z powodzeniem wykazal, ze czerpanie z no-
menklatury muzycznej w znacznym stopniu utatwia i ukonkretnia opis wciaz rozwija-
jacych sie tendencji w prozie. Krytyka muzyczna, w polskiej prasie zepchnieta na dal-
szy plan wzgledem recenzji filmowych i teatralnych, w petni §wiadoma efemerycznosci
upodoban publicznosci i nieustajacego eksperymentowania dzwiekiem, wymuszonego
przez obracajacy sie bez przerwy kalejdoskopowy wir technicznych mozliwosci, szybciej
reaguje na koniecznos$¢ generowania nowych terminéw i rewizji tych juz istniejacych,
a przez to zyskuje na wiarygodnosci.

Pojecie avant-popu przejal tez Ronald Sukenick upatrujacy w avant-popie ruch nie
tylko literacki, ale przede wszystkim kulturalny i spoteczny, ktérego preferowang forma
wyrazu jest hiperfikcja:

El texto concebido como agregacion de fuentes, formas y registros, critica a la vez que cre-
acion y forma vital mas que producto cultural. La hiperficcion seria asi la forma contem-
poranea de la tradicion retérica, que Sukenick contrapone ala tradicién de la logica en el
siguiente sentido: si la segunda propone directrices, convicciones y razonamientos defini-
dos, la primera es un catalogo de recursos, ideas oposicionales y modalidades de expresion
(Fernandez Porta, 2007: 230-231).

[Tekst pojmowany jako skupisko Zrddet, form i rejestréw, stanowigcy raczej kreacje i zy-
wotng forme, a nie produkt kulturowy. Hiperfikcja bylaby w ten sposob wspolczesng forma
tradycji retorycznej, ktérg Sukenick przeciwstawia tradycji logiki, w zwigzku z faktem, ze
jesli ta druga dostarcza wskazdwek, przekonan i konkretnego rozumowania, to ta pierwsza
jest katalogiem chwytow, przeciwstawnych pomystéw i odmian wyrazania. — Ttum. K.
Gl

»Gest avant-popowy” polegalby zatem na zmanipulowanym wyzysku bodzcéw, in-
formacji i wartosci plynacych ze sfery kulturowej i rynkowej, ktory mialby przyczy-
ni¢ siec do wywrotowo ewokowanej przemiany zaréwno rynkowej, jak i artystycznej.
Zmieniony komunikat zachowywalby si¢ jak wirus komputerowy, nicujac spoteczen-
stwo ijego przyzwyczajenia od srodka na wskros. Konsekwencjg takiego myslenia jest

warned to steer clear of: comic books, genre novels, grade-B Hollywood films, sports, and television. It also
includes work by tricksters, maximalists, Border-writers, and other eccentrics — writers like Tom Robbins,
Guillermo Gémez-Pefia, Rikki Ducornet, Paul Auster, Don DeLillo, Curt White, Harold Jaffe, and Gerald
Vizenor — who kept the avant-pop going during the late seventies to mid-eighties while most of America
was retreating into reactionary conservatism. But the main emphasis here is work by the most interesting
new kids on the literary block, those who had never not been jacked into a remote-control culture: rappers
(Ricardo Cruz, Mark Amerika), hackers (Marc Laidlaw, David Blair), cyberpunk godfathers (William Gib-
son, Bruce Sterling), slackers (Craig Padawer, Ben Marcus); brat-packers (Bret Easton Ellis, David Foster
Wallace); postfeminists (Lynne Tillman, Euridice, Susan Daitch, Lauren Fairbanks); and visionary lunatics
(Stephen Wright, Steve Erickson, William T. Vollman, Craig Baldwin). (McCaffery 1995: XVI-XVII).
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cyberpunkowa teoria Marka Ameriki, zgodnie z ktérg przejecie subwersyjnych czynni-
kow ma sie odby¢ poprzez Internet, noé$niki danych oraz wszelkie inne informatyczne
technologie i sprowokowac powstanie nowego modelu tworzenia i tworcy:

[...] el proyecto de un gomi no sensei, un maestro de la basura que construye a partir de los
deshechos de la cultura contempordanea, llenando su carrito con una mezcla heterogénea
de restos del hipermercado pop, recogiendo la polifonia posmoderna, adorando la idea de
indiferenciacion, empollando un relato o quiza una novela entera en los confines de una
sola unidad sintéctica, apelando a la unidad de atencién de un mosquito. (Amerika, Olsen
1995: 14)

[projekt gomi no sensei, ,,mistrza $mieci”, ktory tworzy na bazie odpadkéw wspodlczesnej
kultury, wypelniajac swoj koszyk heterogeniczng mieszaning resztek z pophipermarketu,
zbierajac postmodernistyczng polifonie, adorujgc koncept nierozréznialno$ci, mieszczac
opowiadanie, a moze nawet calg powie$¢ w granicach jednej syntaktycznej jednostki, od-
wolujgc si¢ do typowych dla komara mozliwosci skupienia si¢ na jednym zagadnieniu. —
Thum. K. G.].

Opis ten jednak zdecydowanie lepiej oddaje istote euforycznego zachtysniecia sie kon-
sumpcjonistycznymi mozliwosciami tworczymi typowym dla ,los poppies”, podczas
gdy tytutowy afterpop to nurt, w ktérym eksponowane zostaja inne wartosci. Zderzajac
artyste pop i afterpop Eloy Fernandez Porta zwraca bowiem uwage na inny — wyzszy —
stopien samo$wiadomosci artystycznej i spolecznej afterpopowcéw oraz przys$wiecajaca
im odmienng hierarchie wartosci. Wydaje sie, ze przynajmniej na razie afterpop wpi-
suje sie w pule nurtéw niszowych, emancypujacych sig, a przez to wcigz rozwojowych.
Niewykluczone, ze z biegiem czasu utraci swa intermedialng $wiezo$¢, zmultiplikowana
fragmentaryczno$¢— i tak zywo kreowang nadbudowe teoretyczng — niektérzy krytycy
nawet zwracali na to uwage domagajac sie od ,nocilleros” wiecej tekstow literackich,
a mniej teoretyzujaco-eseistycznych’. I chociaz Fernandez Porta nie uwaza si¢ za rzecz-
nika pokolenia Fernandeza Mallo, Lorigi i Uribe, bez watpienia wyczuwa celowos¢ ich
tworczych intencji — formalnego anektowania kulturowych obszaréw pozastownych,
przedstawiania ksigzek w formie prezentacji multimedialnych polaczonych z monodra-
matycznym happeningiem, prowokacyjnego igrania tendencjami starszymi i nowymi
oraz eksperymentow w zakresie fabuly i stylu. Afterpop, mimo Zze stanowi nieco bardziej
wysublimowang odmiane popu, wigze si¢ z zacieraniem granic miedzy kultura ,,poppy”
a ta wysoka czy quasi-wysoka, pelni tez funkcje porzadkujacego kryterium w zalewie
tekstéow wykraczajacych poza tradycyjne ramy genologiczne i bazujacych na odwota-
niach do wszelkiego rodzaju mediéw iich wytworéw o réznych poziomach wyrafino-
wania.

Przetransponowanie tej koncepcji na grunt polski w obliczu braku rodzimych ca-
fosciowych odczytan tendencji w prozie ostatnich dziesiecioleci okazatoby si¢ — zdaje

° ,Menos teorfa, menos normativa y disciplina inglesa para los demds, y méds novela.” [Mniej teorii, mniej
wytycznych i angielskiej dyscypliny dla pozostatych, a wiecej powiesci. — Ttum. K.G.] (Azancot 2010).
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sie — w duzym stopniu korzystne: nie ma wszakze zbyt wielu polskich prozaikéw, uro-
dzonych w polowie lat 70., ktérzy odwazyliby sie na syntetyzujaca wypowiedz uwzgled-
niajacg wszelkie, a przynajmniej wigkszo$¢ tendencji prozatorskich pokolenia trzydzie-
stolatkéw. Wyjatek stanowi by¢ moze szkic-esej Michata Witkowskiego, zatytulowany
Recycling (Notatki na marginesie tworczosci wlasnej i innych rocznikéw siedemdziesig-
tych) (Witkowski 2010: 90-50). Przedrukowany w zbiorowym tomie Literatura polska
1989-2009. Przewodnik (2010), przygotowanym przez krytykow oraz pisarzy zwigzanych
ze $rodowiskiem ,,Halartu”, tekst Witkowskiego nie stanowi jednak ujecia, ktére nadal
mozna postrzegac jako chocby zblizone do kompletnego: sygnowany jest bowiem data
2001, przez co krag przywolywanych przezen tekstéw i nazwisk zaweza si¢ gtéwnie do
lat dziewiecdziesigtych — pierwszej polskiej dekady wolnorynkowej i zmediatyzowanej.
Na razie brakuje wiec recyklingowej kontynuacji (Recyclingu bis?): réwnie zamaszyste-
go iprecyzyjnego zamystu nad mtoda proza drugiego dziesieciolecia wieku XXI, tym
bardziej Ze — mimo iz niektére z wytuskanych przez Witkowskiego cech mtodego pi-
sarstwa przetrwaly, jak np. eksploatowanie zatozen ,,pop-frakcji” i tworzenie ,literatu-
ry z literatury” w réznych, mniej lub bardziej zaskakujacych konfiguracjach — wcigz
pojawiajg sie tendencje nowe, sytuujace sie zreszta niejako na przekor oczekiwaniom
i nadziejom Witkowskiego. W 2001 roku autor Margot pisal:

Roczniki siedemdziesigte przeprowadzily juz dosy¢ sprawna iszybka akcje dekonstruk-
cji modelu mitograficznego, dlatego pisanie dalej utworéw ,,podgryzajacych” mitografie,
powies¢ inicjacyjng i nostalgiczng to wywazanie otwartych drzwi. Réwniez ton zostal juz
dostatecznie obnizony, sprowadzony na ziemi¢. Ta pierwsza fala rocznikéw siedemdzie-
sigtych [...] odegrata role likwidatorskg i mam nadzieje¢, Ze na tym sie nie skonczy. Bo oto
po oczyszczeniu terenu otwierajg si¢ przed nami ogromne, wspaniale perspektywy. Taki
jezyk, jaki sobie wywalczyli§my, uwolnieni od konwencji mitograficznych i innych, otwie-
ra nas na prawdziwa, jak najbardziej dzisiejsza rzeczywisto$¢, te ,Jodowke na ndzkach”,
jak ja pozwolilem sobie nazwaé. Mam nadzieje, Ze przynajmniej niektorzy z nas opiszg ja
$wiezym, agresywnym jezykiem, bez min i manier konwencji, bez stylizowania, i nareszcie
zechca objasni, co si¢ pod tg rzeczywistoscia kryje (Witkowski 2010: 49-50).

Jak w konteksécie przewidywan autora Barbary Radziwittéwny z Jaworzna-Szczakowej
nalezaloby zatem potraktowa¢ — by wymieni¢ przynajmniej jedno z bardziej znanych
i istotnych nazwisk — ceniong i obsypywana nagrodami tworczos¢ Ignacego Karpowi-
cza, w ktorej rdznego rodzaju mity i stylizacja nierzadko petnig role kompozycyjno-fabu-
larnej dominanty? Analiza Witkowskiego jawi sie jako przyczynek, jako jedno z poczat-
kowych ogniw opisu tego, co w literaturze — a zwlaszcza w prozie — technicznie nowe.
Od czasu do czasu pojawia sie takze pojedyncza wypowiedz naglosnionego medialnie
autora, jak np. Lament mifosnika cegiet Jacka Dukaja, w ktérym — jak na ironi¢ — wyra-
zona zostaje nie tyle nadzieja na krystalizowanie si¢ nowatorskich tendencji, co tesknota
za XIX-wiecznym realizmem, fabularng pelnig i konsekwentnie rozwijang opowiescig.
Poza Przemystawem Czaplinskim z jego Efektem biernosci. Literaturg w czasie normal-
nym (Krakéw 2004) czy Powrotem centrali. Literaturg w nowej rzeczywistosci (Krakow
2007), nikt w zasadzie nie proponuje tez modelu przydatnego w interpretacjach tego, co
w prozie polskiej w kontekscie mediéw rzeczywiscie mogloby uchodzi¢ za innowacyjne.
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By¢ moze decyduje o tym jeszcze europo— i polskocentryczne nastawienie prozaikéow
debiutujacych w ostatnich dekadach — niewielu z nich siega bowiem po pozycje nie-
przettumaczone, a wazne w kontekscie metaprozatorskich badan na $wiecie, np. po
modne w niszowych kregach intelektualnych powiesci i eseje Davida Fostera Wallace’a
czy przewrotne teksty krytyczne Enrique Vila-Matasa. By¢ moze zatem afterpop jeszcze
do Polski nie dotart. Zwlaszcza ze avant-pop, stanowiacy — jak wiemy — jeden z filaréw
afterpopu, jeszcze niedawno, bo w 2010 roku, zostat scharakteryzowany przez jednego
z polskich badaczy nastepujaco:

obecnie jeden z najpopularniejszych ruchdéw w sztuce zachodniej. Zrodzony na gruzach
postmodernizmu jako mutacja cyberpunka najwigksze triumfy §wiecil w latach dziewigé-
dziesigtych. Do Polski dociera z opdznieniem, podobnie jak z opdznieniem dotarty do nas
elementy, ktore przyczynily sie do powstania avant-popu, czyli mass media i wysoko roz-
winieta technologia (Marecki 2010: 220).

Mimo wyraznie procesualnego charakteru adaptowania nowej estetyki na gruncie pol-
skim Marecki jednoczeénie dostrzega wpltyw i cechy avant-popu w dzietach wybranych
mlodych polskich prozaikéw i artystéw, m.in. u Stawomira Shutego, u Wilhelma Sasnala
i w pracach duetu Krasnowolski-Tkaczyk (Marecki 2010: 221-225).

Wydaje sie, ze z afterpopem moze by¢ podobnie: nieco wigcej czasu potrzeba pol-
skim autorom na wiaczenie w akt twdrczy mozliwosci oferowanych przez ,,nowe” media
w sposéb, ktéry wynositby ich strategie poza poziom literalnych odwotan i mechanicz-
nych kopiowan stylow obecnych w nieliterackich sytuacjach komunikacyjnych. Warto
zaznaczy¢, ze trudng zdaje sie ocena potencjalnej dynamiki akomodacji afterpopo-
wych postaw twdrczych nawet w przypadku tak dominujacego i preznie rozwijajacego
sie w Polsce medium, jakim jest internet. Widoczny na poczatku pierwszej dekady XXI
wieku ferment wokdt pojecia , liternetu” czy ,,netartu” zdaje si¢ ostatnio traci¢ swg moc
— badz co badz dwczesnie ,,nowe” media dzi$ juz spowszednialy na tyle, ze stanowig
integralny element polskiej codziennosci, nie przynosza za$ zbyt wielu oczekiwanych
owocow w sferze kulturowo-artystycznej. Jak w 2003 roku pisala przenikliwie Marta
Cuber w symptomatycznie zatytutowanym tekscie Internet jako Zrédlo cierpiesi literatu-
ry. O polskiej prozie internetowej (i jednym dramacie):

Polska proza internetowa (i jeden dramat) przypomina naiwne dziecko, ktére chcialoby
zjes¢ cukierek i jednoczes$nie zatrzymac go w rece. Teksty, jakie przegladalam, starajg si¢
bowiem zalatwi¢ dwie sprawy nie do pogodzenia (przy ambitnych zalozeniach): zachowa¢
wladciwosci tradycyjnej literatury i, gdzie mozna (a raczej, gdzie wypada), btysna¢ siecio-
wym nowatorstwem. W ten sposob jednak nie podobna zosta¢ avant-garde. Poza wszyst-
kim nie proponuje si¢ w nich wiele ciekawego: zaréwno na poziomie narracji, jak i fabuly.
Nie chcialabym si¢ bawi¢ w prognozowanie, ale wreszcie bedzie trzeba polskiemu literne-
towi zje$¢ ten cukierek (przymierzania si¢ do powazniejszej literatury internetowej, jezeli
tylko taka jest mozliwa) i kupi¢ nowe, to znaczy zaproponowaé gar§¢ bardziej interesu-
jacych pomystow. Oczywiscie, przy zalozeniu ze proza internetowa zamierza rozszerzy¢
kanal komunikacyjny o czytelnikéw Prousta, Joyce’a czy Llosy... Bo namawianie literatury
popularnej (a na tym poziomie zatrzymuje si¢ przynajmniej kilka wymienionych tekstow)
do zakupu kolejnych torebek takoci jest niekonieczne (Cuber 2003: 92-93).



168 Katarzyna Gutkowska

Utwory, wokot ktérych Cuber rozwija surowa ocene polskiego liternetu, to: Tabu Kingi
Dunin (1998), Mile fantazji poczgtki Stawomira Shutego (2001), Cz@t (dramat) Krzysz-
tofa Rudowskiego, S@motnosé w sieci (2002) Janusza. L. Wisniewskiego czy tworzona
wespo6! z internautami Krdtka historia Iwony Tramp Krystyny Kofty (2001). Tytuly te
na literackim rynku funkcjonujg juz od ponad dziesieciu lat, jednak wcale nie znalazty
wielu polskich, ,liternetowych” nastepcow. Media w polskiej literaturze to najczesciej
zrédlo powiesciowej motywiki, sztafaz dla fabuly, nie za$ réwnorzedne narzedzie w kre-
acji narracyjnych $wiatow.

Na scenie polskiej nie ma tez chyba jeszcze mlodego badacza o tak wyrazistej oso-
bowosci, jak Eloy Fernandez Porta', ktéry brawurowo zonglujac nazwiskami twor-
cow z réznorakich dziedzin kultur — pojawiaja sie tu jeszcze W. S. Burroughs, Julian
Rios, David Cronenberg czy wspomniany juz Haneke — i odwotujac si¢ do ich ekspe-
rymentéw, teorii iintencji, pryncypialnie, ale z wdzigkiem i pomyslem okresla, gdzie
sytuuje sie znaczenie tekstow literackich w panoramicznym ujeciu kultury aktualnej.
Przeciwstawia si¢ tendencyjnemu i schematycznemu odczytywaniu tekstéw mtodych
prozaikéw, pokazujac ,,popowo$¢” fabul pisarzy ,powaznych”, wspieranych przez estab-
lishment, np. Javiera Mariasa oraz ,afterpopowo$¢”, nowatorsko$¢ w powiesciach ,,los
nocilleros”, np. Raya Lorigi. Trzeba podkreéli¢, ze to wlasnie ta nowa formacja zyskata
cenng $wiadomos¢, ze literatura — bombardowana ze wszystkich stron sensotworczy-
mi bodzcami, elastyczna wzgledem koncepcji filozoficznych, etycznych, antropologicz-
nych, teologicznych i ideologicznych — rzeczywiscie, jak przekonuje Fernandez Porta,
staje si¢ miejscem konwergencyjnej ,,implozji medialnej”, ustawicznego przenikania si¢
i reinterpretowania kulturowych i myslowych atoméw, ktére wespot stanowig o istnie-
niu globalnej sieci kulturowej. Swiadomos¢ ta z kolei otwiera nieporéwnanie wieksze
obszary dla (poza)literackich i poetologicznych peregrynaciji.
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W artykule interesuja mnie dwa zasadnicze problemy: wywodzona z koncepcji Wolf-
ganga Welscha transkulturowo$¢ oraz rézne przestrzenie konwergencji; przenoszenie
starych orientalnych form werbo-wizualnych w srodowisko sieciowe, przestrzen ksigz-
ki artystycznej i przestrzen wystawienniczg. To konwergencja szczegélnego rodzaju —
transplantacje¢ gatunkéw na nowy medialny grunt i plynace stad ewentualne przetwo-
rzenia poprzedzi¢ musi ich prymarna asymilacja w nowej kulturze.

Konwergencja to pojecie opisujace zmiany technologiczne, przemystowe, kulturowe i spo-
teczne” (Jenkins 2007: 9, zob. tez Jakubowicz 2011: 27). W badaniu orientalnej logowizual-
nosci zadomowiajacej si¢ w przestrzeni Okcydentu istotne sg naturalnie wszystkie wymie-
nione plaszczyzny, w moim szkicu uprzywilejowuje jednak kwestie kulturowe. Uznaje, ze
konwergencja moze by¢ interesujacym polem badawczym dla komparatystyki kultrurowej,
»hie dokonuje si¢ [bowiem] poprzez urzadzenia medialne, bez wzgledu na to, jak wyrafino-
wane moga si¢ one sta¢. Konwergencja zachodzi w umystach pojedynczych konsumentéow
[i uczestnikéw kultury — dop. B. S.] i poprzez ich spoleczne interakcje z innymi konsu-
mentami (Jenkins 2007: 9).

Zajmuja mnie zasadniczo trzy formy artystyczne: haiku, haiga i haibun. Gatunkiem 1a-
czacym je wszystkie jest haiku — poezja na wielu poziomach silnie zwigzana ze sztuka-
mi wizualnymi (kaligrafia; pokrewienstwo obrazowania w haiku i np. sumi-e, nanga,
ukiyo-e; wspdlnota postaw estetycznych i etycznych malarzy i poetéw — zob. np. Snie-
cikowska 2007: 243-251). Okazuje sie, Ze na nowym gruncie kulturowym haiku réwniez
wchodzi w réznorakie relacje ze sztukami wizualnymi: na poziomie typografii i ilustra-
cji ksigzkowej (zob. Sniecikowska 2007: 255-262), ale takze w interesujacych mnie tutaj
ukladach przestrzennych i w srodowisku sieciowym.

Logowizualno$¢ haiku w nowym $rodowisku kulturowym polega m.in. na silnym
splataniu wierszy iich ilustracji: malarskich, fotograficznych, filmowych. Zjawisko
to faczy¢ mozna zjaponska sztuka haiga — robig to zreszta sami tworcy. Haiga (typ
sumi-e) to obrazy ilustrujace poszczegdlne wiersze haiku badz malowane w duchu tej
poezji (zob. np. Takeuchi 2005: 198, Addiss 2005: 204, Addiss 2006: 217-242), zwykle
wspotwystepujace z wykaligrafowanym tekstem wiersza na tym samym zwoju, kar-
cie papieru, wachlarzu. Przedstawiaja jeden badz kilka ksztaltéw na monochroma-
tycznym tle, niekiedy zdajg si¢ niemal abstrakcyjne (zob. np. http://www.japonia.org.
pl/2q=node/75, http://www.brooksbookshaiku.com/LidiaRozmus/haiga.html). Niekto-
rzy badacze mianem haiga okreélaja calo§¢ stowno-obrazowej kompozycji, traktujac
prace ztozong z tekstu i obrazu jako artystyczna jednos¢, rodzaj stowografii (zob. Snie-
cikowska 2005: 79, 83-84), ktdrej bez szkody dla utworu rozdzieli¢ nie sposéb (Addiss
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2006: 217-242, Watts 1988: 178). W moich rozwazaniach zasadniczo podazam tym tro-
pem, nie ignoruje jednak rézorakich peknie¢ w okcydentalnych haiga, w szczegolnosci
tych tworzonych przez dwoje autordw (poete i plastyka).

Haiku zapisywane byly nie tylko na zwojach z ilustracjami haiga, ale takze w hai-
bun przeplatajacych proze i wiersze, bedgcych czesto dziennikami podrézy (zob. np.
Basho 1994). Epika czesto wyjasniata niedopowiedzenia liryki, ujawniajac okolicznosci
powstania wierszy, nierzadko takze podpowiadajac ich zanurzong w faktografii inter-
pretacje. We wspotczesnych zachodnich inkarnacjach, w szczegoélnosci tych tworzonych
online, haibun bardzo czesto laczy sie z haiga, tworzac réznorakie hybrydyczne (me-
dialnie i genologicznie — zob. Grochowski 2000, Szura 2003: 173) uktady logowizualne.

Prymarnie stricte werbo-wizualne byly jedynie haiga. Haiku i haibun na wiele sposo-
bow wigzaly sie jednak z plastyka (zob. np. Sniecikowska 2007: 244-251). Transplantacja
haiku i faczacych sie z nim form na grunt Okcydentu' oznacza réwniez ekspansje logo-
wizualnosci.

W zasygnalizowanych przestrzeniach konwergencji poszukuje réznorakich przeja-
wow transkulturowosci. Zastanawia¢ sie¢ mozna, czy do badania okolohaikowej logo-
wizualnosci nie wystarczy zadomowiona juz w nauce o literaturze interkulturowos¢
(miedzykulturowos¢), wsparta dyskursem o multikulturowosci (wielokulturowosci).
Sadze, ze nie — to tym wyrazistsze, ze ogladowi poddaje teksty kultury odlegle w czasie
i przestrzeni. Chce postuzy¢ sie zatem stosunkowo nowym na polskim gruncie pojeciem
ytranskulturowos$¢” (,ryzykownym, dyskusyjnym i nie do konica jeszcze przez badaczy
kultury oswojonym” — Rewers 2007: 119), uznajac, ze pozwala ono pelniej i lepiej okre-
$li¢ istote badanych zjawisk. W opisie zwigzkéw miedzy Orientem a Polska nie interesuje
mnie postrzeganie kultur jako izolowanych monolitéw (zob. Welsch 1998, Welsch 2004,
Wilkoszewska 2004: 14). Chce w miare mozno$ci unikaé ostrego, czesto zafalszowuja-
cego faktyczny obraz, dualizmu Wschéd-Zachdd. Interesuje mnie cieniowanie pozornie
nieprzekraczalnych réznic, ujawnianie fikcyjnosci barier, pokazywanie podobienstw
i odkrywanie zaskakujacych miejsc spotkania. Eksploracja ptaszczyzn konwergencji sta-
rych form werbo-wizualnych jest do tego znakomitg okazja. Przestrzen transkulurowa
jest bowiem ,miejscem spotkania: nie tyle konfliktu, ile interferencji wartosci i norm
réznych kultur” (Rewers 2007: 128).

1. Poza dwa wymiary

a. Haiku a ksiazka artystyczna

W jednym z artykutéw dotyczacych haiku poza Japonig czytamy, iz na gruncie innym
niz macierzysty wla$ciwie ,,musimy zapomnie¢ o szacie graficznej” (Kotlarek 2009:
440). Nic bardziej bfednego. Wizualno$¢ haiku poza Orientem rozwaza¢ mozna (trzeba)
juz na podstawowym, typograficznym poziomie. Roland Barthes stusznie przekonuje
o istotno$ci petnego $wiatta zapisu haiku wzachodnich publikacjach (Barthes 2003:
57). Sposoby typograficznego traktowania haiku na Zachodzie sa jednak bardzo liczne.
Jednym z biegunéw jest wlasnie ceniona przez Barthesa asceza typograficzna, drugim

! Opisywane zjawiska charakterystyczne s takze dla kultury innych krajéow Zachodu (najwyrazistszym
przykladem jest rozwinieta werbo-wizualna ,,haikowo$¢” Ameryki).
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— nachalne, banalne orientalizowanie (quasi-kaligrafie, ornamenty z ideograméw itp.
— zob. Sniecikowska 2007: 256-257, 260-262). ,,Szata graficzna” haiku, o ktérej mamy
rzekomo poza Nippoem zapominaé, bywa jeszcze intensywniej ekspolorowana. Wigza-
na z haiku wizualno$¢ zdaje si¢ rozsadza¢ ramy karty, domagajac sie petnoplastycznego
dopetlnienia i ukonkretnienia. W tym szkicu interesuje mnie przenoszenie haiku poza
dwa wymiary strony, zwigzane z bardzo intensywnym wlgczaniem tej poezji w obszar
sztuk wizualnych.

Na poczatek chce skupi¢ sie na kilku przedsiewzieciach z obszaru tzw. ksigzki arty-
stycznej — artefaktach niedostepnych szerszemu gronu odbiorcéw, wykonanych recznie
w niewielkiej liczbie egzemplarzy?. Co dzieje si¢ z haiku w takich odstonach artystycz-
nych? Jaka jest kulturowa podbudowa tych dzialan?

Asamblaz Katarzyny Szpilkowskiej Haiku z plazy® (http://www.kolekcja.bookart.
pl/info/viewpub/tid/4/pid/317) skiada sie z podniszczonego drewnianego pudetka, ob-
tych kamieni, na ktérych zapisano pojedyncze stowa oraz niewielkiego zeszytu w linie
w oprawie z grubych desek. Na kartach zeszytu znalazlo si¢ 19 wierszy, pod kazdym
z nich widnieje nieregularna atramentowa kropka (zaznaczono je takze na pustych stro-
nach przedzielajacych kartki z tekstami). Te ekspresyjne, przypominajace odciski pal-
cow kleksy uzna¢ mozna za swoiste okcydentalne nawigzanie do japonskiej kaligrafii
(malowanego jednym pociagnieciem pedzla okregu enso — symbolu jednosci, pustki,
calosci). Niebieska barwa tuszu wydaje si¢ znaczaca — ikleksy, i litery (wychodzaca za
linie odreczna majuskuta) sprawiaja wrazenie troche nieporadnych, uczniowskich. Dosé¢
szybko wyjaénia sie zwiazek miedzy wierszami a stowami z kamykéw: miniatury stwo-
rzone zostaly wlasnie z lekseméw na nich zapisanych. Niektore liryki* — przepetnio-
ne czuloécia dla $wiata, dowodzace prob wezucia sie w inne byty i jednoczesnie $wieze
jezykowo — istotnie bliskie sg prototypowym?® zachodnim haiku. Niektdre® sa jednak
wyraznie niespdjne, jakby stworzone delikatnie zmodyfikowana (powtarzalne uklady
sktadniowe) dadaistyczng metoda’ wyciagania stéw (kamieni ze stowami) z postawan-
gardowego kapelusza.

Opisane ksigzki artystyczne znajduja si¢ w kolekcji Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi.

Technika wlasna, pismo odreczne. Ksigzka pokazywana byta m.in. na wystawie Wspétczesna Polska Sztu-
ka Ksigzki w Tokyo (21.10.2011-19.11.2011) oraz na wystawie , Ksigzki artystéw Polski Srodkowej zgtoszo-
ne do kolekeji Polska ksigzka artystyczna z przetomu XX i XXI wieku” (Biblioteka Uniwersytetu Lodzkie-
go — 2.06.2009 — 30.06.2009, Biblioteka Narodowa w Warszawie — 20.10.2009 — 20.11.2009, kuratorki
wystawy: Alicja Stowikowska, Jadwiga Tryzno). Zob. http://www.kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/1/
pid/6; http://www.kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/2/pid/16; http://www.kolekcja.bookart.pl/info/
viewpub/tid/2/pid/15.

* Przykladowo: ,KAMIEN TRWA./MORZE/ODDYCHA/NIEBIESKO”, ,,SKORA/SMIEJE SIE/RYBIO”,
LPTAK PLASA —/WIATR/PELZA/BEZTROSKO”.

W opisie form o orientalnym rodowodzie przenoszonych do kultury Zachodu postuguje si¢ modelami pro-
totypowymi, przydatnymi szczegdlnie w badaniu prac realizujacych niektore tylko sposréd centralnych
cech gatunkéw. Zob. Sniecikowska (w druku).

¢ Przykladowo: ,,SZUMNIE PARSKA/USMIECH/RYBA TRWA/PIESZCZOTLIWIE”, ,USMIECH/OD-
DYCHA/ZIARNISCIE/RYBA/TRWA/SZUMNIE”.

Narzuca sie takze analogia z amerykanska gra towarzyska Haikubes (zestaw 63 kostek do tworzenia haiku,
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Relacja miedzy wierszami a zestawionymi z nim obiektami nie jest oczywista, pewien
zwigzek semantyczny pozostaje jednak czytelny. Kompozycja na dtugo zatrzymuje od-
biorce. Szpilkowskiej udaje si¢ bowiem utrzymac réwnowage miedzy tym, co silnie sen-
sualne a tym, co intelektualne. Asamblaz istotnie wigze sie z haikowq i zenistyczna este-
tyka: upodobaniem do rzeczy zwyczajnych, noszacych slady zuzycia, wykorzystujacych
elementy $wiata natury (zob. np. Kozyra 2010). Tytulowe haiku zostalo unaocznione,
ukonkretnione i ,usensualnione” przez swoiste przyrodnicze ready mades (kamienie)
i proste, cho¢ udziwnione, przedmioty ze $wiata ludzi®. Autorka ciekawie tgczy inspiracje
dalekowschodnie z oswojonymi cho¢ udziwnionymi, a jednoczeénie dezautomatyzowa-
nymi atrybutami codziennosci i — dziecifistwa (zeszyt, atrament). Umiejetno$¢ nieoce-
niajacego, $wiezego, jakby dziecigcego przygladania sie §wiatu to zreszta kluczowy po-
stulat zen. Kulturowg réznorodno$¢ widaé takze w poetyce wierszy, oscylujacej miedzy
nieklamang ,haikowoscig” a delikatnym purnonsensem.

Zupelnie inaczej ukonkretnia haiku Marek Gajewski. Jego Haiku IIT° (http://www.
vebsoft.pl/mgajewski/display_gallery.php?SectionID=4&GalleryID=3&Lang=PL)  to
kompozycja przygotowana z niezwyklym pietyzmem iwielkg dbaloécig o tworzywo.
Uktad pracy kojarzy sie z forma niewielkiego, rozkladanego, przenosnego ottarza —
tryptyku, spowitego (na czas transportu?) w barwiong na czerwono flizeline. Skrzydta
»oltarza” stworzone zostaly z grubych kart kremowego papieru (z kazdej strony trzy po-
dwdjne karty), na ktorych zapisano dwa krétkie, medytacyjne teksty buddyjskie i jedno
haiku'. Na kartach znalazty si¢ takze linoryty artysty — grafiki z pogranicza abstrakeji
i figuracji, utozone w pasy badz wpisane w grube czarne okregi (tonda stanowigce ko-
lejny ,,powidok” enss?). Kompozycje te kojarzg sie jednoczesnie z dalekowschodnim tu-
szowym malarstwem pejzazowym i, przynajmniej w pierwszym odbiorze, z pasowymi
uktadami egipskich relieféw czy... komiksem.

Na $rodkowa cze$¢ uktadu sklada sie wachlarz zdobiony znanymi ze skrzydet ,ot-
tarza” pasami linorytu, ukryta w matym zaglebieniu podtuzna ptytka — matryca gra-
ficzna (jedna z wielu uzytych przy tworzeniu pracy), wreszcie — osiem luznych kart, na
ktérych zapisano teksty klasycznych haiku Basho, Busona, Issy w przekiadach Agniesz-
ki Zutawskiej-Umedy"'. Gajewski uzyt recznie malowanego, wygotowywanego, grubego
papieru o lekko postrzepionych brzegach. Juz sam barwiony papier (monochromatycz-
ne, miekko rozlewajace si¢ plamy koloru) zdaje sie zawieraé ukryte, spowite mgla pej-
zaze, czekajace tylko na mocniejszy figuratywny akcent. Gajewski decyduje sie na ak-

na kazdej zapisano stowo badz krotka fraze). Zob. np. http://www.haikubytwo.com/review-haikubes/

8 Czytelny pozostaje tu zreszta podrézniczy aspekt haiku i haibun (stara skrzynka/walizeczka — moze
przywieziona z podrdzy w czasie i przestrzeni, zeszyt — pamietnik z wakacyjnej podrézy?).

° Ksigzka wykonana w nakladzie 1 egzemplarza, praca nad nig trwata w latach 1985-2009. Praca pokazywa-
na m.in. na wystawie Wspétczesna Polska Sztuka Ksigzki w Tokyo i na wystawach w Bibliotece Narodowej
i Bibliotece Uniwersytetu Lodzkiego — zob. przypis 3.

10 Zaden z tekstéw nie jest podpisany, notka opisujaca prace podaje tylko nazwiska autoréw — Bashé (bled-
nie zapisane jako ,Basko”), Busona, Issy, Rajneesha (Osho), Seung Sahna, samego Gajewskiego — nie t3-
czgc ich z poszczegdlnymi utworami literackimi.

" Przeklady z antologii Haiku, ttum. A. Zutawska-Umeda, postowie M. Melanowicz, Ossolineum, Wroctaw
1983.
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cent niejako podwojny — tekstowy i stricte graficzny. Tworzy intrygujace horyzontalne
uktady: na dole kart starannym, w zadnej jednak mierze nieorientalizowanym pismem
zapisuje teksty haiku, u géry odbija znane juz pasy linorytéw. Te, kolejny juz raz oglada-
ne, kompozycje graficzne zyskuja dodatkowy wymiar: zdaja si¢ autorska, okcydentalng
wariacjg na temat japonskiej kaligrafii (liniowy zapis prowokuje proby odczytania orna-
mentu'?). Abstrakcyjne grafiki zaczynaja jednocze$nie petni¢ role niepokojacych — bo
niezrozumialych — haiga.

Bogata kompozycje dopelnia tekst o ,Wielkim Czlowieku”, ktory ,,nazywat si¢ Nie
Wiem” — utwor o wyraznie zenistyczno-taoistycznym wydzwieku zapisany (ukryty) na
tylnej $ciance ,,oltarza”.

W pierwszej chwili uklad plastyczny proponowany przez Gajewskiego wydal sie
moze barokowy, odlegly od prostoty i swoistej ascezy haiku i tradycyjnej estetyki japon-
skiej — oraz tego, co w kulturze Okcydentu wychodzi im na spotkanie. Z pewnoscia
praca odzwierciedla silne w gronie polskich twdrcéw-orientofiléw przekonanie, ze to,
co inspirowane Dalekim Wschodem, musi mie¢ mocne wsparcie w ,,szlachetnej”, operu-
jacej unikalnymi materiatami ptaszczyznie wizualnej. Haiku IIT to jednak kompozycja
spojna, przemyslana (tworzona na przestrzeni dwudziestu kilku lat!), gleboko medyta-
cyjna. Starannie wybrane teksty poetyckie i prozatorskie tgczy — mimo stuleci dzielg-
cych ich powstanie — wspdlna zenistyczna po(d)stawa. Bardziej eklektyczny jest uktad
wizualny, godzacy jednak bliskie zachodniemu artyscie techniki i formy (tryptyk, kom-
pozycja pasowa, tondo) z dalekowschodnimi inspiracjami. Nazwa lirycznej miniatury
staje si¢ synekdocha (pars pro toto) dla szerszego, zbudowanego jednak na podobnych
estetycznych i filozoficznych podwalinach uktadu stowno-graficznego.

Jak wida¢ na przyktadzie opisanych ksigzek artystycznych wyprowadzanie haiku
poza dwa wymiary strony wigza¢ sie moze z ich znaczng rekontekstualizacjg. Tworcy
wychodza poza gatunkowe konwencje Orientu, kompozycje sg autorskimi — w opisa-
nych przypadkach zasadniczo udanymi — probami ukonkretnienia miniatur o daleko-
wschodnim rodowodzie poprzez polfaczenie ich z formami znanymi z wlasnej kultury
i wlasnego do$wiadczenia sensualnego.

Obie ksigzki artystyczne z ,haiku” w tytule skontrastowaé warto z praca Francisz-
ka Bunscha Motyle** (http://www.kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/4/pid/120) —
jednocze$nie prostszg kompozycyjnie i mniej jednorodng. To zadrukowana/zapisana
jednostronnie ksigzka-harmonijka (po ztozeniu niewielki zeszycik w twardej oprawie),
niebedgca jednak zwyklym, posktadanym wielokrotnie pasem papieru. Doklejone do
krawedzi stron, przedluzajace je geometryczne ksztalty sprawiajg, ze po rozlozeniu
ksigzka staje sie w pelni tréjwymiarowa. Posrod barwnych figur z pogranicza abstrakeji
i figuracji (motyle? pajeczyna?) zapisano teksty haiku i bliskie haiku. Uzna¢ mozna, ze

'2 Intertekstem moze by¢ tu zreszta antologia Haiku, z ktdrej teksty zaczerpnieto (pierwsza i dotad najwaz-
niejsza w Polsce — zob. przypis 12), wydana z wielkg dbaloscig o uktad graficzny, gdzie swoistymi ilustra-
cjami byty wlasénie kaligrafie.

'3 Rok powstania 2007, naktad 2 egz. (warianty), linoryt, maszyna do pisania, drukarka. Ksigzka prezento-
wana m.in. na wystawie Wspétczesna Polska Sztuka Ksigzki w Tokyo (21.10.2011-19.11.2011) i na wystawie
polskiej ksigzki artystycznej ze zbiorow Muzeum Ksigzki Artystycznej w kwietniu 2010 w Bibliotece Uni-
wersytetu Lodzkiego.
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taka forma nawiazuje do japonskich stowno-obrazowych zwojow shi-ga-jiku (shinga jiku
— zob. np. Trzeciak 2002: 139). Précz haiku do kompozycji wiaczono jednak réwniez
wiersze liryczne niemajace wiele wspdlnego z japonskimi miniaturami oraz zartobliwe
»nowe gatunki” (entomologiczno-spoteczne, nie literackie): rozrzucone na ,,przedtuzo-
nej” barwnej karcie nazwy ,,motyli” (,dewocik szlachetny”, ,podbijaczek blekitny” i in.).
Wieloksztaltnos¢, niejednorodnoé¢ graficzna i genologiczna i, wreszcie, sam nietypowy,
»zaczepny” format pracy silnie odciagaja uwage odbiorcy od lirycznych miniatur o ja-
ponskim rodowodzie. Formy wizualne odlegte od zenistycznej estetyki przenoszg punkt
ciezkos$ci z wierszy na udziwnienia graficzne, zaburzajac synergie form haiku i domnie-
manego haiga. Podkre§lmy jednak, Ze Bunsch, inaczej niz Szpilkowska i Gajewski, wcale
nie chcial uczyni¢ haiku centrum swej pracy (co znajduje odzwierciedlenie m.in. w jej
tytule). Tworcza dezyderata nie bylo tu chyba poszukiwanie gtebokich relacji transkul-
turowych.

Kontrapunktem dla opisanych, réznorodnie przetwarzajacych tradycje haiku i haiga
ksiazek artystycznych, moze by¢ kompozycja haijinki i malarki sumi-e Lidii Rozmus —
jeszcze dwuwymirowa, wyraznie jednak anektujaca przestrzen. W podrézy (Rozmus
2005) to ksigzka opublikowana w ,,normalnym” wydawnictwie, dostepna na rynku ksie-
garskim. Mimo to uzna¢ ja mozna za eksperymentalny artefakt. Rozmus, tak jak licz-
ni japonscy tworcy, jest autorka bogatego literacko i graficznie catoksztaltu pracy. Tom
miesci sie w eleganckiej, orientalizowanej ,,skrzyneczce” — tekturowym etui o nietypo-
wym rozmiarze i ascetycznej kolorystyce (jednym z przedstawionych na nim motywow
jest notabene ekspresyjne, czyste formalnie enso). Sama ksigzka ma postaé zadrukowa-
nego obustronnie, dtugiego, kilkakrotnie klejonego pasa papieru ztozonego w harmonij-
ke. Mozna jg swobodnie roztozy¢, tak jak zwdj — rozwinac. Jest artefaktem przeznaczo-
nym w réwnym stopniu do czytania i do ogladania, warstwy wizualna i literacka bardzo
harmonijnie splatajg si¢ i dopelniaja.

Tytul tomu kojarzy sie z inkrustowang wierszami podrézng prozg Basho. Kolejne
»strony” zawieraja fragmenty prozatorskie dotyczace réznorakich miejsc i zdarzen. Pro-
za przeplata sie z haiku taczgcymi si¢ z nig tematycznie — zupetnie jak w japoniskich hai-
bun, gdzie w ustepach epickich ujawniano inspiracje poszczegolnych wierszy. U Rozmus
zapis tekstowy dopelniony zostaje poprzez czarno-biale fotografie umieszczane asy-
metrycznie na plaszczyznie ,kart”. Dodatkowym elementem graficznym jest biegnace
wzdluz calego ,,zwoju”, ekspresyjnie malowane sumi-e tworzace pas o réznym natezeniu
czerni i szaro$ci, z wyraznym wzorem cienkiego pedzla (przypominajgcym zapis EKG).
Same zdjecia towarzyszace tekstom prezentuja zwykle — jak haiku i jak liczne obrazy
dawnych japonskich mistrzéw — szczegoély ze §wiata natury, najczesciej silnie wyeks-
ponowane pojedyncze ksztalty. Laczg si¢ tu zatem formy haiga i haibun (sama Rozmus
dostrzega ten splot, okreslajac swe kompozycje jako haibun-ga — zob. Kreis 2002: 8)'.

Autorka podaza sladem dawnych japonskich twércow, jej innowacje sg jednak row-
nocze$nie nieznaczne iznaczace: obok sumi-e pojawiaja sie fotografie, haibun i haiga

" Co ciekawe, Rozmus nie chciala ,,skazi¢” zwoju nadmierng (w perspektywie orientalnych pre-tekstéw)
paratekstualnoécia — podziekowania i stowniczek wydrukowata na osobnej, ztozonej na pol, dotaczonej
do tomiku karcie.
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splywaja sie®s, zwdj staje sie harmonijka kart. Same haiku — podobnie jak strona wizual-
na W podrozy — do$¢ wiernie podazaja za orientalnymi wytycznymi, niebedac przy tym
polskojezycznymi imitacjami obcych tekstow™.

W podrozy, prace najczystsza gatunkowo sposréd dotad opisanych, okresli¢ mozna
jako aktywna kontynuacje dawnych form (zob. Balbus 1983: 145), ksigzki Szpilkowskiej,
Gajewskiego, Bunscha wymykajg si¢ tak jednoznacznej kwalifikacji. Nie znaczy to natu-
ralnie, Ze tréjwymiarowo$¢ automatycznie generowa¢ musi wieksze bogactwo form, na
pewno jednak wiaze sie z wieksza niejednorodnoscig ukladow (szczegolnie jesli tworca
decyduje si¢ na technike asamblazu) i bardziej polisensorycznym ich odbiorem. To prace
w pewien sposdb odwazniejsze, obarczone wiekszym ryzykiem niezrozumienia, bardziej
bezkompromisowe, niejako bardziej autorskie. Motyle to rodzaj swobodnej okcydental-
nej wariacji na motywach orientalnych. Kompozycja Gajewskiego jest probg (dostow-
nego!) obudowania haiku réznorako taczacymi i kojarzacymi si¢ z nim ukladami gra-
ficznymi i kontekstami filozoficznymi. Szpilkowska wreszcie niejako przeklada haiku
na przedmioty, by nastepnie na powr6t scali¢ je w formie wierszowej. Sytuacja ontyczna
trzech opisanych ksigzek artystycznych jest w pewien sposob paralelna do materialnego
bytu klasycznych haiga (calo$¢ zlozona ze stéw i form wizualnych istniejaca w jednym/
niewielu egzemplarzach), co jednak, naturalnie, nie wystarcza, by méwic¢ o przejawach
transkulturowosci. Dowodem na transkulturowe zblizenia jest jednak spdjne, tworcze
faczenie form artystycznych — i pozaartystycznych — pochodzacych z réznych uniwer-
séw kulturowych. Podstawa musi by¢, bez watpienia, poglebiona wiedza o Innym (cho¢
w pewnych aspektach Podobnym) i... klarowne rozlozenie akcentéw w pracy (przykta-
dem negatywnym Motyle). Dzigki temu nawet w silnie modyfikowanych formach orien-
talnych spodjnie zapisa¢ mozna do$wiadczenia czlowieka Zachodu.

b. Wystawy z ,haiku” w tytule

Fenomenem, ktéry domaga sie blizszego rozpoznania, sa takze liczne w Polsce w ostat-
nich latach wystawy malarstwa i instalacji, w ktérych tytule pojawia si¢ ,haiku™. Jak
wida¢, plastycy i muzealnicy wyczuwajg w orientalnych miniaturach bardzo silny po-

15 To stosunkowo czeste we wspélczesnych pracach nawiazujacych do tradycji sztuki Japonii — szczegélnie
w internecie (0 czym dalej).

16 W 4ciéle wytyczonych genologicznych ramach zjawia si¢ delikatnie wprowadzana, m. in. poprzez dezauto-
matyzacje percepcji, nowoczesna epifania (zob. Sniecikowska w druku, Michatowski 2008).

'7 Oto wybrane ekspozycje (nieopisywane szerzej w artykule):

— Strumien zéttego piasku, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”, IX 2001 (haiku o. Hieroni-
ma Stanistawa Kreisa, kaligrafie Riseki Hashimoto oraz malarstwo sumi-e i sztuka bonsai — opis wystawy:
Kreis 2002: 7-10).

— Paula Rettinger, Haiku, Cien Klub, Krakéw 2003.

— Janina Kraupe, Haiku, Artidotuum Gallery, Krakéw, V 2007 (zob. http://artidotuum.pl/wystawy/).
— Wystawa Haiku, O$rodek Jezyka i Kultury Japonii w Lodzi, 2010.

— Haiku i Wachlarze, Filia nr 29 Miejskiej Biblioteki Publicznej, Lublin, X/XI 2010.

— Wtodzimierz Witalis Tyc, Podszepty monsunu albo haiku o zakochanych, Galeria Chtodna 20, Suwatki,
X12010-12011.
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tencjal wizualny. Niekiedy zestawienia plastyka — haiku czynione sa ex post, decyzjg
kuratoréw poszukujgcych transkulturowych porozumien tam, gdzie na pozér trudno si¢
ich spodziewaé. W ten sposéb dochodzi do niespodziewanych spotkan, prezentacji prac
bardzo niejednorodnych, z réznych — nie zawsze oczywistych — powodéw wigzanych
z poetyka japonskich lirykdw'.

Najwiekszym okotohaikowym przedsiewzieciem wystawienniczym ostatnich lat byta
ekspozycja Czy mozna przesadzaé kwiaty rzepaku? Twérczos¢ mistrzéw haiku w Muze-
um Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie (15 II — 15 ITI 2002) — niecodzien-
ne zamierzenie polegajace nie tylko na tropieniu, ale tez na kreacji przestrzeni konwer-
gengcji (i transkulturowosci). Na ekspozycje ztozyly si¢ przeklady klasycznych japonskich
haiku i wiersze polskich poetéw (Stanistawa Cichowicza, Janusza Stanistawa Pasierba,
Jerzego Harasymowicza, Hieronima Stanistawa Kreisa) oraz obrazy i instalacje twércow
polskich i z Polska zwigzanych — w sumie niemal 160 obrazéw i grafik Adama Bunscha,
Jerzego Stajudy, Teresy Pagowskiej i Kojiego Kamojiego (za: Nowa wystawa...). Zebrano
zatem dziefa z réznych czaséw i réznych uniwerséw i zaproszono je do dialogu. Arbi-
tralnie przyporzadkowano takze prace wizualne poszczegdlnych autoré6w porom roku
(istotna cecha haiku). To sytuacja niejako wymarzona przez Welscha — artefakty nieko-
niecznie $wiadome siebie nawzajem nagle zaczynaja prowadzi¢ rozmowe.

Zrédtem klasycznych haiku bylo postrzeganie rzeczywistosci — w szczegélnosci
$wiata przyrody — w kategoriach bliskich filozofii zen. Lukasz Kossowski, kurator i au-
tor koncepcji wystawy, uznaje, ze taki sposob doswiadczania realno$ci nie musi wcale
wyrasta¢ z glebokich buddyjskich korzeni. Postawa kontemplacji codzienno$ci ma —
szczegolnie w dobie nowoczesnoéci — pewne znamiona uniwersalnosci:

Dla czworga artystow bioracych udzial w naszej prezentacji wtasnie kontakt z Zywg natura,
traktowang jako zadana arty$cie Tajemnica, wydaje si¢ najistotniejszym Zrédlem inspira-
cji. Znamienng za$ postawg wobec natury jest skupienie i empatia. W tworczoéci Bunscha
bedzie to pochylenie si¢ nad mikrokosmosem natury. Dla Teresy Pagowskiej czy Kojiego
Kamojiego to notowanie powidokéw konkretnych zdarzen. Dla Stajudy — kontemplacja
wyciszonych pejzazy (Czy mozna przesadzac...:b.n.s.).

Trafne zdajg sie takze rozpoznania dotyczace nieoczywistych relacji interdyscyplinar-
nych:

W haiku niezwykle wazng role odgrywa interwal, chwila ciszy miedzy poszczegdlnymi
wersami. W malarstwie i grafice role te spelnia ,,pusta”, niezapelniona przestrzen kompo-
zycji. To pole dla konkretyzacji odbiorcy. Surowo$¢ materiatéw (niezagruntowane ptétno
w obrazach Pagowskiej, prosta sklejka w kompozycjach Kamojiego, kalki techniczne, pa-
piery japonskie lub czerpane u Stajudy i Bunscha) $wietnie wspolgra z formalng prostota
i,,zgrzebnoscig” haiku (Czy mozna przesadzac...:b.n.s.).

Zob. tez: Oledzka-Frybesowa 1994: 116-117.

'8 Symptomatyczne jest takze sygnowanie terminem ,haiku” dziet fonograficznych taczacych inspiracje ro-
dzime i orientalne, niekoniecznie jednak zwigzanych blisko z sama poezja haiku — np. Anna Maria Jopek,
Makoto Ozone Haiku, Music 2011; Brzdska (Dariusz Brzdskiewicz), Emce Kwadrat (Marcel Adamowicz),
Sojka (Stanistaw Sojka), Samplaire (Wojciech Chotascinski), Haiku fristajl, Polskie Radio 2006.
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Dokonane przez kuratora (i, po czesci, samych artystow) zestawienia obrazdéw, grafik
i wierszy ujawniajg istotne paralele miedzy sztukami i miedzy kulturami. Interdyscy-
plinarnymi Iacznikami s3: kontemplacyjne skupienie na szczegdle, zanurzenie w co-
dzienno$ci i ,zwyklo$ci”, zainteresowanie materialem (takze w stanie nieobrobionym),
afirmacja pustki, ograniczenie gamy barwnej (zob. tez Hniedziewicz 2001). Kazdy z ar-
tystow subtelnie i po swojemu dowodzi powiazan miedzy sztuka haiku i zen a nowo-
czesng polska plastyka.

Barwne grafiki Bunscha — inspirowane drzeworytem ukiyo-e, skupione na poje-
dynczych obiektach, wierne starym japonskim materiatom i technikom wykonania —
w oczywisty sposob nawiazujg do estetyki, ktora stata si¢ podglebiem haiku'. Takze
powiazanie prac Bunscha z wiosng nie budzi wiekszych zastrzezen (tym bardziej, ze do
ekspozycji wybrano m.in. grafiki przedstawiajace kwitnace galezie jabloni)>.

Mniej oczywiste zdaja si¢ relacje haiku i malarstwa Teresy Pagowskiej. Nieoczywi-
sto$¢ nie wyklucza jednak faktycznego glebokiego pokrewienistwa. Kossowski pisze:

Najwazniejsza jest atmosfera obrazéw Pagowskiej: intymna, pelna erotycznych napieé,
niedopowiedziana. Wiele prac artystki kojarzy si¢ z syntetyczna i zdyscyplinowang, a jed-
noczes$nie impresyjng forma japonskiego wiersza haiku. [...] Ta poetyka emanuje nie tylko
z malowanych przedmiotow. [...]. Wszystko, co zbedne, zostaje odrzucone: imitacja troj-
wymiarowej przestrzeni, kolorystyczne popisy, bogate faktury, intelektualne spekulacje
(Czy mozna przesadzaé...: b.n.s.).

Emanujace z plécien skupienie, kontemplacja ,,cichego zycia” niemal haptycznie przed-
stawionych przedmiotéw, udziwnienia wizualnej reprezentacji wcigz jednak mimetycz-
nie ujmowanych obiektéw istotnie przywodzi¢ moga na mysl dobre, wyrafinowane haiku
(skrajna prostota orientalnych miniatur jest wszak mitem — zob. np. Zulawska-Umeda
2007). Z haiku wigza¢ mozna takze swoista pogode przedstawien Pagowskiej, w pewien
sposdb pokrewng delikatnemu, afirmacyjnemu humorowi japonskich lirykéw (zob.
Sniecikowska 2009: 91-102) oraz samg osobistg atmosfere obrazéw (zob. Hniedziewicz
2001). I wreszcie (w poznych pracach), wykorzystanie niezagruntowanego podobrazia,
na ktérym artystka kresli — niczym tworca sumi-e — ,,malarskie znaki, operujac kilko-
ma zaledwie ruchami pedzla” (Kitowska-Lysiak 2007). Bardzo silne wyabstrahowanie

19 Kossowski pisze o Bunschu: ,Idac w$lad za mistrzami japonskiego drzeworytu ukiyo-e i stosujac jego
tradycyjng technologie — drukowanie farbami wodnymi na spoiwie krochmalowym, odkrywatl przy-
ziemny mikrokosmos natury, zmienny i pulsujacy Zyciem, zgodnie z rytmem por roku. Zmieniajgc ro-
dzaje papieru, tworzyt rozliczne barwne i fakturowe warianty motywu, wydobywajac bogactwo nastrojow
i docierajac do jego symbolicznej istoty. Te niewielkie w formie arcydzieta sg zarazem jawng manifestacjg
dalekowschodniej estetyki z jej podstawowymi zasadami: kompozycyjnej asymetrii, aktywnej roli pustej
przestrzeni oraz generalng zasadg przedstawiania fragmentu natury zawsze jako reprezentanta uniwer-
sum” (Czy mozna przesadzaé...:b.n.s.).

2" Warto jednak przypomnie¢, ze Bunsch byt réwniez malarzem chrzedcijaniskich scen religijnych (do$¢ od-

legtych w swej stylistyce od estetyk Orientu) i autorem dramatéw osnutych na motywach religijnych. Tego
rodzaju fuzja zainteresowan charakteryzuje do$¢ licznych polskich tworcéw haiku i ,,haiku” (dos¢ wymie-
ni¢ wspomnianych juz Pasierba i Kreisa — katolickich duchownych niestroniacych w poezji od tematyki
stricte religijnej). Ta kontemplacyjna sztuka zdaje si¢ silnie cigzy¢ ku religii (czy raczej — religiom).
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prezentowanych zjawisk z rzeczywistoéci (np. tta wzietego z natury) wyraznie jednak
obrazy te od estetyki haiku oddala. Podobnie jak sygnalizowany przez Kossowskiego
erotyzm?. Inna rzecz, ze w przypadku opisywanej ekspozycji nie idzie o domniemang
(niemozliwg przeciez!) ekwiwalencje obrazdw i wierszy, a o unaocznienie pewnych, nie
zawsze oczywistych, paralel?. I jeszcze jedno — czy wiazaé Pagowska z latem? To z pew-
noscig kwestia ikonografii konkretnych prezentowanych ptécien. Wszechstronnos¢ ar-
tystki, wielka réznorodnoé¢ podejmowanej przez nig tematyki dodatkowo uprawomoc-
niajg takie metaforyczne przyporzadkowanie.

Bardziej oczywisty wydaje sie wybor ,jesiennego” Stajudy, tworcy pokazywanych na
ekspozycji subtelnych, jakby niedopowiedzianych pejzazy — balansujgcych na granicy
tego, co zewnetrzne i tego, co wsobne. Takze to zestawienie budzi¢ moze pewne kontro-
wersje. Haiku sg silnie mimetyczne, prace Stajudy natomiast wyraznie przeksztalcajg
i deformujg widzialng rzeczywistos¢. Jednakze — powtorzmy raz jeszcze — nie o prostg
ekwiwalencje tutaj chodzi.

Ostatnig, zimowa cze$¢ wystawy wizualnie organizuja prace Kojiego Kamojiego, Ja-
ponczyka od dziesigcioleci zadomowionego w Polsce, niejako ,,z urzedu” uprawnionego
do zajecia stanowiska w sprawie malarskiego haikowania. Kamoji znany jest juz zreszta
z tworzenia prac odwotujacych sie do haiku (Haiku-Woda, Haiku-Deszcz — zob. Gorza-
dek 2009) oraz wypowiedzi na temat tej poezji (Kamoji 2006: 29).

Magdalena Hniedziewicz, nastepujaco opisuje te czesci ekspozyciji:

Wchodzimy do sali, w ktorej otwiera sie przed nami, na czarnym tle $ciany, metafizyczny
pejzaz Nocnego deszczu o prostych, mocno zakreslonych formach; abstrakcyjnych a zara-
zem okreslajacych jakas$ [...] przestrzen, sugestywnych w wciaganiu wzroku w glab czerni.
Przed nim na podlodze [...] instalacja [...]: arkusz srebrzystej blachy ze stojacg na $rodku
szklankg wody. Trudno powiedzie¢, jak artysta osiagnal to napiecie pomiedzy ciemnym,
mocnym w swych formach obrazem a ulotnoscig srebrzysto-przezroczystej instalacji;
jest w tym trudna do wyrazenia metafizyka [...]. Na bocznych $cianach obrazy. Biate po-
wierzchnie zdajg sie istnie¢ wylacznie dzieki umieszczonym na nich punktom i liniom,
dyskretnym, z pewnej odleglosci niemal niezauwazalnym. [...] Obrazy Koji Kamoji zdaja
sie idealnie realizowa¢ to, co Agnieszka Zutawska-Umeda [...] powiedziala [...] na temat
haiku: ze stowa zdajg si¢ istnie¢ jedynie po to, by$Smy odczuwali rozciagajaca si¢ pomiedzy
nimi przestrzen/milczenie (Hniedziewicz 2001).

Prace Kamojiego zdaja si¢ znakomicie — jednocze$nie namacalnie i niewyrazalnie —
oddawa¢ takze istote zimy. Pustka, rezygnacja z artystycznej wielomownosci, ograni-
czenie palety barw, swoista hibernacja — wszystko to doskonale wspoétgra takze z zimo-
wymi haiku mistrzéw gatunku. Kamoji poszedt oczywiscie znacznie dalej niz klasyczni
haijiowie w procesie abstrahowania i skupiania/przenoszenia znaczen. Niemniej — este-
tyczne powigzania pozostaja bardzo silne.

21 XX-wieczne ,,zreformowane” haiku w Japonii i haiku na Zachodzie nie zawsze od erotyki stronia. Wystawa
w Muzeum Literatury wyraznie cigzyla jednak ku wzorcom haiku klasycznych (i bliskim ich literackim
przetworzeniom).

2 Sama Pagowska bardzo przychylnie odniosta si¢ do idei wystawy (informacja uzyskana od L. Kossowskie-
o), szukanie zwigzkow z haiku nie bylo jednak dezyderata jej tworczosci.
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Ciekawe, notabene, ze Kossowski, znawca malarstwa symbolizmu, nie zdecydowat
sie na zestawianie haiku z niewatpliwie korespondujacymi z japoniska, czy wrecz — ha-
ikowg estetyka plétnami Wojciecha Weissa czy Jana Stanistawskiego (zob. np. Kossow-
ski 1999, Krdl 2011, Krdl 2007, Ten krakowski Japoriczyk...). Kurator szuka powigzan
bardziej wspoélczesnych, mniej oczywistych, czasem — bardziej aluzyjnych zaréwno na
plaszczyznie sztuk wizualnych, jak i literatury (haiku wspolczesnych polskich twdrcow
dalekie od najprostszych nasladownictw). Tego rodzaju wystawa istotnie pokazuje waz-
ne zblizenia tradycyjnej estetyki Japonii (nawet w jej najbardziej surowym wcieleniu)
i szeroko rozumianego modernizmu. W ten sposob odkrywa sie i, w pewnej mierze, tak-
ze kreuje istotne, cho¢ niekiedy nieprzeczuwalne miejsca wspdlne.

Na koniec zapytaé warto o trafnos¢ podtytutu ekspozycji: Twérczos¢ mistrzow haiku.
Prezentowane teksty literackie to istotnie klasyczne haiku lub utwory stosunkowo bli-
skie haikowego prototypu. Prac plastycznych nie sposéb w tym kontekscie jednoznacz-
nie ocenia¢. Tytul silnie prowokuje do zadawania dobrze znanej, oswojonej sztuce pytan
o nieoczywiste transkulturowe zwigzki. W tak zaaranzowanym ukladzie nie sposdb
zresztg pewnych paralel nie dostrzec. Przedsiewziecie wystawiennicze ocenia¢ mozna
jako dyskusyjne czy, co najmniej, odwazne — niemniej, o to chyba wtasnie w badaniu
i prezentowaniu zjawisk artystycznych chodzi.

Zaskakujagcym kontrapunktem dla opisanej ekspozycji moze by¢ wystawa Stawomira
Brzoski Plynna tozsamos¢ — haiku (6 VII — 27 VIII 2011, galeria ,,Imaginarium” w Lo-
dzi). W Muzeum Literatury miniatury poetyckie byly istotnym elementem prezentacji,
wchodzity w stosunkowo zgodny, cho¢ réznojezyczny dialog z XX-wiecznymi obraza-
mi i grafikami. Odwiedzajacy wystawe Brzoski dlugo poszukuje odpowiedzi na pytanie
o zwigzek prac wizualnych z haiku, bez pomocy autora eksplikujacego swe zamierzenia
w towarzyszacym wystawie objasnieniu (ulotce) méglby nie dostrzec najmniejszych pa-
ralel.

Wrystawa dzieli si¢ na dwie, dopelniajace si¢ — jak twierdzi artysta — cze$ci. W pierw-
szej sali pokazano instalacje, na ktorg ztozyly sie trzy krzesta oraz pasma czerwonej
i niebieskiej wetny. Od dwoch krzeset biegna promieniscie ku gérze nitki czerwone, od
trzeciego — welna niebieska. Na krzestach ,,czerwonych” leza owiniete niebieska welna
ksztalty przypominajgce kamienie, na ,,niebieskim” — omotany czerwong wldczka pro-
stopadloscian (duza ksiazka?). Cata praca przywodzi na mys$l wysmakowane awangardo-
we kompozycje przestrzenne Nauma Gabo. Jej zwigzek z haiku jest jednak zagadkowy.
Autor wyjasnia (w opisie wystawy), iz instalacja

poprzez rytmy réwnolegtych linii bedzie odnosi¢ si¢ do idei podrézy. Kreowanie, rozcig-
ganie, a nastepnie po wystawie zwijanie wetny w klebek to proces, podczas ktorego staram
sie by¢ w pelni $wiadomym kazdego kroku i naprezen linii. Proces powstawania i destruo-
wania w moim rozumieniu jest tozsamy z oddychaniem, czym odnosze si¢ do archaicznych
intuicji istnienia Wszechs$wiata.

Jak widac, sala wystawowa stata si¢ dla tworcy miejscem maksymalnego, medytacyjnego
wczucia si¢ w wykonywang czynno$¢. Sama medytacyjnos¢ aktu kreacji (niebedgca przy
tym kontemplacjg zewnetrznej rzeczywisto$ci) to za malo, by szuka¢ istotnych zwigz-
kow z poetyckimi miniaturami.
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Catkowicie niezrozumiata w kontekscie zapisanego w tytule ekspozycji terminu jest
druga cze$¢ wystawy. W osobnym pomieszczeniu na przeciwleglych biatych $cianach
pokazywane sa dwa filmy wchodzace w bezglosny dialog. Jedyny dzwick w sali to wibru-
jaca, rytmiczna (nasladujaca rytm oddechu) muzyka, zmieniajgca sie nieznacznie w cza-
sie projekcji. Na $cianie naprzeciw wej$cia wyswietlany jest film przedstawiajacy sceny
z zycia wspolczesnych Papuasow, vis d vis natomiast widzimy nagranie zmieniajacej sie
twarzy bialego, okoto 40-letniego mezczyzny (autora). Zwiedzajacy szybko wychwytuje
zwigzek miedzy filmami.

Na poczagtku bialy mezczyzna ma zamkniete oczy i prosty rzemienny naszyjnik na
nagim torsie. Mlodzi Papuasi przygladaja si¢ mu (a wlasciwie temu, co mieli przed ocza-
mi w trakcie krecenia filmu) z uwaga. Twarz bialego zaczyna si¢ zmienia¢, papuascy
chlopcy ozywiajg sie, pokazuja co$ palcami. Twarz nadal ciemnieje, rysy wyostrzajg sie,
prosty rzemien zaczyna przypominac barwny plemienny wisior. Przemianie przypatrujg
sie juz nie tylko dzieci, ale i dorosli. W momencie najsilniejszego napiecia, gdy ,,biaty”
calkowicie upodabnia sie do ludzi z antypodow, jeden z Papuasdéw gra na prymitywnym,
trzymanym w ustach instrumencie. Widzowie styszg jednak wcigz tylko t¢ samg wibru-
jacg muzyke. Przemiana zaczyna zachodzi¢ w odwrotna strone. Film ,,z drugiej $ciany”
pokazuje Papuaséw i Papuaski wykonujacych codzienne czynnoséci. Na koniec jeden
z ,dzikich” wynosi przed chate mumie przodka i sadza ja przy stole. Twarz z przeciwka
jest z powrotem biata, mezczyzna ma otwarte oczy, nic juz nie zdobi jego szyi. Wszyscy
wrdcili do swoich korzeni? Mimo ze w istocie jestesmy bardzo podobni? Oczywista jest
w tym kontekscie tytulowa ,,plynna tozsamo$¢”. Co jednak z haiku?

Nic zupelnie nie wynika z przywotania orientalnej nazwy gatunkowej — moze poza
irytacja zwiedzajacego wystawe. Haiku ma, by¢ moze, funkcjonowa¢ jako sygnal gle-
bokiego, medytacyjnego przezycia, podrézy rozumianej jako poszukiwanie pomostéw
miedzy kulturami. Paralela miedzy japonskimi siedemnastozgtoskowcami, instalacja
z welny i krzesel oraz filmami inspirowanymi zZyciem Papuaséw jest jednak wyjatkowo
malo prawomocna. Prézno szuka¢ takze sladow artystycznej prowokacji. Wielki kultu-
rowy bagaz haiku w ogdle nie zostal przez twoérce dostrzezony. Czy zawinit brak wiedzy?
Czy moze haiku miato by¢ tylko modnym wabikiem przyciagajacym widzéw na wysta-
we?

Na koniec — jeszcze jedno przedsiewzigcie z zakresu sztuk wizualnych i wystawien-
nictwa. Malwina Hrynczak zatytutowata swaq wystawe Wampiry/Haiku (Galeria Twor-
cow Galera, Piekarnia Cichej Kobiety, Zielona Gora, X-XI 2010). Szokujace zestawienie
w tytule wyjaénia si¢ w sposdb najprostszy z mozliwych — Wampiry i Haiku to dwa
prezentowane cykle prac. Oba taczy kolorystyka (czern i biel), wyrazisto$¢ i zmystowosé
obrazowania (zaskakujgce kadrowanie, haptycznos¢ wydobywanych $wiatlocieniem de-
tali) oraz samo wykorzystanie technik fotomontazu w grafice komputerowej. Pierwszy
cykl dotyka spotecznego wykluczenia, réznych wspélczesnych form ,wampiryzmu” (ho-
moseksualizm, nosicielstwo HIV, choroba psychiczna, odmienno$¢ etniczna itd.)?. Cykl
drugi proponuje bardziej wieloznaczng, erudycyjng gre z kulturowymi stereotypami

2 Problematyke te ciekawie wydobywa groteskowe przerysowanie i stylizacja ekspresjonistyczna prac.
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iikonami kultury (http://www.isp.uz.zgora.pl/index.php?option=com_content&view=
article&id=300&Itemid=449). Niesp6jnos¢ tematyczna ekspozycji jest pierwszym zwia-
stunem jej stylistycznych peknigé.

Na kazdg z prac w cyklu Haiku sktadaja sie trzy zasadnicze komponenty: obrazowy,
»ideogramiczny” i werbalny. Widzimy niespodziewanie zestawiane badz zaskakujaco
kadrowane postaci, przedmioty, zwierzeta. Dopetnieniem — ijednoczes$nie swoistym
quasi-przekladem uktadéw figuratywnych — sg niby-ideogramy utozone z kosci, sym-
boli, figur itp. I wreszcie teksty, domniemane haiku, ktére uznac trzeba raczej za afory-
zmy: bazujgce na kalamburach, dowcipne, refleksyjne, ale tez — prowokacyjne i niepo-
kojace.

Pierwsze ,haiku” brzmi: ,,Jest miejsce/dla cienia...”. Tekst sygnowano: ,,Stonce”. Fo-
tomontaz przedstawia kota, mysz i ich cienie na $cianie — mysi przypadt kotu, koci —
myszce. Do tego — quasi-ideogramy przypominajace na poly abstrakcyjne awangar-
dowe fotogramy. Kolejne utwory przypisane zostaty konkretnym postaciom. I tak np.
Henryk VIII ,,pisze™ ,,Kobiety sa jak réze/— lubie¢ je $cina¢”. Temu ,haiku” towarzy-
szy fotomontaz wpisujacy zdefragmentowang posta¢ kobiety w kwiat rozy i dwa rzedy
»ideogramoéw” stworzonych z sylwety nagiej kobiety w réznych pozach. Fotomontazowi
przedstawiajagcemu u$miechnieta twarz ksieznej Diany spogladajaca zza kota samocho-
dowego towarzyszy tekst: ,,Pokretne/sa $ciezki Pana/Diana”. Do tego — ,ideogramy”
z niby-znakéw drogowych. Niepokojacy dystych ,W stoncu poludnia/domek z kart”
(obok wida¢ domek z kart na pustyni i karciane quasi-ideogramy) ,,sygnowal” Osama
bin Laden. Hitler z kolei spoglada na o$wietlone tlumy i ,,méwi”™: ,Zaczarowana histo-
ria... Przywoluje te chwile”. Do tego — ,,ideogramowa translacja” z czolgéw, pociskow,
hetmu, czaszki, swastyki. I wreszcie do$¢ banalny tekst: ,,Zgubitam sie.../Na $ciezkach
Zycia” podpisany niespodziewanie: ,,Smier¢”. Obok — ,,ideogramy” z kosci i fotomontaz
— kontur kostuchy wypelniony fotografia przedstawiajacg uliczke i idacg nig postac.

Mamy zatem bardzo atrakcyjne wizualnie, pomystowe, niekiedy szokujace badz
balansujace na granicy dobrego smaku kompozycje logowizualne. W pewnej mierze
przypominajg one... starg forme europejskich emblematéw z alegorycznym przed-
stawieniem osob badz zjawisk, lemma (inskrypcjg, mottem) eksplikujaca sens obrazu
oraz subskrypcja (zwykle epigramatem) wyjasniajaca zwiazki obrazu i motta?*. Lemmag
bytyby tu, naturalnie, wizualne quasi-ideogramy. Kompozycje okazuja si¢ pod wielo-
ma wzgledami intrygujace, intertekstualne, ale — w bardzo niewielkim stopniu zwig-
zane z haiku (i, co za tym idzie, z haiga). Dla Hrynczak haiku to synonim miniatury
poetyckiej o swoiscie zartobliwym zabarwieniu (zob. wypowiedz artystki — http://
cojestgrane.pl/wydarzenie/66718/). Autorka nie zachowuje zadnych (poza zwiezloscia)
kluczowych, prototypowych cech gatunku, takze humor rozumie inaczej nizli autorzy
klasycznych haiku (zob. Sniecikowska 2009). Najsilniejsza paralele z orientalnymi form-
ami stanowi sama logowizualno$¢ uktadu. Pokrewienstwa z europejskimi epigramatami
i werbo-wizualnymi emblamatami sg jednak znacznie wyrazistsze — mimo obecnosci

24 Kompozycje Hrynczak laczy dalekie pokrewieristwo z praca Gajewskiego (wlasciwie jej cze$cig — recznie
barwionymi kartami zawierajacymi teksty haiku i quasi-ideogramowe uklady graficzne). W kompozycji Ga-
jewskiego, gteboko wnikajacej w buddyjska estetyke, prézno szuka¢ jednak powinowactw z emblematami.
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w pracach markujacych orientalnos$¢ ,ideograméw”. Inspiracja orientalna niepoparta
jakimikolwiek gtebszymi studiami zaowocowata zatem wzbogaceniem form... okcyden-
talnych (epigramat, emblemat). Domniemane konwergowanie haiku w inng plaszczyzne
artystyczng okazalo sie chybione, co nie przesadza jednak, jak wida¢, o no$nosci samej
pracy.

Opisatam trzy catkowicie rézne ekspozycje odwotujace si¢ w tytutach do haiku. Oka-
zuje si¢, podobnie jak w przypadku omawianych ksigzek artystycznych, ze o najciekaw-
szych, prawdziwie transkulturowych zblizeniach méwi¢ mozna wéwczas, gdy dzialal-
noé¢ artystyczna czy kuratorska poparta jest wiedzg i poprzedzona gltebokim namystem.
Tylko taka tworczo$¢ gwarantuje wydobycie ciekawych, nieoczywistych przestrzeni
wspolnych. Nawet jednak powierzchowne, naskdrkowe, stereotypowe nawigzania poka-
zujg, mimo wszystko, pewne paralele miedzy formami wyrostymi z tradycyjnej orien-
talnej estetyki i poszukiwaniami polskiej sztuki nowoczesnej i ponowoczesnej. Najistot-
niejszy zdaje sie tu silny nacisk na eksponowanie materialno$ci i materialowosci prac
oraz samo silne dgzenie do werbo-wizualno$ci.

2. Orient po polsku — w Internecie

Plaszczyzng szczegdlnie interesujaca dla badania konwergencji dalekowschodnich ga-
tunkéw logowizualnych jest sSrodowisko sieciowe. Przegladajac polskie strony dotyczace
haiku bardzo szybko natrafi¢ mozna na formy opisywane jako digital art haiga (badz
digital haiga), foto-haiga, foto-filmo haiga, fotografia haiku, cyfrowe haibun. Zasadnicze
pytania, jakie zada¢ trzeba tym pracom, dotyczg ich innowacyjnosci. Co wraz ze zmiang
medium zmienia si¢ w dziele w poréwnaniu z jego prymarnym ,,pre-tekstem” — ,,ana-
logowa” forma orientalng? Jak maja sie kompozycje internetowe do wczesniejszych (i
nadal powstajacych) polskich prac na papierze? Na ile autorzy wykorzystujg sieciowg
intereaktywno$¢, hipertekstowosé, szeroko rozumiang multimedialno$é? Innymi stowy
— czy nastepuje istotna modyfikacja wcze$niejszych uktadéw czy moze czytamy po pro-
stu w réznym stopniu orientalizowany ,internetowy papier”?

Zaskakuje (przynajmniej w pierwszej chwili), jak wielu tworcéw wykorzystuje for-
me bloga. Taki wybor dyktujg zapewne wzgledy praktyczne (zob. np. Hopfinger 2010:
183-184): tatwos$¢ zalozenia i prowadzenia bloga oraz mozliwos¢ komunikacji wewnatrz
sieciowego $rodowiska haijindw i twoércéw haiga. Okotohaikowe blogi majg zwykle cha-
rakter mieszany, petnig jednocze$nie kilka funkcji (m.in. dziennika, pamietnika intym-
nego, filtra — zob. np. Gumkowska 2009: 240-241). Wpisy — zawierajace haiku lub ha-
iga — uporzadkowane sg chronologicznie, czytelnicy moga komentowaé teksty, moga
takze wyswietli¢ profil autora oraz, co szczegdlnie istotne, korzysta¢ z linkéw do stron
innych internautéw-orientofiléw. W ten sposdb szybko poznaé mozna obfitg polska blo-
gosfere skupiona, zasadniczo, wokoét pojecia ,,haiku™. To bardzo istotne z perspektywy
zycia literackiego, cho¢ wlasciwie pozaartystyczne, wykorzystanie sieciowosci (zob. np.
Cywinska-Milonas 2002: 96-97).

» Zaskakuje notabene, ze niemal wszystkie komentarze na stronach (takze forach) po$wieconych haiku i ha-
iga sa bardzo pozytywne, ewentualny krytycyzm jest zawsze niezwykle wywazony. Grono poetéw tworzy
rodzaj klubu literackiego, ktérego niepisang reguly jest wielka zyczliwo$¢ dla dziatan innych artystéw. Ci
jednak s3 réwnoczesnie czytelnikami, recenzentami, autorami — otwarta krytyka mogtaby, przypuszczal-
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Interesujace mnie blogi to czesto przepastne wirtualne ,szuflady otwarte”, gdzie
tworcy przechowuja i jednocze$nie upubliczniajg teksty literackie oraz zwigzane (i nie-
zwigzane) z nimi obrazy i fotografie, gdzie zapisuja refleksje, notuja relacje z konkur-
sow literackich i spotkan autorskich, zamieszczaja recenzje ksiazek, wreszcie — wkle-
jaja pliki muzyczne czy filmy, niekoniecznie mieszczace sie w kategorii film-haiga (zob.
http://rozsypany-czas.blogspot.com/, http://eddie-ad.blogspot.com/, http://haiassneg.
blogspot.com/, http://travellingbetweentheworlds.blox.pl/html, http://haikuworld.blox.
pl/html/1310721,262146,14,15.html?3,2011, http://haiku2009-publikacje.blogspot.com/).
Autorzy czesto uciekaja si¢ do typowej dla sieci nieostatecznosci i niegotowosci przeka-
zu (zob. np. Szczesna 2011: 200, Szczesna 2009: 68). Przedkladaja swe wiersze do oceny
i nierzadko pod wplywem komentarzy zmieniajg je badz pozwalajg innym je zmienial.
W sieci istnieje takze plaszczyzna dla specyficznych interpersonalnych dzialan inter-
medialnych — internauci wspdttworza haiga, dobierajac do cudzych wierszy prace pla-
styczne (np. fotografie), czesto silnie modyfikujac tym samym wydzwiek lirykow?.

Niektore blogi uzna¢ mozna za dziela otwarte in statu nascendi. Z oczywistych (on-
tycznych) wzgledéw nie s3 zamknieta, wycyzelowang, w pelni zakomponowang arty-
stycznie caloécig. Nie s3 jednak takze zupelnie przypadkows literacko-artystyczng ru-
pieciarnig (zob. np. http://haiassneg.blogspot.com/, http://haikuofplanet.blogspot.com/).
Czy zatem mamy do czynienia z ,najwspotczesniejszymi sylwami” (Gumkowska 2009:
231)? Nie bez racji stwierdza Anna Gumkowska, ze ,,[d]la form multimedialnych, ktére
z natury naleza do allogennych systeméw semantycznych, termin »sylwiczno$é« traci
znaczenie” (Gumkowska 2009: 231-232). Podkre$li¢ trzeba jednak, ze blogi okotohaiko-
we s3 sylwiczne juz na poziomie swej literackiej zawartos$ci — pod wieloma wzgledami
blisko im do dawnych silvae rerum, a takze do pewnych wcielen sylw wspodtczesnych
(zob. Szczepan-Wojnarska 2005: 76-77, Nycz 1984).

Marcin Skladanek uznaje strony www za ,,domeny paratekstow” (Sktadanek 2010:
399). Internetowg obfitoé¢ (zwigzang przede wszystkim z szeroko rozumiang nawiga-
cja) stron nawigzujacych do orientalnej logowizualno$ci traktowaé chce jednak nie tylko
jako paratekstualng. Mimo dos$¢ skromnych ram (wyznaczanych m.in. przez czesty tu
format bloga) strony te traktowane bywaja przez autoréw jak swoiste werbo-wizualne
przedmioty estetyczne, a nawet — toutes proportions gardées — pewnego rodzaju mul-
timedialne dziela totalne. To oczywiscie godzenie sprzecznosci — ,,.blogowo$¢” oznacza
nieustanng zmiennos¢, byt bloga zalezny jest zreszta takze od pewnych catkowicie poza-
artstycznych uwarunkowan.

Zauwazmy wreszcie, Ze rozne bywa tutaj samo natezenie ,,blogowosci” — niekto-
re strony dazg do swoistej ascezy formalnej i funkcjonalnej: autorzy ograniczajg licz-
be linkéw zewnetrznych, niekiedy blokujg mozliwos¢ komentowania, dbaja o spojnosé

nie, skutkowac¢ ostracyzmem $rodowiska.

¢ Przykladowo zestawienie wiersza Magdaleny Banaszkiewicz: ,pdzna jesien/w opuszczonym ogrodzie/
rdzewieje kwiat” z fotografig Joanny Lewandowskiej przedstawiajaca starg zardzewialg balustrade z mo-
tywem kwietnym unicestwia nosna metafore (najciekawszy element cytowanego haiku). Zob. http://
magdajasna.blogspot.com. Zob. tez http://joo-dailyhaiku.blogspot.com/search?updated-min=2011-01-
01T00:00:00%2B01:00&updated-max=2012-01-01T00:00:00%2B01:00&max-results=50.
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wizualng bloga, zblizajac go tym samym do w pelni autorsko zaprojektowanej strony
internetowej czy wrecz — publikacji papierowej. Liczne polskie ,,okotohaikowe” miej-
sca w sieci okazuja si¢ jednak nijakie czy wrecz — estetycznie bylejakie (zob. np. http://
eddie-ad.blogspot.com/, http://orston.blogspot.com/). Wielofunkcyjnos¢ bloga sprzyja
estetycznemu bataganowi, cho¢ wcale nie musi go generowac.

a. Orientalizacja

Duzg cze$¢ stron prezentujgcych haiku, haiga, haibun cechuje wyrazista, mimikryczna
orientalizacja komunikatu wizualnego i stownego. Autorzy usilnie prébuja odtworzyé
stare $rodki przekazu przy uzyciu nowego, egalitarnego medium.

Przyjrzyjmy sie jednej z najbardziej dopracowanych polskich kompozycji logowizu-
alnych — ukladowi wierszy i fotografii Waldemara Frackiewicza Krople storica” (http://
serwisy.umcs.lublin.pl/w.frackiewicz/KS.htm; praca posiada takze forme drukowana?).
Ten internetowy tom poezji czy tez, precyzyjniej, rodzaj rozwijajacego si¢ zwoju z teks-
tami i fotografiami jest jednoczesnie bardzo bliski haiku i haiga oraz do$¢ od ducha tych
sztuk odlegty. Kompozycja jest bardzo jednorodna i bardzo klarowna wizualnie (operuje
tylko biela, czernia, szaroscia). Poruszajace, nieprzegadane haiku dobrze koresponduja
ze zdjeciami przyrody, mimo iz obrazéw i wierszy nie faczy prosta relacja ilustracyjno-
$ci. Mnéstwo tu niedopowiedzen — iw samych tekstach, i w nieoczywistych fotogra-
fiach dopelnianych bialymi, pustymi przestrzeniami (zob. Barthes 2003: 57). Praca rodzi
bardzo silne skojarzenia ze starymi werbo-wizualnymi shi-ga-jiku, mimo iz fotografia
to nowoczesne medium chwytania §wiata. Na wskro$ nowoczesny technologicznie jest
zresztg takze sam cyfrowy ,,zwoj”. Foto-haiga Frackiewicza utrzymane jest jednak w du-
chu japonskich dziet malarskich i graficznych dobrze korespondujacych z haiku (zob.
Sniecikowska 2007). To zatrzymane w kadrze obrazy przyrody, najczeéciej prezentujgce
jeden-dwa wyraziste ksztalty na stosunkowo jednolitym, réwniez wzietym z natury tle.
Zwykle sg to jednak formy bardziej niezwykte, uktady bardziej konceptystyczne nizli te
przedstawiane przez japonskich malarzy (co wigza¢ mozna zapewne m.in. ze zmiang
medium — fotografia chwyta wszystko, ,uartystycznienie” przekazu wymaga pewnej
dezautomatyzacji percepciji).

Internetowy tom Frackiewicza ma wszakze jeszcze jedng, ukrytg plaszczyzne. Klika-
jac na zdjecie otrzymujemy szczegdtowy, osobisty opis fotografii (to tym wazniejsze, ze
nie kazda daje sie¢ w prosty sposob taczy¢ z wierszem haiku), uzupetniony o okolicznosci
jej powstania, a nierzadko takze gotowg interpretacje — niekiedy obszerng, zanurzona
w réznych nurtach orientalnej i zachodniej filozofii. Znika nagle cala estetyczna klarow-
noé¢ i niedopowiedzenie, kurczy si¢ przestrzen pozostawiona odbiorcy dla interpretacji
czy wrecz — wspolkreacji dzieta. Czy zatem przekreslona zostaje tym samym facznosé
z haiku?

7 Frackiewicz proponuje takze kompozycje innych haiku i zdje¢ — ich zestawienie nie jest juz jednak forma
tak wycyzelowana i tak bliska estetyce Wschodu. Zob. http://serwisy.umcs.lublin.pl/w.frackiewicz/haiku.
htm. Zob. tez http://serwisy.umcs.lublin.pl/w.frackiewicz/hieroglify.htm.

28 52 strony, rozmiar 20 cm x 20 cm (Frackiewicz 2002). W takim ukladzie tracimy wrazenie rozwijania zwo-
ju oraz ukryte egzegezy.
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Istotnym odniesieniem okazujg si¢, po raz kolejny, japonskie haibun. Interpretacje
Frackiewicza odbiegaja oczywiscie od tych znanych np. z dzienikéw Basho (zob. Basho
1994) — objasnienia polskiego autora blizsze sa traktatowi, uczonej egzegezie. Niemniej
— zwiazek pozostaje widoczny. Mamy zatem do czynienia z ciekawag hybryda litera-
cka i medialna, wspdlczesnym, internetowym ekwiwalentem dwdch form zwigzanych
z haiku — prymarnie: zwoju zawierajacego wiersze i obrazy (shi-ga-jiku), sekundarnie:
tekstu zapisujacego zwigzane z konkretnymi zdjeciami i, posrednio, wierszami fakty,
wrazenia, interpretacje (pokrewnego haibun)®. Przeskoki miedzy gatunkami umozliwia
wlasnie wykorzystanie sieci.

Praca Frackiewicza — w takim wlasnie ,haigowo-haibunowym” ksztalcie — ma
zresztg swoj papierowy odpowiednik. Nie jest nim jednak ksigzkowa postaé Kropel stor-
ca, a opisywany juz tom Lidii Rozmus (Rozmus 2005)*. Dzieki wykorzystaniu medium
internetu kompozycja Frackiewicza — inaczej niz ksigzka Rozmus — pozwala na zacho-
wanie pelnej estetycznej czystosci haiga. Haibun jest tu niejako opcjonalne.

Frackiewicz zaproponowal prace totalng, zakomponowana w najdrobniejszych
stowno-graficznych szczegoélach. Nie skorzystal z formy bloga, stworzyl kompozycje za-
mknieta, swoiScie wsobng i samozwrotna, niestanowigcg przy tym ogniwa $cisle powia-
zanej linkami, ,,pulsujacej” okotohaikowej blogosfery.

Wizualnej i literackiej orientalizacji poddano réwniez wiele innych polskich stron
www. W kontekscie pracy Frackiewicza nie dziwi, ze najbardziej interesujace artystycz-
nie, najbardziej wysmakowane z nich albo w ogdle rezygnuja z formy bloga, albo tez
blogowg interaktywno$¢ $wiadomie redukuja. Szablon jest silnie personalizowany, moz-
liwos¢ swobodnego komentowania tekstow — blokowana (zob. np. foto-haiga Doroty
Pyry http://rozsypany-czas.blogspot.com/search/label/haiga).

Dalekowschodnie nawigzania w wielu obecnych w sieci haiga mozna jednak w pierw-
szej chwili przegapié, orientalizm jest juz bowiem ,na swojsko” przerabiany. Barwne
wspolczesne fotografie nie prezentuja znanych z malarstwa sung czy sumi-e powygina-
nych gatezi czy gorskich szczytéow. Sposéb komponowania kadru (prezentacja szczego-
tu na monochromatycznej ptaszczyznie) i samo skupienie na detalu w pewnej mierze
zblizaja jednak te polskie haiga do estetyki haiku i stowarzyszonych z nim sztuk wi-
zualnych (zob. np. blog Urszuli Wielanowskiej http://jasminum72.blox.pl/html). Inna
rzecz, ze trudno znalez¢ tego rodzaju prace wybitne. W sieciowej powodzi nie najlep-
szych haiga, gdzie landszaftowym zdjeciom towarzysza zapisane rozfalowang czcion-
ka imitacje haiku (zob. Michatowski 2008), uwage przykuwaja kompozycje po prostu
artystycznie przyzwoite. Foto-haiga Grazyny Kazmierczak (https:/plus.google.com/
photos/108591924668579813559/albums/5272690246302443393?banner=pwa) wyroznia
juz samo zrdznicowanie liternictwa w zaleznosci od semantyki i stylistyki poszczegol-
nych haiku. Uktady te pokazuja takze rzecz do$¢ oczywistg, nieznang jednak polskim

» Haiku i fotografie utrzymane w haikowej estetyce obejrze¢ mozna takze na stronach Marka Szyryka (poety
i fotografia): http://szyryk.art.pl/. W tym wypadku nie mamy jednak do czynienia z relacja bliska haiga ani
haibun.

* Charakter prozatorskich zapiskéw sytuuje prace Rozmus blizej tradycyjnych haibun, W podrézy i Krople
storica taczy jednak aktywna kontynuacja haiku (zob. Balbus 1983: 145).
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papierowym haiga: dobér obrazu do tekstu (Kazmierczak zestawia niekiedy te same
wiersze z réznymi fotografiami) wyraznie zmienia odbidr catej logowizualnej kompo-
zycji. Jeszcze dalej idzie Jadwiga Gala Miemus (http:/poezja.com.pl/?q=node/625) —
cze$¢ jej wierszowych konceptow jest zupelnie niezrozumiata bez fotografii (trudno np.
»szczeble do wiecznoéci” kojarzy¢ z cieniami pni drzew na $ciezce do cmentarza).

Element wizualny bywa wreszcie tylko ornamentem okotohaikowych blogéw. Moze
ciekawie dekorowac¢ strone z wierszami (zob. http://zimowehaiku.blogspot.com/) badz
irytujaco, nachalnie ujednolica¢ przekaz — np. multiplikowanym motywem quasi-
-orientalnym (http://entuzjazm.blox.pl/html1/1310721,262146,21.html1?157645).

Po raz kolejny okazuje si¢ jednak, ze kluczem do artystycznego sukcesu (bez wzgledu
na wykorzystane medium) jest po prostu wiedza wspierajaca twdrcze intuicje, pozwa-
lajaca na taczenie ogniw literackich i wizualnych na rézne sposoby podobnych badz —
komplementarnych.

b. Naturalizacja obcosci — ,jednos¢ w wielosci” czy niespéjny eklektyzm?
Najciekawsze w badaniu interesujacych mnie form w internecie wydaja sie procesy ich
silnej naturalizacji na nowym gruncie kulturowym (zob. Johnson 2011: 130): wlaczanie
do prac inspirowanych sztuka Japonii elementéw kultury Zachodu, silne integrowanie
réwnouprawnionych ,tkanek™ obcej i rodzimej, wreszcie — wskazywanie czy wrecz
kreowanie przestrzeni transkulturowych. W przypadku obecnych w sieci haiga (i form
pokrewnych) tak rozumiana naturalizacja dotyczy przede wszystkim strony wizualnej.
Warstwa tekstowa jest zwykle do$¢ zachowawcza, powiela znane z drugiej reki obce
wzorce, nie proponujac glebszych okcydentalnych ,wtretéw” na poziomie poetyki.
Zastanowi¢ sie trzeba, czy naturalizacja pozwala na uzyskanie swoistej ,jedno$ci
w wielosci” (tym bardziej, ze w haiga czy film-haiga mamy do czynienia z ingrediencja-
mi réznomedialnymi) czy tez zatrzymuje sie na poziomie niespojnego eklektyzmu. Nie-
trudno przewidzie¢, ze rozne artefakty daja rézna odpowiedz na tak stawiane pytanie.
Marek Domagata (MarekHaik) zaproponowat w blogu http://haikuofplanet.blogspot.
com prosty, oryginalny uklad graficzny: poszczegélne haiga to niby-pocztéwki wyswiet-
lajace si¢ na abstrakcyjnym, pokrytym akwarelowymi ,,zaciekami” tle. Same ,,pocztow-
ki” imituja gruby, czerpany papier w kolorze sepii; wyraziste, jakby kreslone otéwkiem
proste wyznaczaja plaszczyzny ilustracji do haiku. To juz subtelny dialog z orientalna
okolohaikowg estetyka — struktura ,,papieru” sugeruje wielka dbalos¢ o tworzywo, ide-
alnie proste otéwkowe krechy sa jednak bardzo odleglte od ekspresyjnego duktu pedz-
la w malarstwie czy kaligrafii zen®'. Same cyfrowe obrazy balansuja miedzy figuracja
a abstrakcjg, wykorzystuja badz nadladujg rézne techniki artystyczne (przetworzona
cyfrowo fotografia, suchy pastel, akwarela). To techniki typowe dla sztuki Zachodu (po-
dobnie jak wspomniany szkic otéwkiem), mimo iz dzietka wyraznie nawigzujg do da-
lekowschodniej estetyki (ekspozycja szczegétu, rola tla). Domagata dokonuje delikatnej,
przemyslanej naturalizacji haiga, nie zacierajac przy tym metryki formy.
Najciekawszym artefaktem bloga jest jednak film (film-haiga) — $wietlna etiuda ze
znakomitym, orientalizujagcym, niepokojacym podkladem muzycznym, ilustrujaca czy

! To kompozycje pod wieloma wzgledami zblizone do kart, na ktérych zapisano haiku w ksigzce artystycz-
nej Gajewskiego.
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wlasciwie konstruujaca tekst haiku (stowa w nieprzypadkowy sposob pojawiaja sie na
ekranie): ,neon snakes/dig in the moonlight/tunnel dreams” (w wersji polskiej: ,weze
neondéw/draza w ksiezycu/tunele snéw”). Dzietko wyraznie nawigzuje do tradycji filmu
awangardowego, rodzi silne skojarzenia np. z kinem Len Lye’a z lat trzydziestych. Jedno-
czesnie $wietlne weze rozbtyskujace na ekranie kojarzy¢ mozna z ,,btyskowymi”, ekspre-
syjnymi, niemal abstrakcyjnymi formami tuszowego malarstwa sumi-e (np. zenga). Da-
lekowschodnie konotacje rodzi takze pojawiajacy si¢ w filmie krag ksiezyca. Sam wiersz
to rowniez najwickszy w calym blogu eksperyment literacki — najsilniej metaforyczny,
najbardziej oddalony od prototypu gatunkowego. To bardzo ciekawy (dotychczasowy)
punkt dojécia haiku i haiga w internecie — praca bardzo kreatywna, w znacznym stop-
niu wykorzystujace mozliwosci sieci i jednocze$nie — dowodzgca mozliwoséci inspiruja-
cego spotkania kultur czy tez, méwiac po Welschowsku, wydobycia transkulturowych
miejsc wspolnych.

Zwykle jednak naturalizacja haiku, haiga i haibun przebiega znacznie mniej gltadko
— ,szwy” miedzy formami i tradycjami sg bardzo widoczne, za§ wyrazistego, niespdj-
nego, razacego eklektyzmu po prostu nie sposdb postmodernistycznie rewaloryzowa¢
(zob. Kazimierska-Jerzyk 2008: 94-140). Nawet w tych niespdjnych ukladach daje sie,
mimo wszystko, wytropi¢ ciekawe pomysty zestawien stowno-wizualnych, transkultu-
rowe ,,blyski” dowodzace, ze mozna spdjnie godzi¢ poetyki, bez uciekania si¢ do imi-
tacji. Przykltadowo, Mariusz Ogryzko (podobnie jak wielu innych polskich haijinow
publikujacy wiersze w wersji anglojezycznej — http://haiga.pl/2.html) potrafi potaczy¢
estetyke surrealizmu z haiku znakomicie chwytajacym japonskie sabi (osamotnienie,
dystans emocjonalny, akceptacja nieuniknionego — zob. Watts 1988: 182, Kubiak Ho-
-Chi 2009: 84-85). Sepiowe zdjecie réznego rodzaju krzeset chaotycznie poustawianych
na $niegu (piasku?) jest ilustracja do wiersza ,winter cemetery/isit near the smallest
grave/the brightest” (‘cmentarz zima/siedze przy najmniejszym grobie/najjasniejszym’
— przet. B. S.). Innym biegunem eksperymentu jest tworzenie haikowych ekfraz*® dziet
sztuki Zachodu (takze sztuki dawnej). Dialog odleglych form czesto okazuje si¢ rozmo-
wa pozorowang, mimo to niektdre prace zdaja si¢ jednak wzajemnie ciekawie o$wiatlaé
(przypadek Sgdu Ostatecznego Memlinga ijego haikowej ekfrazy — http://sehaikuan.
blogspot.com/).

Na uwage zastuguja wreszcie fotografie i grafiki komputerowe Aleksandra Litow-
czaka (http://haiga-budzenie.blogspot.com®) — czerpiace z réznorodnych inspiracji,
zachowujace $lady estetyki zen (prezentacja szczegétu na jednorodnym tle), rezygnuja-
ce jednak z jej ascezy, dalekie od stylistycznego wysmakowania (parada rozfalowanych
czcionek, ostre kolory). Za najciekawsze prace artysty uznaje proste abstrakcje geome-

32 Eksperymentatorstwo Domagaly znakomicie wida¢ w zestawieniu z anachronicznymi pracami Jadwigi
Gali Miemus okreslanymi przez autorke jako filmo-foto haiga (badz foto-filmo haiga) http://poezja.com.
pl/?cat=10 (seria filmowych i fotograficznych obrazéw natury z malo wyrazistym podktadem muzycznym,
»podjezdzajace” do widza proste, imitacyjne haiku; brak intrygujacych napie¢ na linii obraz-tekst).

¥ Klasyczne haiku, o czym sie na Zachodzie zwykle zapomina, do$¢ czesto bywaly ekfrastyczne i interteks-
tualne — zob. np. Haiku (2006): 154,162-163.

3 Za znacznie mniej interesujgce uznaje bardziej jednorodne grafiki Litowczaka stworzone do haiku Magda-
leny Banaszkiewicz — http://budzenie-jasna.blogspot.com/.
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tryczne, nieudajace kompozycji orientalnych, a rownoczesnie — dobrze wpisujace si¢
w klarowne schematy obrazowe haiga i haiku. Prostemu obrazowaniu wyraznie szkodzi
jednak ,,grube” liternictwo i, przede wszystkim, rozbrajajaca przekaz dostownos$¢*. Sam
mariaz abstrakcji geometrycznej i haiku uznaje za udany (czy moze — potencjalnie uda-
ny). Ciekawa jest takze u Litowczaka dgznos¢ do graficznego odwzorowywania faktury
opisywanych materialéw* — kolejna inkarnacja obserwowanego w wielu omawianych
pracach zainteresowania szeroko rozumiang materialnoscia. To takze specyficzny, mo-
dernistyczny z ducha, tgcznik miedzy estetykami.

*%¥

Tworczo$¢ polskich autoréw haiku, haiga, haibun w internecie uzna¢ mozna za w znacz-
nym stopniu... papierowa. Artysci staraja si¢ maksymalnie upodobnia¢ swe prace do
tego, co zobaczy¢ mozna w drukowanych tomach. Mimikra jest zresztg zwykle dwu-
stopniowa (jakkolwiek réznego rodzaju to stopnie) — przekaz cyfrowy upodabnia si¢ do
tradycyjnego, natomiast sama stylistyka tekstow i uktadéw graficznych silnie nawiazuje
do tego, co orientalne (badz co haikuisci i haigaisci za takie uznaja). Niemal wszystkie
cyfrowe haiga czy haibun sg jednak swoistymi medialnymi hybrydami — twércy nie
chca rezygnowac z prostych, modyfikujacych przekaz funkcjonalnosci sieci. Haijinowie
iautorzy haiga nie sg jednak, jak si¢ okazuje, szczegélnie zainteresowani artystycznym
spozytkowaniem multimedialnosci, interaktywnosci, hipertekstowosci. Tylko nieliczni
tworczo tacza media. Czy idzie o swoiste redukowanie bodZcéw, stylistyczng asceze czy
raczej pewnego rodzaju niedbalstwo, wygodnictwo, wykorzystywanie sieci jak podrecz-
nego raptularza? Blizsza prawdy wydaje si¢ druga odpowiedz.

Mimo to stwierdzi¢ trzeba, ze liczne blogi w jakiej$s mierze przypominaja orientalne
haibun wzbogacone o strone wizualna (czyli rodzaj haibun-ga). Wyraziste staje si¢ dzie-
ki temu pewne podobienistwo miedzy praktykami twércow haiku oddalonych w czasie
i przestrzeni. Odwracajgc kierunek dociekan, uzna¢ mozna, ze haibun japonskich ha-
ifindw (z linii Basho) sytuuje si¢ pomiedzy forma dziennika, silva rerum a... sylwami
wspolczesnymi?”.

% Przykladowo, wiersz ,,stolik w ogrodzie —/do talerza z owsianka/wpad! platek $liwy” ilustruje Litowczak
nastepujaco: oto na zielonym tle poziomy pas bieli w czerwong kratke (zapewne obrus badZ cerata). Na
nim — z61ty okreg z wyrazng obwodka (talerz) i bialg drobinka wewnatrz (ptatek). W innym haiga twérca
decyduje si¢ na artystyczng powsciagliwo$¢ — fragment rombu dotykajacego poziomej prostej to znak...
tramwaju (,,pigta nad ranem — w $nieznej zadymce znika/trzeszczacy tramwaj”). Ascetyczne, suspensowe
obrazowanie psujg jednak udostowniajace przekaz gwiazdki w miejscu styku rombu-pantografu i linii.

3¢ Widzimy np. niemal haptyczne zblizenie kozucha (,tlok na przystanku —/wiatr wciska sie pod kozuch/

wraz z lekkim mrozem”) czy $wiatlocieniowo modelowane kabaretki (,prawie pusty bar —/jakas obca
kobieta/na stotku obok”), przeczuwamy delikatno$¢ dtugich welnianych wiékien w niemal abstrakcyjnych
splotach szala (,,czapka i szalik/kalendarzowa wiosna/wtasnie nadeszta”), rozpoznajemy podmuch wiatru
na grajacej swiatlocieniem, wieloptaszczyznowej, monochromatycznej grafice komputerowej (,,szdsta nad

ranem —/wiatr wpada do tramwaju/przed grupka ludzi”).

7O powiazaniach tradycyjnej japoniskiej estetyki i idei modernizmu — zob. Sniecikowska (w druku).
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3. Konwergencja transkulturowa?

Opisatam rdzne przestrzenie konwergencji orientalnej logowizualnosci, pokazujac
mniej i bardziej udane préby przeszczepiania obcych gatunkéw w nowe obszary kultu-
rowe i medialne. Stwierdzi¢ trzeba na koniec, w jakim stopniu konwergencja faczy si¢
tutaj z transkulturowoscig. Sam Welsch opiera swe rozpoznania m.in. na obserwacji kul-
tury japonskiej:

Dla Japoniczykow podzial obce — swoje, a méwigc doktadniej, podzial ten dokonywany na
podstawie kryterium pochodzenia, nie odgrywat zadnej roli. Podstawg ich oceny staje si¢
bliskos¢. Jezeli co$ wpasowuje si¢ dobrze w kulture Japonii, to jest japonskie — niezaleznie
od tego, skad pochodzi. Tym sposobem przedmioty obce moga by¢ uznane za swoje (Wel-
sch 2004: 42, podkr. A utora).

Na ile opis ten odnie$¢ mozna do opisanych w szkicu prac? Innymi stowy — czy hai-
ku, haiga, haibun staly si¢ polskie? Sadze, ze do pewnego stopnia tak. Tym bardziej, Ze
japonskie gatunki (przeprofilowywane w procesie genologicznej transplantacji) w no-
wych warunkach kulturowych i medialnych okazujg si¢ zaskakujaco pokrewne starym
formom Okcydentu: silvae rerum, pamietnikom, emblematom, wreszcie — po prostu
ilustracjom. Najciekawsze okazujg si¢ przy tym te kompozycje, gdzie réznorakie zwigz-
ki Wschod-Zachéd eksponowano $wiadomie. Wowczas powstaé moga aktywne konty-
nuacje orientalnych gatunkdéw, uzupetniajgce dalekowschodnie receptury réznorakimi
ingrediencjami z kultury Zachodu. Zaskakujace ptaszczyzny spotkania, porozumienia,
podobienstwa myslenia o sztuce i odczuwania sztuki ujawnia¢ mogg nawet prace taczace
to, co pozornie catkowicie nieprzystawalne — haiku z poetyka surrealizmu czy trady-
cja abstrakcyjnego filmu awangardowego. Nie znaczy to, naturalnie, Ze surrealizm czy
kino lat trzydziestych mialy wiele wspdlnego ze stylistyka i §wiatoogladem interesuja-
cych mnie gatunkéw orientalnych. Otwarty na réznorakie bodzce artysta wykorzystaé
moze jednak w procesie tworzenia bardzo niejednorodne inspiracje, dla ktorych, jak si¢
okazuje, znalez¢ mozna wspolny mianownik. Warunkiem koniecznym zdaje si¢ jednak
cho¢ odrobing poglebiona wiedza o Innym (zob. np. Said 2005).

Powtdrzmy wreszcie raz jeszcze, ze istotnym (takze w perspektywie transkulturowo-
$ci) tacznikiem miedzy tradycjami jest samo silne dazenie do zespalania stowa i obrazu,
przekraczania i laczenia granic sztuk. W orientalnym uniwersum jest ono zaszczepione
bardzo gleboko, poparte m.in. wielowiekowymi praktykami kaligraféw czy malarzy ha-
iga, w kulturze Okcydentu natomiast wyraznie nasililo sie w dobie nowoczesnosci**. Jego
intensywnosci dowodzi m.in. fakt wlaczania w obreb sztuk wizualnych form prymarnie
bliskich plastyce, ale nie — logowizualnych (jak haiku czy haibun).

Opisane zjawiska sztuki polskiej konca XX i poczatku XXI wieku z calg pewnos-
cig wyrastajg bowiem z ducha modernizmu, w zdecydowanej wigkszosci nie wrastajac
przy tym w postmodernizm. Rozwdj technologiczny umozliwil ich zaistnienie w no-
wych kontekstach medialnych, nie zacierajgc jednak zjawisk tych metryki. Taka optyka

* O wspélnocie dgzen §wiadczg m.in. paralele miedzy awangardowg stowografig a niektérymi orientalnymi
(starymi) i polskimi (wspotczesnymi) uktadami haiga. Ciekawym kontekstem moze by¢ tu rowniez np.
wspolczesny nurt liberatury.
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pozwala dostrzec liczne zblizenia nowoczesnej sztuki Zachodu z Orientem (zob. np.
Michatowski 2008: 129-133, 142-144; Johnson 2011; Hokenson 2007: 693-714., Hakuta-
ni 2009), ktére réwniez postrzega¢ mozna jako swoista, szeroko rozumiang przestrzen
transkulturowosci. Do$¢ wymieni¢ (poza sama daznoscia do taczenia sztuk): fragmen-
taryczno$¢, swoiste ,kadrowanie” prezentacji, zainteresowanie drobiazgami codzienno-
$ci i doswiadczeniem sensualnym jednostki, ,uboga” estetyke, obrobione artystycznie
chwytanie ,,btyskowych” epifanii. [ wreszcie — samo otwarcie na kulturowg inno$¢,
ktéra w blizszym ogladzie okazac sie¢ moze zaskakujaco znajoma.
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W dobie zywej ekspansji mediéow elektronicznych codziennie jeste$my swiadkami prze-
moznego wplywu, jaki wywierajg one na nasz sposéb moéwienia, pisania, tworzenia lite-
ratury, jak tez ogélnie myslenia, funkcjonowania w §wiecie. Te wspo6lzaleznodci miedzy
medium a modus ludzkiej aktywnosci siegaja oczywiscie daleko poza wiek dwudziesty,
anawet dziewietnasty, tradycyjnie nazywany wiekiem ,,pary i elektrycznosci”. Z dtu-
giej i bogatej historii medidéw iich oddzialywania na literature, bedaca nieodmiennie
sednem badawczych zainteresowan i wspolnym punktem odniesienia, na potrzeby tego
szkicu wybratam jeden krétki wycinek, wrecz epizod, ktéry dotyczy przebrzmialej epoki
maszyn do pisania, ktéry jednak wydaje sie ciekawy a zarazem malo znany szerszej pub-
licznosci. Przywotywanie ,,zamierzchlych” czaséw maszynopisania z jednej strony traci
myszka, sentymentalnym dziwactwem, z drugiej znajduje uzasadnienie w historycznym
rozwoju mediéw, gdzie wynalezienie i upowszechnienie maszyny do pisania byto jed-
nym z kamieni milowych, zwiastunem modernistycznych przemian i nadchodzacego
boomu technologicznego. Chcialabym na chwile wréci¢ do tych poczatkéw w kontekscie
tworczoéci Fryderyka Nietzschego, filozofa patronujacego nowoczesnosci i nowozytne-
mu $wiatopogladowi. Pretekstem do niniejszych rozwazan jest tom Schreibmaschinen-
texte, zbierajacy w formie fotograficznych kopii wszystkie teksty Nietzschego, spisane
na maszynie marki Malling Hansen, ktéra autor Zaratustry otrzymal w prezencie od
siostry Elisabeth i uzytkowal raptem przez kilka miesiecy 1882 roku. Niewielka objetos-
ciowo acz atrakcyjna bibliograficznie publikacja zawiera, procz przedmowy i krytycz-
nego komentarza do zebranych maszynopiséw, takze krotkie postowie znanego teorety-
ka mediéw, Friedricha Kittlera, podejmujace temat zywych relacji miedzy uzywanymi
przyborami pismiennymi a ludzkimi emocjami, oczywiscie w odniesieniu do biografii
Nietzschego. Nieprzypadkowo wielokrotnie pada tu nazwisko Lou Andreas Salomé, kté-
ra filozof poznat wladnie w 1882 roku i z ktérg juz po kilku miesigcach ozywionych kon-
taktow i rozmow jego drogi gwaltownie sie rozeszly, mniej wiecej w tym samym czasie
kiedy i maszyna definitywnie odmodwila postuszenstwa.

Korpus tekstow dzieli si¢ na dwie czesci: pierwsza z nich obejmuje pietnascie listow
tilozofa, adresowanych do rodziny: matki i siostry Elisabeth oraz do przyjaciét i znajo-
mych. Nietzsche pisze o biezacych wydarzeniach swego pobytu w Genui, o kiepskim na
0go! stanie zdrowia, planach wyjazdowych, wypowiada si¢ na temat twdrczosci swojej
i swoich korespondent6w, udziela rad i wskazdwek, wreszcie — prosi o zalatwienie kon-
kretnych spraw, w tym finansowych. Nie brakuje tu réwniez autotematycznych wtretéw,
dotyczacych samej czynno$ci maszynopisania, kiedy np. ubolewa nad swoim brakiem
wprawy, utrudniajacym pisanie dtuzszych tekstow, czy przeprasza za literéwki i bledy,
wynikajace badz z jego niezrecznosci, badz z uszkodzen i ograniczen samej maszyny.
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Fot. 1. Maszyna do pisania marki Malling Hansen, od nazwiska
dunskiego konstruktora (Nietzsche, Schreibmaschinentexte)
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Druga cze$¢ zbioru, opatrzona tytutem 500 Uberschriften auf Tisch und Wand. Fiir
Narrn von der Narrenhand — 500 napiséw na stole i Scianie, spisanych dla glupcow rekq
glupca — to w wiekszosci wiersze i aforyzmy, po raz pierwszy w calosci zebrane i udo-
stepnione publicznosci w tej formie, pokazujacej proces ich powstawania, dokumentujg-
cej wszystkie pomylki, skreélenia i poprawki, takze te odreczne, naniesione wyblaklym
juz nieco atramentem, nadajace tekstom charakter palimpsestu.

Wiele méwigca jest w tym kontekscie widoczna juz na stronie tytulowej adnotacja
wydawcow: ,,aus dem Nachlass”, oznaczajaca, ze udostepnione teksty pochodzg z tej cze-
$ci spudcizny Nietzschego, ktéra nie byta wydana za jego zycia, ktérej sam nie planowat
upublicznia¢'. Nie ulega watpliwosci, ze twdrczos§¢ okreslana jako ,,Nachlass” ma $wia-
domie szkicowy, brudnopisowy charakter, w przeciwienstwie do tych dziet, nad ktorych
edycja filozof czuwat osobiscie, niekiedy finansujac druk z wlasnych srodkéw. Sposrod
aforyzmow ze Schreibmaschinentexte tylko kilka jak dotad ukazalo si¢ w roznych zbio-
rach i monografiach. Wiekszos¢ z nich nie byta nigdzie publikowana, jak na przyklad
jeden z siedmiu dwuwierszy, wystanych przez Nietzschego w licie do Koselitza: ,,Byle
z umiarem! Tylko psina/wyprdznia si¢ co godzina” (Nietzsche 2003: 45)%, ktdry Elisa-
beth Forster-Nietzsche wycofata z druku, uznajac za zbyt swawolny i odstajacy od ogdl-
nego formatu spuscizny wielkiego brata.

Gros prezentowanych czytelnikowi listow, wierszy i aforyzméw jest znanych bada-
czom-nietzscheanistom, cho¢ duza cze$¢ z nich wcigz pozostaje dostepna jedynie w je-
zyku niemieckim. Schreibmaschinentexte prezentuja jednak komplet maszynopiséw
Nietzschego w sposdb wywolujacy sugestywne wrazenie obcowania z oryginalem. Przy
okazji nasuwajg si¢ refleksje dotyczace nie tyle wymowy poszczegélnych, z reguly krot-
kich utwordw, co ogdlnego charakteru tej twoérczoséci, o ramach wyznaczonych wedlug
catkowicie zewnetrznego, pozaliterackiego kryterium — faktu zapisu przy pomocy kon-
kretnego urzadzenia.

Zaréwno listy, jak i w wiekszo$ci rymowane aforyzmy charakteryzuje nie tylko skré-
towos¢, ale tez wyraznie wyczuwalna lekkos$¢, wrecz zartobliwoé¢. Rodzi sie pytanie, czy
i wjakim stopniu nowe medium zapisu wplyneto na ten nieskrepowany ton i lakoniczng
forme. Swoista wskazéwke stanowi przywolanie autorytetu niedawno zmarlego Frie-
dricha Kittlera, jako tego badacza, ktory szczegoélny nacisk ktadl na role mediéw tech-
nicznych w procesie tworzenia kultury. Podejmuje t¢ tematyke m. in. w swoim wczes-
nym studium z 1985 roku, po$wieconym zmieniajagcym si¢ systemom rejestracji danych
(Kittler 1986). Podkreslanie ,techniczno-medialnego apriori” (okreslenie medioznaw-
cy Hartmuta Winklera) w odniesieniu do kazdej gatezi nauki sprowadza sie do tezy, ze
wszelka wiedza jest pre-formatowana przez wykorzystane do jej pozyskania i rejestracji
$rodki techniczne. Takie stanowisko stoi w wyraznej kontrze do tez innego znanego ba-
dacza, Marshalla McLuhana, pojmujacego media jako swoiste protezy, ,,przedtuzenie”
(extensions) percepcyjnych i koncepcyjnych mozliwosci ludzkiego podmiotu (McLuhan

! Zdania nietzscheanistéw co do tego, jak ja traktowaé, sa podzielone, tym bardziej, ze zwlaszcza w przypad-
ku tych fragmentéw znaczna byta ingerencja siostry w ostateczny ksztatt zachowanego dzieta, polegajaca
nawet na dopisywaniu badz poprawianiu niektérych pasazy.

2 Wszystkie ttumaczenia fragment6w listéw i tekstéw Nietzschego w tym szkicu pochodza od autorki: KS.
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Fot. 2. Strona maszynopisu z napisem tytulowym (Nietzsche,
Schreibmaschinentexte)
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1964). Wedlug Kittlera, owe zewnetrzne aspekty graja niebagatelng role: uwolnione ze
stosunku podrzednoéci zdajg si¢ dominowad proces postrzegania a nawet my$lenia.
Oczywiscie, teoria ta znajduje zastosowanie rowniez w ujeciach literaturoznawczych.

Poglady niemieckiego medioznawcy znajduja sugestywny oddzwick w przemysle-
niach Nietzschego, ktérym dal wyraz w liScie do Heinricha Késelitza, potwierdzajac su-
gestie przyjaciela stowami: ,,Ma pan racje: przyrzady pismienne, jakich uzywamy, wply-
wajg na nasze mysli” (Nietzsche 2003: 18). Koselitz postrzega to jako nieprzyjemne dla
siebie ograniczenie, w ujeciu Nietzschego stwierdzenie brzmi neutralnie, ma charakter
obiektywnej refleksji nad sposobem funkcjonowania ludzkiego umystu. Mozna je wrecz
interpretowal jako dostrzezenie mozliwo$ci wzbogacenia mysli o nowy wymiar i jako-
$ci niedostepne w innych okoliczno$ciach, bez stymulujacego oddziatywania narzedzia.
Czy tak byto w przypadku autora tego listu? Czy to wlasnie uzycie maszyny do pisania,
wynalazku nowoczesnego, ale niedoskonatego, wymagajacego licznych napraw, ktérego
obstugi dopiero trzeba sie nauczy¢, zadecydowalo o specyfice tekstow filozofa stworzo-
nych w tym okresie?

Nie ulega watpliwo$ci, ze maszyna i sama czynno$¢ maszynopisania zywo zajmowaly
uwage autora Zaratustry. Pomyst takiego nabytku wyszed! zreszta od niego, w zwigzku
z pogarszajacym sie stanem zdrowia, zwlaszcza wzroku (Por. Wershler-Henry 2005: 46).
Kroétkowzroczno$¢ filozofa w latach siedemdziesigtych XIX wieku nasila sie, pojawiajg
sie coraz silniejsze ataki bolu, normalne funkcjonowanie staje si¢ coraz trudniejsze, do
tego stopnia, Ze potrzebuje pomocy przy pisaniu i czytaniu. W tym kontekscie rodzi sie
m.in. pragmatyczna my$l o matzenstwie oraz — zdecydowanie fatwiejszy w realizacji
— projekt nabycia maszyny do pisania. Pod koniec grudnia 1881 roku Nietzsche, sam
przebywajac w Genuli, listownie prosi siostre o dokonanie zakupu w jego imieniu. Wska-
zuje przy tym konkretnie na duniskg marke Malling Hansen, jako sprawdzong i wygod-
niejsza w uzyciu, lzejsza niz wersja amerykanska — cho¢ przeciez i tak niezdatng do
sporzadzania pisemnych notatek podczas spaceréw, co nalezato do zwyczajow filozofa.
Ostatecznie sprzet kupuje Elisabeth Nietzsche i wysyta do Genui przez Paula Rée na po-
czatku 1882 roku. Aparat w ksztalcie czaszy, ,,produkujacy” zapis tylko wielkimi litera-
mi, do tego widoczny dopiero po zapisaniu calej linii tekstu, okazal sie wielkim ulatwie-
niem cho¢by przy sporzadzaniu codziennej korespondencji. W liscie do Elizy Fincke,
zamieszczonym zresztg w omawianym zbiorze, Nietzsche ttumaczy sie: ,,Jestem niemal
$lepy i dopiero odkad mam te maszyne moge znowu odpisywaé na listy” (Nietzsche
2003: 30). Motyw maszynopisania pojawia sie cze$ciej, miedzy innymi w koresponden-
cji z siostra, z Heinrichem Koselitz, Franzem Overbeckiem, przy czym maszyna nabiera
niemal sympatycznych ryséw: ,jest delikatna jak maty szczeniak i sprawia wiele zacho-
du — ale i rado$ci” (Nietzsche 2003: 28). Piszgc o jej uszkodzeniach i naprawach Nietz-
sche uczlowiecza ja, traktuje niczym ,,pacjenta”, ktory podobnie jak wlasciciel co i rusz
przechodzi gorsze okresy. Po pierwszej takiej ,kuracji” wysyla siostrze entuzjastyczng
kartke, z nietypows jak na niego doktadng adnotacja ,,Sonntag Nachmittag” (niedziela
popotudnie): ,,Hurra! Wlaénie przyniesiono mi do mieszkania maszyne; pracuje znowu
doskonale” (Nietzsche 1986: 170).

Ten intymny stosunek do wlasnego narzedzia pracy przypomina wspolczesne przy-
wigzanie do technologicznych gadzetéw: laptopow, telefonéw komoérkowych, iphondw.
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Tak jak one stuzg nie tylko biznesowym interesom i codziennej komunikacji, ale —
niekiedy przede wszystkim — rozrywce, tak i w przypadku maszyny do pisania Nietz-
schego trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze stanowila dla niego nie tylko rodzaj technicznej
»protezy”, ale i zrodlo niemal dziecinnej rado$ci. Do takiego wniosku sklaniaja nie tyl-
ko wzmianki w listach, ale takze lektura wiekszo$ci wierszy i rymowanych aforyzmow,
z ktérych emanuje przyjemno$¢ zabawy stowem, wzmocniona o przyjemnos¢ korzysta-
nia z nowoczesnego jak na tamte lata, sprytnego urzadzenia. Przydatne narzedzie obja-
wia swoja drugg nature: atrakcyjnej zabawki. Oczywiscie uzywanie kazdego sprzetu wy-
maga obycia i wprawy, by mégt on dobrze spetnia¢ swoja funkcje. Stad tez stosunkowo
duza liczba zapiskow o charakterze wprawek, prob, ¢wiczebnych wariacji tekstow, ktore
dopiero na ktorej$ kolejnej stronie uzyskuja ostateczny ksztalt i poprawny zapis, zupel-
nie jakby tworczy zamyst rozwijat sie wraz z biegloscig postugiwania si¢ urzadzeniem.
Niewatpliwie krétka forma aforyzmu dobrze nadaje sie do takich ¢wiczen i dosko-
nalenia manualnych umiejetnosci. Jednak wybdr tego gatunku nie byl podyktowany
tyko wprowadzeniem nowego medium technicznego. W rzeczywistosci predylekcja
Nietzschego do lapidarnej formy dala si¢ zauwazy¢ o wiele wczesniej, a jej $wiadectwem
jest opublikowany w 1878 roku zbiér Ludzkie, Arcyludzkie. We wszystkich pdézniejszych
dzietach wida¢ upodobanie do aforystycznych, dobitnych sformutowan, zdan-dynami-
tow, stownych fajerwerkéw. W duzej mierze z takich zdan zbudowany jest caty tom Tako
rzecze Zaratustra. Wybér aforyzmu jako najodpowiedniejszego ksztattu dla przekazy-
wanych mysli byt wiec $wiadoma, stosunkowo wczesng decyzja, nie za$, przynajmniej nie
w pierwszym rzedzie, efektem technicznej ignorancji. Wydaje si¢ prawdopodobne, Ze na
te decyzje wplynela intensywna lektura pism Lichtenberga a takze moralistéw francu-
skich: La Rochefoucaulda, Pascala i Chamforta. Jednak najistotniejsze w tym wzgledzie
jest przekonanie samego Nietzschego, Ze tylko otwarta, dynamiczna forma jest w stanie
odda¢ nieskrepowany bieg my$li, meandry sprzecznosci i paradokséw, bedacych udzia-
tem prawdziwie wolnego umystu. Wpisane w aforyzm autoreferencyjnoéé, dystans,
ironiczno-refleksyjny charakter dobrze harmonizujg z ,wywrotowymi” pogladami fi-
lozofa, podajagcymi w watpliwo$¢ fundamentalne jak dotad tezy i aksjomaty. Niewyklu-
czone, ze te preferencje krétkiej formy mialy tez zwigzek ze wspomnianym zwyczajem
pieszych wedréwek, podczas ktérych filozof zawsze mial przy sobie otéwek i notatnik, by
na goraco chwytac najtrafniejsze pomysty i wyrazenia. Klopoty ze wzrokiem i czeste mi-
greny zapewne réowniez utrudnialy badz wrecz uniemozliwiaty wielogodzinne skupienie
uwagi. W tym kontekscie fakt, ze piszac na maszynie Nietzsche nie mdgl, ze wzgledu na
budowe mechanizmu, §ledzi¢ wystukiwanych liter, mégl nawet stanowi¢ swoistg ulge —
fizyczna a moze i psychiczna, mentalna, co przeklada sie na ogélng atmosfere tekstow.
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Fot. 3. Strona maszynopisu z odrecznymi poprawkami
(Nietzsche, Schreibmaschinentexte)
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Fot. 4. Strona maszynopisu z tekstem wiersza-aforyzmu
(Nietzsche, Schreibmaschinentexte)
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Cien choroby pada jednak nawet na najweselsze fragmenty. Charakterystyczne, ze
maszyna, nieodporna na uszkodzenia mechaniczne, a nawet na wilgotne $rédziemno-
morskie powietrze, urasta do rangi symbolu, przedmiotowego alter ego chorowitego
whasciciela:

Maszyna — rzecz w istocie swej podobna do mnie

chociaz z zelaza, to wrazliwa wszak ogromnie

zwlaszcza w podrozy. Bez wyczucia, cierpliwosci

nie skorzysta nikt na naszej obecnosci (Nietzsche 2003: 61).

Utozsamianie si¢ z maszyng automatycznie nobilituje ja i ucztowiecza®. Swiadczy row-
niez o silnym nakierowaniu uwagi autora na ten wlasnie przedmiot. To zreszta niejedyny
tekst, w ktorym maszynopisanie pojawia sie jako zrodto poetyckiej metaforyki. W tym
sensie zwiagzek miedzy medium a przekazem wychodzi poza granice czysto formalne,
zaczyna ksztaltowaé proces my$lenia i kojarzenia.

Wiele wierszy iaforyzméw ma charakter autorefleksyjny, zwigzany z osobg auto-
ra, jego tworczoscig i recepcja. Czesto dochodzi w nich do glosu dykeja autoironiczna,
humor, zart, co przy §wiadomosci nekajacych go w tym okresie atakéw choroby tym
bardziej zaskakuje. Stosunkowo malo tu charakterystycznego nietzscheanskiego rady-
kalizmu, wyniostoéci, mizoginizmu, mizantropii, pogardy dla stabych i matodusznych.
Szczegolnie wyraznie widac to na przykladzie o§miozwrotkowego wiersza o tédce, na-
zwanej ,Aniotkiem”, w ktérg przemienila si¢ pewna niestala dziewczyna. Niezno$ne
wrecz nagromadzenie zdrobnien w tym wierszu przypomina z jednej strony maniere
Heinricha Heinego, z drugiej przywodzi na mysl prosta dziecieca rymowanke. Wraze-
nie kiczu ustepuje jednak wobec ewidentnej autorskiej intencji sparodiowania okresélonej
konwencji literackiej. Parodystyczny zamiar prowadzi do powstania tekstu autentycz-
nie zabawnego, lekkiego, bez ukrytego zadla kasliwej satyry, ktérego lektura wzbudza
szczery usmiech. To Nietzsche ludens, jakze roézny od przenikliwego, nieprzejednanego
krytyka z Antychrysta czy Poza dobrem i ztem.

Chyba mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze do tego dos¢ pogodnego stanu ducha —
mimo calkiem niewesotego stanu ciata — w jakims stopniu przyczynita si¢ ekscytacja
irado$¢ z nowego, niecodziennego nabytku: maszyny do pisania. Przyniosta z soba
uwolnienie od konieczno$ci $leczenia nad drobnymi, malo czytelnymi manuskryptami,
ale i wielkie nadzieje na przyszlo$¢, wiare wjej techniczne mozliwosci iich znaczenie
dla dalszej ozywionej dziatalnosci tworczej. Jak si¢ niebawem okazalo, byly to nadzieje
plonne. Ostatni napisany na maszynie list do Koselitza nosi dat¢ 24 marca 1882 roku.
Nietzsche donosi w nim o rychtym wyjezdzie z Genui do Rzymu, od tego momentu nie
zarejestrowano innych maszynopiséw. Krotki epizod ,techniczny” w biografii wielkiego
filozofa dobiegt konca. Tym samym troche przesadzone wydaje si¢ upatrywanie w nim
»konca metafizyki pisma recznego” w historii filozofii. To raczej przystowiowa pierwsza

* Por.: ,If the writing ball is a thing — an object — so too is the philosopher: »A THING LIKE ME«. If the
philosopher is alive, so too is the writing ball; (...) In typewriting, the organic and the inorganic fuse into
»US«, an assemblage of iron and meat, becoming one continuous instrument at the disposal of an entirely
other set of "FINE FINGERS« (Wershler-Henry 2005: 51).
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jaskotka modernizacyjnych przemian, ktére w ostatnich dekadach XIX wieku coraz wy-
razniej zaczely zaznaczal si¢ wréznych dziedzinach aktywno$ci naukowej, tak w na-
ukach $cistych, jak i humanistyce.

Kittler w swoim postowiu porusza jeszcze jeden motyw, zwiazany z pét zartobliwym,
pét proroczym marzeniem Nietzschego o kolejnym medialnym wynalazku, ,,maszynie
do czytania”, odnoszac go do zbieznego w czasie poznania Lou Andreas Salomé. W ko-
respondencji Nietzschego z Franzem Overbeckiem czytamy:

Teraz moi przyjaciele muszg postara¢ si¢ dla mnie o maszyne do odczytu: inaczej nie nadg-
ze za samym sobg i zabraknie mi duchowej strawy. Albo raczej: potrzebowalbym mtodego
czlowieka w moim otoczeniu, dos¢ inteligentnego, by ze mng wspotpracowac. Dla tego celu
bytbym nawet sklonny zawrze¢ dwuletnie matzenstwo (Nietzsche 2003: 28).

Poznana u Malwidy von Meysenbug w Rzymie w kwietniu 1882 roku mtoda Rosjanka
o nieprzecietnej inteligencji i rozbudzonym umysle przez moment wydawata sie ideal-
ng kandydatka do tej roli. Paul Rée, sam zafascynowany Lou, wyraznie zachecal Nietz-
schego do ozenku z nig, jednak ostatecznie propozycja spotkala si¢ z odrzuceniem. Cata
tréjka spedzita jednak w przyjaznej atmosferze kilka sierpniowych tygodni 1882 roku
w wynajetym przez Nietzschego domu w Tautenburg. W duzej mierze do ostatecznego
zerwania stosunkow z Lou Salomé przyczynila sie jego siostra Elisabeth, ktora w zwiaz-
ku z duzo mlodsza cudzoziemka widziala mezalians i uchybienie godnosci rodziny.
Czare goryczy przepelnilo afiszowanie sie Lou podczas festiwalu w Bayreuth z tzw. Pe-
itschenfoto. Widnieje na nim uwieczniona z pejczem na wozie, do ktérego w miejsce
koni zaprzegnieci sg Nietzsche wraz Paulem Ree. Zdjecie powstato podczas letniego po-
bytu w Tautenburg a inspiracja do niego mogta by¢ podobna scena z Walkirii Wagnera,
a takze — jak mozna wyczyta¢ z zapiskow Elizabeth Foerster-Nietzsche — ustep z no-
weli Turgieniewa Pierwsza milos¢, ktorg osobiscie czytata wiosng 1882 r. cierpigcemu
na dolegliwo$ci wzrokowe bratu. Niewatpliwie do tautenburskiego incydentu i fotografii
nawigzuje zdanie z Zaratustry, ktére czesto — z reguly bez poglebionego komentarza
i uwzglednienia ztozonosci zjawiska oraz autoironicznego potencjalu tej sentencji — cy-
tuje si¢ jako ewidentny dowod mizoginizmu filozofa: ,,Idziesz do niewiast? Nie zapomnij
bata!” (Nietsche 2005: 64). W postaci starej kobiety, wypowiadajacej te przestroge, Elisa-
beth miata jakoby od razu rozpoznac siebie (Ottmann 2011: 233).
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Fot. 5 Zaaranzowane zdjecie przedstawiajace Lou Andreas Salome, Paula Ree i Fryde-
ryka Nietzschego, http://www.friedrichnietzsche.de/.bin/showpic.php?picnr=141

Przypuszczalnie podczas pobytu w Tautenburg zrodzilo si¢ w Andreas-Salome podej-
rzenie, ze wrelacji z autorem Antychrysta przyznane zostalo jej miejsce podrzedne,
na co nie chciala zgodzi¢ si¢ po swoich wczesniejszych, niezbyt fortunnych doswiad-
czeniach z mezczyznami. Od wczesnej mlodosci jej priorytetem byl osobisty rozwoj,
nieskrepowany zwiazkiem z zadnym mezczyzna, zwlaszcza zwigzkiem o charakterze
seksualnym. Jej uczucie do Ree, jak tez do Freda Andreasa, ktdrego poslubita w 1887
r., pozostawaly w sferze czysto platonicznej; dopiero zwigzek z Rainerem Marig Rilkem
nosit cechy silnej namietnoéci takze w sferze fizycznej. W stosunku do Nietzschego na-
tomiast jej pozycja byta od poczatku nacechowana czysto intelektualng fascynacja. I tak,
chociaz na jesieni 1882 r. wszyscy troje, wliczajac Paula Ree, pozostawali ze sobg w kon-
takcie, wspdlny wyjazd do Paryza nie doszed! do skutku, tj. odbyt si¢, ale bez udziatu fi-
lozofa. Nietzsche poczul si¢ bole$nie dotkniety ,,zdradg” Lou, co pozwala przypuszczaé,
ze ostatecznie traktowal ja nie tylko jako material na zon¢ — opiekunke i sekretarke,
ale jak prawdziwie partnerski, ,,siostrzany” umyst — ,,Geschwister-Hirn”. Co ciekawe,
w jednym z listow do siostry wymienia to rozstanie niemal jednym tchem obok innych
spraw, w tym zwigzanych z maszyna: ,Jesli chodzi o maszyne do pisania, to ma pek-
niecie: jak wszystko, co trafia do rak ludzi o stabym charakterze, czy chodzi o maszy-
ny, czy o problemy, czy o Lou” (Nietzsche 1986: 369), Oba obiecujace epizody w zyciu
filozofa zakonczyly sie fiaskiem. Z dzisiejszego punktu widzenia musi pozostaé czystg
spekulacjg, czy w tamte wiosenne i letnie miesigce 1882 roku rado$¢ z maszyny do pisa-
nia i przyjemno$¢ ptynaca z inteligentnych rozméw z réwng sobie partnerka byly jakos
ze soba powigzane. Prozno natomiast w dalszej biografii Nietzschego szuka¢ podobnie
pogodnego, ozywionego i wrecz beztroskiego okresu. Postepy choroby wkrotce dajg si¢
zauwazy¢ takze w sferze mentalnej i umyslowej; ostatnie dziesie¢ lat zycia do $mierci
w 1900 roku filozof spedzil w odosobnieniu, pielegnowany przez matke i siostre w domu
w Naumburg.



Schreibmaschinentexte maja wiec nie tylko warto$¢ dokumentu, prezentujacego kopie
autentycznych maszynopiséw wraz z poprawkami i dopiskami, poczynionymi rekg au-
tora Zaratustry, nie tylko stanowig pelny zbidr tego typu tekstdw, ale tez sg zachowanym
$wiadectwem pewnego wycinka czasu o szczeg6lnym charakterze. Zgromadzony tu ma-
terial, zwlaszcza druga, nie-epistolarna czes¢, pozwala dostrzec mniej znane oblicze fi-
lozofa, bardziej radosne, dowcipne, ale nie sarkastyczne, autoironiczne, pozbawione go-
ryczy, ktorej mozna by sie tu spodziewaé — za$ kompetentne opracowanie i komentarz
sytuuja zjawisko ,maszynopisania” Nietzschego w szerszym, historyczno-kulturowym
kontekscie i podsuwajg kilka odkrywczych i obiecujgcych pomystéw interpretacyjnych.

Bibliografia:
Andreas Salome Lou (1968), Lebensriickblick, red. E. Pfeiffer, Insel Verlag, Frankfurt a.
Main.

Kittler Friedrich (1985), Aufschreibesysteme 1800/1900, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen.

Kittler Friedrich (1999), Gramophone, Film, Typewriter, Stanford Univerisity Press,
Stanford.

McLuhan Marshall (1964), Understanding Media: The Extensions of Man, Mentor, New
York.

Nietzsche Friedrich (1986), Sdmtliche Briefe. Kritische Studienausgabe, t. 6, red. Giorgio
Colli, Mazzino Montinari, Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen/Berlin/New
York.

Nietzsche Friedrich (2003), Schreibmaschinentexte. Vollstindige Edition. Faksimiles
und kritischer Kommentar, red. S. Giinzel, R. Schmidt-Grépaly, Bauhaus-Universitit
Weimar, Weimar.

Nietzsche Friedrich (2005), To rzekt Zaratustra, thum. S. Lisiecka, Z. Jaskula, Biblioteka
Gazety Wyborcze;.

Nietzsche — Handbuch. Leben — Werk — Wirkung (2011), red. H. Ottmann, Metzler,
Stuttgart/Weimar.

Safranski Riidiger (2003), Nietzsche: biografia mysli, ttum. D. Stroinska, oprac. Z.
Kuderowicz, Czytelnik, Warszawa.

Wershler-Henry Darren (2005), The Iron Whim. A Fragmented History of Typewriting,
Cornell University Press, Ithaca/New York.









Zagadnienia Rodzajow Literackich, LV z. 2
PL ISSN 0084-4446

IRENA GORSKA
UAM*

Liberatura wobec rekonfiguracji aisthesis

Liberature in Relation to the Reconfiguration of Aisthesis

Abstract

This article proposes to inspect the phenomenon of liberature from the perspective
of the reconfiguration of aisthesis, as described by Wolfgang Welsch. In the German
researcher’s approach, this consists in the questioning of the primacy of vision in favour
of other senses, and is, first of all, an effect of the dominance of the media. However, in
a broader approach towards the reasons of transformations, aisthesis must be looked for
in phenomena that are summarised in the formula of ,,new aesthetics”, as proposed by
Arnold Berleant. One of the significant features of this concept is the constant expansion
of the area of art and the appearance of forms that stimulate the audience experience,
requiring the switching on of new sensory receptors. Without a doubt, liberature is one
of those forms of art that require interactivity and a special involvement. Being a unique
example of the co-existence of various types of messages (verbal, iconic and material),
liberature requires a polysensory perception. This, in turn, can be a source of aesthetic
satisfaction, but also a reason for an impoverishment of the aesthetic experience span-
ning between aisthesis and anaisthesis.

aisthesis, liberature, Wolfgang Welsch, new aesthetics, polysensory perception, aesthetic experience
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Kazda kultura ikazdy wiek ma swdj ulubiony
model percepcji iwiedzy, ktéry chetnie pole-
ca si¢ wszystkim ido wszystkiego. Znakiem
naszych czaséw jest odrzucanie narzuconych
WZOrcow.

(McLuhan 2001: 211)

Zalamaly si¢ granice pomiedzy gatunkami sztuki i czegsto nie wiemy, gdzie przyporzadko-
wac jaka$ nowa forme: environement to rzezba, czy architektura; happening i performan-
ce powinni$my traktowa¢ jako formy teatralne, czy malarskie (jako kontynuacje action
painting), czy tez jest to zupelnie nowa forma postugujaca sie synteza elementdéw teatru,
malarstwa, rzezby, tafica i muzyki (Berleant 2007: 75).

Watpliwo$ci wyrazone w przytoczonych stowach Arnolda Berleanta mozna by w pew-
nym zakresie odnie$¢ takze do zjawiska, jakim jest liberatura. Jej status bowiem jako
gatunku sztuki tez nie daje sie jednoznacznie okresli¢. Trudno méwi¢, ze to po prostu
literatura czy wrecz — jak swego czasu postulowal Zenon Fajfer — czwarty rodzaj lite-
racki (Fajfer 2010 A). To takze co$ wigcej niz tylko tradycyjnie rozumiana ksigzka. Libe-
rature trzeba widzie¢ raczej jako szczegdlny rodzaj sztuki, ktory sprzega w jedno to, co
werbalne, ikoniczne i materialne. Pozostaje ona specyficznym splotem warunkujacych
sie wzajemnie treéci i materialnej formy dziela, stanowi ,polaczenie semiozy tekstowej
z semiozg materialnego no$nika” (Kalaga 2010: 11). Ponadto — jak wylicza Katarzyna
Bazarnik — dzielo liberackie wykorzystuje typograficzne $rodki wyrazu, przestrzenng
organizacje¢ tekstu, autorefleksyjnos¢ czy metatekstualnosé, hybrydyczno$é, interaktyw-
nos¢ i ergodycznos¢ (Bazarnik 2010: 160-161 A). Mozna powiedzie, ze liberatura rozpi-
na si¢ miedzy literaturg a dzietem plastycznym. Wiecej nawet, w pewnym sensie odsyta
nawet ku architekturze i to w dwdch wymiarach — przestrzeni tekstu rozmieszczonego
na stronie, ktory ,gra” takze swoja wlasna ,tekstura” (zob. Tekst-tura 2005) i przestrze-
ni samego materialnego nosnika czgsto nieprzypominajacego juz przeciez tradycyjnego
ksigzkowego kodeksu. Istotny jest tez fakt, ze zewnetrzna forma nie petni tutaj w zadnym
razie jedynie funkcji praktycznej czy ozdobnej, lecz przede wszystkim pozostaje noéni-
kiem znaczen nierozerwalnie zwigzanych z trescig. Nie bedzie wiec przesady w stwier-
dzeniu, ze w liberaturze najdostowniej ucielesnia si¢ przekonanie Marshalla McLuhana,
iz przekaznik jest jednoczesnie przekazem.

To szczegolne splecenie formy i treéci jest niezwykle znamienne. Sprawia bowiem, ze
wpisanie dzieta liberackiego w inne medium jest wlasciwie niemozliwe. Zdaniem Kata-
rzyny Bazarnik, jego charakterystyczne cechy zwigzane przede wszystkim z material-
noscig iikonicznosciag wowczas znikajg lub ulegaja znieksztalceniu. Dlatego tez — jak
mozna s3dzi¢ — koncepcja e-liberatury — wydaje si¢ nieco chybiona (Bazarnik 2010:
161-163 A).

Osobng, acz niezwykle istotng kwestie stanowi réwniez fakt, ze technika zaktoca
intensywnos¢ bezposredniego, zmystowego kontaktu z kazdym dzietem. Materialno$¢
bedaca przeciez — jak pisala Bazarnik — wyznacznikiem gatunkowym liberatury
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(Bazarnik 2010 B) w e-przestrzeni wlasciwie znika. W najlepszym razie moze by¢ za-
stapiona jedynie swoim wlasnym wizerunkiem. Kazda medialna materializacja dzieta
przypomina raczej rodzaj dokumentacji — zauwaza Grzegorz Dziamski. Wskazuje bo-
wiem wylacznie na to, jak dzielo moze wygladac¢, a nie czym jest w swej istocie (Dziam-
ski 2007: 207). W tym kontekscie niezwykle trafne sa slowa Ridigera Bubnera, ktéry
pisal, ze ,,zmystowej bezposrednioéci nie mozna przekaza¢ $rodkami technicznymi”
(Bubner 2005: 71).

Warto podkresli¢ fakt, ze liberatura ma jednak niewatpliwg przewage nie tylko nad
tradycyjnie wydang ksigzka, ale réwniez np. nad ksigzka elektroniczng, bo domagajac
sie szczegblnego rodzaju percepcji, wprowadza tym samym do do$wiadczenia odbio-
ru zdecydowanie wiecej jako$ci. Ksigzka elektroniczna bowiem — twierdzi Tomasz
Goban-Klas — najczesciej zachowuje istotne cechy pierwowzoru, zwykle takze czyta
sie ja w sposéb linearny, podobnie jak tradycyjnie wydany kodeks. Istotng zmiang jest
natomiast brak fizycznego kontaktu z sama materig ksiazki, ktéra zastepuje monitor
okreslonego elektronicznego czytnika (Goban-Klas 2011: 124-125). Mamy tu wiec do
czynienia z przeniesieniem tresci na inny no$nik, co naturalnie zmienia sposob obco-
wania z dzietem i wymaga — jak zauwaza Malgorzata Sopylo — umiejetnosci obstugi
urzadzen technicznych (Sopyto 2008). Jednak e-ksigzka — co trzeba podkresli¢ — do-
maga si¢ ciggle przede wszystkim czytania. Liberatura natomiast chce od odbiorcy takze
innych rodzajéw aktywnosci.

Wydaje sie zatem, ze swoista osobliwoscig liberatury jako formy sztuki jest bez wat-
pienia fakt, ze w dobie popularnosci audiobookéw czy ksigzek elektronicznych doma-
ga sie bezposredniego, fizycznego kontaktu z wlasng materig. Liberatura jest bowiem
wymownym uciele$nieniem przekonania, ze dzieto sztuki jest — jak pisal przed laty
Mieczystaw Wallis — ,,czeécig swego nosnika fizycznego” (Wallis 2004: 67) albo mo-
wigc jeszcze dobitniej: ,Nie jest [...] niczym innym niz swojg wlasng materig” (Pareyson
2009: 59)'. Zatem zardéwno artystyczny, jak i estetyczny wymiar dzieta, warunkowany
jest przez jego materialno$¢. Zamiana nosnika/przekaznika na inny unicestwitaby wias-
ciwie istote dziela liberackiego, niszczac jego wielowymiarowos¢.

W konteks$cie powyzszych rozwazan warto raz jeszcze przywola¢ McLuhana: ,,Dru-
kowana ksigzka zachecila artystéw do maksymalnego zredukowania wszelkich form
ekspresji do opisowej inarracyjnej plaszczyzny stowa drukowanego. Pojawienie si¢
elektrycznych $srodkéw przekazu uwolnito natychmiast sztuke z narzucanych jej ograni-
czen” (McLuhan 2001: 256). Majac na uwadze slowa kanadyjskiego filozofa mozna chyba
przyjaé, ze liberatura stanowi pewnego rodzaju kompromis pomiedzy tradycyjna ksigz-
ka redukujaca formy ekspresji a mediami elektronicznymi znoszacymi te ograniczenia.

Bez watpienia liberatura wpisuje si¢ w nowoczesny nurt sztuki, ktéra odsyta ku reflek-
sji nad sposobami postrzegania $§wiata nie z pozycji zewnetrznego, najczesciej biernego

! Pareyson pisze: ,nie ma sztuki, ktéra nie realizowalaby si¢ poprzez zaadoptowanie jakiej$ materii fizycz-
nej, jak stowa (bedace dzwigkami, abstrahujac od ich sensu), kolory, marmury i kamienie, czy samo ciato
cztowieka, jak w mimice oraz w tanicu” (Pareyson 2009: 54).
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obserwatora, lecz aktywnego uczestnika, a nawet wspoltworcy dzieta. Postawa ta ozna-
cza ,,odejscie od postawy ogladu [...] ku postawie zanurzenia w $wiecie [...] od noesis do
aisthesis” (Wilkoszewska 1999: 21).

Ku nowej aisthesis

Witasnie w greckim slowie aisthesis streszcza si¢ ,,postrzeganie za pomoca zmystow”.
W istocie wiec ekwiwalentem aisthesis pozostaje — na co zwraca uwage Katya Man-
doki — termin ,,do$wiadczaé” i w tym sensie kazde doswiadczenie z definicji pozostaje
estetyczne (Mandoki 2007: 35). Rowniez autor Estetyki poza estetyka akcentuje fakt, ze
nasze odniesienie do rzeczywistosci i nasze poznanie majg fundamentalnie estetyczny
charakter (Welsch 2005: 86). Podejmujac natomiast trop rozwazan Rudigera Bubnera,
mozna powiedzieé, ze do§wiadczenie estetyczne jest po prostu pewnym szczegdlnym
przypadkiem zwyczajnego ludzkiego doswiadczenia (Bubner 2005: 181). Analogiczna re-
fleksje wyraza Berleant. Badacz ten stwierdza, ze chociaz samo wyrazenie ,,doswiadcze-
nie zmystowe” pozostaje neutralne, to fakt, Ze zawsze jest ono dookresélone przez rozma-
ite czynniki biologiczne, spoteczne, historyczne, kulturowe, a takze przez wszelkie nasze
osobiste przezycia sprawia, iz do§wiadczenie to zyskuje rowniez wymiar estetyczny. Do-
$wiadczenie estetyczne jest zatem nie tylko zapo$redniczone kulturowo, ale samo z na-
tury jest kulturowe. (Berleant 2011: 49, 58). Pozostaje ono w $cistym zwigzku z wszelkimi
ludzkimi do$wiadczeniami, obejmuje nie tylko sztuke, ale tez wszystkie inne obszary
rzeczywisto$ci i bynajmniej nie wymaga jakiejs$ szczegdlnej postawy, dystansu czy od-
osobnienia. Percepcja zmystowa czlowieka zawsze ma wiec takze charakter estetyczny.

Aisthesis, oznaczajac szeroko pojete postrzeganie zmyslowe, odsyla zaréwno do
zmystow dystansu (wzrok i stuch), jak i zmystow kontaktu (dotyk, smak, wech). Jednak
wistocie od wiekow z kategoria ta wigzano przede wszystkim zmysty wzroku i stuchu
jako zmysty ,wyzsze”. Percepcji fizycznej nadawano natomiast nizszy status. Podzial na
to, co sensualne i to, co zmyslowe, pozostawal konsekwencja uznawanego przez wieki
przekonania o dualizmie ciata i duszy. Jak zauwaza Arnold Berleant, rozréznienie to —
siegajace korzeniami starozytnej Grecji — wynikato takze z faktu utozsamiania aisthesis
przede wszystkim z doswiadczaniem sztuk pieknych (malarstwo, rzezba, architektura,
muzyka i poezja). W tradycyjnym ujeciu zatem dyscyplina zwana ,.estetyka” zajmowala
sie nie doznawaniem i postrzeganiem, lecz wlasnie sztuka. Wynikalo to z przeswiadcze-
nia, ze obiekty artystyczne wymagaja odosobnionej kontemplacji i Ze stosownymi dla tej
kontemplacji receptorami sa zmysly dystansu. Efektem tego byla wiec swoista degrada-
cja zmystoéw kontaktu (Berleant 2011: 45-63).

Dzi$ jednak, na co zwracaja uwage w swych propozycjach estetycznych m. in. Arnold
Berlant, Wolfgang Welsch czy Richard Shusterman, podzial na zmysly kontaktu i dy-
stansu nie daje si¢ dluzej utrzymaé. Dualistycznemu rozdzielaniu czlowieka na to, co
cielesne i to, co mentalne, przeczy w istocie juz sam fenomen percepcji zmystowej, ktéra
przeciez — co podkresla w swoich rozwazaniach autor Swiadomosci ciata — z natury
jest jednocze$nie psychiczna i somatyczna (Shusterman 2010: 244). Twdrca somaestety-
ki? akcentuje fakt, ze cialo jest wszak obecne w kazdym ludzkim do$wiadczeniu, takze

2 W polskich wydaniach prac R. Shustermana pojawia si¢ zaréwno forma somatoestetyka, jak i somaestety-
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w obcowaniu z wysoko rozwinietymi medialnymi technologiami i dodaje, ze ,kazdy
afekt ma swa podstawe w ciele” (Shusterman 2007: 91). Takze Berleant stanowczo stwier-
dza: ,to, co zmystowe pojawia si¢ razem z tym, co sensualne i na ogromnym obszarze
sztuki i do$wiadczenia estetycznego to, co zmystowe staje sie¢ dominujagcg cechg ich sen-
sualnego oddziatywania. W rzeczywistosci nie da sie czesto odrézni¢ jednego od dru-
giego” (Berleant 2007: 109). Podzial na zmysly dystansu i kontaktu upada zdaniem ba-
dacza takze w obliczu wspdlczesnej wiedzy o tym, ze w istocie kazde wrazenie zmystowe
jest zdarzeniem cielesnym i oznacza po prostu aktywnos$¢ neurobiologiczng (Berleant
2011: 54-55). Berleant wskazuje réwnoczesnie na fakt, ze “do$wiadczenie estetyczne ni-
gdy nie traci taczno$ci ze zrédtowymi dla niego cielesnym dzialaniem i receptywnoscia”
(Berleant 2011: 58).

Trzeba takze przyznad, ze przedkladanie zmystow ,mentalnych” nad ,.cielesne” wy-
daje sie nienaturalne isztuczne réwniez w perspektywie wspdtczesnych form sztuki.
W ich obliczu waloryzowane przez tradycyjng estetyke zmysty wzroku istuchu jako
»zmysly wyzsze”, traca swa uprzywilejowana dotad pozycje na rzecz koncepcji czlowie-
ka pieciozmystowego. Doswiadcza on $wiata — jak pisze Katarzyna Otulakowska — ,,nie
tylko z ogladu/wgladu, ale przez dotyk, ze stuchu, przez wech i zapach oraz smakujac go”
(Otulakowska, 2010: 489).

Wolfgang Welsch zauwaza, ze ,paleta form odbioru estetycznego jest z samej zasady
wieloraka, rozlegta i nie do ograniczenia, a Berlant pisze wprost, ze charakteryzowanie
danej sztuki przez pryzmat zmystu, za pomoca ktérego jest postrzegana, prowadzi do
zafalszowania do$wiadczenia estetycznego (Berleant 2007: 104). Bliski temu stanowisku
jest takze autor Estetyki poza estetykg, gdy stwierdza, ze wyréznienie jednego zmystu
sprawia, iz znieczuleniu czy uépieniu poddane zostajg wszystkie pozostale. W tej per-
spektywie doswiadczenie obok wymiaru estetycznego zyskiwaloby jednoczesnie rys
anestetyczny (Welsch 1998: 537). Zatem z uprzywilejowania danego zmyslu kosztem
innych nie moze plyna¢ nic dobrego dla ludzkiego doswiadczenia, ktére w tej sytuacji
bytoby niezwykle zubozone i ograniczone.

Wspolczes$nie na znaczeniu bez watpienia zyskuje — zignorowany przez Kanta —
somatyczny wymiar do§wiadczenia estetycznego. Nie daje sie go juz dluzej sprowadza¢
wylacznie do bezinteresownego podobania si¢ lub niepodobania, czyli w istocie do okre-
$lonego stanu umystu, intelektualnej przyjemnosci. Za Shustermanem aisthesis mozna
wiec zdefiniowa¢ jako uzycie ciala bedacego osrodkiem sensoryczno-estetycznej $wia-
domosci (Shusterman 2010: 40). Estetyczne doznanie bowiem — jak pisze filozof — ni-
gdy nie istnieje jedynie w glowie ludzkiego podmiotu (Shusterman 2007: 71).

W ujeciu przywotanych badaczy — Berleanta, Welsha, Shustermana — aisthesis zmie-
nia wiec catkowicie swdj dotychczasowy charakter. Jawi sie nie tylko jako doswiadczenie
estetyczne w ogole (ktére odnosi¢ nalezy zaréwno do sztuki, jak tez do wszelkich innych
obszardw rzeczywistosci), ale — co niezwykle istotne — opisuje psychiczny, jak i soma-
tyczny wymiar kazdego ludzkiego doznania. Wyrzeka si¢ podzialéw na zmysly ,wyz-
sze” i ,nizsze”, traktuje je rbwnorzednie, odwolujac si¢ jednoczesnie do psyche i somy.

ka. Zob. na ten temat wyjaénienie ttumacza konczace ksigzke R. Shustermana O sztuce i zyciu. Od poetyki
hip-hopu do filozofii somatycznej, przet. W. Malecki, wspotpraca naukowa A. Chmielewski, Wroctaw 2007,
s. 260.
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Doswiadczenie estetyczne osiaga bowiem swa synestezyjng pelnie tylko wowczas, gdy
— jak zauwaza autor Prze-myslec estetyke — w roéznym stopniu aktywizuje wszystkie
zmysty (Berleant 2011: 100). Dopiero tak postrzegane percepcyjne doznanie — polisen-
soryczne i zwracajace si¢ w strone somatycznego odczuwania — pozwolito przetamac
rozumienie do$wiadczenia estetycznego jako mentalnego stanu $wiadomosci (Berleant
2011: 101).

Te niezwykle znaczacg zmiane w pojmowaniu aisthesis bardzo trafnie opisuje za-
proponowana przez Wolfganga Welscha formula rekonfiguracji aisthesis. Streszcza si¢
w niej wlasnie do$wiadczenie polisensoryczne, cielesne i mentalne jednoczeénie. For-
mula Welscha wskazuje przede wszystkim na zakwestionowanie prymatu widzenia na
rzecz innych zmystow. Niemiecki badacz pisze: ,,Karty zmystowos$ci zostaly na nowo
przetasowane. Odchodzgc od ustalonej hierarchii, dgzy sie albo do réwnomiernej oceny
wszystkich zmystéw, albo [...] do réznorakich hierarchizacji, determinowanych przez
kazdorazowy cel” (Welsch 2005: 127). Zrédet przemian w pojmowaniu aisthesis Welsch
upatruje zwlaszcza w fakcie dominacji mediéw i rozwoju nowych technologii. Wiaze je
takze z przeistaczajacymi sie wcigz wzorcami i wymaganiami kulturowymi. Ujmujac
jednak rzecz w szerszej perspektywie, trzeba uzna¢, ze owa rekonfiguracja aisthesis po-
zostaje wyrazem nie tylko rozmaitych przemian kulturowych (w tym stale rozwijajacych
sie technologii medialnych), ale przeciez jest takze efektem transformacji dokonujacych
sie w sztuce. Nowe formy sztuki domagaja si¢ nowej aisthesis, w ktérej zaden ze zmystow
nie jest juz dominujacy.

Powyzsze przekonanie miesci si¢ w zaproponowanej przez Berleanta kategorii ,,no-
wej estetycznoéci”. Odrzuca ona cechy tradycyjnej estetyki i zwraca sie¢ m.in. ku nowym
ruchom w sztuce i ku nowym formom artystycznym?, ktére domagaja sie z kolei ade-
kwatnych dziatan perceptualnych. Za pozytywna ceche ,nowej estetycznosci” uznaje
filozof przede wszystkim state poszerzanie si¢ domeny sztuki, a takze percepcyjng inte-
gracje wszystkich elementéw pola estetycznego*: wartosciujacego, odbiorczego, tworcze-
go i wykonawczego (Berleant 2007: 12). Pisze: ,,Dzisiaj nie tylko rozréznienie pomiedzy
tworca, estetycznym odbiorcg, przedmiotem artystycznym i wykonawcy stracily swa
wyrazistos¢é; takze ich funkcje zaczety si¢ na siebie naktadad, stajac sie¢ pewnym kontinu-
um w procesie doswiadczenia estetycznego” (Berleant 2007: 91). Berleant akcentuje takze
fakt, ze konsekwencja rozrastania sie obszaru sztuki jest pojawianie si¢ takich jej form,
ktére dynamizuja doswiadczenie odbiorcy, upominajac si¢ niejednokrotnie o wiaczenie
nowych receptoréw zmystowych, w tym zmystu dotyku i kinestezy (Berleant 2007: 72-
94). Wymog szczegdlnej aktywnosci odbiorcy powoduje takze, iz granica miedzy nim
a tworca ulega rozmyciu. Wladnie liberatura — jak mozna sadzi¢ — jest jedna z tych
form sztuki, ktéra stanowi ucielesnienie ,,nowej estetycznosci”, a tym samym domaga
sie owej zrekonfigurowanej aisthesis

Wéréd wielu nowych form w sztuce domagajacych sie nowych dzialan perceptualnych wymienia Berleant
m.in: happening, environment, film, architekture funkcjonalng czy rzezbe kinetyczna. (Berleant 2007: 93)

Ideg ,,pola estetycznego” A. Berleant zaproponowat juz w 1970 roku w ksiazce The Aesthetic Field. A Phe-
nomenology of Aesthetic Experience.
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Liberatura i doswiadczenie estetyczne

Chociaz racje ma Zenon Fajfer, gdy pisze, ze ,Nie istnieje ksigzka tak zachtanna, dzieto
tak totalne, Zeby az angazowalo wszystkie zmysty” (Fajfer 2010: 82 A), to liberatura jako
przedmiot do$wiadczenia estetycznego domaga sie bez watpienia szczegdlnego zaanga-
zowania. Bedac specyficznym polaczeniem cech typowych dla réznych sztuk (literatury,
plastyki, a nawet rzezby czy architektury), przeksztalca jednoczesnie nasz sposéb po-
strzegania. Domaga si¢ bowiem symultanicznego odbioru tego, co materialne, ikoniczne
i werbalne. Jak kazde dzielo wyzwala okreslone formy percepcji, a sama — moéwigc za
autorem Estetyki poza estetykg — staje sie miejscem, w ktérym lacza sie one w jedno.
Odwotlujac sie do réznych zmystow, aktywizuje mnogosé sposobéw doznawania i kaz-
dorazowo scala je w niepowtarzalny uktad (Welsch 2005: 137-142). Ta wielo$¢ i rézno-
rodnoé¢ uruchamianych form percepcji dziela liberackiego wpisana jest juz w sama jego
strukture. Moze ono bowiem przybiera¢ wlasciwie dowolny ksztalt, wyglad i by¢ zbu-
dowane z dowolnego niemal materiatu, co przeciez nie pozostaje obojetne zwtaszcza dla
zmystu dotyku. Gdy konwencjonalna forma ksigzkowa zostaje zmodyfikowana np. przez
zamknigcie kodeksu w betonowych oktadkach (jak w przypadku Swigtyni kamienia An-
drzeja Bednarczyka) lub zastapiona np. szklang butelkg (czego przyklad stanowi dzieto
Zenona Fajfera Spoglgdajgc przez ozonowg dziure), tradycyjne czytelnicze doswiadcze-
nie musi wowczas ulec catkowitej przemianie.

Mozna zatem powiedzie¢, ze liberatura, promujgc interaktywnos¢ i koniecznos¢ wie-
losensorycznej percepcji, uniewaznia tradycyjny model kontemplacji oraz utrwalong
przez wieki hierarchizacj¢ zmystow faworyzujacg przede wszystkim wzrok. Ten ostat-
ni — jak zauwaza Welsch — ,nie jest juz — ani w $wiecie wspdlczesnej fizyki, ktéra
nie opiera si¢ na naocznosci, ani w $wiecie mediéw — niezawodnym zmyslem kontaktu
z rzeczywisto$cia, za jaki niegdys$ byt uwazany” (Welsch 2005: 127). Wzrok nie jest takze
uprzywilejowany przez wspolczesne formy sztuki, w tym liberature.

W przypadku dziet liberackich trudno moéwi¢ zatem, ze odwotujg si¢ one do danego
konkretnego zmystu. Jak malarstwo w tradycyjnym ujeciu jest sztuka dla wzroku, a mu-
zyka dla stuchu, tak liberatura pragnie uruchomienia wielu receptoréw zaréwno ,,men-
talnych”, jak i,somatycznych”. Za Fajferem mozna jg okresli¢ jako ,cialo do czytania
[...] do czytania wzrokiem, stuchem i dotykiem”. Dzielo liberackie zaczynamy bowiem
poznawa¢ juz w momencie zetkniecia sie z jego ciezarem, ksztaltem czy faktura papieru
(Fajfer 2010 A: 81).

Domaga si¢ wiec ono uruchomienia réwnoczeé$nie wzroku, jak i dotyku. Mozna na-
wet powiedzie¢, ze wlacza zmyst kinestezy, gdy zmusza do manipulowania kodeksem,
czyli de facto do fizycznej aktywno$ci, zaangazowania wlasnego ciata, aby odczyta¢ tekst
zapisany wertykalnie lub po prostu ,,do géry nogami” albo tez, by sprosta¢ wyzwaniu,
jakim jest ksztalt i przestrzenny wymiar dziela. Z pewnoscia wigc liberatura wymaga
polisensorycznego odbioru. Do$wiadczenie dzieta sztuki jest bowiem ,udane tylko wte-
dy, gdy jest calo$ciowe” (Welsch 2005: 141).

W kontekscie rozwazan o naturze liberatury trzeba stwierdzi¢, ze kluczowg kategoria
pozostaje tu odbiorca i to — w odrdznieniu od czytelnika tradycyjnie wydawanej litera-
tury — musi to by¢ odbiorca niezwykle aktywny, poszukiwacz senséw, ktéry chce poko-
nywac stawiane mu wyzwania. Jak zauwaza Agnieszka Przybyszewska, wigkszo$¢ dziel
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liberackich domaga si¢ odbiorcy typu dionizyjskiego, ktérego aktywno$¢ sprawia, ze do-
pelniaja si¢ znaczenia, a niejednokrotnie takze petna struktura tekstu (Przybyszewska
2005: 45). Zatem z jednej strony to przeciez czytelnik sam ,tworzy” dzielo liberackie,
gdy w akcie percepcji, ciagle na nowo ustala jego ksztalt, ale tez reguly odbioru. Do-
$wiadcza wiec dzieta za kazdym razem inaczej nie tylko dlatego, ze zmienny jest kon-
tekst tego obcowania z przedmiotem artystycznym (ten aspekt dotyczy wszakze kazdego
doswiadczenia estetycznego niezaleznie tez od tego, czy bedzie to doswiadczenie sztuki,
czy obiektéw nieartystycznych), ale takze dlatego, ze dzielo liberatury, ze wzgledu na
swa specyficzng wielotworzywowos¢ i wpisang wen alinearnos¢, wrecz domaga sie stale
nowych sposobdéw odbioru. Niejednokrotnie prowokuje przeciez takze do wcigz innej
kolejnosci czytania/ogladania. Stale kaze czytelnikowi dokonywaé wyboréw.

Z drugiej jednak strony — jak chociazby w przypadku Oka-leczenia pozostajacego
modelowym przykiadem dziefa liberackiego — tej swobodzie pozostawionej czytelni-
kowi mozna przeciwstawi¢ wymog lektury bardzo sumiennej, domagajacej si¢ czytania
,»Z doktadnoscig do jednej tysiecznej litery” (Fajfer 2010: 113 A). Nie zmienia to jednak
faktu, ze lekture tréjksiegu mozna rozpoczaé od dowolnego tomu. Oka-leczenie, taczy
bowiem w jedna calo$¢ trzy kodeksy. Te za$ odpowiadajg trzem tekstom odnoszacym
sie do trzech réznych zdarzen, ktére — pisze Katarzyna Bazarnik — ltaczg si¢ ze sobg
na ukrytym planie i wzajemnie determinuja. Konstrukcja Oka-leczenia wskazuje wigc
jednoczesnie na autonomie kazdego z tomoéw i kolisto$¢ narracji (Bazarnik 2010: 155 A).
Trzy polaczone kodeksy zmuszajg w istocie odbiorce takze ,,do kolistosci doswiadczenia
taktylnego — otwieranie ksiazki nie ma w istocie konica, bowiem zamykajac jedna czesé
otwieramy kolejng” (Kalaga 2010:15). Méwiac jeszcze inaczej zamykanie i otwieranie,
poczatek i koniec aktu lektury zyskuja wspdlng tozsamo$é. Ksigzka zatem przestaje tu-
taj by¢ przezroczystym medium, lecz staje si¢ elementem strukturalnym dzieta. Znaczg
tu zaréwno specyficznie polaczone oktadki kodeksow, kolor kartki i czcionki, a takze
ksztalt i wielko$¢ liter, ich rozmieszczenie na stronie czy wreszcie stowa zamienione
w obrazy.

Wszystkie te elementy stanowig dla odbiorcy swoiste zadanie do wykonania. Przezy-
cie sztuki trzeba tu uyjmowac jako forme tworzenia, nieustannego odtwarzania porzadku
doswiadczenia. Akt wykonawczy bylby wiec niezbywalnym czynnikiem do$wiadczenia
liberatury. Za Pareysonem mozna powiedzie¢, ze to wlasnie wykonanie jawi sie jako je-
dyna mozliwo$¢ dostepu do dzieta (Pareyson 2009: 244).

Wisrod istotnych cech liberatury na szczegélng uwage zastuguja bez watpienia wias-
nie ,interaktywnos¢ i ergodyczno$¢, czyli zaangazowanie czytelnika w determinowa-
nie przebiegu narracji, jego aktywny wspotudzial w nadawaniu ostatecznego ksztattu,
jaki utwor przybierze w trakcie lektury” (Bazarnik 2010: 160 A). Warto podkresli¢, ze
6w ostateczny ksztalt buduje sie wcigz od nowa podczas kazdego kolejnego spotkania
z dzielem. Do$wiadczanie odbiorcy — moéwigc stowami Riidigera Bubnera — jawi si¢
zatem jako stale nowe i niewyczerpywalne. Celem przezycia estetycznego jest odkrycie
jednosci dzieta. Ta zas pozostaje efektem refleksji oscylujacej naprzemiennie pomiedzy
detalami i caloscig, probujac uchwyci¢ wzajemne relacje miedzy nimi. Zatem jednos¢
dzieta zawsze jest niestabilna, nigdy nie pozwala obja¢ calo$ci, ktéra w kazdym kolej-
nym akcie percepcji ulega nieustannym metamorfozom. Wlaénie w tak opisanej przez
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Bubnera jednosci dzieta tkwi nieskoficzona powtarzalno$¢ doswiadczenia, ktore nigdy
sie nie zuzywa (Bubner 2005: 69, 74). Stuszne byloby wiec przekonanie, ze kazde kolej-
ne dos$wiadczenie dzieta daje mu — jak powiedziatby Luigi Pareyson — ,,nowa edycje”
(Pareyson 63).

Przewrotnie rzecz ujmujac, mozna powiedzie¢ o dziele wogdle, a o liberaturze
w szczegllnosci, ze ksztalt ostateczny nigdy ostateczny nie jest. Przypadkowos¢ i aline-
arnos¢ jako cechy liberatury wytwarzaja — jak mozna rzecz uja¢ za Tadeuszem Miczky
— ,stan permanentnej przygodnosci estetycznej” (Miczka 1999: 61). Dzieto ustanawia-
ne jest bowiem ,,na chwile” w akcie odbioru. Istnieje wcigz na nowo w performatyw-
nych gestach powolywania senséw i ciagle zmieniajacych sie swoich wlasnych wersjach.
Materialno$¢, werbalnos¢ iikoniczno$¢ dzieta liberackiego w procesie doswiadczania
jawia sie w stale nowych konfiguracjach. Raz dominujacy moze by¢ — jak pisze Fajfer —
aspekt architektoniczny dzieta, innym razem wizualny, a jeszcze innym materialny albo
wszystkie moga sie wzajemnie przenikac (Fajfer 2010 A: 5)°. Calo$¢ pozostaje jednak nie-
uchwytna. Totalno$¢ dzieta nie daje si¢ ogarna¢, bowiem — méwigc stowami Bubnera —
dostep do owej totalnosci nigdy nie jest calosciowy i ostateczny (Bubner 2005: 73)¢. ,W
miejsce modelu logocentrycznego pojawia sie zasada aleatorycznosci i przestrzennego
rhizome” (Kalaga 2010: 18). Wtasnie przypadkowos¢ i wieloksztattno$¢ nadaja szczegol-
ny charakter do§wiadczeniu odbiorcy. Liberatura bylaby tego wymownym przykladem.
Wymaga ona bowiem szczegélnego zaangazowania, ktére za Arnoldem Berleantem
mozna okresli¢ jako ,,zaangazowanie estetyczne”.

Postawa ta, w ujeciu, jakie proponuje autor Wrazliwosci i zmystéw, w radykalny spo-
sob obala Kantowskg propozycje oddzielenia do$wiadczenia estetycznego od praktyki
zycia i sfery poznania, a tym samym uniewaznia model bezinteresownej kontemplacji,
ktérg badacz nazywa wprost ,akademickim anachronizmem” (Berleant 2007: 50). Zaan-
gazowanie w koncepcji Berleanta nabiera calkowicie nowego znaczenia, ktére — zauwa-
za Krystyna Wilkoszewska — zostalo wyeliminowane z dotychczasowej estetyki i ktore
wigzac nalezy z postawa praktyczna (Wilkoszewska 2008: 219). Zaangazowanie domaga
sie bowiem wprowadzenia do do$wiadczenia estetycznego podmiotu ucielesnionego,
a wiec wyposazonego we wszystkie zmysly, zaréwno dystansu, jak i kontaktu. Wiasnie
kategoria uciele$nienia’ stuzy tutaj zlikwidowaniu dualistycznego podziatu cztowieka na

Fajfer pisze, iz istniejg r6zne odmiany liberatury; pierwsza to taka, w ktorej dominuje czynnik architekto-
niczny (tutaj tekst niejako wymusza okreslong budowe ksigzki czy nawet jej fragmentu), nastepna obejmu-
je dzieta o bardziej wizualnym charakterze (w tym przypadku warstwa graficzna, np. fotografie, rysunki,
jest w szczegdlny sposdb zintegrowana z tekstem albo tez sam tekst tworzy obraz). Jeszcze inng odmiane
liberatury reprezentuja dziela, w ktérych na pierwszym planie pozostaje ich materialny wymiar (papier
czy tez inne tworzywa stanowigce wraz z ksigzka rodzaj instalacji) (Zob. Fajfer 2010 A: 62).

Bubner stwierdza, ze wszelka wykladnia jest dostarczona zawsze wraz z dzielem i te ,wolno$¢ od przymu-
su interpretacji” — okre$la mianem totalnego ogladu sztuki. W totalno$¢ wpisane jest wiec przekonanie,
ze wszystko, co konieczne dla zrozumienia dziela jest juz w nim obecne. Jednak dopiero spotkanie totalno-
$ci ze zmyslowosciag w procesie doswiadczenia estetycznego sprawia, ze powstaje miedzy nimi specyficzne
napiecie. ,, Oscyluje ono miedzy zmystowym odczuwaniem niedostatku i brakiem pojeciowego zapotrze-
bowania. [...] Wytrzymanie tego napiecia decyduje wlasciwie o estetycznym do$wiadczeniu w jego calo-
$ci” (R. Bubner 2005, 73).

Berleant pisze o uciele$nieniu w dwoch zasadniczych znaczeniach. W pierwszym — jak zaznacza autor —
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umyst i ciato. Uciele$nienie bowiem osiaga swa pelnie ,,poprzez wyrazng obecno$¢ ciala
potaczong ze zmystowa koncentracjg” (Berleant 2007: 120), domaga sie wlgczenia w este-
tyczng aktywno$¢ nie tylko $wiadomosci, ale tez cielesno$ci odbiorcy. W tym kontekscie
warto przywola¢ takze spostrzezenie Teresy Pekali, ktdra pisze: ,, Interaktywne dziala-
nia artystyczne, wymagajace wspolpracy wielu zmystéw, odwotuja sie¢ do — réznej od
intelektualnej — kognitywnosci. Jej zaleta jest niewatpliwie bezposrednios¢ i dazenie do
jednosci wynikajace z charakteru uczu¢ i wielosensorycznosci poznania” (Pekala 2008:
158). Taki rodzaj estetycznego obcowania z dzietem dobrze opisuje wlasnie zaangazo-
wanie, ktére bedac wysoce percepcyjne, pragnie raczej somatycznego odczuwania, do-
$wiadczania znaczen niz ich rozumowego poznawania (Berleant 2007: 117). Mozna bo-
wiem powiedzie¢ stowami Maurice Merleau-Ponty’ego, ze cialo wie wiecej, bo to w nim
dokonuje sie zapis wszelkich poprzednich doznan i doswiadczen, nawet nieuswiadomio-
nych (Merleau-Ponty 2001: 260).

Berleant przekonuje, iz wlasnie zaangazowanie odpowiada ,,znacznie lepiej niz chlod-
ny obiektywizm percepcyjnemu, somatycznemu i kognitywnemu uczestnictwu, ktérego
wymaga od nas sztuka [...]” (Berleant 2007: 13). Niezbywalng cecha zaangazowania by-
foby intymne uczestnictwo, silnie aktywizujace doswiadczenie pozwalajace ,,przezwy-
ciezy¢ odczucie odrebnosci, ktdre oddziela nas od rzeczy” (Berleant 2011: 43)*. Zdaniem
autora Prze-myslel estetyke zaangazowanie wskazuje zatem na dwie bardzo istotne cechy
doswiadczenia estetycznego — na jego aktywna nature i uczestnictwo jako jego nieusu-
walng jako$¢ (Berleant 2007: 51).

Wiasnie tej aktywnosci i uczestnictwa w pierwszej kolejnosci domagaja sie dzieta
liberackie. Obcowanie z nimi ma tu z pewnoscig inny charakter niz w przypadku tra-
dycyjnej ksigzki, cho¢ zapewne réwniez w odniesieniu do niej namacalno$¢, a takze
»wyglad dotyk i zapach jej stron stanowig unikalng o$ czy tez horyzont do§wiadczenia”
(Shusterman 2007: 88). W dziele liberackim wyzwaniem dla odbiorcy pozostaje zsynte-
tyzowanie w do§wiadczeniu odbioru wymiaru materialnego, werbalnego i ikonicznego
dzieta. W $wietle postawy zaangazowania warto podkresli¢ takze fakt, iz w dzielach li-
beratury — inaczej niz w tradycyjnej ksigzce — nawet samo pismo moze by¢ wyzwaniem
dla odbiorcy. Nie jest juz ono bowiem jedynie swoista ,,proteza” dla jezyka méwionego.
Nie stanowi wylgcznie jego fizycznego fundamentu — jak rzecz uyjmowat Roman Ingar-
den (Ingarden 1976: 21-22) — lecz jednoczesnie jest tekstem i obrazem, wyrazajac sensy,
réwnoczeénie je niejako uciele$nia. Liberatura wla$ciwoséci drukowanego pisma uczy-
nita bowiem jedna z zasadniczych swoich materii i miedzy innymi dlatego nie pozwala
na to, ,,zeby percepcja druku czy pisma byla jak najbardziej przelotna, zeby jak najszyb-
ciej dokonat sie ten krok ku uchwyceniu typowego brzmienia stowa, no ijego znacze-
nia” (Ingarden 1881: 278). Wrecz przeciwnie. Mozna powiedzie¢, ze w dziele liberackim

»aura obecnosci fizycznej zawarta zostaje w dziele sztuki”, natomiast drugie znaczenie ,pojawia sie w este-
tycznej odpowiedzi na sztuke, kiedy mamy do czynienia z cielesnym uczestnictwem odbiorcy” (Berleant
2007: 112-113).

8 Warto doda¢, ze kategoria zaangazowania estetycznego stuzy Berleantowi réwniez do podkreslenia cig-
glosci sztuki. Stanowi swoisty pomost pomiedzy sztukg tradycyjng a nowoczesnymi jej formami (Berleant
2007: 26). Na temat zaangazowania estetycznego pisal A. Berleant juz w swoim pionierskim dziele niettu-
maczonym dotychczas na jezyk polski Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991.
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— podobnie jak np. w poezji konkretnej — pismo ,gra” wlasng grafia, albo jeszcze ina-
czej, iz mamy tu do czynienia ze sceno-grafig pisma. Wolno oczywiscie potraktowa¢
owe gry jako rodzaj swoistego utrudnienia ,,dostepu” do znaczen ukrytych w tekscie, ale
mozna réwniez postrzegac je jako wyzwanie dla cierpliwego, dociekliwego czytelnika.

Szczegolny przypadek tekstu liberackiego stanowi z pewnoscia tekst emanacyjny™.
Jego tworca przyznaje, ze 6w specyficzny eksperyment pomyslany jest jako wyraz iko-
nicznosci doskonatej. Tekst, pozostajac niewidzialnym, ma by¢ jednak mozliwy do
zobaczenia (Fajfer 2010: 97 A). Wymaga wszak od odbiorcy szczegdlnej aktywnosci
i specyficznego rodzaju percepcji, by mogt si¢ urzeczywistni¢. W tekst emanacyjny, co
szczegolnie warto podkresli¢, wpisana jest wiec konieczno$¢ niezwykle silnego zaan-
gazowania czytelnika, ktory w sensie dostownym powolatby éw tekst do istnienia. Nie
moze bowiem — jak np. w trakcie czytania tradycyjnego zapisu — pobieznie obja¢ go
wzrokiem, bo tu tekst staje si¢ widzialny wlasnie dzieki jego wysitkowi. Postepujac we-
dle danego przez autora klucza, percypujacy musi wyeliminowa¢ poszczegdlne warstwy
tekstu, by odkry¢ zakamuflowane przez nie znaczenia i uciele$ni¢ te — jak to okreslit
Zenon Fajfer — ,,bezcielesno$¢ wyzszego rzedu” (Fajfer 2010: 113 A).

Idea tekstu emanacyjnego polega na koniecznoéci odczytywania inicjalnych liter
kolejnych stéw, spod ktérych wylania si¢ nastepna warstwa tekstu, a potem nastepna
ijeszcze nastepna, a u kresu tej wedréwki — jak pisze Zenon Fajfer — znajduje czytelnik
stowo-zrédlo (Fajfer 2010 A: 126 B). Z jednej strony zasadnie mozna przypisywac owe-
mu ukrytemu wyrazowi szczegolna wage i — by rzecz tak uja¢ — konsystencje. W nim
bowiem streszczaja sie¢ wszystkie wyeliminowane uprzednio poklady sléw iznaczen.
Z drugiej jednak strony wazki wydaje si¢ fakt, ze docieranie do owego stowa-zrddla, jed-
noczes$nie zmusza do usuwania, a w istocie do uniewazniania wszystkich ,,mijanych” po
drodze do celu warstw tekstu. Tekst emanacyjny rozgrywalby sie zatem nie tylko mie-
dzy tym, co widzialne i niewidzialne, ale takze miedzy uobecnieniem a unicestwieniem,
miedzy stowami, ale tez bez ich udziatu. Jego istote trafnie mozna wyrazi¢ stowami Joh-
na Deweya, ktory pisal: ,To, co widoczne, tkwi w tym, co niewidoczne; w rezultacie to,

° Tekst emanacyjny (w pewnym przynajmniej stopniu) mozna traktowa¢ jako swoiste nawigzanie do ana-
gramatycznej koncepcji lektury zaproponowanej przez Ferdynanda de Saussure’a. Anagramy bowiem, jak
i tekst emanacyjny, wytwarzajg ,wtérne znaczenia i wtérne teksty, ktore sg [...] ukryte, ale jednoczesnie
sg takze rzeczywiste” (Dziadek 2006: 50). Oba projekty (nawigzujac do tytutu ksigzki J. Starobinskiego:
Les mots sous les mots. Les anagrammes de Ferdinand de Saussure, Paris, Gallimard,1971) mozna okresli¢
réwniez jako ,,stowa pod stowami”. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze o ile dla ,uciele$nienia” tekstu emanacyj-
nego istotny jest przede wszystkim zapis stow, a nawet pojedynczych liter, o tyle anagramy de Saussure’a
to anagramy fonetyczne. Ich rozumienie odbiega tu wigc od tradycyjnego ujecia literackiego czy teoretycz-
nego. W analizach szwajcarskiego badacza chodzilo bowiem o to, by czytac i opisywa¢ rézne kombinacje
glosek, a nie liter (Zob. Dziadek, 2006: 34). Warto tez wskazac na fakt, ze w przypadku tekstu emanacyjne-
go wszystkie warstwy tekstu sg czytelnikowi dane (cho¢ nie wprost), natomiast metoda lektury anagrama-
tycznej nigdy nie daje pewnosci, ze znalezione stowo jest jedynym, ze nie istniejg obok niego jeszcze inne
(Zob. Dziadek, 2006: 38-39).

»Stowo-zrédlo” kojarzy¢ si¢ tu moze ze ,slowem-tematem”, ktére stanowilo istotny element przywoly-
wanej wyzej koncepcji anagramatycznej lektury de Saussure’a. Genewski badacz twierdzil nawet, ze pisa-
nie tekstow opartych na anagramach bylo w istocie dekomponowaniem przez twérce stowa-tematu (Zob.
Dziadek 2006: 38).
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co niewidoczne decyduje o tym, co dzieje sie z tym, co widoczne; namacalne opiera si¢
niepewnie na tym, czego nie mozna dotkna¢ i co pozostaje nieuchwytne” (Dewey 1958:
43-44).

Odbiorca, rekonstruujgc to, co niewidzialne, odkrywajac kolejne warstwy znaczen,
staje sie — jak zauwaza Agnieszka Przybyszewska — gwarantem spdjnosci utworu
(Przybyszewska 2005: 57). Dzielo liberackie, a tekst emanacyjny w szczegdlnosci, istnie-
je zatem dzieki interaktywnej dzialalnosci percypujacego. Ta koniecznos¢ aktywnego
wspoéldziatania — podobnie jak w przypadku hipertekstowej powiesci interaktywnej,
na co zwracata uwage Anna Lebkowska (Lebkowska 2008) — po prostu w 6w tekst jest
wpisana. Nie bedzie wiec chyba naduzyciem stwierdzenie, ze w pewnym sensie liberatu-
ra przypomina sztuke multimedialng, dla ktorej charakterystyczna jest — jak zaznacza
Maria Popczyk — wlasnie interaktywno$¢, tworzenie dzieta w trakcie odbioru, a tak-
ze niemozliwe do przewidzenia rozmaite wersje koncowych rezultatéw (Popczyk 1999:
133-134). Uzywajac za$ terminologii McLuhana mozna liberature okresli¢ takze mianem
zimnego srodka przekazu, ktéry w odréznieniu od srodkéw gorgcych — zmusza czytelni-
ka do wspotuczestnictwa i uzupetniania (McLuhan 2001: 229 i n).

Zaangazowanie odbiorcy zwigzane z do$wiadczaniem liberatury ma zatem bez-
sprzecznie wymiar sensualny, zmystowy i §wiadomoséciowy. Stawia wyzwania, inten-
syfikuje interpretacyjne przestrzenie, kaze dociekaé, odszyfrowywac sensy, ustanawia¢
nawet strukture tekstu. Wysitek sprostania tym wszystkim wymaganiom moze stac sie
oczywiscie zrédlem estetycznej satysfakcji, ale rownocze$nie trzeba przyznaé, ze nad-
miar bodzcéw moze sprzyjaé rozproszeniu, zacieraniu senséw czy nawet zniechece-
niu. ,Kto bez przerwy nastawiony jest na optyczne i akustyczne prowokacje, na koniec
w ogole przestaje widzie¢ i stysze¢” (Bubner 2005: 182). Warto przywola¢ tu takze spo-
strzezenie Richarda Schustermana, ktory stwierdza, ze wlasnie media angazujace naj-
wiecej sensorycznych modalnosci moga prowadzi¢ do zubozenia naszego doswiadczenia
(Shusterman 2007: 88).

Takze w przypadku liberatury warstwa ikoniczna oraz materialny wymiar dziela
moga stanowi¢ — jak sie wydaje — urozmaicenie, uzupelnienie warstwy jezykowej, ale
réwnie dobrze mogg by¢ odbierane jako przeszkoda w dotarciu do znaczen tekstu. Trud-
no bowiem porzuci¢ tradycyjne nawyki linearnego czytania. Pozostawiona odbiorcy
samodzielnos¢, ktorg wolno postrzegac jako zaproszenie do wspottworzenia dzieta, nie-
jednokrotnie prowadzi takze do niepewnosci i bezradnosci. Racje ma Wojciech Kalaga,
gdy pisze, iz dwa porzadki ontologiczne, ktére taczy liberatura: intencjonalny i mate-
rialno-wizualny moga ze sobg wspoétdzialaé, tworzac odmienne doswiadczenie lektury
albo, wrecz odwrotnie, moga wie$¢ ku rozproszeniu senséw w doswiadczeniu odbioru
(Kalaga 2010: 19).

Powyzsze rozwazania pozwalajg zatem wysnué wniosek, ze liberatura jako ,literatura
totalna”, w ktérej ,,materia zdania przynalezy do przestrzeni ksigzki, a przestrzen ksigz-
ki do materii zdania” (Fajfer 2010: 113 A), domaga sie takze totalnej aisthesis. Jednak,
paradoksalnie, ta totalno$¢ wlasnie moze okazacd si¢ pulapka zastawiong na taknacego
doznan odbiorce. Z jednej strony bowiem liberatura z pewnoscig moze przyjemnie za-
skakiwa¢ i wiodgc do naruszenia naszych utrwalonych percepcyjnych przyzwyczajen,
wnosi¢ powiew $wiezo$ci i nowosci, z drugiej jednak, moze po prostu drazni¢, irytowac,
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wytraca¢ z rownowagi. Wydaje si¢ bowiem, ze konieczno$¢ réwnoprawnego potrakto-
wania wszystkich zmyslow, ktérych uzycia domaga si¢ dzieto liberackie, zamiast przy-
nie$¢ estetyczna satysfakcje z polisensorycznego doswiadczania, moze takze oéw efekt
zniweczy¢. Przewrotnie bowiem, nadmiar bodzcéw aktywujacych rozmaite receptory
zmystowe zamiast ku estetycznemu spelnieniu, moze takze prowadzi¢ ku rozczarowa-
niu; od aisthesis ku anaisthesis (Welsch: 1998)". Zatem ,,ostroznie z liberaturg!™?
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Dzieto Wojciecha Bruszewskiego jest rozpoznawane jako technologicznie wszechstron-
ne. Trudno jednoznacznie okresli¢ obszar, w ktérym si¢ realizowal. W wybranych in-
formacjach w réznych kolejnosciach przy jego nazwisku pojawiajg sie: sztuki wizualne,
film, literatura, muzyka, radio, performance, fotografia. Niejednokrotnie podkresla si¢
takze, ze autor Fotografa wymagat od sztuki tego, co od nauki. Sztuka w jego mniema-
niu powinna wykorzystywa¢ wszystkie mozliwe sposoby poznawania rzeczywistosci.
Stad praca zaréwno w dzwigku, stowie, obrazie, jednoczesne korzystanie z komputeréw,
bardzo czulych przyrzadéw elektronicznych, generatoréw akustycznych, modyfikowa-
nych kamer. Tymi przyrzadami obsesyjnie i konsekwentnie artysta testowal §wiat. One
pozwalaly mu pokazywac go na sposob halucynacyjny. Te narzedzia sprawialy, ze Bru-
szewski byl poniekad z jednej strony artysta inzynierem, z drugiej artysta badaczem. Jak
zaznacza znawca jego medialnej tworczosci Ryszard Kluszczynski:

Bruszewski szczegdlnie wnikliwie rozwazal problem relacji migdzy rzeczywistoscia a jej
audiowizualnym przedstawieniem, oraz migdzy widzem a rzeczywisto$cia i jej reprezenta-
cja (przenoszac nastepnie te analizy rowniez na teren sztuki wideo). Podkreslat on zwtasz-
cza dualizm pojecia rzeczywisto$ci, rozrézniajac jej wymiar materialny (to, co istnieje poza
nami) oraz mentalny (to, czym jest ona dla nas). To drugie znaczenie traktowal jako pro-
dukt kultury, zbiér konwencji, co prowadzilo go w dalszej konsekwencji do przyjecia tezy,
ze nasz kontakt z rzeczywistoécig nie ma charakteru bezposredniego, lecz jest zapoéredni-
czony przez jezyk. Bruszewski zwrdcil takze uwage, ze mechaniczne i elektroniczne media
(fotografia, film, wideo etc.) dzialaja czesciowo niezaleznie od regut rzadzacych naszym
umyslem, Ze obraz $wiata przez nie komunikowany nie jest tozsamy z naszym wlasnym
jego przedstawieniem, jednoznacznie podporzadkowanym obowigzujacym kulturowym
konwencjom poznawczym (Kluszczynski 2012: 152).

Wojciech Bruszewski zaczynat jako twdrca filmu i sztuk wizualnych. Przeszed! typowa
droge dla filmowca w Polsce, ukonczy! studia na wydziatach operatorskim (1970) i rezy-
serii (1975) w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w Lodzi. Wspoélnie z kolegami dziatajacymi w polu sztuk wizualnych wnidst
do stynnej filmoéwki zainteresowanie formg i awangarda. Byl jednym z filaréw istnieja-
cej w latach 70. XX wieku 16dzkiej grupy Warsztat Formy Filmowej, w ktdrej obok nie-
go dzialali Ryszard Wasko, J6zef Robakowski, Pawet Kwiek, Zbigniew Rybczynski. Do
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dzisiaj uwaza sie, zeby byt to jedyny okres w historii polskiej kinematografii, kiedy arty-
$ci na powaznie zaczeli poddawac refleksji prace formy w kinie. Sam artysta opowiadal
o Warsztacie Formy Filmowej i braku zrozumienia w srodowisku :

Byli$my grupag zbuntowang w szkole filmowej, niezadowolong z akademickiego progra-
mu. Po I roku doszlismy do wniosku, ze niczego ciekawego nie dowiemy si¢ od naszych
wyktadowcdw, ze trzeba przejs¢ na system samoksztalceniowy. Sami sobie narzucilismy
pewien naukowy program... najczesciej interesowata mnie maszyna czlekopodobna. Np.
kamera, ktora widzi i my widzimy, czy tez urzadzenie, ktore styszy i my styszymy. Badajac
te maszyny, zastanawialem si¢ zawsze nad samym sobg... Wszystkie rzeczy, ktore cenie
w jaki$ sposob, byly zawsze proba zrozumienia $wiadomosci, hipotetycznej swiadomosci
maszyny... (Zagrodzki 2010: 175).

W obszarze zainteresowann WFF znalazta sie m.in. analiza samego medium filmowe-
go; wlaczenie go w nurt rozwazan konceptualnych i odrzucenie perspektywy estetycz-
nej oraz literackiej. Bruszewski, dzialajgc w awangardowej 16dzkiej formacji, wpisal si¢
w dominujacy wéwczas na $wiecie model kina strukturalnego, proponujac jego odmia-
ne, czyli film analityczny. Do encyklopedycznych informacji nalezy, ze Wojciech Bru-
szewski byl rodzimym prekursorem sztuki wideo. Lddzki artysta wprawdzie zaczynat
jak kazdy student szkoty filmowej od etiud kreconych na ta$mie, jednak jako pierw-
szy w Polsce zaproponowal prace wideo (Pictures Languages, 1973), bral takze udziat
w pierwszej polskiej muzealnej prezentacji wideo w Muzeum Sztuki w Lodzi w 1973
roku.

Od poczatku lat 80. dziatal zaréwno jako artysta i profesor (w latach 1981-1996 byt
profesorem w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu i Uniwersytetu Mikotaja Koperni-
ka w Toruniu, od 2005 roku wyktadat w Wyzszej Szkoty Sztuki i Projektowania w Lo-
dzi), takze od tego momentu datuje si¢ jego zainteresowanie komputerami.

Literatura. Projekty generatywne

Jak pisze biograf Bruszewskiego Jerzy Zagrodzki, artysta obsesyjnie antycypowal. I cho-
ciaz stowo i tekst byly mediami, ktore tworca eksplorowal od poczatku swojej dziatal-
nosci, literackimi dokonaniami Bruszewskiego zainteresowano si¢ dopiero pod koniec
jego zycia!, kiedy opublikowal powies¢ Fotograf, wydang w formie tradycyjnej ksiazki
i znakomicie przyjeta przez krytyke literackg. W tym samym roku wlasnym naktadem
przygotowal do druku kolejng powies¢ Big Dick, ktéra dotychczas nie ukazata sie w du-
zym nakladzie oraz dramat Dryl wydrukowany w 2012 roku w wakacyjnym numerze
magazynu ,,Dialog”. Autor niniejszego artykutu ma na celu przedstawi¢, dotychczas
nieomawiane przez literaturoznawcéw, projekty Bruszewskiego realizowane na styku
literatury i innych mediéw.

Przygladajac sie pracom Bruszewskiego, w ktérych wykorzystany jest tekst, nalezy
wroci¢ do wspomnianego pionierskiego filmu wideo, ktéry byt proba przetozenia na
konkretne obrazy przedmiotowe abstrakcyjnych znakéw jezykowych (na przyktad: a —
piasek, B — kamien, C — droga etc.). Nagranie nie zachowalo si¢, z relacji wiadomo, ze

! Wojciech Bruszewski zmart w 2009 roku, dwa lata wczesniej ukazata sie jego powies¢ Fotograf.
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projekt przypominat dobrze opracowang realizacje telewizyjna. Samo rejestrowanie od-
byto sie 9 maja 1973 na magnetowidzie Philips na tasmie ,,open reel”. W trakcie realizacji
pracowaly cztery kamery. Projekt nie mial tradycyjnie pojetej treéci, zabieg formalny
z literami stuzyl do przekazania absurdalnej informacji o transporcie bagazu w Polskich
Liniach Lotniczych. W ,,Zeszycie Formy Filmowej” nr 1 (1974) Bruszewski zapisat: ,,Pro-
ponuje sie wymienno$¢ abstrakcyjnego znaku, jakim jest litera, na konkretny przedmiot.
— w czesci pierwszej uczy sie widzow nowych znakéw, — w czesci drugiej nowym ko-
dem przekazuje sie tekst, — kod stanowig rzeczy znajdujace sie w plenerze otwartym™.

Rok wczeéniej powstat obiekt Nowe Stowa, ktéry mozna potraktowa¢ jako permu-
tacyjny i generatywny, przekraczajacy konwencje jezyka i testujacy jego potencjalnosé.
Obiekt ten i pomyst bedzie wielokrotnie rozwijany i zmieniany wraz z rozwojem tech-
nologii. Maszynka Bruszewskiego polegata na mozliwosci wygenerowania dwustu pigé-
dziesieciu sze$ciu polaczen miedzy klockami z literami. Wiekszosci z nich to nowe wy-
razy, nie majgce statusu stow w stowniku jezyka polskiego.

2 Cyt. za katalogiem wystawy Fuchs Elzbieta, Zagrodzki Jerzy (2010), Wojciech Bruszewski. Fenomeny per-
cepcji, Miejska Galeria Sztuki, £odz, s. 61.
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Rys. 1, 2, 3 Wojciech Bruszewski, Nowe Stowa, 1972, archiwum rodziny artysty

Do tego pomystu artysta powrocit w 1981 roku, kiedy wznowil prace nad Maszyng Poe-
tycka generujacg nowe stowa, ktora powstata jeszcze w erze przedkomputerowej, ale
w zgodzie z ich algorytmiczna logika. Maszyna Bruszewskiego nigdy fizycznie nie zaist-
niala, jej dzialanie bylo odtworzone tylko za pomoca kostek do gry, sam model kompu-
terowy powstal znacznie pdzniej. Pisal Bruszewski:

Miala to by¢ tablica wy$wietlajaca teksty non stop. Jeden element $wietlny wyswietlacza
miala stanowi¢ jarzenidwka o dlugoéci 50 cm. Zatem wyswietlacz miat mie¢ 1 metr wy-
sokosci i 6 metréw dlugosci. Punktem wyjscia miat by¢ elektroniczny generator szumu.
System elektronicznych licznikéw i zatrzaskéw miat wyswietla¢ w miejsce liczb — litery.
Zaprojektowany zostal wyswietlacz samoglosek i spotglosek. Ich miejsce mialo by¢ state.
Losowane bylyby przerwy, tj. brak litery jako podzial serii liter na stowa. Rym miat by¢
realizowany poprzez kopiowanie trzech ostatnich liter co drugi wiersz. Wykonana Maszy-
na powinna by¢ podlaczona do sieci elektrycznej i pracowaé non stop. Powinna pracowaé
w takim tempie, aby umozliwi¢ swobodne czytanie tekstu. Przyjmujac 3 sekundy na jedna
linijke tekstu, mozna twierdzi¢ z duzym prawdopodobienstwem, ze pierwsze wylosowane
zdanie powtorzy sie za okoto 300 lat (Fuchs, Zagrodzki 2010: 158).
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rys. 4, 5 Maszyna Poetycka, archiwum rodziny artysty

Kolejnym projektem miksujacym tworzywo pochodzace z réznych mediéw, w tym m.in.
literackiego byt projekt Romantica (1989-1990) zrealizowany w Radiu L.édz. Kompu-
ter Amiga w oparciu o procedury losowe realizowal akustyczny performance, a radio
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transmitowalo go do milionéw stuchaczy w kilku wojewddztwach (Fuchs, Zagrodzki
2010: 187). Byl to projekt, w ktérym wykorzystano stowa z wierszy Adama Mickiewicza,
muzyke Chopina, glos samego artysty, takze odglos szczekajacego psa.

T, o
F

the radio version Maoap the

CONSTRUCTION IN PROCESS
sevent, Loadz, Paland, 1990
POETRY bv Adanm Miokiewiox
HUSIC by Frydervk Chopan
VOICE by Mo gtek Bruszewski

PIAMNO Ly MHMaral Hicze
B Im by a dom
ORMANCE by chance
COPYRIGHT by me © 1990

Rys. 6 Akustyczny performance Romantica, fot. A rchiwum rodziny artysty

Bardzo istotng wystawa Bruszewskiego byto Swigto Pracy 1 maja 1992 (1-8 maja 1992)
w Lodzi. Artysta przedstawil na niej pierwszy tom Sonetéw, ktory sktadat sie z 359 wy-
generowanych wierszy:

Urzgdzenie natomiast ma swodj poczatek w metafizycznym pytaniu: czy na po-
czatku bylo stowo? Sonety to doswiadczenie chaosu. Aby wmiejsce zwierze-
cego skowytu wydawaé dzwieki godne czlowieka, aby nie popas¢ w fonetycz-
ng paranoje, ktéra akceptuje spolgtoski, awyklucza samogloski lub odwrotnie,
chaosowi (na ktory sklada sie kombinatoryczna otchlan dwudziestu kilku znakéw) za-
ktadam kulturowy kaganiec, krepuje go klasyczna forma i zasada wymiawialnosci stéw.
Poniewaz jestem Polakiem, po dwoch kolejnych spélgloskach musi wy-
stapi¢ samogloska. Gdybym urodzil sie Czechem, dopuscit-
bym  mozliwos¢  wystgpienia  czterech  spolglosek  jedna  po  drugiej.
Klasyczna forma to ABBA ABBA AA BB CC lub ABBA ABBA ABC ABC. Maszyna lo-
suje jedna z dwoch struktur, nastepnie losuje serie liter o dtugosci o dtugosci od jednego
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do o$miu znakéw, sprawdza wymawialnos$¢ slow, tworzy rym przez kopiowanie trzech
ostatnich znakéw w linii, tworzy tytul przez kopiowanie trzech pierwszych stéw i dodanie
trzech kropek..., a na koniec notuje date i godzine kreacji’.

Ksigzka powstata w nocy z 18 na 19 marca 1992 (w ciagu minuty generowane byly 2
sonety). Program do generowania tekstow zostat napisany przez Bruszewskiego, opub-
likowane w tomie sonety powstawaly metoda losowania, ktore zostalo poddane dosé¢
rygorystycznym zasadom: przede wszystkim struktury sonetu, takze charakterystycz-
nego dla jezyka polskiego wystepowania spotglosek i samoglosek oraz samej dtugosci
wymawianych stow. Przyktadowy sonet generatywny wygladal nastepujaco:

Yk dog fudc...

Yk dog fudc ana iffulci faz re ztyw,

Pa dygl pa af tnap pnyqacr iz ygofabe.

Ga yzmopy apoles gaqnynz pobomaj vfuabe,
Tedu amquci obe e dyjneb e ud urmutyw.

Ejmujcu ebgygeb pa boz u eqod dcukeva,
Hwy tnev iryrhac adh hpidzoh myzihih.
Czipciz cwamsyp tfawo ij fectocq jhujhih,
Akelco u ogbotin tpe o syhut i eeva.

Gib vzacom atfyhva edo gevnifw yvhesvo,
Wme dvyv gly inijatv figigfo didysvo,
Ykcagho jasu ytke i abap aga y vuhr.

Min ino a uti tnylegh qjywgu sja kukauhr,
Fum pohc iqvarva igikby yncy gazwoh,
Ze nanv mqibumo iryfuma ijc edg obhawoh®.

Pod kazdym wierszem pojawiala si¢ data z dokladng godzina wygenerowania tekstu.
Zafascynowany maszynami i ich udzialem w powstawaniu dziela sztuki, artysta oddat
wyglad ksigzki takze Amidze (wykorzystal do tego program TeX). Sonety drukowane
byty w jednym egzemplarzu siedmiokrotnie, miaty takze wersje audio méwiong synte-
tycznym glosem?®.

* Wojciech Bruszewski, Sonety, (2001) http://www.2b.art.pl/index.php?LANG=pl&struct=9_5&art_ID=106
[odczyt 13.10.2012]

* Zastrong http://www.c3.hu/scca/butterfly/Bruszewski/project.html [odczyt: 13.10.2012]

® Powstal takze film, bedacy parodia wieczorkéw poetyckich, w ktérym aktor Leon Niemczyk czyta sonet
generatywny Bruszewskiego, artysta towarzyszy mu grajac na fortepianie. Nagranie jest dostepne na stro-
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Rys. 7, 8 Sonety Wojciecha Bruszewskiego, archiwum rodziny artysty

Sonety byly efektem fascynacji Bruszewskiego komputerami. W jednym z wywiadéw
dla fanéw Amigi artysta tak mowil o sobie: ,,Jestem profesorem, wykltadam w wyzszej
uczelni artystycznej. Jako chyba jeden z pierwszych w Polsce, w 1983 roku, zalozylem
Pracowni¢ Grafiki Komputerowej w Akademii Sztuki w Poznaniu. Pracowali$émy naj-
pierw na Atari, a potem na Amigach. Spedzilem tam 13 lat. PdZniej, przez osiem lat,
pracowatem na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu realizujac cz¢s¢ programu

nie http://www.voytek.pl/asonetyf.htm [odczyt: 13.10.2012]



Zakladu Plastyki Intermedialnej. Tam byty kiedy$ Amigi, ale za moich czaséw juz Pe-
Cety. Obecnie wykladam w Wyzszej Szkole Sztuki i Projektowania w Lodzi. Na PeCe-
tach”. Z tej krétkiej autobiograficznej notki wynika jaka role komputery odgrywaty za-
réwno w procesie dydaktycznym, jak i w realizacjach artystycznych. Co bardzo istotne
Bruszewski byl artysta Amigi (obok Sonetéw na Amige napisane zostal inne projekty
m.in. Romantica, Radio Ruiny Sztuki czy performatywny C.H.O.P.LN.), znawcg progra-
moéw, kodu. W tym nalezy upatrywaé najwiekszego prekursorstwa. W obszarze litera-
tury przed 16dzkim artysta nikt nie podejmowal podobnych prob. Bruszewski zaistnial
w $wiecie Amigi jako twoérca nowego formatu Amiga-PL. ,Zastanawialem sie, dlaczego
wielki $wiat nie zauwazyt polskich znakéw, gdy powstawat standard ASCIL. M6j pomyst
polegal na brutalnym wcisnieciu sie do ASCII przy mozliwie najmniejszych stratach. Tak
zwany standard Amiga-PL pozwalal pisac nie tylko po polsku, ale nie stwarzal proble-
moéw w pisaniu po angielsku, po niemiecku, po francusku i po hiszpansku™. Swobodnie
uzywal takze oprogramowania, zwlaszcza DPaint, Director, Scala, Bars&Pipes i Amiga-
TeX. Zapytany w jednym z wywiaddw, na jakich pracowal komputerach, wskazywal na
A40001 A1200.

Sonety mialy takze swoje przedstawienie w postaci instalacji w galerii, odbywalo si¢
to poprzez generowanie w nieskonczono$¢ wierszy na wstedze papieru, syntezator mowy
czytalje takze live. Zapraszany do pokazywania swoich prac tylko w galeriach, Bruszew-
ski odpisywatl kuratorom: ,,Dokonuje przeciez przewrotu w literaturze, a nie w sztukach
wizualnych™.

Literatura. Powiesci z wykorzystaniem innych mediéw
Przywigzany do Amigi, w momencie, kiedy ten typ komputeréw nie wygral batalii ryn-
kowej z pecetami, porzucit prace programistyczne. W drugiej polowie pierwszej dekady
XXI wieku zajal sie pisaniem powiesci i dramatu. W $wiat literatury wprowadzita go
powie$¢ Fotograf, portretujaca status awangardowego artysty w okresie PRL-u. I chociaz
ksiazka wydana zostala tradycyjnie, sama forma nie przypominata klasycznej budowy.
Bruszewskiemu zalezalo na oddaniu konstrukcji fotograficznej, odtworzeniu narracji
w taki sposob jakby historie opowiadaly fotografie. Krytyka przyjeta powies¢ z niedo-
wierzaniem i entuzjazmem, charakterystyczny jest gtos Tadeusza Nyczka: ,,0czom wtas-
nym nie wierze. Nie tylko, ze catkiem normalna ksigzka, to jeszcze znakomita! Powie$¢
jak dzwon, z bohaterami, akcjami, anegdotami, faktami historycznymi, szczypta ero-
tyki, rewelacyjnymi obserwacjami, a w dodatku z niezmierzonym poczuciem humoru
napisana. Ten filmowiec, fotograf, akcjonista okazal si¢ nadzwyczajnym artysta piora,
bijacym na gltowe dziesigtki naszych zawodowcéw, dziergajacych swoje akapity w poczu-
ciu dziejowej misji” (Nyczek 2008: 48).

Znacznie ciekawszg pod wzgledem eksperymentalnych rozwigzan i wykorzystania
nowych mediéw jest druga powies¢ artysty Big Dick. Gléwnym bohaterem powiesci
jest Richard von Hakenkreuz, ktory na poczatku XX wieku z niewielkiej miejscowosci

¢ Cyt. za http://www.ppa.pl/publicystyka/wojciech-bruszewski-marzec-2007.html [odczyt: 13.10.2012]
7 Cyt. za http://www.ppa.pl/publicystyka/wojciech-bruszewski-marzec-2007.html [odczyt: 13.10.2012]



w Afryce przyjezdza do Europy i przywozi ze sobg swastyke. Akcja rozgrywa sie przez
caty XX wiek i w poczatkach XXI wieku do momentu usuniecia z programu Microsoft
Word symbolu nazizmu. Autor powiesci okreélil jej gatunek jako ,.fikcje dokumentalna”.

Mistrz kamuflazu Richard von Hakenkreuz jest postacig drugiego planu w makro-
polityce XX wieku, spotyka si¢ z moznymi tego $wiata (prezydentami, generatami, bi-
znesmenami). Pojawia si¢ w bardzo waznych, rozstrzygajacych, jak i kompromitujacych
momentach dziejéw ludzkiego globu. Ksigzka zakrojona jest na wielowymiarowsa, bra-
wurowa, niemozliwa opowies$¢ o XX wieku. W realizacji tej niemozliwoéci pomaga ar-
tyscie forma utworu. ,,Fikcja dokumentalna” zawiera 44 kody, ktére sg odsytaczami do
»elektronicznej biblioteki” zawierajacej zaszyfrowane pliki audiowizualne oraz fotogra-
fie. Zatem specjalnie przygotowana przez artyste strona internetowa staje si¢ integralng
czescig powieéci. Czytelnik w konkretnych partiach przerywa lekture tekstu, dzigki zna-
jomosci kodu dostaje si¢ do ,.elektronicznej biblioteki” i konfrontuje §wiat przedstawio-
ny w stowach z dowodami audiowizualnymi w Internecie, ktdre stawiaja jeszcze wiecej
znakow zapytania i potegujg poczucie halucynacyjnego porzadku $wiata.

*x*

Intuicje Bruszewskiego sformutowane ponad trzy dekady temu okazaly sie czescia poe-
tyki najbardziej innowacyjnych projektéw wspolczesnej literatury. Dzisiaj nikogo juz nie
dziwi uzywanie w procesie tworczym maszyn i komputeréw; w ten sposéb w polskiej li-
teraturze od kilku lat dziataja m. in. poeci cybernetyczni. Nierzadko na spotkaniach
utwory generowane sg losowo, przy udziale publicznoéci, odczytywane przez syntezato-
ry mowy, jako cze$¢ poetyki wykorzystywane sa szumy komunikacyjne. Niczym nowym
sg takze artys$ci, ktérzy pracuja w kodzie, a znajomos¢ programéw komputerowych jest
wspolczesnie nierzadko czeécig poetyckiego fachu.
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Od e-poematu do interaktywnego dzieta sztuki.
Konwergencja mediow na przyktadzie Spod Zenona
Fajfera i The Suprising Spiral Kena Feingolda

From an E-poem towards an Interactive Work of Art. Convergence of the
Media Based on the Examples of Zenon Fajfer’s SPOD and Ken Feingold’s
The Surprising Spiral

Abstract

The text, using the example of a work belonging to the literary style (But Eyeing Like
Ozone Whole by Zenon Fajfer) and the interactive art (the installation The Surprising
Spiral by Ken Feingold) analyses the idiosyncracy of works positioning themselves at the
borderland of media and literature, works both literary (textual, narrative and poetic) as
well as media ones (changeable, iconic, set in a computer program, double-indirect), pay-
ing attention to the meaningfulness of the disciplines borderland (in this case literary
and media studies). The author stresses the reasonableness of the question asked by Ka-
tarzyna Bazarnik, whether, by accident, Darwin’s evolution of species continues. In the
author’s opinion, based on her observation of works belonging to the literary style and
the discussed work The Surprising Spiral by Ken Feingold, this question should get a po-
sitive answer. And possibly, as an effect of initiation, which has already happened, we
will soon be entering the museum-gallery space not only in order to look but also to read.
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Kartka papieru nie jest przezroczysta, to tylko pozory. I juz nie moze dtuzej udawac, ze jej
tutaj nie ma. Jest. Byla caly czas. Byla i pachniala. Jeéli bede chcial strone przezroczysta,
to uzyje kalki. A jesli catkiem przezroczysta, to bede drukowal na folii i oprawie w szkto.
Tekst zawisnie w powietrzu, a czytelnik bedzie mdgl patrze¢ na jego czlonki jak (by¢ moze)
Pan Bog patrzy na nas przez ozonowsa dziure.

W co oprawig? W szkto? Czemu nie? Kto powiedzial, ze ksigzka musi zawsze wyglada¢ jak
»ksigzka”? Przeciez to tylko konwencja, ktorej wszyscy bezwiednie si¢ poddaja. [...] Ksigz-
ka [...] Moze wyglada¢ nawet jak butelka. Wigcej, moze by¢ butelka. Spoglgdajgc przez ozo-
nowg dziure (2004) to ksiazka jak kazda inna. Ksigzka, ktéra nie moze wygladac inaczej.
To tekst zmusza ja do takiego wygladu. [...] Akt tworczy (cze¢sto) zaczyna si¢ od obmyslenia
budowy ksiazki, a akt czytania (zawsze) od wzigcia tej ksigzki do reki. Inna budowa ksigzki
to inna fizyka. Tekst niewidzialny to meta-fizyka. Gdzie$ pomigdzy znajduje si¢ czytelnik,
ktéry na nowo uczy si¢ skladania liter (Fajfer 2010: 108-109).

Tak moglby brzmie¢ wstep do tekstu poruszajacego problem przemian dzieta literackie-
go na przetomie XX i XXI wieku!, gdyby nie fakt, Ze artysci, zmieniajac fizyczng forme
ksigzki, postapili o krok dalej. Zenon Fajfer dokonal kontaminacji dzieta literackiego
z pewnymi wlasciwo$ciami charakterystycznymi np. dla internetowej sieci, natomiast
Ken Feingold wiaczyt tekst literacki oraz forme kodeksu w obreb interaktywnego dzie-
ta-instalacji. Tekst niniejszy koncentruje si¢ na dwoéch, moim zdaniem silnie ze soba
zwigzanych dzietach: elektronicznej wersji utworu Zenona Fajfera SPOD, zamieszczonej
na plycie pt. Primum Mobile, dotaczonej do papierowego tomu dwadziescia jeden liter,
zawierajgcej wersje wierszy przygotowane w formie audiowizualnej prezentacji oraz na
interaktywnym a jednocze$nie gteboko narracyjnym przypadku dzieta sztuki, instalacji
Kena Feingolda zatytulowanej The Surprising Spiral.

O pojeciu konwergencji stow kilka
Konflikt dwdch obserwowanych obecnie nurtéw kultury — konwergencji i kultury
uczestnictwa — odmienil §wiat mediéw izapewne okresli jego rozwoj na najblizsze

' Abiorgc pod uwage np. niektére eksperymenty grupy OPOJAZ (reprezentujgcej formalizm rosyjski), takze
na przefomie XIX i XX w.
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dekady — pisze Mirostaw Filiciak (Filiciak 2006: 170). Medioznawcy od kilku juz lat
podkreslaja ztozonos¢ zjawiska konwergencji, skutkujaca wieloaspektowoscia jego ro-
zumienia.

Fragmentaryzacja wydaje sie jedng z wazniejszych cech nowych mediéw. Z drugiej stro-
ny, w tym samym czasie do$¢ popularna stala sie koncepcja ,konwergencji”, méwigca, ze
w pewnym momencie wszystkie technologie medialne si¢ polacza. Telewizja, filmy z In-
ternetu, komunikowanie i telekomunikacja znajdg si¢ w jednym ,,czarnym pudetku” przy-
pominajacym telefon. Te wizje zaczeto jednak kwestionowaé, ze wzgledu na rosngcg liczbe
urzadzen i platform osiggajacych powyzsze cele — konwergencji zaczeta ulegad tre$¢ (Jen-
kins 2009: 107). Samo pojecie konwergencji ma w tym kontekscie jeszcze przynajmniej dwa
inne znaczenia. Pierwsze dotyczy fuzji korporacji medialnych w celu poziomej integracji
réznych produktéow udostepnianych na réznych platformach. Zakup MySpace przez Fox
Interactive Ruperta Murdocha w 2005 roku oznacza nie tylko wejécie koncernu na rynek
platform spoteczno$ciowych, ale takze mozliwo$¢ znalezienia nowych rynkdéw zbytu oraz
wytworzenia nowych produktow, ktére beda mogly zaistnie¢ w telewizji i kinie. W takiej
sytuacji nie ma przegranych (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kelly 2009: 304).

Z powyzszych spostrzezen wynika, ze zjawiska konwergencji upatrywac nalezy nie tylko
w samym procesie faczenia si¢ ze sobg réznych medidw, ale przede wszystkim w konse-
kwencjach wynikajacych z owego taczenia, czyli w powstatych nowych, dotychczas nie-
istniejacych jako$ciach.

Henry Jenkins zasadniczo rozszerza znaczenie terminu, stwierdzajac, ze zjawisko
konwergencji nalezy odnie$¢ do stanu umystu uczestnikéw wspolczesnej kultury, zyja-
cych w $wiecie zdeterminowanym przez przeobrazajace si¢ nowe technologie:

do konwergencji nie dochodzi si¢ w laboratoriach technicznych czy w pokojach zarzadu
wielkich korporacji, ale w umystach odbiorcéw. To my jestesmy konwergentni — tatwo
przemieszczamy si¢ po roznych platformach medialnych, tworzymy potaczenia miedzy
$wiatami réznych opowiesci i nadajemy sens pokawatkowanemu pejzazowi medidw. ,,Kon-
wergencja reprezentuje raczej zmiane kulturowa, polegajaca na zache¢caniu konsumentéow
do wyszukiwania nowych informacji i tworzenia polaczen miedzy tresciami rozproszony-
mi w réznych $rodkach przekazu” (Jenkins 2007: 109).

Autorzy wydanego niedawno podrecznika akademickiego po$wieconego nowym me-
diom podkreslaja pewng, zasadniczg sprzeczno$¢, na ktdrej opiera si¢ i z ktorej posred-
nio wynika zjawisko konwergencji:

okazuje sig, ze zyjemy w czasach, w ktorych konflikty i oportunistyczne sojusze wokét in-
teresow biznesowych prowadzg do powstania bardzo dynamicznego systemu — do$wiad-
czamy w nim jednoczeénie fragmentaryzacji i konwergencji. To tak, jakby w wirujacym
kotowrotku branzy medialnej i innowacji dziatata na nas réwnocze$nie sita dosrodkowa
i od$rodkowa. Sytuacje te mozna cze¢$ciowo wyjasnic, odwolujac sie [...] do koncepcji «dtu-
giego ogona» Andersona. Wielkie koncerny medialne, ktore wytwarzajg 20% produktow
sktadajacych sie na 80% sprzedazy, nie znikajg (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kelly 2009:
304).
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Niektorzy badacze sygnalizuja nowy typ zagrozenia, jakie omawiany proces ze sobg niesie:

Konwergencje mozna rozumie¢ jako sposéb scalania i taczenia starych oraz nowych tech-
nologii, formatéw i odbiorcéw. Takie intermedialne polgczenia i zapozyczenia moga by¢
postrzegane jako destrukcyjne, jesli uznamy, ze kazde medium ma zdefiniowany zakres
charakterystyk lub ustalone wczeéniej zadania. Podejécie koncentrujace sie na specyfice
poszczegblnych mediow wigze si¢ z ryzykiem sprowadzenia przemiany technologicznej do
gry, ktorej efektem jest suma zerowa, gdzie jedno medium zyskuje kosztem rywali. Mniej
upraszczajgca perspektywa poréwnawcza pozwoli rozpozna¢ ztozone synergie, ktére za-
wsze dominujg w medialnych systemach, szczegélnie w okresach ksztaltowanych przez
narodziny nowego $rodka wyrazu (Jenkins, Thornburn 2003: 3).

W literaturze naukowej podkreslane bywaja réwniez ogdlnokulturowe konsekwencje
konwergencji oraz konieczno$¢ zmiany pewnych przyzwyczajen i wypracowania no-
wych narzedzi adekwatnych do badania i opisu powstajacych w wyniku konwergencji
nowych jako$ci kulturowych: ,,Stare opozycje ‘albo — albo’, ktére od dawna dominujg
w debatach ekonomii politycznej i studiow kulturowych, zastosowane do mediéw po
prostu nie wyczerpujg réznorodnych, dynamicznych iczesto sprzecznych relacji po-
miedzy konwergencja mediow i kultura uczestnictwa” (Jenkins 2003: 179). Zwraca si¢
réwniez uwage na fakt, iz zaistnienie zjawiska konwergencji wymusza konieczno$¢ po-
stawienia nowych pytan, koncentrujacych sie na specyfice starych i nowych technologii
informacyjno-komunikacyjnych:

Nalezy [...] zada¢ sobie szereg pytan odnoé$nie do modernistycznych i awangardowych
postulatow dotyczacych definiowania nowych mediéw jako autentycznego novum. Czy
rozwdj mediéw jest procesem gwaltownych przemian iradykalnych roztaméw z prze-
szloscig? Czy medium moze wyj$¢ poza swdj kontekst historyczny, by stworzy¢ ,,zupelnie
nowy jezyk”? Czy rzeczywiscie kazde medium posiada jaka$ fundamentalng, unikatowa
istote (ktdra nie jest tym samym, co jego cechy charakterystyczne warunkujgce sposob,
w jaki jest ono przez nas uzywane)? Pytania te wydajg si¢ szczeg6lnie istotne w odniesieniu
do mediéw cyfrowych, ktére w duzej mierze opieraja si¢ na hybrydach, konwergencjach
i transformacjach starszych mediow (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kelly 2009: 100).

Pytania te okazujg si¢ rowniez istotne w odniesieniu do dziet literackich, a szczegélnie
interesujace wydaja sie wnioski poczynione na podstawie obserwacji utwordw, ktore wy-
korzystuja zjawisko konwergencji, by méc zaistnie¢ w specyficznej formie — bytu dzie-
jacego sie na pograniczu tekstu literackiego i medialnego. Maryla Hopfinger w ksigzce
Literatura a media. Po 1989 roku (Hopfinger 2010), wspominajac o literackim kontek-
$cie konwergencji medidw, pisze o wykraczaniu ksigzki literackiej poza swg tradycyjna
strukture i poszukiwaniu innych nosnikéw dla warstwy tresciowej, najpierw w formie
tradycyjnej, pdzniej w postaci nowych technologii informacyjno-komunikacyjnych,
czyli o eksperymentach literacko-formalnych, ktdére nie stanowig differentia specifica
naszych czaséw, lecz siggaja gleboko w historie ksiazki literackiej. Zrodta zjawisk — zda-
niem Hopfinger — zaowocowaly eksperymentami formalnymi, by w pewnych momen-
tach procesu historycznoliterackiego i historycznokulturowego wyraziscie si¢ zinten-
syfikowaé. Podsumowujac zmiane, jaka dokonala si¢ w potozeniu i recepcji literatury
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po przefomie 1989 roku, podkresla badaczka, iz wspolczesna scena komunikacyjna jest
kumulatywna, a dominacja przekazéw audiowizualnych nie wyklucza funkcjonowania
dawniej wypracowanych sposobéw wypowiedzi, zmienia natomiast ich miejsce w no-
wej konfiguracji oraz funkgje, jakie one dzisiaj pelnig. Niepodobna zatem utrzymywac,
ze mamy do czynienia z zerwaniem do$wiadczen komunikacyjnych. W sposobie funk-
cjonowania kultury dziala prawo cigglosci i zmiany, ktdére znajduje wyraz m.in. na tzw.
scenie komunikacyjnej, na ktorej spotykajg sie wszystkie wczesniejsze formy i sposoby
porozumiewania si¢ ludzi: media oraz stare i nowe praktyki — komunikowanie si¢ twa-
rzg w twarz, prasa iradio, kino i telewizja, malarstwo i muzyka, literatura i telewizja,
fotografia profesjonalna i amatorska, analogowa i cyfrowa, komiksy i pocztowki, ptyty
réznych generacji, telefonia stacjonarna i mobilna, komputery i Internet. Te i inne jesz-
cze nowe media i praktyki dotaczaja do juz znajdujacych sie na scenie, stare zas na ogét
nie znikaja (Hopfinger 2010: 22).

Literackie konsekwencje konwergencji medidw, czyli o sposobach recepgji
e-poematu i zwigzanych z tym problemach

Zenon Fajfer, autor Spoglgdajgc przez ozonowg dziure, eksploatuje mozliwosci oferowa-
ne przez hipertekst nad wyraz ostroznie, wybierajac tylko te, ktdre najsilniej wspolgraja
zideg zawartg w jego poezji2. Przeanalizujmy sposéb, w jaki przed oczyma czytajacego
jawi sie interesujacy nas utwor: na poczatku na ekranie pojawiaja sie cztery kolejne litery,
tworzac zapis Spod. Kazda z liter okazuje sie poczatkiem kolejnego wyrazu. Po rozwi-
nieciu wszystkich powstaje napis, stanowiacy tytul utworu: Spoglgdajgc przez ozonowg
dziure. Tytul naprzemiennie zwija si¢ i rozwija, przyblizajac i oddalajac wzgledem oczu
czytajacego.

> Niewatpliwg trudno$¢ sprawia zrelacjonowanie w formie tradycyjnego opisu procesu ,dziania si¢”, ,sta-
wania si¢”, czy tez raczej powstawania omawianego utworu, trudno bowiem w tradycyjny sposéb cytowaé
te przeobrazajaca sie calos¢. By wiec cho¢ w niewielkim stopniu przyblizy¢ obraz utworu, jego wyglad na
ekranie monitora, najwygodniej postugiwac si¢ tzw. zrzutami ekranu (print screenami) wiersza.



Od e-poematu do interaktywnego dzietfa sztuki. Konwergencja mediéw... 255

Fot. 1

Spogladajac przez ozonowa dziure

Fot. 2
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Nastepnie na ekranie stopniowo zaczyna pojawiac si¢ tekst, ktory po chwili wypelnia
calg jego przestrzen, tworzgc zapis:

Skonczone. Powieki opuscié. Jeszcze raz? Z ekranu na inny ekran.  Zdejmowanie
zastony. Albo krzyk. Ale. Daremna rozpacz. Ujadanie losu i
czasu. Hermetyczne etui. Az ktos to otworzy. Rozproszy sen. Tchnieniem
wypetni oko iebowlgcia. Aby dogladato martwych inicjatéw. Albo rozbito
ekran. Kto sig powazy rozbi¢ ekran? Skry¢ jako&? Innym gtosem taski odmawiaé?
Skrytobojczego ekranu majestat obrazi¢? Spieprzy¢ zabawe ludzikami? lle
finezji. Odstrzat wiosenny, akt niewystowionego altruizmu.  Luski znalezé. Albo
odciski. Dowéd na obrong wrobionego, apodwazalne alibi. Lufa
blefuje? Okaleczyé otrzy snajpera. Teraz! AktTakTkaKat. Trafisz, nieomyina
istoto? Az stanat ci epikur. Niewiele, a taka udreka. Albo lepiej bez ostrzezenia.
TkaTakKatAkt. Antrakt. Mito&¢, namtoéé, imtoéé. Gote dupska zastaniajac
immunitetem. Emocjonalna interpretacja. Nabraé dystansu, zobojetnieé. Inny
ekran: jestem widzem. Erupcja utajonej fantazji. Odwrécone role. Istniejg inne
role? Ofiara zostaje tyranem, rezyser zwyklym aktorem, statysta kamerzysta. Albo
niezaangazowanym emocjonalnie scenazisty. Zatrzymaé kamerg! Lyczek
orzezwiajgcego ozonu. Scenariusz trzeci, aleatoryczny. Tron niebowlecia,
interaktywna  scena przewijania. Adieu. Zanim mng  tylek obetrg.  Albo lepiej
butelke odtéz. Tu. Albo moze tam. Od  nowa.lco? | nic. Niezbyt efektowna
gra. Ostatni  epizod. Podchodzisz i tracasz atelierows flasze. | uwalniasz mnie?

Fot. 3

Kolejne wersy powstalego utworu ulegaja pogrubieniu i zacienieniu, po czym niektére
znaki znikajg, w konsekwencji czego ekran przybiera wyglad nastepujacy:
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Fot. 4

SPoJrZenie ZzA kKADrU
licHe AktoReTwo
nAdmiAr eKspreSjl
gloSem oSzllfOwana
LzA
oD nowa
albO
06TATNIA sceNa
tu Albo TAM
niGdziE iNdzlej
w EufOrli rOztrzaskAne sZkto
oStaTni spAZm
to Albo TAmtO
nlo InNegO

ePitaflum

Fot. 5

Rozsuniety tekst zsuwa sie z trzaskiem, tworzac kolejny zapis (Fot.5.). W momencie zsu-
wania sie tekstu, stycha¢ dono$ny dzwiek tluczonego szkta.
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Znaki zndéw zmieniajg swoje polozenie, niektdre znikaja. Procesowi towarzyszy
dzwiek gniecionego szkta. Dodatkowo, w prawym dolnym rogu ekranu pojawia sie
maly, w pierwszej chwili ledwie widoczny, czerwony punkt, ktory rozrasta sie, tworzac
kleks przypominajgcy plame krwi. Plama — w miare zanikania kolejnych partii tekstu
— powieksza sie.

SPoJrZenie ZzA kADrU
licHe AktoRsTwo
nAdmiAr eKspreSjl
gloSem oSzllifOwana
tzA
oD nowa
albO
0sTATniA sceNa
tu Albo TAM
niGdziE iNdzlej
w EufOrli rOztrzaskAne sZkto
oStaTni spAZm
to Albo TAmtO
nlc InNegO ¥

ePitaflum

Fot. 6

oStaTni spAZm
to Albo TAmtO

nlc InNegO ’

ePitaflum

Fot. 7
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Fot. 9

Kolejny etap przeobrazen polega na zanikaniu tych partii tekstu, ktére zapisane zostaly
malymi literami, w konsekwencji czego utwor kurczy sie, az do momentu, w ktérym na
ekranie pozostaje jedynie zapis ,,stowo”. Zaczyna on ulega¢ stopniowemu powigkszeniu.
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Fot. 10

O & O i~ w

Fot. 11
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W finale przeobrazen, ktérym ulega utwor, stycha¢ kobiecy glos, wypowiadajacy wyraz
»slowo”. Nastepnie obraz znika.

Dodac¢ nalezy, iz wiersz dostepny jest w dwdch wersjach — elektronicznej i, nazwijmy
to, ,materialne;j”, gdyz trudno okresli¢ innym mianem zwiniety w rulon utwor zapisany
na przezroczystej folii, ukryty w butelce. Poemat w butelce obejmuje tres¢ zgodna z za-
pisem zamieszczonym na Fot.3., z nieco inaczej jednak rozmieszczonym tekstem. Przed
czytelnikiem stoi tez wieksza niz w przypadku e-poematu trudnoéé, musi on bowiem
zdoby¢ sie na wysilek odczytania tekstu na dwa sposoby: najpierw pelnej tresci wydru-
kowanej na folii, pdzniej natomiast winien zlozy¢ w spojna catoé¢ jedynie drukowang
czcionke, co okazuje sie zadaniem dosy¢ jednak dla wzroku ucigzliwym?.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze nie sposob podejmowac si¢ prob interpretacji utworu
bez uwzglednienia autorskiego wyjasnienia jego genezy oraz ostatecznej formy, mimo iz
wyjasnienie owo zwerbalizowane zostalo znacznie wczesniej (na dlugo przed powsta-
niem utworu, w kontekscie pracy nad Oka-leczeniem):

Chcialem opisa¢ niewyrazalne — opisa¢ narodziny i $mier¢. Dotkngé samego momentu
odchodzenia i przychodzenia, obu biegunoéw tej wielkiej tajemnicy.

Co jednak pozostaje pisarzowi, ktory nie wierzy w wystarczajacy potencjal jezyka, ani tez
w magie samego milczenia? Diugo nie mialem Zadnego pomystu. Az do roku 93, kiedy
umart moj ojciec a niedtugo p6zniej urodzit sie syn. Przez péttora miesigca zytem w bardzo
dziwnym stanie, mialem wrazenie, jakby obaj byli caly czas gdzies obok. Wreszcie, bedac
$wiadkiem porodu, widzgac jak si¢ wylania to, co do tej pory bylo tak starannie ukryte,
zrozumialem, Ze moj tekst tez musi by¢ ukryty. Nabralem przekonania, ze ani $mierci ani
narodzin nie mozna wyrazi¢ w inny sposob, o ile w ogole mozna wyrazié.

Zalezalo mi na ikonicznosci doskonatej: aby to, co w zwyklym ludzkim doswiadczeniu nie-
widzialne, pozostalo niewidzialne takze dla czytelnika. Czulem, ze tylko wtedy bedzie to
prawdziwe. Niewidzialne, a jednak mozliwe do zobaczenia — dodajmy od razu. [...] Ale
do tego konieczny jest jaki§ nowy wymiar tekstu, jaka$ nowa forma. Forma umozliwiajaca
umieszczanie stow w innej przestrzeni, czy tez — méwiac bardziej precyzyjnie — umozli-
wiajaca stworzenie tej przestrzeni.

Zaczatem obmyslac rozne metody szyfrowania stéw [...]. Formg, po ktdrej tak wiele sobie
obiecywalem, bylo co$, co nazwalem emanacjonizmem — rodzaj szkatutkowego akrosty-
chu, z kilkoma warstwami zwinietego tekstu. Od tradycyjnego akrostychu emanacjonizm

* Doda¢ nalezaloby, ze tekst ten okazuje si¢ niezbyt podatny na nieprzewidziane przez autora formy uzycia;
np. préba jego skserowania na potrzeby uczelnianej dydaktyki zakonczyla sie Zle: folia momentalnie pope-
kata w kilku miejscach, a wiersz rozsypal sie na kawatki; ponadto w takiej postaci niezwykle trudno wyja¢
go z butelki.
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rézni si¢ tym, ze powinno si¢ czyta¢ inicjaly stéw (wszystkich stow ze wszystkich kolej-
no wytaniajgcych sie warstw), a nie tylko linijek, a calo$¢ jest wielowymiarowg strukturg,
sprowadzalna do bezwymiarowego punktu.

Co to znaczy? Wyobrazmy sobie tekst, ktorego stowa zaczynaja znika¢, zostaja tylko ich
pierwsze litery. Z nich uklada si¢ nowy tekst, a z niego w analogiczny sposéb kolejny, az
wreszcie caly utwor, niczym zapadajaca si¢ w sobie gwiazda, kurczy si¢ do jednego stowa.

Jak to w praktyce wyglada proponuje przesledzi¢ na przykladzie powstalego dziesigé lat pdz-
niej wiersza Ars poetica (2004), istniejacego takze w wersji elektronicznej (Fajfer 2010: 97-98).

Lukasz Jezyk zauwaza, ze praktyka literacko-multimedialna stosowana przez Fajfera,
papierowy tom dwadziescia jeden liter wraz z dotaczong audiowizualng prezentacja Pri-
mum Mobile stanowi doskonaly przykiad udowadniajacy,

jak problem $wiadomo$ci medialnej tekstu w sposob bezkolizyjny faczy sie z poczuciem
zanurzenia w jezyku, metoda spojrzenia na interfejs i elementy wizualne z dekonstruk-
cjonistycznym podejrzeniem wymierzonym w jezyk, a refleksja z zakresu teorii mediow
wplywa na kwestie zwigzane z metafizyka obecnosci na przecigciu wskaznikéw material-
nych oraz tych, odwotujacych sie do rzeczywistoéci wirtualnej (Jezyk 2010: 176).

Nie sposob wiersza tego interpretowacé linearnie. Taka lektura stanowitaby rodzaj prze-
mocy dokonanej na tekscie. Raczej bardziej sensowna zdaje sie tu strategia postepowania
polegajaca na wylapywaniu poszczegdlnych rozblyskow senséw i kontynuowanie zaini-
cjowanych w ten sposdb $ciezek, wedrujac przez kolejne, zaproponowane przez autora
ekrany. Sugeruje nam to zresztg sam podmiot wypowiadajacy, piszac: ,Emocjonalna
interpretacja. Nabra¢ dystansu, zobojetniec”.

Mamy do czynienia z utworem o powstawaniu wiersza, rodzeniu si¢ poematu, ale
i nowego zycia. Zastosowane kontaminacje poje¢ ,,niemowlecie” i ,,niebo” (, Tchnieniem
wypelni oko niebowlecia”) traktowaé mozna jako podkreslenie boskiego pierwiastka
w istnieniu, aluzje¢ do biblijnego aktu stwarzania (,,tchnal w jego nozdrza tchnienie zy-
cia”), co sygnalizowa¢ moze przychodzace z za§wiatow nowe zycie. Istotng role spelniajg
w wierszu réwniez inne kontaminacje: ,otrzy” (Dowod na obrone wrobionego, pod-
wazalne alibi. Lufa/ blefuje? Okaleczy¢ otrzy snajpera. Teraz! AktTakTkaKat. Trafisz,
nieomylna/ istoto?), ,namlo$¢, imto$¢” (,Antrakt. Miloé¢, namlosé, mitose”.), ,,scena-
zista” (,Ofiara zostaje tyranem, rezyser zwyklym aktorem, statysta kamerzystg. Albo/
niezaangazowanym emocjonalnie scenazisty”). Mozna uzna¢, iz powstale wskutek kon-
taminacji neologizmy zastepuja u Fajfera metafore. Stanowia rodzaj ekranu w ekranie,
swoja dwuznaczno$¢ przenoszac pomiedzy znaczeniami. Kontaminacje zwracajg uwage
wlasnie na kwestie dwuznacznoéci, etapowego dopelniania znaczen, ich naktadania sie,
jakby zapowiadajac to, co wydarzy sie zaraz pod postacig zmian ekrandw, otwierajacych,
dopowiadajacych do tresci juz istniejacych — nowe, odstaniajgce si¢ czytelnikom wraz
z nastepstwem kolejnych obrazéw.

Fajfer przeciwstawia sobie dwie kategorie: wieloznacznosci, rozszerzalnosci sensow,
okreslanej przez liryczne ,ja” mianem ,,zdejmowania zastony” oraz jednoznacznosci, za-
mkniecia i ograniczenia (, Hermetyczne etui. Az ktos to otworzy. Rozproszy sen”).
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Otwarto$¢ poematu, widoczna w przeobrazajacej si¢ strukturze, sygnalizowana jest
réwniez na poziomie senséw utworu w podkreslanej zmiennosci rol pomiedzy nadawcg
a odbiorca, tworca a czytelnikiem (,Odwrdcone role. Istnieja inne/role? Ofiara zosta-
je tyranem, rezyser zwyklym aktorem, statysta kamerzysta. Albo/niezaangazowanym
emocjonalnie scenazisty. Zatrzyma¢ kamere! [...] Scenariusz trzeci, aleatoryczny. [...],/
interaktywna scena przewijania. Adieu...”).

Jasno$¢ tekstu zostala w kontrolowany sposdb zaburzona przez autora, ktéry wpro-
wadzit element chaosu, przemieszania, by ukaza¢ moment, w ktérym tekst przestaje
znaczy¢ jako zapis, zaczyna natomiast oddziatywac jako cato$¢ wizualna (Zob. Fot. 12).
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To moment, w ktérym nie sposéb dostrzec w ekranie zapisanego sensu, mozna jedynie
spoglada¢ na przemieszane znaki jako na obraz, powtdrzmy — obraz chaosu. Stan éw
jest odpowiedzig na dyskomfort wywotany poczuciem spe¢tania, ograniczenia, ktére na-
lezy przetamac¢ (,Daremna rozpacz. Ujadanie losu i/ czasu. Hermetyczne etui. Az kto$ to
otworzy. Rozproszy sen”, ,,Skrytobojczego ekranu majestat”, ,,Niewiele, a taka udreka”),
co tez sie w wierszu na rdézne sposoby, na réznych poziomach utworu (recepcji i kon-
strukeji) dokonuje. Mamy tu bowiem do czynienia z przechodzeniem ,,Z ekranu na inny
ekran”, ,,Zdejmowaniem/ zastony”, rozbiciem ekranu (,,Kto si¢ powazy rozbi¢/ekran?”),
systematycznym przeksztalcaniem si¢ sensow (,AktTakTkaKat”, ,Milos¢, namlosc¢,
imloé¢.”), nieoczekiwang zamiang rél (,Inny/ekran: jestem widzem. Erupcja utajonej
fantazji. Odwrocone role. Istniejg inne/ role? Ofiara zostaje tyranem, rezyser zwykltym
aktorem, statysta kamerzystg. Albo/ niezaangazowanym emocjonalnie scenazisty”).
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Konsekwencja tak dokonanego wyzwolenia jest wspomniana juz erupcja (,Albo krzyk/
Az stanal ci Epikur, Erupcja utajonej fantazji./Podchodzisz i tracasz atelierowa flasze.
I uwalniasz mnie?”) oraz chwilowy chaos, rozbicie senséw.

Nie sposob dokona¢ pelnej interpretacji, pelnego wyjasnienia tekstu sieciowego, gdyz
niewyja$nialno$¢ wpisana zostala przez autora w podstawe tekstu. Na niej — w zatoze-
niu — oparta jest réwniez jego struktura®.

Literackos¢ i medialno$¢ wiersza emanacyjnego

Utwor ten uzna¢ mozna za istotny m.in. ze wzgledu na noénik, na ktéry zdecydowat sie
Fajfer, rezygnujac z tych, z ktorych zwykt dotad korzystaé, nietradycyjnych i nowator-
skich w ujeciu, lecz mimo wszystko umiejscawiajgcych si¢ bardziej po stronie ,,mediéw
starych” (znaczenie tego terminu nalezy jednak odrézni¢ od powszechnie stosowanego
w medioznawstwie, gdyz materia, na ktorej bazowat artysta — m.in. szklo® czy tez bar-
dzo nietradycyjnie wykorzystywany papier’ — bez watpienia stanowi przyklad niety-
powych $rodkow rejestracji), a siegajac po nosnik interaktywny. Wtasnie ze specyfiki
owego noénika wynika kolejna warta podkreslenia kwestia, gdyz artysta, wybierajac
medium interaktywne, nie zdecydowat siec — jak mozna by sie spodziewaé — wykorzy-
sta¢ wszystkich mozliwo$ci, jakie ono oferuje, nie zrezygnowal bowiem z — w pewnym
sensie dosy¢ tradycyjnego, ptaskiego — rozmieszczenia tekstu na stronie, w nieznacz-
nym tylko stopniu wykorzystujacego rozgateziajaca sie strukture hipertekstu’. Dlatego
tez m.in. nie sposdéb uzy¢ w odniesieniu do niego okreslenia ,,dzielo otwarte”, lecz moze
nieco ryzykownego — ,,dzieto niedomkniete”.

Oczywista wydaje sie dwoisto$¢ utworu, jego osadzenie zaroéwno w sferze literackiej,
jak i medialnej, wszak utwor Fajfera to dzielo literackie, dziejace sie w punkcie zderzenia
medidw i literatury. Oprécz wyznacznikow literackos$ci, poetyckosci ($rodki artystycz-
ne, funkcja poetycka — Jakobsonowska projekcja zasady ekwiwalencji z osi wyboru na
o$ kombinacji, ktéra staje si¢ konstytutywnym chwytem szeregu), zauwazalne sg cechy
typowo medialne, wsréd ktérych wskaza¢ mozna: zmiennoé¢ dynamicznie przeobra-
zajacego sie przekazu; jego ikoniczno$¢ (istotno$¢ obrazu), rozumiang na dwoch pozio-
mach: jako tworzenie ze znakéw literowych graficznie znaczacej calosci (ksztalt zapisu,
szczegolnie w odniesieniu do Fot. 4., Fot. 5., Fot. 6., Fot. 8., Fot. 9., Fot. 10., Fot. 11.), a tak-
ze jako wykorzystywanie znakéw graficznych, obrazéw (np. rozrastajaca sie czerwona
plama, Fot. 6., Fot. 7, Fot. 8., Fot. 9., Fot. 10, Fot. 11.), czy tez zabarwiajacy si¢ w miare

W czynnos$ciach analityczno-interpretacyjnych mozna bytoby oczywiscie postgpi¢ dalej, w ograniczonych
rozmiarach artykulu nie wystarczyloby jednak wtedy miejsca na zarysowanie innych, nie mniej istotnych
aspektow utworu, dlatego analize i interpretacje tekstu utworu celowo pozostawiam niedokoniczong, ot-
wartg, zarysowujac jedynie pewnej watki interpretacyjne.

Np. w przypadku materialnego — szklanego wydania Spogladajac przez ozonowa dziure z 2004 roku,
a takze wydania drugiego (,poprawionego”), w kartonowym opakowaniu (Fajfer, 2009).

¢ Zob. np. Oka-leczenie K. Bazarnik i Z. Fajfera. (Bazarnik, Fajfer 2009)

jak uczynili to m.in. Stawomir Shuty (w przypadku powiesci hipertekstowej Blok, ktorej lektura moze
odbywac sie np. zgodnie z topograficznym — opartym na ukladzie kolejnych pieter i mieszkan literackich

bohateréw-lokatoréw — kierunkiem tekstu lub poprzez klasyczne hipertacza; http://www.blok.art.pl/),
Radostaw Nowakowski (w Koricu swiata wedtug Emeryka), itp.
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zanikania wspomnianej plamy wyraz ,,stowo” (Fot.11.); oparcie utworu literackiego na
programie komputerowym; zapoéredniczenie przez nowe medium?® (jako rodzaj zapo-
$redniczenia, ktore wkracza na poziom senséw utworu’.

Fajfer podejmuje polemike z niektérymi z wlasciwo$ci nowych mediéw wskazywany-
mi przez Lva Manovicha (Manovich 2006: 91-118)": trudno dyskutowac¢ z reprezentacijg
numeryczng, kwestiag modularno$ci budowy poszczegélnych obiektow czy transkodo-
waniem, ale watpliwosci budzi juz np. kwestia automatyzacji, tworzenia przekazu nie
powierzyt bowiem Fajfer programowi komputerowemu; czytelnik co najwyzej moze
utwor uruchomic, jest tez w stanie go zatrzymywac, nie ma tu jednak mowy o wyelimi-
nowaniu z aktu tworczego uczestnictwa czlowieka, a tym samym o jakimkolwiek po-
zbawieniu utworu (na etapie procesu tworczego) intencjonalnoéci. Utwor powstat jako
realizacja intencjonalna; stanowi owej intencjonalnosci efekt. Wiersz Fajfera nie moze
tez zaistnie¢ wariacyjnie, w postaci réznych wersji (odbiorca nie jest w stanie tworzy¢
odmian literackiego przekazu"), nie stanie si¢ wiec jego tworca i partnerem nadawcy,
dialog mozliwy jest dopiero na poziomie interpretacyjnym (wariacyjne moga by¢ dopie-
ro jego interpretacje).

8 W przypadku wiersza Fajfera stwierdzi¢ mozna, iz mamy tu do czynienia nie tylko z zaposredniczeniem
przez jezyk, lecz réwniez z dodatkowym rodzajem skomplikowania — zapos$redniczenie o strukture, ktora
nie jest strukturg binarng, lecz ktaczowata, rozgaleziajacy sie. Nie wystarczy tu wiec méwi¢ jedynie o za-
posredniczeniu, lecz nalezaloby méwi¢ o zaposredniczeniu i zageszczeniu, splataniu. (W pewnym stopniu,
gdyz — jak juz wspominalam — Fajfer ograniczyl hipertekstowy charakter dzieta na rzecz pewnego — na-
zwijmy to — kontrolowanego otwarcia).

Literatura tradycyjna réwniez byla zaposredniczona przez format papieru i druku, ale owo zaposredni-
czenie nie rozposcieralo sie na plaszczyzne senséw utworu (wyjatek stanowity utwory z nurtu poezji kon-
kretnej [kaligramy], eksperymenty futurystow oraz inne nawigzania do nich), a o ksigzce mysélalo si¢ jako
o tresci, sensach.

Lev Manovich, charakteryzujac jezyk nowych mediéw, wérdd jego wlasciwosci wymienia nastepujace:

— reprezentacje numeryczng (wszystkie obiekty nowych mediéw sg liczbami zapisanymi w postaci cyfro-
wej); obraz lub ksztalt mogg by¢ zapisane jako funkcja matematyczna; obiekt ten moze by¢ poddany obrob-
ce algorytmicznej; s3 programowalne; obiekty sktadaja sie tu z elementéw ,,dyskretnych”, nieciggtych);

— modularnos¢ budowy poszczegolnych obiektow (kazdy z nich sktada sie z niezaleznych od siebie czesci,
z ktorych kazda sklada si¢ z mniejszych, rowniez niezaleznych elementdw, i tak dalej, az do poziomu nie-
podzielnych pikseli, punktéw 3D, znakéw tekstowych. Usuniecie jednego z elementéw [dodanie nowego,
wymiana] nie narusza zasadniczo calej struktury przekazu);

— automatyzacja (tworzenie przekazu moze by¢ powierzone w pewnym zakresie np. programom kom-
puterowym, bez bezpoéredniego uczestnictwa czlowieka, w ktéry to sposéb z procesu twdrczego mozna
[czesciowo] wyeliminowa¢ intencjonalnos¢);

— wariacyjnos$¢ (ptynnos¢, zmienno$¢); nie istnieje ostateczna, raz na zawsze utrwalona posta¢ przekazu
— jak w tradycyjnym tekscie pisanym, filmie klasycznym czy wideo; mozna tworzy¢ teoretycznie niezli-
czone odmiany, czyli ,,wariacje” przekazu, a uzytkownik komputera staje si¢ tworca przekazow i partne-
rem nadawcy, wchodzac z nim w dialog;

— transkodowanie (swoisty ,,przekiad” tekstow kultury na jezyk zrozumiaty dla komputera; w ten spo-
sob oddziatujg na siebie dwie warstwy — komputerowa i kulturowa; badacz nie wyklucza, ze ta pierwsza
wplywa na te drugg: tak powstaja np. nowe gatunki medialne, nowe treéci przekazu, a takze zmienia sie
organizacja mediow rozumianych jako instytucje.

' chyba, ze za wariacje uznamy wersje ,,materialng” (poemat zamkniety w szklanej butelce) i elektroniczna.
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W przypadku dziela Fajfera mozna méwic co najwyzej o interesujacym dialogu lite-
ratury z nowymi mediami, pewnego rodzaju literackim romansie, ktéry — biorac pod
uwage sife medialnej fascynacji — zaczyna nosi¢ wszelkie cechy statego zwigzku™.

Gwoli $cistosci, przyznaé nalezy jednak, ze tak naprawde niektére ze wskazanych
przez Manovicha wlasciwosci realizujg si¢ dopiero w umysle odbiorcy. Gdyby wzig¢ pod
uwage dzieto Fajfera w ujeciu calo$ciowym, i jako réwnie istotne potraktowaé zaréwno
samo dzielo, jak i potencjalne interpretacje, ktore generuje — mozna byloby niewatpli-
wie méwic o dziele nowomedialnym.

Fajfer eksploatuje mozliwoéci oferowane przez hipertekst nad wyraz ostroznie, wy-
bierajac tylko te, ktore najsilniej wspolgraja z ideami zawartymi wjego poezji®. Jego
dzielo stanowi calo$¢ wyraznie ograniczona, ,,dziejacg si¢” za kazdym razem tak samo.
Jest przestrzenne, cho¢ w zupelnie inny sposéb, bardziej — jesli mozna to tak uja¢é —
w glab samego siebie lub pomiedzy kolejnymi poziomami (odstonami, ekranami) tego
samego tekstu niz pomiedzy réznymi — tworzacymi cato$¢ — tekstami. Nie ma zreszta
w tym utworze odno$nikéw pomiedzy kolejnymi jego poziomami (ekranami); odczyty-
wad je mozna — wbrew pozorom — zgodnie z linearnym nastepstwem kolejnych odston.
Kwestii tej nie nalezy jednak pojmowac¢ w kategoriach braku, gdyz zabieg ten zastosowa-
ny zostal przez autora celowo, a tak wtasnie pomysélana struktura idzie w parze z ideg za-
wartg w wierszu, a nawet — mozna by rzec — owej idei zostata podporzadkowana. Mo-
tyw ekranu pojawia sie w tekécie nadzwyczaj czesto (,,z ekranu na inny ekran”, ,,rozbito/
ekran”, ,Kto si¢ powazy rozbi¢ ekran?”, ,Skrytobojczego ekranu majestat obrazié?”).
»Inny/ekran: jestem widzem”- pisze Fajfer'* i konsekwentnie rozpoczyna uruchamianie

12 Podobne wnioski bedg dotyczy¢ utworéw Fajfera Ars poetica i Traktat Ontologiczny.

3O tym, ze stosowane przez artyste wybory s3 w pelni uzasadnione i przemyslane, $§wiadczy m.in. jedna
z wypowiedzi, wyjasniajaca przyczyny zastosowania formy emanacyjnej wiersza. Pisze Fajfer: ,Co do for-
my emanacyjnej, to powody, dla ktérych w ten sposob pisze, sa ztozone. Wiem, ze najbardziej rzuca sie tu
w oczy (atrakcyjnie wysoki) stopien trudnosci, jaki stoi przed piszacym — sa tacy, ktorzy po prostu lubig
takie literackie «ekstremalne sporty». Ja jednak, wbrew pozorom, do nich nie naleze. Nie mégtbym danej
formy uprawia¢ jedynie ze wzgledu na skale formalnego wyzwania — bez naprawde istotnego powodu
takie popisy mnie nie interesuja. Zaczalem tak pisa¢, bo szukalem innego wymiaru. Wymyslilem te forme,
bo mi byla potrzebna do wyrazenia tresci, ktérych nie chcialem czy nie mogltem wyrazi¢ wprost, a je-
dynie sygnalizujac je wlasnie poprzez strukture tekstu. Forma emanacyjna pozwala na przezwyciezenie
elementarnych opozycji: otwarte-zamkniete, cielesne-duchowe, widzialne-niewidzialne, realne-wirtualne
etc. i jest to dla mnie wystarczajacy powod, by ja uprawiac. Ja w tej formie dostrzegam duzy potencjat mi-
metycznosci, i to zaréwno dla tresci realistycznych, jak i tych bardziej ezoterycznych czy abstrakcyjnych.
Z jednej strony umozliwia ona przetamanie linearnosci przekazu i osiagniecie prawdziwej symultanicz-
nosci, poniewaz w najbardziej rozwinietym stadium utwor sklada sie¢ z kilku warstw tekstu biegnacych
réwnoczeénie i tylko od czytelnika zalezy w jakiej kolejnosci te warstwy poznaje. (Jest to moze bardziej wi-
doczne w tekstach drukowanych, bo w wersjach elektronicznych kolejne warstwy same rozwijaja sie i zwi-
jaja przed czytajacym — coz, akurat w przypadku tych utworéw wprowadzenie czynnika ruchu wydaje
mi sie¢ w pelni uzasadnione, ruch wydobywa z nich ukryty potencjal.) Z drugiej strony, mimo zlozonego,
wieloaspektowego obrazu $wiata, jaki z takiej struktury sie wytania, teksty emanacyjne moga uchodzi¢ za
wyraz filozoficznego monizmu. To pojedyncze stowo, z ktérego cala ta tekstowa pajeczyna zostaje wywie-
dziona, jest jak jakas pierwotna Jednia, w ktdorej wszystko sie zawiera i do ktorej wszystko powraca”. (Fajfer,
WSTEP. Rok 1999: czyli od Oka-leczenia do liberatury http://www.liberatura.pl/historia-liberatury.html.)

Podobny zamyst przy$wiecat utworowi Ars poetica (,Na nowym ekranie obejrza cie znéw” — pisal autor)
i widentyczny niemal spos6b eksploatowal mozliwosci medium.



Od e-poematu do interaktywnego dzieta sztuki. Konwergencja mediéw... 267

kolejnych ekranéw, pokazujac czytelnikowi, w jaki sposob moze on zobaczy¢ (odczytaé)
dzielo w wersji pierwotnej'*, a nastepnie rozszerzonej o kolejne obrazy. Kazda kolejna
»odstona” wiersza zmienia jego sens i — znaczaco go rozszerzajac — zwraca uwage na
aspekt nowy, nieobecny w wersji poprzedzajacej.

Mimo iz zastosowana przez Fajfera postaé hipertekstu okazuje si¢ — przez wspo-
mniane juz — celowe ograniczenie — zamknieta (lub co najwyzej — jak juz wspomina-
fam — niedomknigta), samo dzielo pozostaje otwarte. Co wiecej, owa otwarto$¢ nalezy
przyjac jako zasadniczg ceche utworéw tego typu. Nie jest to zreszta nowos¢ w literatu-
rze. Mniejszy lub wigkszy element otwartosci pojawiat sie przeciez w najbardziej zna-
nych prébach uje¢ definicyjnych dzieta literackiego (poetyckiego), a takze dzieta sztuki.
Wystarczy wspomnie¢ stosowane przez Romana Ingardena pojecie miejsc niedookreslo-
nych, Umberto Eco kategorie dzieta otwartego, czy Roberta Escarpita teorie podatnosci
na zdrade. W $wietle tych tez wszelkie proby powiedzenia o wierszu pelnej prawdy wy-
dajg sie interpretacyjng przemocg. W przypadku dziet wykorzystujacych no$nik nowo-
medialny wspomniana otwarto$¢ nabiera po prostu bardziej dostownego, zasadniczego
charakteru, przestaje bowiem dotyka¢ jedynie kwestii interpretowalnosci zastosowa-
nych tropéw i samego tekstu, lecz zaczyna wynika¢ ze struktury dzieta, ktéra przestaje
by¢ warstwowa (strukturalizm), a zaczyna hipertekstowa, klaczowata, rizomatyczna,
gdyz na takiej wlasnie podstawie bytowej (rozgateziajacego si¢ medium) ulokowany zo-
stal sens utworu.

Gdzie poszukiwac narzedzi do interpretacji dziel literackich sytuujacych si¢ na pogra-
niczu literatury i mediéw? W teoretycznym zasobie narzedziowym literaturoznawstwa
czy medioznawstwa? Jednoznaczna odpowiedZ na to pytanie nie istnieje. Zasadniczo
»pomiedzy”, czyli (jak zawsze) w samym dziele, ktore (o ile stanowi dzieto warte uwa-
gi) samo wskaze doswiadczonemu interpretatorowi, z zasobu ktorej dyscypliny kiedy
winien skorzysta¢. Problem polega jedynie na tym, iZ materia artystyczna niewatpliwie
wyprzedzila narzedzia jej opisu, bowiem w pewnym sensie w opisie teoretycznym wcigz
jeszcze skazani jesteSmy na narzedzia literaturoznawcze i filmoznawcze, a biorgc pod
uwage fakt, iz filmoznawstwo w duzej mierze opiera si¢ na teorii dzieta literackiego —
sytuacja staje si¢ nad wyraz ograniczona.

Katarzyna Bazarnik, podejmujac probe teoretycznoliterackiego dookreslenia libe-
ratury, wérdéd cech gatunkowych charakteryzujacych utwory zaliczane do tej grupy
réwniez wskazuje wlasciwosci lokujace sie¢ pomiedzy dzietem literackim i medialnym?®,
czyli: uzycie niewerbalnych itypograficznych $rodkéw wyrazu, podporzadkowane
przekazowi werbalnemu i jemu stuzacych; przestrzenng organizacje tekstu, czesto skut-
kujaca niekonwencjonalng formg ksigzki; ikonicznosé¢, zaréwno obrazows, jak i diagra-
matyczng (ikonicznos¢ struktury); autorefleksyjnos¢ czy metatekstualnosé; hybrydycz-
nos¢/polimedialno$¢; interaktywno$¢ i ergodycznoéé, czyli zaangazowanie czytelnika

!5 Majac jednocze$nie $wiadomosé, iz pojecie ,wersja pierwotna” jest wysoce nieodpowiednie, gdyz w przy-
padku Ars poetica nie istniejg kolejne wersje, lecz raczej przecinajace i nakltadajace si¢ poziomy odczytan
dzieta.

16 Zaznaczajac jednak, iz 6w zbi6r cech jest rozmyty, a zatem dla zaliczenia utworu do liberatury nie jest
konieczne zidentyfikowanie w danym utworze wszystkich.
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w determinowanie przebiegu narracji; materialnos¢; specyfika medium (wykorzystanie
swoistych cech noénika tekstu, w konsekwencji czego nie jest mozliwy przektad interme-
dialny, bowiem przeniesienie samego tekstu na inny rodzaj no$nika znieksztalca utwor
(Bazarnik 2010: 159-161).

Opis poematu kadr po kadrze... Dzielo poetyckie — ujecie filmowe. Btad
podejscia?

Problemy z dzietami tego typu pojawiaja sie juz w momencie odbioru, a znacznie ku-
mulujg w chwili podjecia usitowan ich opisu. Bo jak cytowaé poemat zmienny, prze-
obrazajacy sie? Jedyng mozliwoscig jest potraktowaé utwor po trosze jak dzieto filmowe
i probowad, klatka po klatce, zatrzymywaé, uchwytywaé w momencie pomiedzy kolej-
nymi postaciami, etapami przeobrazania sie, majac jednoczes$nie swiadomosé, ze juz
wsamym tym zalozeniu tkwi blad, pewien rodzaj gwaltu na tekscie, ktéry przeciez,
przynalezac do pewnego rodzaju interaktywnego nosnika, w swoj przekaz wpisang ma
wynikajaca z niego ruchomos$¢, przeobrazeniowo$¢, zmienno$¢ — nie za$ statycznosé
zatrzymanego kadru filmowego™. Sposob postepowania, jaki — chcac nie chcgc — obraé
musi interpretator dokonujacy analizy tekstu Fajfera, opiera si¢ na zatrzymaniu, mimo
iz zatrzymanie takie jest sprzeczne z samg istotg e-tekstu i intencjg autorska twoércy, po-
stulujacego ucieczke od statycznosci, bezruchu tradycyjnego dziela literackiego w strone
tekstualnej dynamicznosci, przeobrazania sie.

Powyzsze dylematy pokazuja, jak bardzo mylne i nietrafione moga by¢ proby posit-
kowania si¢ w przypadku analizy tej poezji metodami nalezacymi do innych dziedzin
sztuki i jak duzym bledem opatrzone by¢ moga interpretacje taka analizg podparte; jak
bardzo oporny wobec ograniczonej (spowolnionej) ludzkiej percepcji okazuje sie e-poe-
mat".

Opis poematu kadr po kadrze... Zwiazki pomiedzy filmem a literaturg charakteryzu-
je pewna dwutorowos¢ i dwukierunkowo$¢ wynikajaca z faktu, iz — jak moglismy do tej
pory obserwowa¢ — obie te dziedziny czerpig z siebie nawzajem. Powszechnie wiadomo,
iz filmoznawstwo korzystalo z dorobku teoretycznego literaturoznawstwa. W rozwaza-
niach stawiajacych sobie za cel wypracowanie teorii dzieta filmowego, a w szczegdlnosci
w przypadku préb lingwistycznego podejscia do filmowego materiatu, wskaza¢ mozna

17 Czemu zreszta stuzy przycisk aktywny z napisem ,,Pauza”, w ktéry wyposazona zostala np. internetowa
wersja przywolywanego wiersza Ars poetica.

18 Réwniez przeciez analiza i interpretacja dzieta filmowego nie dotyczy dzieta ogladanego w bezruchu, roz-
bitego na klatki i kadry.

¥ Mam tu jednoczeénie §wiadomos¢, iz mozliwe, ze owym wspomnianym spowolnieniem obcigzona jest
jedynie percepcja odbiorcéw wyrostych i wyedukowanych na tradycyjnym starym medium, linearnym,
opartym na tradycyjnym druku, dla ktérych to czytelnikéw struktura hipertekstowa, rozgaleziajaca sie,
przeskakujaca z tekstu do tekstu poprzez odsylacze, linki — zawsze bedzie wydawata si¢ forma nieupo-
rzagdkowania. Mozliwe, iz owo wrazenie chaosu stanowi defekt wynikajacy z przyzwyczajenia do zapisu
linearnego. Mozliwe tez, iz owa dysfunkcja obca jest mtodszym odbiorcom kultury, ktérzy pierwsza edu-
kacje pobierali juz przy wykorzystaniu medium opartego na hipertekscie.
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wiele przyktadow zestawiania filmu i poezji. ,,Gdyby poréwna¢ kino ze sztuka stowa,
gatunkiem mu najblizszym okaze si¢ nie proza, lecz poezja” — pisat J. Tynianow (Tynia-
now 1972: 11), ktérego zdaniem

sztuka filmowa zaklada pewna abstrakcje srodkéw — musi si¢ wiec liczy¢ z oporem ma-
terialu, ktdéry nie zawsze poddaje si¢ tym zabiegom. Sztuka filmowa polega jednak przede
wszystkim na sposobach uzywania tych srodkéw — jest wiec pokrewna literaturze. Jezyk
filmowy mozna w tej sytuacji poréwnac z jezykiem artystycznym, a kadry — elementy tego
jezyka — ze slowem uzytym poetycko (Tynianoww 1972: 11).

Zjawisko filmu z punktu widzenia poetyki analizowal w roku 1933 Roman Jakobson.
Jego koncepcja opierata sie ,,na zasadzie pars pro toto umozliwiajacej ekranowa zamia-
ne rzeczy na znaki. Rzecz optyczna iakustyczna, podlegajaca zamianie na znak, jest
podstawowym, specyficznym materialem kina. Twdrca postuguje si¢ przede wszyst-
kim metaforg i metonimia; sa to dwa $rodki konstruowania filmu. Konstrukcja polega
na montazu — dzieki niemu tworzy si¢ system znakdéw kina wspolzalezny od realnych
przedmiotéw fotografowanych” (Jakobson 1972: 13)*. Zdaniem Jakobsona, jasne jest, iz

miedzy znakami wizualnymi, przestrzennymi, w szczegolnoéci malarstwem, a — z dru-
giej strony — sztuka literackg i muzyka, a majacymi do czynienia przede wszystkim z cza-
sem, istnieje nie tylko pewna liczba znaczgcych roznic, ale Ze majg one réwniez liczne ce-
chy wspdlne. [...] Dla widza realizujacego symultaniczna synteze obrazu, obraz dw istnieje
w caloéci przed jego oczami, jest jeszcze obecny; ale gdy stuchacz przystepuje do syntezy
tego, co ustyszal, fonemy w istocie juz si¢ zatarlty. Moga one przetrwac jedynie w formie
zachowanych obrazoéw, jakby skréconych wspomnien” (Jakobson 1989: 83).

Zgodnie z opracowanym w 1948 roku przez francuskiego filmowca Alexandre’a Astruca
konceptem krytycznym caméra-stylo, kino jako $rodek indywidualnej ekspresji weszto
wowczas w faze rozwoju zwang epoka piszacej kamery, instrumentu pozwalajacego ar-
tyscie wyrazi¢ wlasne mysli i obsesje, podobnie jak dzieje sie to w literaturze.

Rezyser — pisal Astruc — bedzie musiat powiedzie¢ ja, jak powiesciopisarz czy poeta, i na-
znaczy¢ wlasng obsesja drgajace kadry tasmy filmowej [...]. Kino ma jedng przyszlos¢: te,
w ktorej kamera zastapi pioro; dlatego mowie, Ze jego jezyk nie jest jezykiem powiesci ani
reportazu, lecz jezykiem eseju (Hendrykowski 1994: 41)'.

20 Na powinowactwo literatury i filmu zwracaja uwage réwniez inni badacze. (Zob. Rek 1994: 233-257; Go-
dzic 1984).

! Inny z przedstawicieli szkoty formalnej — B. Eichenbaum zwracal uwage na odmienno$¢ sytuacji, w jakiej
znajduje si¢ widz kinowy i odbiorca tekstu pisanego. Ten pierwszy, egzystujac w catkowicie nowych warun-
kach percepcji, zupetnie réznych od warunkow towarzyszacych procesowi czytania, wychodzi od przed-
miotu, od wzrokowo percypowanego ruchu i dazy do jego przemyslenia, do konstrukeji mowy wewnetrznej.
Eichenbaum przeciwstawil tym samym kulture filmowa (stanowiacg specyficzny symbol epoki) minionej
kulturze stowa, a sytuacje, w jakiej znajduje sie — szukajacy odpoczynku od stowa, pragnacy przede wszyst-
kim widzie¢ i odgadywa¢ — widz kinowy — sytuacji zwyktego czytelnika (Eichenbaum 1972: 43).
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W ksiazce Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych me-
diow i nowej rzeczywistosci (w rozdziale zatytutowanym Poetyka w swietle medialnosci
i multimedialnosci) analizowalam zwigzki pomiedzy poetyka literatury utrwalonej na
noséniku ,tradycyjnym” (drukowana) a poetyka filmu?2. Podczas gdy w przypadku dzie-
ta filmowego przetwarzanie gléwnych idei odbywa sie za pomoca specjalnych metod
wizualnych iakustycznych, w poezji przetwarzanie takie dotychczas zwykle mozliwe
bylto przede wszystkim za posrednictwem jezyka i poprzez zabiegi dokonywane na je-
zyku. Wizualizacja dokonywana byla co najwyzej poprzez czeste wplatanie w sytuacje
liryczng nawigzan do urzadzen wspoétczesnej cywilizacji technicznej oraz stylizowanie
wypowiedzi poetyckiej na wzor wypowiedzi filmowej. Duza czestotliwo$¢ wspominania
wplywata na czestos¢ dokonywanych w umysle odbiorcy konkretyzacji. Zabiegi te nie-
watpliwie interpretowaé nalezalo w kategoriach nawigzania do historii poczatkéw dwu-
dziestego wieku, kiedy to na gruncie polskiej i europejskiej kultury toczyta si¢, majaca na
celu nobilitacje rozwojowej koncepcji myslenia o sztuce, walka o wypracowanie nowego
modelu nie tylko literatury, ale i innych sztuk, takich jak film czy sztuki plastyczne®.
Wtedy to symbol nowoczesnoéci — kinematograf — stanowit dla futurystéw jeden z naj-
wazniejszych punktéw odniesienia i nadrzednych wartosci lirycznych.

Znaczng cze$¢ pisarskiego dorobku futurystéw mozna okreéli¢ jako , literature odnowiong
kinem” (Miczka 1995: 5-29). W literackim dorobku tej formacji zaobserwowano nadzwy-
czaj wiele punktow stycznych miedzy literaturg a filmem, a katalog kategorii okazuje si¢
dosy¢ zlozony. Stanowia go nie tylko tematyczne nawigzania do techniki kinematogra-
ficznej, czy stosowanie sygnatéw metajezykowych, ale przede wszystkim wspolny model
wyjsciowy konstruujacy narracje i sposoby artystycznego obrazowania, na co skladajg sie
m.in. przyklady przytoczone przez Anatola Sterna w szkicu zatytulowanym Film w poe-
zji, w ktérym czytamy m.in. o tajemnicach rytmiki obrazowej, symultanizmie, technice
krétkiego monologu, lirycznej etiudzie filmowej, asocjacji wielkich planéw, opetanczym
montazu, aspektach filmu niemego idZzwigkowego (Stern 1959: 211-249). T. Miczka,
poddajac analizie utwory: Brunona Jasiefiskiego (Przejechali. Kinematograf), Stanistawa
Mlodozenca (XX wiek), Tytusa Czyzewskiego (Sensacja w kinie), Jerzego Jankowskie-
go (Pszeczucie, Tram w popszek ulicy, Pszemiana), wéréd szczegoélnych zabiegéw wymie-
nial przypominajace seri¢ filmowych zblizenn kadrowanie, montaz oddzielnych zblizen,
metode katalogowania obrazéw poetyckich, technike $wiatlocienia, przenikania i ruchu
wewnatrzkadrowego, rozczlonkowywanie przedmiotowych opiséw, negowanie chronolo-
gii, wysoka konkretno$¢ poetyckich obrazéw, odchodzenie od przyczynowo-skutkowego
i chronologicznego uktadu zdarzen, ikonizacje jezyka literackiego, ilustrowanie sposo-
béw ludzkiego widzenia i styszenia w ramach konwencji gatunkowych, wnikanie w tkan-
ke utworéw elementéw stechnicyzowanego zycia oraz podkreélanie jego dynamicznosci,
konstruowanie poetyckiego utworu w oparciu o (wypracowang wczesniej przez futurystow
wloskich i rosyjskich) technike scenariusza schematycznego — wytyczajacego linie roz-
woju akcji, scenariusza emocjonalnego, diagramu, oparta na kadencjach wiersza technike
quasi-montazu, nowele filmowa, streszczenie utworu ekranowego, scenariusze dialogowe.

22 Zob. Bodzioch-Bryta 2011: 90-143.

2 Problem dokladniej analizuje Tadeusz Miczka w artykule pt. Kino jako poezja optyczna. Préby futuryzacji
kinematografu w Polsce w latach 1918-1939 (Miczka 1995: 5-29).



Od e-poematu do interaktywnego dzieta sztuki. Konwergencja mediéw... 271

T. Miczka?, nawigzujac do stéw P. P. Pasoliniego, zaznacza ponadto, iz fatwo znalez¢ dowo-
dy przekonujace, ze literatura futurystyczna stanowita katalog utworéw w pewnym sensie
»hieskonczonych, zmierzajacych od ksztattu poetyckiego do formy wizualnej, zbior dziet
posiadajacych [...] «strukture, ktora chce by¢ inng strukturg” (Miczka 1995: 5-29).

Dosy¢ wyrazne jest rowniez zjawisko wykorzystywania chwytéw charakterystycznych
dla dzieta filmowego w poezji powstatej po roku 1989. W przywotywanej ksigzce zwra-
calam uwage na fakt, iz nowe media wplywaja na wspoélczesny tekst poetycki w tak
silnym stopniu, iz nie tylko uzasadniona, ale wrecz potrzebna w opisie teoretycznoli-
terackim okazuje sie kategoria ,medialnosci tekstu poetyckiego”, i to réwniez w odnie-
sieniu do najbardziej tradycyjnej postaci wiersza — wiersza zapisanego na kartce papie-
ru. Wérdd tendencji i najczesciej stosowanych przez tworcow chwytdw wskazaé nalezy
m.in.: proby utrwalania obrazéw rzeczywisto$ci za pomocg réznego rodzaju no$nikow
obrazu, na blonie fotograficznej poczynajac, poprzez ruchomy obraz zapisany za po-
$rednictwem kamery video oraz kamery filmowej, az po symulacje komputerowg?. Wy-
razne jest tu wiec dazenie autoréw do uzyskania efektu pewnej (oczywiscie bardzo ogra-
niczonej) ruchomosci, dynamicznoéci tekstéw literackich. Czy to mozliwe, Ze e-wiersz
Fajfera, i utwory podobne, probuja odwréci¢ te tendencje, proponujgc odbiorcy dzieto,
ktére — by mozna bylo wejs¢ z nim w dyskurs — nalezy co chwile zatrzymywac?

Czyiby zatem Dwadziescia jeden liter Zenona Fajfera bylo modelowym prototypem
e-liberatury, przykladem [...] sensownosci zastosowania tego terminu, a darwinowska
ewolucja gatunkow toczyla sie w najlepsze dalej?” — zapytuje Katarzyna Bazarnik (Ba-
zarnik 2010: 163). Biorac pod uwage dzieto, ktére przywotam za chwile, czyli The Surpri-
sing Spiral Kena Feingolda — na postawione przez badaczke pytanie nalezaloby chyba
odpowiedzie¢ twierdzgco.

2 Jako przyklady wskazujac Zielone oko Tytusa Czyzewskiego, But w butonierce, Przejechali Bruno Jasien-
skiego, Panorame Stanistawa Mtodozenca, Pierwszy grzech Anatola Sterna, Oczy tygrysa Tytusa Czyzew-
skiego.

Tam tez zawarlam wyczerpujacg analize wspomnianych — nowomedialnych — chwytéw i tendencji.
W niniejszym szkicu wspominam jedynie o tych, ktére charakteryzuja najsilniejsze zwiazki z dzietem fil-
mowym. Zob. Bodzioch-Bryta 2006 (2011): 90-143.

Zréznicowany jest réwniez stopien skomplikowania wspomnianych zabiegéw, ktore podzieli¢ mozna
na kilka kategorii: klisze wprowadzane w formie prostych nawigzan do sfery wynalazkéw wspolczesnej
techniki; bardziej skomplikowane zabiegi polegajace na nasladowaniu funkcjonowania mechanizméw np.
typu percepcji charakterystycznej dla kamery wideo czy kamery filmowej, az po najbardziej skompliko-
wane zabiegi poetyckie, polegajace np. na nasladowaniu fabut gier komputerowych, czesto imitujacych
specyfike nastepstwa obrazéw rzeczywistosci wirtualnej, animacji czy symulacji komputerowej.
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The Surprising Spiral Kena Feingolda jako przykfad dzieta totalnego, mieszczacego
sie pomiedzy dzietem sztuki a dzietem literackim?

Niezwykle ciekawym przykladem artystycznego eksperymentu, stanowigcego, jak sadze,
znamienity przyklad konwergencji starych i nowych mediow, w efekcie czego powstaje
nowa artystyczna, a zarazem literacka jakos¢, jest dzieto z 1991 roku, autorstwa Kena Fein-
golda, zatytulowane The Surprising Spiral. Jak pisze o swoim dziele sam tworca,

The Surprising Spiral to interaktywna praca wykorzystujaca komputerowo sterowane vi-
deo-dyski, grafike komputerows, cyfrowy dzwiek i tekst oraz syntezowane glosy; a wszyst-
ko to uzupelniaja rzezby. Forma pracy angazuje widza/uczestnika. Zdolno$¢ interakeji
i kierowania strumieniem obrazéw i dzwiekow pozwala widzowi na ,,zabawe”, na szukanie
badz unikanie celu, na rozkoszowanie si¢ $ciezkami labiryntu. Znajduja si¢ tu dwie rzezby/
interface’y — obiekty ktore umozliwiajg widzowi interakcje z praca. Jeden z nich to duza,
wydrazona, recznie wykonana ksiega (13”x 157x 6”), w ktorej znajduja sie repliki ludzkich
dloni. W centrum oktadki znajduje si¢ przezroczysty ekran dotykowy, ktéry okazuje si¢
szklang ,,oktadky” ksiegi. Na ekranie tym znajduja si¢ odciski palcéw, umieszczone po-
wyzej opuszkow wiekszej dloni umieszczonej wewnatrz ksiegi. Podczas gdy widz dotyka
ktéregokolwiek z odciskdw, moga zdarzy¢ sie rozne rzeczy: poszczegdlnym dotknieciom
zawsze towarzyszg odpowiednie dzwieki, zazwyczaj rowniez glos; wideo moze zmieni¢
miejsce akcji na dowolne miejsce w §wiecie, mozna réwniez uruchomi¢ animacje¢ tekstowa.
W kazdym wypadku, zmierza si¢ w pewnym kierunku w labiryncie?.

¥ Dzielo The Surprising Spiral Kena Feingolda bylo réwniez przedmiotem mojej analizy w artykule pt. Po-
miedzy naturg a simulacrum. O przekraczaniu natury w sztuce interaktywnej, na przyktadzie dzieta The
Surprising Spiral Kena Feingolda oraz instalacji Christy Sommerer i Laurenta Mignonneau, w ktérym
zwracalam uwage na wykorzystywanie przez wspolczesnych artystéw elementéw natury w procesie two-
rzenia dzieta sztuki.

8 Zob. http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Opis ten pochodzi ze strony WWW promujg-
cej XI Miedzynarodowe Biennale Sztuki Mediéw Wroctaw 2005. Data dostepu: 03.08.2012.
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Fot. 13 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)%

Praca ta ma skomplikowang strukture przyczynowo-skutkows; jeden dotyk widza moze
mie¢ natychmiastowy lub opdzniony efekt wizualny. Chciatem — pisze artysta — aby od-
dawalo to nasze codzienne do$wiadczenie nastepstwa przyczynowo-skutkowego. Innymi
stowy, niekiedy widzimy efekt bezposrednio; innym razem, duzo pézniej. Zaden widz nie
zobaczy tego samego strumienia obrazéw ani nie ustyszy tych samych dzwigkéw w iden-
tycznej sekwencji. Co wigcej, dziatania poprzedniego widza beda miaty wplyw na struk-
ture, jaka odkryje kolejny. Na grzbiecie ksiegi widnieje tytul w jezyku hiszpanskim — La
Espiral Sorprendente, bedacy holdem zlozonym Borgesowi i Pazowi — pisarzom, ktorzy
zainspirowali powstanie tej pracy.

Innym interaktywnym obiektem jest rowniez ksigzka, autentyczna ksigzka Octavio Paza,
The Monkey Grammarian. Na okladce umieszczony jest odcisk ludzkich warg z umiesz-
czonym miedzy nimi bladym czerwonym $witatem. Kiedy widz polozy palce na tych us-
tach, ustyszy czytany na glos tekst ksigzki. Kiedy zabierze palce, usta znéw zamilkna.

Jesli kto$ zdecyduje si¢ na interakcje z praca przez dluzszy czas, wowczas zostanie popro-
wadzony $ciezka obrazéw prowadzacych do zapetlonych obrazéw ,natury”. Na tym etapie
praca wyczysci ze swojej pamigci $lady po poprzednim uzytkowniku i rozpocznie na nowo
od kolejnego dotknigcia. Obiekty te umieszczone sa na wykonanych przez artyste rzez-
bach, a te z kolei znajduja si¢ na pomalowanej drewnianej platformie®.

* Zob. http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Data dostepu: 03.08.2012.
* http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Data dostepu: 03.08.2012.
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Fot. 14 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)*

Jak interpretowac¢ takie dzieto? Postugujac si¢ sugestiami samego Feingolda, stwierdzi¢
nalezy, iz

Praca ta dotyczy jednoczesnego doswiadczenia ekstazy i pustki wyniklych zlabirynto-
wej natury przemieszczania si¢, bycia w ruchu; dotyczy takiego stanu umystu, w ktérym
zastanawia si¢ on nad samym soba inad organizacja jezyka, mysli i percepcji. Obrazy
przemieszczaja si¢ z jednego miejsca na §wiecie w inne — ciagly ruch pasazera, tego, kto
przechodzi, przemyka; obraz $wiata wzdluz $ciezki bez zadnego horyzontu, konca. To sa
obrazy, ktore zarejestrowatem w okresie 1979-1991 w USA, Indiach, Japonii, Argentynie,
Tajlandii, Szkocji i na Sri Lance, bez Zadnej uprzedniej koncepcji rezyserskiej. To sa okru-
chy, wizualne i dZwigkowe pozostalosci po tym, co przeszlo, co bylo obok. Niejako druga
strona — momenty, ktdre zarejestrowata kamera jako to, co zwykli§my nazywa¢ ,naturg”,
tj. czas poza naszymi zobowigzaniami, wydarzenia nieistotne dla ludzkiej dziatalnosci, po-
rzadek czasu, ktory wyznacza nasza $ciezke przez ten czas, kiedy jesteSmy w ruchu i kiedy
nie”*,

Ciekawg analize instalacji zaproponowal Piotr Zawojski. Badacz zauwaza, iz jest ona
wrecz modelowym przykladem realizacji reprezentujacej pierwsza generacje artystow
podejmujacych proby stworzenia interaktywnego dzieta narracyjnego (cho¢ nielinear-
nego, czy moze raczej multilinearnego), przemawiajacego za pomoca historii genero-
wanych przez interaktoréw-uzytkownikow. Historie te nigdy nie moga si¢ powtorzyé,
sekwencyjno$¢ opiera si¢ na modutach zaproponowanych przez artyste, ale moduly owe
moga by¢ kazdorazowo dowolnie komponowane w procesie odbiorczym. Narracyjnos¢

3! Zrédlo fotografii. http://www.medienkunstnetz.de/works/the-surprising-spiral/ Data dostepu: 15.07.2012.
32 Zrédlo strony: http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Data dostepu: 15.07.2012.
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jest tu wypadkowa swego rodzaju gry, ktéra prowadzi uzytkownik z dzielem za posred-
nictwem interfejsu(éw). Odwotujac si¢ do mitycznej ,,ksiegi” §wiata jako labiryntu, przy-
wolujac Borgesa i Paza, pisarzy patronujacych powstaniu pracy, artysta zaprojektowat
wielowatkows i rozgaleziong trase nawigacji po zarejestrowanych podczas podrézy po
$wiecie obrazach, wykorzystujac réwniez fragment filmu fabularnego L’immortelle Rob-
be-Grilleta, dokumenty, spoty reklamowe, animacje komputerowe, a takze rézne efekty
dzwiekowe, stowa i teksty wypowiadane w kilku jezykach (Zawojski 2005)*. Fragmenty
El mono gramatico Octavio Paza mozna ustysze¢, kiedy uzyje si¢ drugiego interfejsu.
Zawojski podkresla, iz tak jak w Borgesowskiej Ksiedze piasku, wedréwka przypomi-
na tu hipertekstowa nawigacje. Borges, tworzac koncept nieskonczonej ksiegi, nazwat
ja Ksiegg Piasku, bowiem ani ta ksiega, ani piasek nie majg poczatku ni konca. ,,Linia
sklada sie¢ z nieskoniczonej ilosci punktéw; plaszczyzna z nieskoniczonej ilosci linii; nad-
objeto$¢ z nieskonczonej iloéci objetosci...” pisze Borges i stowa te celnie charakteryzujg
idee przyswiecajaca Kenowi Feingoldowi (Zawojski 2005).

Jorge Luis Borges, do ktdrego twdérczosci nawiazuje Feingold poprzez umieszczony
na dziele hiszpanski tytul, w opowiadaniu Ksigga piasku opisuje Ksiege Totalng, $wie-
tg, ktora przeobraza si¢ w ksiege monstrualng, diabelskg. Sam jej opis, podkreslajacy
sprzecznos$ci ilezacy ujej podstaw paradoksalny charakter, koresponduje z wielowy-
miarowoécia The Surprising Spiral:

Byl to tom in octavo, oprawny w material. Niewatpliwie przeszed! przez wiele rak. Kiedy go
ogladatem, zaskoczyl mnie jego niezwykly ciezar. Na grzbiecie byt napis Holy Writ, a pod
spodem Bombay.

— Dziewigtnasty wiek, prawda? — zapytatem.

— Nie wiem, nigdy tego nie widzialem — brzmiata odpowiedz.

Otworzylem ksiege na chybil trafil. Litery byly nie znane. Strony, ktére wydawaly sie
zniszczone, aich typografia marna, byty drukowane w dwdch kolumnach, tak jak bi-
blie. Tekst byl gesty, ulozony wersetami. W gérnym rogu kazdej strony widnialy arab-
skie cyfry. Zastanowilo mnie, ze strona parzysta nosita (powiedzmy) numer 40 514,
nieparzysta za$, idgca zaraz po niej, numer 999. Odwrécitem ja: na jej odwrocie znala-
zlem numer o$miocyfrowy. Byla tam tez matla rycina, z rodzaju tych, jakie znajduja si¢
w encyklopediach: kotwiczka, narysowana piérkiem, niby niezdarna reka dziecka.
Wtedy wlasnie nieznajomy powiedzial:

— Niech pan dobrze sie jej przypatrzy. Nie zobaczy jej pan nigdy wiecej.
Cos jakby grozba zabrzmialo w tym zapewnieniu, ale nie w glosie.Zapamigtalem miejsce
i zamknatem tom. Natychmiast go otwarlem. Nadaremnie strona po stronie szukatem ry-
sunku kotwicy. Aby pokry¢ zmieszanie, powiedziatem:

— Jest to wersja Pisma w ktéryms z jezykow hindustanskich, nieprawdaz?

— Nie — odpowiedzial. Potem znizyl glos, jakby chcial powierzy¢ mi jakis sekret: — Na-
bytem ten egzemplarz w miasteczku na réwninie w zamian za Bibli¢ i pare rupii. Ten, co
go posiadal, nie umial czytaé. Podejrzewam, ze Ksiege Ksiag uwazal za amulet. Nalezat do

* http://www.zawojski.com/2006/04/19/galaktyka-post-gutenberga/. Data dostepu: 15.07.2012.
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bardzo niskiej kasty: nie mozna byto nadepna¢ na jego cien bez zarazenia si¢. Powiedzial
mi, ze jego ksigzka nazywa si¢ Ksiega Piasku, albowiem ani ta ksigga, ani piasek nie maja
poczatku ni konca.

Poprosit, bym poszukal pierwszej strony.

Oparlem lewg reke na okladce i otworzytem ksiege dwoma niemal $ci$nietymi palcami:
duzym i wskazujacym. Wszystko nadaremnie: miedzy oktadka a rekg zawsze znajdowalo
sie pare stron, jakby kietkowaly z ksiazki.

A teraz niech pan poszuka ostatniej.

I to réwniez mi si¢ nie udalo; zaledwie, nie swoim glosem, zdotalem wyjakac:

— Nie moze to by¢.

Sprzedawca biblii §ciszonym tonem powiedziak:

— Nie moze by¢, ale jest. Liczba stronic w tej ksigzce jest dokladnie nieskoriczona. Zadna
nie jest pierwsza. Zadna nie jest ostatnia. Nie wiem, czemu s3 tak, a nie inaczej ponumero-
wane. Moze dlatego, by wykaza¢, ze okre$lenie nieskoniczono$ci wymyka si¢ jakimkolwiek
liczbom. — Po czym, jakby my$lac glto$no, dodal: — Jezeli przestrzen jest nieskoficzona,
jestesmy w jakimkolwiek punkcie przestrzeni. Jezeli czas jest nieskoniczony, jeste$my w ja-
kimkolwiek punkcie czasu.

Jego rozwazania rozdraznily mnie, wiec powiedzialem:

— Pan jest zapewne wierzacy?

— Tak, jestem prezbiterianinem. Moje sumienie jest spokojne. Jestem pewien, ze nie oszu-
kalem tamtego czlowieka, dajac mu Stowo Boze w zamian za t¢ diabelska ksiege. [...]
Nikomu nie pokazalem mej zdobyczy. Do szczeécia jej posiadania dotaczyt sie lek, by mi
jej nie ukradziono, a potem nieufno$¢, ze moze jednak nie okaze si¢ nieskonczona. [...]
Za pomocg lupy przebadalem jej zniszczony grzbiet i oktadki i odrzucitem przypuszczenie
jakichkolwiek sztuczek. Sprawdzilem, ze male ryciny oddalone s3 od siebie o dwa tysigce
stron. Zapisalem je w notatniku alfabetycznym, ktéry do$¢ szybko si¢ wypelnit. Nigdy sie
nie powtdrzyly (Borges 1999: 122-127).

Absurd, paradoks (,,Nie moze by¢, ale jest” Borges 1999: 124), oksymoronicznos¢ (,,Licz-
ba stronic w tej ksiazce jest doktadnie nieskonczona” Borges 1999:124; podkreslenia B.
B-B.) — to kategorie taczgce oba przywolywane dziela, wpisujace sie zaréwno w kon-
tekst pracy Feingolda, jak i prozy Borgesa. Jak wida¢, szczegdlnos¢ ksiegi podkreslana
jest w tek$cie na rézne sposoby. Artysta proponuje swoista gre z odbiorcg, nie tylko de-
konstruujac odwieczne prawdy, ale rdwniez sugerujac, by w podobny sposédb czytad tekst
Ksiggi Piasku: ,Zastanowilo mnie, ze strona parzysta nosila (powiedzmy) numer 40 514,
nieparzysta za$, idaca zaraz po niej, numer 999. Odwrécitem jg...” — pisze Borges, prze-
ksztalcajac tym samym $wietg ksiege w ksiege diabelska, ,,monstrualng”, co dokonuje
sie nie tylko na plaszczyznie symbolicznej, poprzez odwrdcenie liczby sygnujacej stro-
ne (999 zmienia si¢ w 666), ale i mentalnej: ,Poczutem, ze jest ona jakim$ koszmarem,
czym$ nieczystym, co bezczesci i przenika rzeczywisto$¢. Pomyslalem o ogniu, ale zlg-
klem sie, ze spalenie nieskoniczonej ksiegi bedzie réwniez nieskonczone i zadusi dymem
calg planete” (Borges 1999: 127).

Dzielo — instalacja The Surprising Spiral Kena Feingolda podejmuje réwniez zda-
niem Zawojskiego problem rozwoju interfejsow, a szerzej cybersztuki — problem taktyl-
noéci. Feingold wspomina, iz jednym z powodéw zainteresowania si¢ przez niego mo-
nitorami dotykowymi byla inskrypcja umieszczona w zaprojektowanym przez Marcela
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Duchampa katalogu przygotowanej przez niego, wraz z André Bretonem, w roku 1947
wystawy zatytulowanej Le Surréalisme. Na okladce ksigzki umieszczona zostala sztucz-
na pier$ kobieca, a na jej rewersie znajdowat sie francuski napis ,,Prerie de Toucher” —
»Prosze dotknij...” Fizyczna relacja, blisko$¢, bezposredni kontakt — oto przeniesiona
w technologiczny wymiar ksigzka, dotykana, uruchamia zupelnie nowg labiryntowas,
hybrydalng rzeczywistoé¢, ale by mogla sie ona przed nami otworzy¢ i aby$my mogli si¢
w niej zanurzy¢, musimy przejs¢ przez doswiadczenie ksiegi (Zawojski 2005).

Fot. 15 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)**

The Surprising Spiral to dzieto tekstowe, narracyjne, a jednoczes$nie hipertekstowe, rizo-
matyczne. Przy zwrdceniu uwagi na dosy¢ istotng jego wlasciwoé¢ (na ktorej w rowniej
mierze, co na fizycznej materialnoéci oraz audiowizualnoéci sie opiera), jaka stanowi

** Fotografia autorstwa Anny Morgowicz pochodzi ze strony WWW wortalu culture.pl: http://www.culture.
pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/wro-miedzynarodowe-biennale-
-sztuki-mediow. Data dostepu: 15.07.2012.
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jego jezykowy charakter, mozna byltoby zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze mamy do czy-
nienia nie tylko z odmiang dzieta hipertekstowego, interaktywnego, medialnego, lecz
przede wszystkim tekstowego — literackiego.

A oto fragment drugiego z przywolywanych przez Feingolda tekstu — Malpy grama-
tycznej Octavio Paza (El mono gramdtico, 1970), utworu niezwyktego, napisanego proza,
w ktérym splatajg si¢ elementy reportazu, eseju i poezji**. Dowodzi on, ze zwigzek dzieta
Feingolda z literaturg, a w szczego6lnosci z tym konkretnym dziefem, jest ewidentny:

Wypowiedziane czy napisane, stowa pojawiaja si¢ i wpisujg, jedno po drugim, w swoja
wlasng przestrzen: w kartke papieru, w $ciane powietrza. Przechodzgc stad dotad, wykre-
$laja jaki$ szlak, majg swoj przebieg, sa tozsame z czasem. Przemieszczajg si¢ nieustannie
z jednego miejsca na drugie, wyznaczajac w ten sposob linie, poprzeczng lub pionowg (w
zaleznoéci od rodzaju pisma). Patrzagc na to zjawisko z innej perspektywy, perspektywy
réwnoczesnosci, czy inaczej — zbieznoéci, ktora jest wtasciwa poezji, zdania tworzace tekst
jawig sie jako wielkie glazy, nieruchome i przezroczyste: tekst zastyga, znaki przestajg pty-
ngé. Ten bezruch przyprawia o zawrét glowy, jako ze jedna rzecz prze$wieca przez dru-
ga: kazda strona jest odbiciem innej strony, echem nastepnej lub poprzedniej — echem
i odpowiedzig, metaforg i rymem. Nie ma konica, nie ma takze i poczatku: wszystko jest
$rodkiem. Nie ma przedtem ani potem, z przodu ani z tytu, na zewnatrz ani wewnatrz:
wszystko jest we wszystkim. Jak w zarysie muszli oceanicznego $limaka, wszystkie czasy
streszczajg sie w chwili terazniejszej, ktdra rozsypuje si¢ w palcach, a przeciez jest ona, ni-
czym krysztal gorski, kondensacjg innych epok, zakletag w ulotny btysk [...]. Utwory poe-
tyckie to nic innego jak krystalizacje powszechnej gry w analogie, to napelnione $wiattem
przedmioty materialne, ktdre, odtwarzajac mechanizm i ruch rotacyjny analogii, stajg sie
7rédlem nowych analogii. W wierszach §wiat przebiera si¢ w $wiat, co opiera si¢ na grze
podobienstw wylaniajacych si¢ z roznic, a takze z podobienstw zaprzeczajacych sobie. Ha-
numan zapisal na skatach sztuke teatralng Mahanataka, majaca ten sam temat, co Rama-
jana. Po przeczytaniu jej Walmiki zaniepokoit si¢, iz przyémi ona jego wlasny poemat,
i blagal Hanumana, by ukryl gdzie$ swoje dzieto. Wodz Malp ustuchat prosby poety, roz-
walil skale, a odtamki jej wrzucil do oceanu. Pidro i atrament Walmikiego, utrwalajace na
papierze litery, sg metaforami piorundw i deszczu, ktéorymi Hanuman zapisat swoj dramat
na blokach skalnych. Zapis ludzki jest odbiciem zapisu wszech$wiata, jest jego przekladem,
a takze — jego metaforg®

Octavio Paz méwi tu oczywiscie o intertekstualnosci, i to nie tylko literatury, ale catej
natury, catego §wiata. Fragment ten dowodzi, ze réwniez natura (do$wiadczany przez
nas $wiat) jest tekstowa i dialogiczna, a intertekstualnos¢ natury przektada sie na inter-
tekstualno$¢ kultury i ja umozliwia.

% Zob. http://www.newsweek.pl/Europa/jedno-pioro-jest-ptakiem,43818,2,1.html. Data dostepu: 28.07.2012.

* Paz, Malpa gramatyczna, http://www.grupaphp.com/phpspiskiiplotki/sip008.php. Data dostepu:
15.07.2012.
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Fot. 16 i 17 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)¥

Jezykowo-eksperymentalny aspekt omawianego obiektu akcentuje Dorota Hartwich.
W sprawozdaniu z wystawy Inna ksigzka. Ksigzka i tekst poza ksigzkg w dobie nowej ko-
munikacji*® podkreéla, iz eksperyment jezykowy tego rodzaju obrazuje, jak

jezyk uniezaleznia si¢ od rzeczywistosci, wydobywa z ram gramatycznych regul, uwalnia
od zasad logiki, funkcjonuje wedlug wlasnych prawidel. Nie jest juz odzwierciedleniem
$wiata, traci — jak powiedzialby Michel Foucault — swoja przezroczysto$é; signifiant
opuszcza signifié, stowa — nawet jesli umozliwiaja jeszcze ogladanie za ich posredni-
ctwem rzeczy — nie sg ich analogonami. Drzewo, ktore zapisuje, nie jest drzewem, ktore
widz¢ — mowi glos w interaktywnej instalacji Kena FeingoldaThe Surprising Spiral [...].
Feingold w swojej instalacji takze dokonuje wyzwolenia stowa [...]; autor dzieta przyjmuje
$wiadomie opracowanag strategie artystyczng [...]. Feingold wyzwala stowo pisane — tekst,
wyrywajac go z pierwotnego srodowiska, tj. z ksiegi. Konstruuje interaktywna ksiege bez
tekstu... (Hartwich)¥,

ktorej tekst tworzy kazdy kolejny interaktor i w sumie wszyscy razem, kazdy bowiem
poprzedni ma wplyw na to, co ustyszy i zobaczy kolejny. ,,Feingold wyeliminowat z ksie-
gi tylko stowo pisane. Stowo méwione jest obecne, funkcjonuje poza ksiega — mozna je,
znéw poprzez dotkniecie, ,,wydoby¢” z repliki ust umieszczonej na autentycznym tomie
Octavo Paza (The Monkey Grammarian). Do czytanego na glos tekstu przyporzadkowy-
wane s3 losowo obrazy rzeczywisto$ci, wywolywane ruchem reki odbiorcy” (Hartwich).

Piotr Zawojski kwestie tekstowosci taczy z McLuhanowska ideg przenikania si¢ me-
diow.

A zatem to ksigzki poruszaja wyobraznie kogo$, kto pracuje z nowymi technologiami, sa
one uwewnetrzniane przez nia, wedle starej maksymy McLuhana gloszacej, iz kazde nowe

%7 Zrédlo fotografii: http://catalogue.nimk.nl/site/?page=%2Fsite%2Fart.php%3Fdoc_id%3D2813. Data do-
stepu: 15.07.2012. Zob. tez przygotowana przez autora dokumentacje dzieta: http://catalogue.nimk.nl/
site/?page=%2Fsite%2Fart.php%3Fdoc_id%3D2813. Data dostepu: 05. 09. 2012.

3% ktéra miata miejsce w maju 2005 roku w Muzeum Narodowym we Wroclawiu oraz wroclawskiej Media-
tece, jako wydarzenie specjalne (impreza towarzyszaca) XI Miedzynarodowego Biennale Sztuki Mediéow
WRO 05.

* http://odra.okis.pl/article.php/371. Data dostepu: 15.07.2012.
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medium inkorporuje media go poprzedzajace, nie moze by¢ mowy o prostym zastepowa-
niu czy «u$miercaniu». Chociaz przypomnie¢ mozna w tym momencie glosny (swego cza-
su, cho¢ ciagle kontynuowany) Dead Media Project Bruce’a Sterlinga (Zawojski 2005),

przedstawiajacy koncepcje ,martwych (czy tez uspionych) mediéw”. Projekt przedstawia

dziesigtki réznorakich wynalazkéw medialnych, ktére w swoim czasie uwazane byly za
»rewolucyjne”, ,epokowe”, a potem bardzo czesto okazywaly sie przelotnymi fascyna-
cjami, modami, technicznymi gadzetami po prostu. Wiele z nich [...] mialo jednak swoje
znaczenie artystyczne, cywilizacyjne, kulturowe. Niektére przyczynialy sie do powaznych
zmian badz przeksztalcen w stylu zycia okreslonych spotecznos$ci. Jacqueline Goddard,
wielka posta¢, muza dwudziestowiecznej bohemy artystycznej [...], we wspomnieniach
ze smutkiem skonstatowala, ze ,telefon byl przyczyng $mierci Montparnassu”. Mozna to
potraktowac¢ nie tylko jako metaforyczne okreslenie wptywu mediéw na nasze zycie (Za-
wojski 1998: 101-112)*.

Mamy wigc do czynienia ze szczegdlnym rodzajem dzieta mieszczacego si¢ na pogra-
niczu medialnoéci (dziela-instalacji) i tekstowosci (dziela-ksiegi), z formg wymykajaca
sie prébom ujecia i zaklasyfikowania. Dzielo medialne, multimedialne, oparte jest na
specyficznie zmienionej strukturze sytuacji estetycznej, w sktad ktorej wchodzi inter-
aktywny artefakt (czyli obiekt), interaktor (stanowiacy polaczenie funkcji odbiorcy oraz
uzytkownika), interfejs, proces interakcji oraz samo dzielo (nie bedace tozsamym ani
z artefaktem, ani z interfejsem). Dzieto, w ktérym wilasciwos¢ ta nie ogranicza sie do sfe-
ry percepcji, lecz warunkuje takze je samo, jego status ontyczny i strukture; prawdziwie
interaktywne, ujawniajgce swoje wlasciwosci oraz wypelniajace swoje funkcje jedynie
wowczas, gdy uzytkownik zachowuje sie w sposdb aktywny, wykorzystujac obiekt jako
narzedzie realizacji swoich dazen; powstajace w procesie odbioru-interakeji i procesu-
alne, trwajace tak dlugo, jak dtugo rozwija si¢ interakcja, dopoty, dopdki interaktor nie
zdecyduje si¢ przerwac swego kontaktu z dzietem. Dzieto, w przypadku ktorego nie moze
by¢ mowy jedynie o pelnej skupienia obserwacji, kontemplacji, przezywaniu kathar-
sis z bezpiecznego dystansu; wymagajace odpowiedzi odbiorcy, konkretnego dziatania
wplywajacego na obiekt. Forma prowadzaca odbiorce do wspoétuczestniczenia, wejscia
w dialog, nie tylko na plaszczyznie interpretacji, ale gtéwnie w sferze dziatan; angazuja-
ca nie tylko wzrok i stuch odbiorcy, ale czesto réwniez dotyk (Kluszczynski 2001: 85-99).

Dzielo Feingolda wykorzystuje wigkszo$¢ z wymienionych przez Ryszarda Klusz-
czynskiego $rodkow ekspresji. Mimo iz formg zewnetrzng czesciowo nasladuje medium
tradycyjne (ksiege), tak naprawde oparte jest na nosniku komputerowym, wykorzystuje
film, dZzwiek, fotografie, stowo pisane i méwione jednocze$nie (a dokladnie: stowo pi-
sane przetransponowane na posta¢ méwiong). Dzielo to stanowi reprezentacje sztuki
multimedialnej, zwigzanej i bezposrednio wynikajacej z rozwoju technologii kompute-
rowych (multimedialno$¢ — ztozona wielosktadnikowa i wieloaspektowa komunikacja
z komputerem), ktorg to odmiane sugeruje Kluszczynski okresla¢ mianem sztuki inter-
aktywnych multimediéw lub sztuki hipermedialnej. Wspomniane okre$lenie zwraca

0 Zob. tez: http://www.fil.us.edu.pl/film-i-media/zawoj/PZCyfob.htm. Data dostepu: 15.07.2012.
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uwage na hipertekstualny charakter dzieta, ktdre nie posiada linearnego porzadku cha-
rakterystycznego dla struktur tekstowych, lecz oparte jest na wielopoziomowej struk-
turze hipertekstu, gdzie wystepuje swobodna wielokierunkowa nawigacja przez liczne
jego poziomy. Wspomnie¢ mozna, iz Kluszczynski wyrédznia tez tzw. klasyczng odmiane
sztuki multimedialnej, wynikajacg z szerokiego pojmowania kategorii medium (ktére
moze mie¢ odniesienie do kazdej formy ekspresji), sztuke, charakteryzujaca sie wspét-
wystepowaniem w ramach jednego dzieta kilku réznych, dowolnych form ekspres;ji ar-
tystycznej. Co interesujace, The Surprising Spiral stanowi ogniwo posrednie pomiedzy
pierwszym i drugim zakresem znaczeniowym omawianego pojecia. Z klasyczng odmia-
na sztuki multimedialnej taczy je fizyczna namacalna posta¢ imitujaca ksiege. Oprocz
tego, ze mozna je przeczytac/ustysze¢, mozna je rowniez podziwiaé: jest — jesli nie piek-
ne, jak piekny moze by¢ ciezki, bogato oprawiony tom ksiegi, ktérego otwarcie obiecu-
je niespodzianke (w dodatku umieszczony na specjalnie do tego celu przeznaczonym
ciezkim, drewnianym postumencie — pulpicie) to na pewno fizycznie interesujace; jest
w stanie przyku¢ uwage ogladajacego.

Fot.18. Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)*

Interaktywna lektura w przestrzeni galeryjnej?

W tym miejscu nalezaloby postawi¢ pytanie o to, czy taka wla$nie bedzie przysztos¢ lite-
ratury? Czy w zwigzku z opisang niedawno przez Maryle Hopfinger demokratyzacja, di-
gitalizacja i audiowizualng naturg kultury literackiej literatura zacznie podaza¢ w strone

1 Fotografia pochodzi ze strony WWW Center for Art and Media ZKM w Karlsruhe: http://onl.zkm.de/
zkm/werke/SurprisingSpiral Data dostepu: 15.07.2012.
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literackich reprezentacji znamionujacych dziefa totalne — materialne i tekstowe jedno-
czednie, ale takze hipertekstualne, rizomatyczne, medialne? Jak The Surprising Spiral?
Inicjacja juz sie dokonata i by¢ moze skutkowaé bedzie wyodrebnieniem si¢ pewnego,
trzeba przyzna¢, niezwykle interesujacego i obiecujacego nurtu w obrebie nowoczesnej
sztuki. Nurtu, ktory niewatpliwie zmienilby czas przebywania widza w muzeum, gdyz
w przestrzen muzealno-galeryjng wkraczalby on nie tylko po to, by popatrze¢, ale moze
réwniez po to, by czytaé. Tym bardziej, ze oprocz The Surprising Spiral wskaza¢ mozna
inne przyklady tego typu, jak np. Text Rain (z 1999 roku) autorstwa duetu Camille Utter-
back i Romy Achituv®, Beyond Pages (1995) — praca, ktora stworzyl Masaki Fujihata®.

Co tak naprawde rézni Feingolda i Fajfera? I Fajfer i Feingold upominaja si¢ o cato-
$ciowe, holistyczne traktowanie dziel. Zaréwno u jednego, jak i drugiego mamy do czy-
nienia nie tylko z przekazem tekstowym, lecz tez z istotnoscig fizycznego ukonstytuo-
wania obiektu i jego wplywem na znaczenie (przekaz ptynacy z) utworu. W przypadku
The Surprising Spiral jest to po prostu dzieto (interaktywna instalacja) w znacznie wigk-
szym stopniu wykorzystujace fizyczny, materialny charakter artefaktu, przybierajace
postac interfejsu.

Jestem oczywiécie $wiadoma ryzyka tkwigcego w zestawianiu dziet nalezacych do tak
odmiennych $rodowisk twoérczych: sztuki interaktywnej i e-liberatury. Poprzez to kon-
trowersyjne zestawienie chcialam zwréci¢ uwage na fakt, iz w sferze sztuk pieknych i li-
teratury istniejg dziela narracyjne, ktore stanowig ewidentny przyktad nowych jakosci
powstatych w wyniku konwergencji medidw i literatury. I jedne i drugie jednak — kaz-
de z innych powodéw — stawiaja zdecydowany opér interpretatorowi (The Surprising
Spiral — gdyz nie generuje spojnej narracji, stanowi co najwyzej artystyczny dowod na
tekstowo$c¢ czy tez intertekstualnos¢ $wiata; Fajfera — ze wzgledu na nazbyt przez autora
kontrolowane, zamkniete, ukonstytuowanie zaréwno na poziomie struktury, jak iza-
wartych tresci; cyberpoematy natomiast (o ktérych nie bylo mowy w niniejszym arty-
kule) — zwykle ze wzgledu na ograniczono$¢ ptynacych z nich treéci). Wymagajacy czy-
telnik, odbiorca, interaktor oczekiwalby od generowanych przez nie senséw potencjatu
literackiego, ktory mogtby sie zmierzy¢ z potencjatem zasobu literackiego kultury dru-
ku. Jako literaturoznawcom przyjdzie nam na razie oczekiwa¢ na dzielo cybernetyczne
(ktére umiejscawialoby sie gdzie$ pomiedzy The Surprising Spiral Feingolda, wierszami
cybernetycznymi Bromboszcza, a tresciami na miare Imienia rézy Umberto Eco). Na ra-
zie jednak nasze apetyty pozostaja niezaspokojone.
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Abstract

Concrete poetry is concerned purely with language. This poetry disregards syntax and
meaning in order to explore the relationships between literal characters. In the 60’s Max
Bense, a philosopher, theorist and the creator of concrete poetry, posited the idea of
using the computer in art. Artists started to use the computer to generate digital concre-
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Poczatki poezji cyfrowej

Na pierwszej miedzynarodowej wystawie Between Poetry and Painting w Londynie
w 1965 roku nie zabraklo uczestnikéw niemieckiej grupy poetéw konkretnych ze Stutt-
gartu. Czolowa postacia byl wéwczas Max Bense — profesor, filozof, poeta i pionier
semiotyki w Niemczech. Poetka Jasia Reichardt, przedstawiajaca swoje prace na wspo-
mnianym wydarzeniu, na pytanie Bensego o dalsza droge artystyczno-literacka, odpo-
wiedziala wprost, ze nie wie — ten bez zastanowienia poradzil jej, by spojrzata w kom-
puter i zbadata jego mozliwosci (Prince 2003: 4). Anegdotka stanowi osobliwy wstep do
historii poezji cyfrowej, ktéra — stowami Bensego — dokonata przeniesienia wzroku
z papieru na ekran komputera. Wskazuje rowniez na historyczne przejscie od poezji
konkretnej do cyfrowe;j.

Badacze poezji cyfrowej jak Chris Funkhouser, Friedrich W. Block, Roberto Sima-
nowski czy Anna Katharina Schaffner wysuwaja twierdzenie o powstaniu trzeciego eta-
pu rozwoju eksperymentéw literackich — pierwszym bylaby poezja wizualna (od XVI
wieku do poczatku XX wieku), a drugim poezja konkretna (druga potowa XX wieku)
(Schaffner 2006). Funkhouser definiuje poezje cyfrowg jako ,komputerowg sztuke li-
teracka, ktéra moze by¢ rozpatrywana idoceniana w kontekscie tradycji poetyckiej”
(Funkhouser 2007: 24), stad w swojej publikacji Prehistoric Digital Poetry wykazuje pew-
na historyczng ewolucje poezji digitalnej: od awangardzistéw z lat 20. XX wieku, po neo-
awangardzistéw z grupy OuLiPo z lat 60. Drudzy, wedlug Funkhousera, stanowig pre-
historyczng forme poezji cyfrowej, gdyz juz wtedy rozpoczeto eksperymenty w postaci
hipertekstu (przykladem jest Jesli zimowg nocg podrézny Itala Calvina) oraz literatury
kombinatorycznej (Sto tysiecy miliardéw wierszy Raymonda Queneau) (Pisarski 2001).

Za poczatek poezji cyfrowej, a raczej eksperymentéw ja zapowiadajacych, Funkho-
user uznaje rok 1959, kiedy Max Bense zasugerowal swojemu studentowi Theo Lutzo-
wi zaprogramowanie pierwszego generatora do losowego generowania elektronicznych
wierszy. Stochastycznie wyprodukowany, za posrednictwem komputera utwor, bazowal
na stowach zaczerpnietych z powiesci Zamek Franza Kafki (Funkhouser 2007: 37-38).
0d 1960 roku rozpoczeto proby tworzenia poezji komputerowej, a nastepnie Bense zde-
finiowal poezje komputerowy jako tzw. poezje sztuczng, ktéra w odréznieniu od ,na-
turalnej” nie angazuje subiektywnej $§wiadomosci przedstawianego $wiata, lecz redu-
kowana jest do automatycznego generowania za posrednictwem maszyny (Block 2010).
Lata 1959-1995 uznane sg za czas ,,pre-poezji cyfrowej”, ktora dzieki powstaniu systemu
WWW, otwierajacego etap zaawansowania technologicznego, rozwija¢ si¢ bedzie na
szerszg skale i dociera¢ do wigkszego grona odbiorcéw (Block 2010).
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Poezja cyfrowa powstaje zatem za posrednictwem nowych medidw, ktére nie sg tyl-
ko narzedziem do produkgji, lecz takze jego integralnym sktadnikiem i przede wszyst-
kim — kontekstem stuzacym do zrozumienia danego projektu cyfrowego, jego estetyki
i dziatania. Wlasciwosci takie jak: struktury przestrzenne, kinetyczno$¢, interaktyw-
noé¢, multlinearnos¢ i wielosktadnikowosé — umozliwity dalsze eksplorowanie i bada-
nie znaku jezykowego, zapoczatkowane przez poetéw konkretnych.

Reinhard Doehl, Emmett Williams i Augusto de Campos to tworcy tradycyjnej
poezji konkretnej, ktorzy zaczeli eksperymentowaé z komputerem, rozpoznajac jego
mozliwosci w zaréwno w komponowaniu nowych form poetyckich, jak iw szybkim
rozpowszechnianiu wlasnej tworczosci. W 1992 roku Augusto de Campos w jednym
z wywiadow wyrazil nadzieje, ze nowe eksperymenty multimedialne odpowiedza na
pytanie o to, co pozostaje jeszcze do odkrycia. Artysta, ktory jako jeden z pierwszych
zaanimowal swoje wiersze, podkreélil, Ze komputer zmaterializowal i wzmocnit to, co
bylo statyczne na papierze. ,Verbivocovisual” poezji konkretnej, czyli proba potaczenia
komunikacji werbalnej i pozawerbalnej, zostaje dostownie zrealizowana pod postacig
grafiki, dZzwieku i kinetyki. Augusto de Campos wprost stwierdzil, ze ,ruch konceptual-
ny statl sie ruchem rzeczywistym” (Schaffner 2006).

Celem niniejszej pracy jest proba zanalizowania relacji miedzy tradycyjng poezja
konkretng a jej postacia cyfrowa. W szczegdlnosci skoncentruje sie na podstawowej roz-
nicy, jaka jest ozywienie statycznego utworu. Ruch bowiem jest podstawowg strategia
cyfrowej poezji konkretnej, odkrywajaca jej wielowarstwowos$¢ i multlinearnosé.

Charakterystyka poezji konkretnej
Pojecie ,konkretny” wywodzi sie od malarza Theo van Doesburga, ktory w Manifescie
sztuki konkretnej odniost je do metod malarskich, polegajacych na prezentowaniu przed-
miotu wylacznie dzieki srodkom obrazujacym (Wende 2006: 235). Poezja konkretna po-
jawila sie w latach 50. XX wieku w Europie i Ameryce. Za przedstawicieli gatunku uwaza
sie Szwajcara Eugena Gomringera i czlonkéw brazylijskiej grupy ,,Noigandres” (Decio
Pignatari, bracia Augusto i Haroldo de Campos). W 1953 roku Oyvind Fahlstrém ogto-
sit pierwszy Manifest poezji konkretnej. W latach 60. gatunek ten przybiera na sile. Naj-
wazniejszymi tworcami sg (oprocz wymienionych): S. S. Schmidt, F. Mon (Szwajcaria);
I. H. Finlay, D. S. Houédard, E. Morgan, S. Bann (Anglia); J. Hirsal, J. Kolat, J. Valoch
(Czechostowacja); E. E. Cummings (Stany Zjednoczone) (Gazda 2000: 550). W latach
60. Dick Higgins wprowadzil termin intermedia na okreslenie dziet bazujacych na roz-
nych dziedzinach sztuki, nadajac tym samym poezji konkretnej range gatunku (Higgins
2000: 127). Konkretysci wprowadzili wlasne pojecia na okreslenie tekstu przestrzenne-
go: ,,sfowo-przedmioty” — bracia de Campos — oraz ,konstelacja stow” — Gomringer,
odwotlujac sie tym samym do poezji wizualnej, ktéra stowo wzmacniata prezentacja iko-
niczna.

Pierwsze teksty-obrazy pojawily sie juz w starozytnosci i nosity nazwe technopaegnia
— z greckiego techne (sztuka, dzielo) oraz paegnion (gra, zabawa). Pojecie wprowadzo-
ne przez Decymusa Magnusa opieralo si¢ na trzech skfadnikach: ksztalcie ikonicznym,
tek$cie jezykowym oraz graficznym wykonaniu (Rypson 1989: 17). Od XVI-XVIII wieku
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zauwazy¢ nalezy bogaty rozwoj poezji wizualnej, wowczas bowiem pojawily sie rézne
odmiany piktograméw: labirynty stowne, kwadraty magiczne, logogryfy czy tautogra-
my.

Wierszowana kostka (tubus) to najczesciej kwadratowy lub prostokatny uktad liter,
zawierajacy wers lub dystych, ktéry czytelnik moze odczytywaé w tysigcach kombina-
cji, jak gdyby w labiryncie. Kolejno$¢ lektury tekstu podstawowego moze si¢ zmienia¢
zaleznie od zyczenia czytajacego, wlasciwa tres¢ jednak pozostaje niezmienna (Rypson
1998: 184).

Nielinearno$¢ i kombinacyjno$¢ tekstu o ustalonej konstrukeji uzyskiwane byly
dzieki stosowanej technice anagramowej, akrostychicznej czy chronograficznej. Zabawy
stowno-literowe z XVI wieku powracaja w drugiej pofowie XX wieku w poezji konkret-
nej pod postacig palindromoéw i takze anagramow, przyktadem sg utwory konkrecisty
Andre’a Thomkinsa (Bujnowski 1976: 21). Ustrukturalizowane figury poetyckie poja-
wiajg si¢ wtworczo$ci Stanistawa Drézdza, ktory stosowal czworobok, ,plaszczyzne
pokryta powtarzajacymi sie z okre$long czestotliwo$cig znakami, pulsujaca jednostaj-
nym, réwno odmierzonym rytmem” (Sterna-Wachowiak 1976: 66) — ilustracjg sa utwo-
ry Czasoprzestrzenie, Wahanie, Pewnos$¢ i Niepewnos¢. Konstrukeja architektoniczna
u Drézdza pojawia sie rowniez w ,,poetyckich krzyzéwkach™ ,,Stowa pokazujg si¢ wtedy
w zazebieniach, zachodzg na siebie, ktdcg sie lub wydaja w koherentne relacje” (Sterna-
-Wachowiak 1976: 68). Labirynty poetyckie i kwadraty magiczne sg istotnym korzeniem
poezji 3D, ktéra podobnie jak poezja konkretna bada wewnetrzne relacje miedzy ele-
mentami stownymi.

Przetom XIX i XX wieku jest kolejnym okresem, w ktérym nastepuje odrodzenie
wizualnego zapisu pisma, dzieki dwém wielkim prekursorom: Williamowi Morrisowi
oraz Stéphane’owi Mallarmému. Francuski poeta i krytyk literacki Mallarmé wysunat
koncepcje powierzchni tekstu jako jego elementu konstytutywnego. W 1896 roku opub-
likowat poemat Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku, ktory byl radykalng prezentacja
mozliwosci poezji wizualnej. Plan ikoniczno-przestrzenny byl réwnie istotny jak zapis
tekstowy. O znaczeniu poematu decydowalo zatem zaréwno potozenie stéw, jak iich
wlasciwosci typograficzne: format czcionki, kroj i typ. Liczylo sie zatem to, co dzieje si¢
wewnatrz tekstu, relacje miedzy znakami a przestrzenig. W ten sposéb Mallarmé zbu-
rzyt linearny sposéb odczytania utworu, wprowadzajac idee gry przypadku i znaczen,
zaleznych od kierunku lektury (Hopfinger 1993: 88). Waznym wydarzeniem, majacym
wplyw na rozwoéj poezji wizualnej, bylo odkrycie chemiografii, ktéra dokonata rewolu-
cji w reklamie (Bohn 2006: 12). Od 1912 roku zauwazy¢ zatem mozna inspiracje nowo-
czesng reklamg w dziatalnosci kubistow (Francis Picabia Kobieta), futurystow (Filippo
Tommaso Marinetti, Sfowa na wolnosci) i dadaistow (Kurt Schwitters, Krytyk). Wazny
krok ku abstrakcjonizmowi wizualnemu wykonat przedstawiciel francuskiej awangardy
poetyckiej Guillaume Apollinaire, wydajac w 1918 roku dzieto Kaligramy i zapoczat-
kowujac liryke kaligramatyczng. Artysta, nawigzujac do gatunku carmen figuratum
przelamat dotychczasowe konwencje wprowadzajac do tworzywa literackiego elementy
graficzne i nadat tekstom poetyckim charakter wizualny (Hopfinger 1993: 91).

W zalozycielskim tekscie poezji konkretnej z 1958 roku Plan piloto para poesia con-
reta bracia Augusto i Haroldo de Campos oraz Décio Pignatari glosza ,,ogolna sztuke
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stowa”, koncentrujaca si¢ na materialnosci i samorefleksyjnosci jezyka. Badanie stowa
jako przedmiotu fizycznego dokonuje si¢ dzieki jego uprzestrzennieniu i uwydatnieniu
whasciwosci dzwiekowo-wizualnych:

Poezja konkretna odkrywa przestrzen graficzng jako strukturalny element tekstu, zaste-
puje linearno-czasowy rozwoj wiersza czasoprzestrzenng struktura, tworzy specyficzny —
verbivocovisual — obszar jezykowy, w ktérym komunikacja werbalna wspdtpracuje z ko-
munikacjg pozawerbalng (Dziamski 2009: 127).

Oyvind Fahlstrém z kolei w manifeécie poezji konkretnej Z pgwigszgwaniem uroruro-
dziurodzin postuluje wyciskanie materii jezyka, czyli testowanie jego najdrobniejszych
elementow: stow i liter (Fahlstrom 2006: 96). Poezja konkretna polega na do§wiadczaniu
utworu, a nie na jego rozumowaniu, stad warstwa semantyczna jest zredukowana. Jak
stwierdzit Eugen Gomringer, s3 to teksty bedace rzeczywisto$ciag sama w sobie. W ob-
rebie utworu konkretnego dostrzega sie warianty tego samego zwrotu, ktére na plaskiej
powierzchni odszukiwane i odczytywane sg symultanicznie. Utwor odbiera sie jako sy-
stem zwrotdw, ujawnianych jako efekt gry jezykowej. Wtasciwosciag poezji konkretnej
jest przesuniecie ciezaru z procesu znaczeniowego na zwigzki miedzyznakowe. Ben-
se wskazuje na najwazniejsze kategorie poezji konkretnej, jakimi sg przestrzen (uktad
strukturalny wiersza), sktadniki (stowo, obraz i dzwigk) oraz odbiér symultaniczny, od-
krywajacy roznorodne mozliwosci semantyczne:

Chodzi tu o poezje, ktora redukuje swdj jezyk prawie catkowicie do momentdéw struktural-
nych i semiotycznych, a wigc do bezposrednich materialnych funkcji mowy i lingwistycz-
nych danych. Konkretne teksty wykorzystuja w idealnym wypadku mowe nie tylko jako
nosiciela znaczen, lecz poza tym — ito by¢ moze silniej — jako akt wokalny i wizualny.
Stowo wystepuje wigc rownocze$nie na plaszczyznie morfologicznej (znaczenie), graficznej
(figuratywna spostrzegalno$¢) i fonicznej (przebieg dzwiekowy) jako srodek poetyckiego
ksztaltowania. Kontekst tekstu konkretnego stanowi rownoczesnie semantyczny, wizualny
i foniczny zwigzek (Bujnowski 1976: 6).

Istotna w poezji konkretnej jest tzw. gramatyka obrazu oraz gestykulacja tekstu, opisa-
ne przez Franza Mona. Pierwsza polega na polozeniu tworzywa jezykowego, odleglo-
$ci znakow oraz ich gestosci. Gestykulacja z kolei okre$la sposob, w jaki tekst jezykowy
ukazany jest na powierzchni: jego ekspansja, uszeregowanie czy spietrzenie (Mon 2006:
246). Poezja konkretna uzyskuje forme konstelacji, czyli zbioru elementéw jezykowych,
ktére wchodza ze soba w rozmaite relacje. Gomringer w 1955 roku scharakteryzowat
konstelacje jako:

(...) najprostsza mozliwo$¢ uksztaltowania poezji opartej na stowie, obejmuje ona grupe
stow — tak jak obejmuje grupe gwiazd i staje si¢ gwiazdozbiorem — dane sg stowa utozone
obok siebie albo jedno pod drugim, dwa lub trzy lub wigcej — nie za duzo — stéw, my-
$lowo-materialny stosunek i to wszystko! Konstelacja jest porzadkiem i zarazem swobod-
ng przestrzenia o ustalonych wielko$ciach, pozwala na gre, pozwala na seryjne tworzenie
stowo-poje¢ a, b, ¢ i ich mozliwych odmian (Rypson 1989: 320).
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Architektoniczna dbalo$¢ o wizualne przedstawienie utworu sprawia, ze nastapito prze-
suniecie od ,,zwigzku stéw do zwigzku konstrukeji” (Hopfinger 1993: 104). Oprocz ukta-
du strukturalnego licza sie rowniez wlasciwosci typograficzne, jak ksztalt i wielkos¢ li-
ter, zastosowana czcionka oraz barwa.

Przestrzenne rozlozenie stéw zmusza do zastanowienia si¢ nad sposobem czytania
poezji konkretnej, ktéra odrzucita dotychczasowe schematy lektury linearnej na rzecz
multilinearnej. Celem czytelnika jest obserwacja utworu, a nastepnie wyznaczenie wlas-
nej linii odbioru, polegajacej na odkrywaniu kolejnych warstw syntaktycznych i seman-
tycznych. Kontemplacja pozwala na dostrzezenie tego, co niewidoczne, na wykazaniu
relacji czy przejs¢ miedzy stowami, ktore ujawniajg si¢ wylgcznie w trakcie — modwiac
stowami Marjorie Perloff — ,patrzenia zaréwno na tekst, jak i przez niego” (Bohn 2006:
9). Poezja konkretna wymaga bowiem poszukiwana ,,czego$ poza tym”, co jest przeka-
zane bezposérednio, jak wyznaje Franz Mon:

Cos poza tym zajmuje mnie bezustannie; tego tutaj prawie nie ma lub raczej: mnie w tym
nie ma, poniewaz nieodlacznie cos poza tym kusi mnie i odwodzi. We wszystkim, co mnie
spotyka, tkwig obydwa momenty, a cos poza tym oddziatuje najsilniej w obrazach zreduko-
wanych do znakéw-odsytaczy, zwlaszcza w znakach pisma (Mon 2006: 243).

Dzieto konkretne silnie angazuje zmyst wzroku, odbiorca postrzega utwor szeregiem
spojrzen wielokierunkowych, dzieki czemu jest w stanie odkry¢ rézne wcielenia tego sa-
mego tekstu. Sens poezji konkretnej polega zatem nie na ostatecznym uksztaltowaniu
jednosci utworu ijego interpretacji, lecz na cigglym procesie jego przeobrazania i nie-
ustannym wylanianiu nowych ujeé.

Od kategorii ,spdjnika” do kinetycznosci poezji cyfrowej

Bense akcentuje znaczenie systemu strukturalnego poezji konkretnej, ktorego silg jest
dokonywanie ciaglego zwrotu obserwacyjnego, polegajacego na negowaniu wczesniej-
szego ujecia nowa perspektywa odczytania. Lektura staje sie aktem nieskoniczonego
odkrywania kolejnych warstw: ,,znaczenie nie da si¢ zamkna¢ w prostej postaci to, lecz
przybierze postac zbioru figur (...), ktére moglibysmy zapisa¢ jako ito ito i... (Stawek
1989: 21). Bense, prezentujac program poezji konkretnej, wprowadzit kategorie ,,spoj-
nika”, ktory jest jej sita napedowa, bowiem ma wskazywaé na nieskonczone mozli-
wosci strukturalne utworu (Stawek: 18). Znak spajajacy podkre$la rozmaito$¢ wcielen
tego samego tekstu jezykowego, stad ponownie akcentuje sie element formalny, a nie
semantyczny. Niemiecki filozof demonstruje tym samym znaczenie tego, co przejéciowe,
»pomiedzy” i marginesowe. W poezji konkretnej eksponuje sie problematyke marginesu
— tego, co jest miedzy tekstem a pusta przestrzenia kartki (Stawek: 19). ,,Spéjnikiem”
w cyfrowej poezji konkretnej jest proces przejscia — ruch, taczacy poszczegélne odsto-
ny obiektu i ujawniajacy ukryte warstwy. W cyfrowej odmianie ,,i” réwniez jest gtow-
nym mechanizmem obiektu i elementem wprawiajacym go w czyn. Dynamika ujawnia
wlasciwosci autoprodukeyjne tekstu, wskazuje bowiem na zdolno$¢ niekoniczacych sie
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modyfikacji tego samego tworzywa jezykowego. Aktywnos¢ w cyfrowej poezji konkret-
nej jest realizacja jej naczelnej wlasciwosci, jaka jest nieustanny ruch miedzy tym co
jawne, a tym co ukryte.

W wersji cyfrowej konstrukcja poszerzona jest o sktadnik dzialania, ozywiajacy
utwor. Ruch obiektu odkrywa ukryte zaleznosci miedzy znakami jezykowymi, odsta-
nia subteksty, kryjace si¢ w tekécie pierwotnym oraz w efekcie konstruuje obiekt wtér-
ny. Mechanizm demaskuje tekst jezykowy poprzez ujawnienia wewnetrznych uktadéw,
ktére w tradycyjnej poezji konkretnej nie byly dostepne bezposrednio. Ruch wizualizuje
odbidr, ktéry w analogowej wersji odbywal sie w umysle czytelnika. W poezji konkretnej
istotg jest eksplorowanie materii jezykowej — stad wazniejszy od rezultatu (i semantyki)
jest proces stawania si¢ (generowanie struktury). Kluczowa funkcje pelni zatem dziata-
nie — przejscie od jednego wariantu tekstu do drugiego (Pawlicka 2011).

Schaffner wymienia cztery najwazniejsze cechy cyfrowej poezji konkretnej: kinetycz-
no$¢ utworu — moze by¢ on zaprogramowany na pewne dziatanie lub zaanimowany;
symultaniczno$¢ — odkrywanie wszystkich wymiaréw utworu jednocze$nie; wariacyj-
no$¢ i dynamicznos¢ oraz przestrzenno$¢ — obiekt zyskal wymiar objetosciowy, w kto-
rym liczy si¢ zaréwno polozenie, znakéw, ich wzajemna odlegto$¢ i gestos¢ (Schaffner
2006). Przestrzen i ruch — te dwie kategorie decydujg o wieloptaszczyznowosci utworu,
ktory staje si¢ konstrukcja zbudowana z kolejnych odston. Interaktywnos¢, fluktuacyj-
noé¢ i trojwymiarowosé pozwalajg na penetrowanie obiektu oraz na jego cigglej rearan-
zacji i modyfikacji.

Rys. 1 Endemic Battle Collage

Adekwatnym przyktadem obrazujacym wla$ciwosci cyfrowej poezji konkretnej jest ad-
aptacja utwor6w statycznych do warunkéw sieciowych. Zaanimowanie tradycyjnej poe-
zji konkretnej jest sugestywnym zaprezentowaniem zmian, jakie zaszty w omawianym
gatunku pod wptywem nowych mediéw. Przyktadem jest Endemic Battle Collage Geofa
Hutha (Huth 2006) — utwoér przyjmuje ksztalt komputerowego ekranu, na ktérym pre-
zentowane s3 rozne przeobrazania wyrazen jezykowych, wizualnie stylizowanych na je-
zyk komputerowy. W Endemic Battle Collage liczy si¢ przestrzen, na ktorej ujawniaja si¢
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stowa, zmieniajgce swe polozenie czy pomnazajace sie. Artysta nawigzuje do poezji kon-
kretnej wokalnej, ktéra akcentowala brzmieniowe warstwy jezyka. Podobnie jak niegdys
Ernst Jandl w Lustig rozciagal tytutowe stowo, wydobywajac dzwiecznos¢, tak Huth
multiplikuje na ekranie wyrazenie ,glasssky”, uzyskujac tym samym wizualny dzwiek
szumu. Kolejne odstony obiektu prezentuja przeksztalcenia na tym samym wyrazeniu
jezykowym, poprzez przestawienie miejsc liter i ich zwielokrotnienie, uzyskujac zwrot
»glass ask sky”. Nastepny kadr prezentuje fragment Cosmic Text Dona Sylvestera Hou-
édarda, w ktérym artysta poezji konkretnej za pomocg przestrzennego ultozenia stowa
»rain” oddal wrazenie strumienia deszczu. Podobnie jak u Hutha — w wyniku ruchu
zwielokrotnione stowo ,rain” rozpada si¢ na litery, odzwierciedlajgc przy tym do$wiad-
czenie ulewy. Tworca rozpatruje takze stowo ,echo”, ktére redukowane do ostatniej li-
tery ,,0” wizualizuje proces akustyczny zjawiska. Przyktadem konstelacji jest natomiast
mechanizm ujawniajacych si¢ na przemian wyrazéw ,thread”, ,red”, w ktérym drugi
zajmuje rézne miejsce, w efekcie literalnego odbioru i aliteracji stéw dostrzega sie i sty-
szy takze pojecie ,,read”. Ruch wskazuje na wydobywanie z jednego stowa innych termi-
néw w niego wplecionych. Ponadto, ponownie ujawnia si¢ charakter wokalny utworu.

W kolejnej odstonie ujawnia sie tekst przypominajacy siedemnastowieczne wiersze
labiryntowe — Huth przedstawia prostokgtny labirynt zbudowany z liter, w ktérym
stopniowo na zasadzie zabawy ,wykreslanki” zaznaczane sg slowa na bialym tle. Na-
stepnie na tym samym diagramie dokonywany jest proces analogiczny, z tym ze od-
najduje sie juz inne wyrazy wyrézniane tlem czarnym. W innym fragmencie Endemic
Battle Collage artysta nawiazuje do tradycyjnego tekstu konkretnego, bedacego reklama
czterechsetletniego jubileuszu Rio de Janeiro, w ktérym stowo ,,rio” wizualnie uktadato
sie w ksztalt gory Corcovado. Huth wykorzystuje ten sam wyraz, pomnazajac go przez
wariacje anagramowe, uzyskujac w efekcie dynamiczny tancuch jezykowy ,rioorioo-
ri”. Innym razem stylizuje si¢ na utwér Gomringera, ktéry stowo ,,schweigen” ulozyt
w szeregach i kolumnie pozostawiajac w srodku puste miejsce, majace odda¢ tytutowe
»milczenie”. Huth z kolei analogicznie buduje szeregi i kolumny z wyrazéw ,,window”
i ,sudden” — w wyniku ruchu stowa zmieniaja swoje potozenie, przez co puste centrum
takze ulega przesunieciu. Mechanizm u Hutha takze obrazuje znaczenie tytutu, ktory
interpretowa¢ mozna jako nagte otwarcie, gwattowna luke (Pawlicka 2011).

Adaptacja jest rowniez animacja Péndulo E. M. de Melo e Castro (De Melo e Ca-
stro), utworu tegoz autora z 1961/1962 roku. Tytulowe stowo utozone pionowo przyjmuje
posta¢ tytutowego wahadta, ktére wprawiane jest w ruch. Poczawszy od ostatnich liter,
wszystkie stopniowo poruszajg sie horyzontalnie. Iluzja optyczna sprawia, ze obserwu-
jemy pomnozenie sie liter, a kazda z nich staje si¢ odrebnym elementem wahadta. Drga-
nia wywolujg wrazenia hipnotyzujace, w wyniku czego mozna dostrzec wylaniajace si¢
nowe stowa.

Strategie tworzenia cyfrowej poezji konkretnej

Cyfrowa poezja konkretna porusza zagadnienia lingwistyczne. W centrum zaintereso-
wania znajduje sie jezyk — aspekt fonetyczny, morfologiczny, syntaktyczny oraz niekiedy
réwniez semantyczny. Strategiami kompozycyjnymi sa: wizualizacja utworu z odkry-
waniem jego wewnetrznych subtekstow; anagramowe przeksztatcania, w celu ukazania
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niezliczonych mozliwoéci modyfikacji; rozbijanie stéw na poszczegélne znaki, by uwy-
datni¢ zaréwno autonomicznos¢ liter, jak i proces generowania tekstu; lettrystyczne tg-
czenie liter badz sylab, majace podkresli¢ foniczno$¢ i rytmicznosé jezyka.

Cyfrowa poezja konkretna, koncentrujgca si¢ na materii jezyka, czesto przybiera cha-
rakter konceptualny — moéwiac stowami Jima Andrewsa — staje si¢ rodzajem ,jezy-
kowego gadzetu” (langwidget) (Andrews 1998a), gdyz skupia wylacznie uwage na abs-
trakcyjnych literowych performansach. Trafnym przykladem utworu konceptualnego
jest Sound poems Jorga Piringera (Piringer 2002-2008), ktéry skupia sie wylacznie na
fonetycznym brzmieniu liter. Tworca prezentuje trzy minimalne prace abstrakcyjne, wy-
magajace interaktywnego dzialania uzytkownika. W “gravity and reflection” odbiorca
»klika” na bialg przestrzen by wygenerowac litery, ktore spadajac wydobywaja nieprzy-
jemny dzwiegk zderzenia czy odbijania o powierzchnie metalu. Z kolei w ,,predator vs.
prey” — uzytkownik aktywuje siedem liter, ktére zaczynaja krazy¢ niczym pszczoly,
wydajac z siebie dzwiek adekwatny do swojego fonetycznego brzmienia.

Cyfrowa poezja konkretna wymaga okreslonej techniki kompozycji. Pierwszg jest
wizualizacja utworu, oddajaca jego przestrzenng architektonike oraz tym samym zwra-
cajaca uwage na jego wielowarstwowo$¢ i kryjace sie w nim subteksty.

Ars Poetica Zenona Fajfera (Fajfer 2007) jest dzietem emanacyjnym, definiowanym
przez tworce jako:

(...) tekst w calosci wywiedziony z jednego stowa (lub zdania), z ktérego pierwszych liter
wylaniajg si¢ nowe stowa, a z nich kolejne, itd. Jego lektura moze przebiega¢ w dwdch kie-
runkach: od Stowa-Matki do mniej lub bardziej obszernego wielowarstwowego tekstu oraz
z powrotem: poprzez redukcje owego tekstu do pierwotnego Stowa (Fajfer 2005: 20).

Ars Poetica jest wizualizacjg zasady akrostychu — tekst pierwotny zminimalizowany jest
do pierwszych liter stéw w kazdym wersie, w wyniku czego powstaje zdanie: ,,Twoimi/
Widzie¢/Oczami/Inaczej/Mie¢/Inne/Oczy/Chodz/Zobacz/Ale/Moimi/I”. Z danego wy-
razenia ponownie pozostaja wylacznie pierwsze litery, ktdre czytane pionowo tworzg
wyrazy ,twoimi oczami”. Analogicznie po kolejnej redukc;ji zostaje stowo ,,to”, z ktérego
wylania sie na koncu litera ,,t”. Po ukazaniu procesu inwolucji czytelnik moze klikna¢
na komende ,rewind”, ktéra uaktywni akt ,rozwijania si¢” tekstu, czyli inaczej jego
ewolucji — od jednej litery do calego poematu. Utwor przedstawia mechanizm redukeji
i emanacji, dokonywany na tym samym materiale jezykowym. Przejscie od zdania do
litery podkresla autonomiczno$¢ znakéw stownych i mozliwo$¢ ich faczenia w wieksze
elementy. ,Widzie¢/Oczami/Inaczej” oznacza w tym kontekscie patrzenie przez-tekst —
na to co marginesowe, ukryte, ujawniajace si¢ miedzy czynno$cia organizacyjng i reor-
ganizacyjng (Pawlicka 2011).

Esencja uprzestrzennienia poezji konkretnej jest poezja 3D, prezentujaca utwor li-
teracki jako obiekt tréjwymiarowy. Odbiér polega albo na poruszaniu ,tekstowa kost-
kg 3D”, jak w przypadku the arrival of the beeBox Karpinskiej, albo na penetrowaniu
~tekstowego opakowania” od $rodka, odczuwajac wrazenie bycia osaczonym przez sto-
wa — ilustracjg jest I, You, We Dana Wabera i Jasona Pimble’a. Aya Karpinska w swo-
im Manifeécie tekstu trojwymiarowego wskazuje na znaczenie przestrzeni, ktéra zyskata
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nobilitacje w drugiej potowie XX wieku za sprawg rozwoju nowych mediéow (Karpinska
2003). Spacjalizacja, wedlug Manovicha, dokonata si¢ we wszystkich sferach naszego zy-
cia i wymaga od czlowieka ponownego okredlenia sie w $wiecie ahierarchicznym i per-
spektywistycznym. W przeciwienstwie do ujecia dwuwymiarowego, plaskiego, linear-
nego — projekty 3D prezentuja obraz przestrzenny, nielinearny, kinetyczny, w ktérym
percepcja zalezna jest od miejsca postrzegania, lecz jednoczesnie kazdy punkt widzenia
posiada taka samg warto$¢. Poruszanie ,tekstowa-kostka” badz poruszanie si¢ w glebi
~tekstowego pomieszczenia” jest fizycznym doswiadczaniem wewnetrznych relacji mie-
dzy stowami. ,,Przestrzenne relacje sa fundamentalne dla kazdego aspektu naszego zy-
cia”, stwierdza Karpinska (Karpinska 2003).

Projekt I, You, We (Waber, Pimble 2005) przedstawia przestrzenne kombinacje teks-
towe w zalezno$ci od ruchu komputerowg myszka. Na ekranie rozmieszczone sg war-
stwowo, sze$ciowymiarowo, zaimki ,,I”, ,you”, ,we” oraz czasowniki — dopiero po po-
ruszeniu obiektu komputerowa myszka odkrywamy kolejno zasltoniete stowa. Odbiorca
wybiera sobie konkretny wyraz, a nastepnie poruszajac si¢ w wyznaczonym przez siebie
kierunku, tworzy wiasny tancuch stéw, np. ,,I stray you reintegrate we” czy ,we remon-
strate you attach”. Czyta¢ mozna podazajac od slow pojawiajgcych sie na pierwszym
planie ku srodkowi i odwrotnie; kierujac wzrok ku prawej lub lewej stronie, ku gérze lub
dotowi. Waber i Pimble oferujg niezliczong ilo$¢ tekstowych mozliwoéci, ktére sg efeme-
ryczne inietrwale — wystarczy poruszy¢ obraz, by nie powréci¢ juz do poprzedniego
uktadu. Artysci za pomoca techniki 3D ukazuja nie tylko polaczenia syntaktyczne, ale
przede wszystkim zwigzki miedzyludzkie — miedzy ,ja”, ,ty”/”wy”, ,my” przeptywa
szereg czasownikow/zdarzen, ktére zmieniaj relacje. Wystarczy tylko chwila by zwigzek
»zaimkow osobowych” zniszczy¢, trudniej na nowo go odzyskac.
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Rys. 2 I, You, We

Kolejng metodg strukturalng sg przeksztalcenia anagramowe, czyli permutacyjne zmia-
ny tekstu wramach wlasnego zbioru elementéw. Punktem wyjscia utworu EMOH 2
Tomasza Wilmanskiego (Wilmanski 2011) jest uklad o$miu rzedéw, w ktérym kazdy
sktada sie z tytulowych liter utozonych anagramowo. Labirynt stowny stopniowo zanika
na skutek operacji usuwania poszczegélnych liter, czemu towarzyszy dzwiek, kojarza-
cy sie z rzucaniem czaru. Magiczne brzmienie pojawia si¢ przy kazdym mechanizmie,
odslaniajacym poszczegdlne litery na czarnym tle (niewidocznym juz diagramie), ktére
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czytane literalnie (od gory do dotu) tworzg hasto tytutowe, z kolei czytane na wspak
oznaczaja ,home”. Animacja odstania ukryte stowa, kazdorazowo ulozone w innym
miejscu.

rys. 3 EMOH

Przyktadem jest rdwniez animacyjny utwor konkretny Enigma n Andrewsa (Andrews
1998b), prezentujacy stowo ,meaning”, ktére po aktywowaniu rozpada si¢ na litery swo-
bodnie dryfujgce w przestrzeni. Praca przedstawia zagadnienie postaci tekstu w ptyn-
nym $rodowisku cyfrowym, ktory staje si¢ nielinearny, performatywny i asynchroniczny.
Uzytkownik po wybraniu trzech opcji wymieszania liter, krazacych wokot niezbadanego
i niepewnego centrum, moze wybraé polecenie ,,przeliteruj”, by ustawi¢ znaki literowe
w pierwotne stowo. Jednak jak stusznie zauwaza Bill Marsh — opcja ,,Spell” jest ,,falszy-
wym zakonczeniem” (Marsh 1999), jest tylko pozorem stabilizacji stowa, gdyz aktywuje
kolejne polecenia: ,,0/1”, zatrzymujace akcje w danym punkcie, ,,Colour”, wprowadzaja-
ce zmiany barw liter oraz ,,Discombobulate”, modyfikujgce rozmiar czcionki obiektow,
»Speed”, umozliwiajgce przyspieszenie wybranych liter badz ich spowolnienie.

Andrews okreéla utwor jako ,filozoficzng poetycka zabawe dla poetéw”, ktorzy od
baroku dazyli do uprzestrzennienia pisma, do uzyskania wrazenia jego wielowarstwo-
wosci oraz do uwydatnienia znaczenia typografii. Kwadraty magiczne, labirynty lite-
rowe czy pozniejsze kaligramy Appolinaire’a byly niczym enigmy z zaszyfrowanym
znaczeniem ,,n” w tytule Andrewsa oznacza¢ moze z jednej strony kolejna tajemniczg
zagadke ukryta we wnetrzu stowa, z drugiej za$ nieskonczono$¢ kombinacji liter i moz-
liwo$ci ich projektowania.

Trzecig technikg konstrukcyjna jest rozbijanie stowa na poszczegélne znaki, w celu
uwydatniania autonomicznoéci liter oraz przedstawienia sposobu generowania wyra-
ZOW.
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Neil Hennessy w utworze Basho’s Frogger ¢ Jabber (Hennessy 2000a) odwotuje sie do
nonsensownego wiersza Lewisa Carrolla Jabberwocky, do jezyka zaumnego oraz lettry-
zmu. Jabberwocky Carrolla — zawarty w ksigzce Po drugiej stronie lustra — jest tekstem
absurdalnym, majacym odzwierciedli¢ §wiat odwrdcony, magiczny, bajkowy. Neil Hen-
nessy bazuje réwniez na haiku Matsuo Basho oraz na efektach tltumaczen owego utworu.
Projekt jest wizualnym, konceptualnym anagramem, polegajacym na rozbijaniu stéw
na poszczegolne litery, a nastepnie na ich faczeniu w wyrazy pozbawione sensu. Gene-
rowanie sléw odbywa sie zgodnie z pewnym prawdopodobienstwem powstawania haset
w jezyku angielskim, przez co mogltyby znalez¢ si¢ w stowniku. Idea ta kojarzy si¢ z Ur-
sonate Kurta Schwittersa, ktory stworzyt fonetyczny wiersz ze stéw nieistniejacych w je-
zyku niemieckim, a brzmigcych melodyjnie. Kombinacje liter wiaza si¢ z zasada taczenia
atoméw, w zwigzku z czym stowa traktuje sie jako zbiér molekul. Niebieskie pojecia po-
wstaja poprzez polaczenie permutacyjnych liter, nastepnie scalaja sie z kolejnymi ,,ato-
mami” tworzgc wyrazy o barwie zielonej. Wyrazenia zaznaczone czcionkg czerwong sg
swoistym bezproduktywnym odpadem, ktéry eksploduje i rozpada sie na kawatki-litery.
Basho’s Frogger ¢ Jabber przypomina ,alfabetyczng zupe” (alphabet soup), z ktdrej wy-
fowi¢ mozna nie jedne stowa, a takze tekstowa maszyne, generujaca utwory kombinato-
ryczne (Hennessy 2000b).
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rys 4 The Dreamlife of Letters

Andrews w poezji-grze Arteroids (Andrews 2004) nawiazuje do klasycznej gry zrecz-
nosciowej Asteroidy z 1979 roku, w ktérym gracz poruszal si¢ statkiem kosmicznym
po przestrzeni planetarnej, jego celem bylo strzelanie w asteroidy i latajace spodki oraz
zniszczenie ich, by nie wywota¢ kolizji. W projekcie Andrewsa w miejsce statku pojawia
sie na §rodku ekranu albo stowo ,,poezja” (poetry), albo ,,pragnienie” (desire), ktdre stuza
za bron przeciwko wylaniajacym sie wyrazom. Odbiorca za pomocag strzalek na klawia-
turze porusza slowem-pistoletem, a nastepnie przyciskiem ,x” strzela w wyrazy, ktére
w efekcie rozpryskujg, pozostawiajac na ekranie $lady w postaci pojedynczych liter.
Tworzenie projektow za posrednictwem nowych technologii polega wiasnie na roz-
ktadaniu i deformacji istniejacych postaci, w celu polaczenia réznych elementéw w nowa
jakos¢. Gra o poezje jest nieustanna gra w poszukiwanie formy innowacyjnej i jezyka
niepowtarzalnego. Huth zauwaza, zZe Arteroids zmusza nas do zastanowienia si¢ nad
ograniczeniami poezji i do przelamania barier miedzy formami sztuki (Huth 2006).
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»Strzelanie” w stowa byloby metaforg rozbijania owych granic oraz takze obserwowa-
nie zachowan ,,uwolnionych stéw” w rzeczywisto$ci nowomedialnej. Pop¢ekane slowa
pozbawione znaczenia, eksploduja i rozpadaja sie na pojedyncze litery, ktére wolne sg
od wewnetrznych relacji i staja si¢ otwarte na nowe kombinacje. Konceptualna gra, po-
legajaca na ,rozrywaniu” stéw, zostala poréwnana przez samego Andrewsa do techniki
cut-up stosowanej przez Williama S. Burroughsa, ktory cial tasmy audio, traktujac tym
samym dzwiek jako obiekt dajacy sie komponowaé (Andrews 2005). Litery-atomy, po-
wstale po rozstrzelaniu stéw, podobnie stajg sie autonomicznym obiektem, ktéry mozna
projektowaé, konstruowa¢ i uklada¢ w okreslonej czasoprzestrzeni. Jezyk traktowany
jest przez Andrewsa niczym programowalny przedmiot, w ktérym mozna zmieni¢ kod,
by wyrezyserowaé nowy proces, nowy uktad i sens.

Ostatnig metoda konstrukcyjng cyfrowego utworu konkretnego jest uwydatnienie
dzwiecznosci liter, ktore taczg sie w harmonijnie brzmigce sylaby i stowa. Brian Kim Ste-
fans w The Dreamlife of Letters (Stefans 2000) porusza zagadnienie funkcji jezyka oraz
mechanizmu powstawania stéw. Wariacyjnie prezentowane litery alfabetu tacza sie ze
sobg, przemieszczaja, rozpadajg, by w efekcie wygenerowaé nowe wyrazy. Twoérca na-
wigzuje do francuskiego kierunku w poezji lettryzmu, wedlug ktérego istota poezji sg
jednostki fonetyczne — stad utwor Stefansa okreslony zostat jako ,,neolettryzm”. Wyko-
rzystywana aliteracja [me, mean, member; abilities, about, abut] wskazuje na wylanianie
sie stow z poje¢ juz istniejacych. Ponadto tworca wizualnie eksponuje zwigzek miedzy
stowem a jego znaczeniem — przykladem jest cho¢by wyraz ,dream”, ktéry pomnozony
»przeplywa” przez ekran i znika niczym ulotne marzenia.

DﬁmﬂﬂmM

Rys. 5 The Circus

Przyktadem sg takze animacje konceptualne Anny Marii Uribe, okre$lone przez Sima-
nowskiego jako ,.elegancki minimalizm z orzezwiajacym humorem” (Simanowski 2004).
W The Circus (Uribe 2000b) artystka prezentuje manifestacyjny pochdd liter i znakow
interpunkcyjnych, ktére poruszajg sie w rytm muzyki. Marsz liter ,h”, ,m”, ,n” pojawia
sie takze w Animal Parade (Uribe 2000a), insynuujac parade zwierzat. Barwy liter (m.in.
z0lty, niebieski), dZwieki oraz ruch (wydluzanie i obnizanie) majg wywotaé wrazenie, ze
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zamiast znakéw mamy do czynienia ze zwierzetami: stoniem, koniem czy zyrafg. Oka-
zuje si¢ zatem, ze litery sg niezalezne, posiadaja wlasng nature i dodatkowo maja site
kreacyjng.

Do lettryzmu odwotuje sie réwniez Andrews w interaktywnym utworze audialnym
Nio (Andrews 2001a), w ktorym uzytkownik przejmuje role kompozytora, generujgc
muzyke z dzwiekdéw przypisanych poszczegolnym sylabom. ,Nagrywanie” melodii sta-
nowi¢ ma analogie do pisania utworu harmonijnie brzmigcego, opartego na rytmicz-
noéci glosek. Andrews zauwaza, ze tatwiej jest skomponowaé utwoér z pojedynczych
elementéw uprzednio zaprojektowanych wizualnie i dzwigkowo (Andrews 2001b). Nio
jest réwniez projektem dowodzacym programowalnosci poezji i sterowania obiektami
multimedialnymi. Poszukiwanie upragnionych dzwigkéw, ich obrdbka, manipulacja
i taczenie do ztudzenia przypomina proces pisania tekstu literackiego, w ktérym dzwie-
ki zostajg zamienione na stowa. Nio okresli¢ mozna zatem jako ,pisanie dzwiekiem” czy
jako ,lettrystyczny taniec”.

Nowe media proponujg poetom niezliczone mozliwosci badania jezyka, dzieki ki-
netycznoéci, interaktywnosci, wielowymiarowo$ci i multilinearnosci. Cyfrowa poezja
konkretna jest spelnieniem zamierzen artystycznych niemieckiego filozofa Maxa Bense-
go, ktéry postulowat wykorzystanie potencjatu nowych technologii. Omawiany gatunek
wykorzystuje rozne techniki kompozycyjne, odwolujac si¢ tym samym do poezji wizu-
alnej, poezji gry, poezji audialnej czy 3D po to, by jeszcze glebiej zanurzy¢ sie¢ w materie
jezyka.
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— Your thinking’s full of holes.
— That’s the way I make it.
John Cage, Diary: How To Improve The World

Edwin Morgan, szkocki poeta narodowy, znany jest ze swoich poszukiwan nowych
form wyrazu — debiutuje w nurcie poezji katastroficznej, a z biegiem czasu osigga mi-
strzostwo juz to w poezji konkretnej, juz to w poezji science fiction; jest takze autorem
stynnych Sonetéw ze Szkocji (Sonnets from Scotland), aw XXI wieku daje si¢ pozna¢
jako dramaturg. W latach sze§¢dziesigtych Morgan dotacza do ruchu konkretystycznego
publikujac zbiér wierszy zatytulowany The Second Life (1968)!, ktory czyni go jednym
z najbardziej cenionych $wiatowych konkretystéw, a jednoczes$nie ukazuje predylekcje
poety do $wiadomego wychodzenia poza ramy gatunkowe poezji konkretnej, do budo-
wania dynamicznego dialogu z tradycja szkockiej, brytyjskiej, czy jeszcze szerzej, $wia-
towej poezji konwencjonalnej, i poszukiwania inspiracji juz to w tekstach kultur anty-
cznych, juz to w $wiecie popkultury.

Przedmiotem szkicu jest wiersz Opening the Cage: 14 Variations on 14 Words, ktéry
stanowi przyklad konkretystycznego palimpsestu. Poprzez prze-pisanie konceptualnego
tekstu Johna Cage’a, Morgan wydaje si¢ konstruowac “werbiwokowizualny” wiersz, kto-
rego kompozycja i konstrukcja sprawiaja, ze aspekty werbalny, dzwiekowy i wizualny
s3, przynajmniej w zalozeniu, trwale i nierozerwalnie ze sobg polaczone. Termin ,,wer-
biwokowizualny” podkresla: a) werbalny aspekt wiersza, czyli polozenie akcentu na sens
stéw w rozumieniu konwencjonalnym, b) aspekt wokalny/dzwigkowy, ktory podkresla
muzyczno$¢ wiersza (w znaczeniu rytmu, rymu, onomatopei, itp.>), oraz wage glosnej
lektury tekstu, c¢) wizualny aspekt wiersza w znaczeniu jego kompozycji, konstrukeji,
czasami ujmowanej jako konstelacja, odpowiedzialnej za budowanie znaczenia. I wias-
nie ta potencjalna fuzja i interakcja réznych proceséw i procedur medialnych stanie si¢

Inne wiersze konkretne autora mozna znalez¢ w tomach: Newspoems (1965-1971), Emergent Poems (1967),
Gnomes (1968), The Horseman’s World (1970), The New Divan (1977), Uncollected Poems (1949-1982). Cyto-
wany wiersz pochodzi z tomu Collected Poems z roku 1996.

Termin uzywany miedzy innymi przez Jamesa Joyce’a, brazylijskich konkretystéw, Marshalla McLuhana
(zob. McLuhan Marshall, Papanek Victor J. (1967), Verbi-Voco-Visual Explorations, Something Else Press,
New York.

O tym jakie chwyty stosuje Morgan w tym zakresie w poezji konkretnej pisze Colin Nicholson w mono-
grafii po$wieconej twérczosci Morgana: Nicholson Colin (2002), Inventions of Modernity, Manchester UP,
Manchester.
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przedmiotem analizy. Ponadto, uwaga skupiona bedzie na sposobie aktualizacji wielo-
poziomowego dialogu Morgana z tekstem Cage’a, miedzy innymi w kontekscie widzenia
Opening the Cage jako wiersza sytuujacego sie na granicy poezji konkretnej i konwen-
cjonalne;j.

Jednakze, aby wskaza¢ i zrozumie¢ co inspiruje Morgana do eksploracji punktow
styku poezji konkretnej i konwencjonalnej, nalezy przywolal teoretyczne zalozenia
przyswiecajace dzialaniom poetyckim tzw. Drugiej Awangardy:

1. odkrycie przestrzeni, wlaczenie wartoéci ptaszczyzny i warto$ci graficznych do
procesu tworzenia tekstu;

2. stworzenie wyboru jezykowych form podstawowych iich oddzielnych przed-
stawien: tematyzacja srodkéw tworzenia tekstu;

3. konstruktywna albo aleatoryczna kompozycja podstawowych jednostek tekstu

— przestrzen tekstu zastepuje konstelacja;
a) izomorfizm formy i tre§ci — forma organiczna i fenomenologia ksztattowania;
b) izomorfizm czasu i przestrzeni — geometryczna i matematyczna forma ksztat-

towania;

4. przekaz struktury zamiast przestania wiadomosci; obiektywizacja i konkrety-
zacja zamiast reprezentacji i oznajmiania tresci;

5.  antysentymentalne, antysubiektywistyczne przedstawienie obiektywnych ele-
mentow i struktur jezykowych;

6. umiedzynarodowienie poezji przez ograniczenie jej struktur uniwersalnych

(Schmidt 1971: 45).
Réwnie wazne jest, jak zauwazaja Robert Crawford i W. N. Herbert, uswiadomienie
sobie, ze szkocki temperament twdrczy pozwala przekracza¢ Morganowi ustanowione,
konwencjonalne zasady i reguly tworzenia wiersza konkretnego®.
Poniewaz poezja konkretna jest zjawiskiem awangardowym, dzieli ona typowe dla
awangardy sklonnosci do tego, co Marjorie Perloff nazywa ,,radykalng sztu(cz)ka” (ang.
A rtifice).

Sztu(cz)ka w takim sensie — wyjasnia amerykanska badaczka — jest nie tyle kwestig po-
mystowosci czy maniery, wysitku i eleganckiego podstepu, co uéwiadomieniem sobie, ze
wiersz, obraz lub tekst-performance jest przedmiotem wytworzonym — zaaranzowa-
nym, skonstruowanym, wyselekcjonowanym — ize jego interpretacja jest rowniez pro-
cesem konstruowania, jakiego podejmuje si¢ odbiorca. W najlepszym wypadku éw proces
wzmacnia odbiorce poprzez zmiang sposobu w jaki postrzega on zdarzenia (Perloff 1991:
27-28)°.

* Por. Teksty Roberta Crawforda i W. N. Herberta [w:] Crawford, Robert and Hamish White [1990], About
Edwin Morgan (red.), Edinburgh UP, Edinburgh.

o

“Radical artifice is less a matter of ingenuity and manner, of elaboration and elegant subterfuge, than the
recognition that a poem or painting or performance text is a ‘made’ thing—contrived, constructed, cho-
sen—and its reading is also a construction on the part of its audience. At best such construction empowers
the audience by altering its perceptions of how things happen” (Perloff 1991: 27-28).
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Wisréd ,,programowych” dziatan Edwina Morgana mozna wymienié: a) konstruowanie
za pomoca konstelacji stow; b) zawieszenie funkgji referencyjnej znaku (gra znaczacego
i znaczonego majaca na celu ,odkotwiczenie” znaczenia), potaczone z dziataniem zasa-
dy powtdrzenia i réznicy, prowadzace do (d)(r)esemantyzancji stéw; ¢) komponowanie
dzieta otwartego, dziela w ruchu, z jego wieloperspektywicznos$cia, niejednoznacznos-
cig i niedookreslonoscia; d) aktualizacje poetyki $ladu (,,gry resztkami”), polegajacej na
grze cytatami, aluzjami z tekstami kultury; e) podjecie swoistej gry z czytelnikiem, czy-
nigce go aktywnym (wspéhkompozytorem wiersza — odbiorca tekstow Morgana staje
sie podmiotem (wspol)tworzacym znaczenie w tekécie za-danym, jest tym, kto ,,odbiera”
morfodynamike tekstu, zgadzajac sie na procesualnos¢ znaczenia®.

W Programie poezji konkretnej sformulowanym przez brazylijska grupe ,,Noigan-
dres” czytamy o dwdch rodzajach izomorfizmu:

Rownolegle do izomorfizmu formy i tresci istnieje izomorfizm czasu i przestrzeni, z ktore-
go wynikl ruch. W pierwszej fazie poematu konkretnego izomorfizm zbliza si¢ do obszaru
nasladowania rzeczywisto$ci (wprawienie-w-ruch); na plan pierwszy wysuwa sie forma or-
ganiczna i fenomenologia ksztaltowania. W fazie wyzszej izomorfizm zmierza do rozto-
pienia sie w czystym ruchu strukturalnym (ruch wtasciwy); panuje tu geometryczna forma
i matematyka ksztaltowania (uwrazliwiony racjonalizm) (Solt 1970: 71)".

W dorobku Morgana mozna by znalez¢ wiele przykladéw wierszy konkretnych, w kté-
rych podkreslona zostaje forma organiczna wiersza, oddajaca znaczenie danej kompo-
zycji stow (lub nawet jednego stowa), ale wydaje sie, ze szkocki poeta jest (cenionym)
mistrzem przede wszystkim w geometrycznej i matematycznej (kombinatorycznej) for-
mie ksztaltowania, czy kompozycji wiersza. I nawet jezeli wiersze wykorzystujace dzia-
tanie zasady powtorzenia i roznicy wydaja sie mniej ekspresywne, w uwaznej lekturze
dostrzec mozna akcent jaki ktadzie Morgan na morfodynamike tekstu, na migotanie
sensow. Jezeli, jak chce Tadeusz Stawek, tekst konkretny ma ukazywac jakby materialny
proces uzyskiwania przez wiersz struktury, formy, postaci wizualnej czy akustycznej,
jezeli wiersz jest ,strumieniem energii, ruchem, kinezg” (Stawek 1990: 17), to nie dzi-
wi wyznanie Morgana: ,energia jest najwazniejszg rzecza w poezji. Przejawia si¢ ona
nie tylko w wyrazonych myslach, lecz takze i w rytmie. Dziala w prostych kolokacjach
i przeciwienistwach stownych” (Stawek 1990: 17-18). W poezji Morgana przykladéw na

,»,O ile komunikacja jezykowa oraz przedstawienie jezykowe oparte s3 na autorskiej umiejetnoséci przeka-
zywania czytelnikowi informacji, jak réwniez zdolnoéci tego drugiego do ich pojecia, to, co nie zostaje
powiedziane, jest réwnie wazne jak to, co zostaje powiedziane. Poniewaz znaczenie jest produktem syste-
mu réznicowego, co wykazat juz dawno Ferdinand de Saussure i 0 czym przypomina nam wcigz Jacques
Derrida, sens implikuje jego nieobecnos¢, i vice versa.” Bohn, Willard, Modern Visual Poetry, University
of Delaware Press, Delaware 2000, s. 25.

»Parallel to form-subject isomorphism, there is space-time isomorphism, which generates movement.
At the first stage of concrete poetry praxis, isomorphism tends to physiognomy, to movement imitating
physical appearance (motion): organic form and phenomenology of composition predominate. At a more
advanced level, isomorphism tends to resolve itself into pure structural movement (movement proper);
during this phase, geometric form and mathematics of composition (rational sensibility) predominate”
(Solt 1970: 71).
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czysta kineze jest wiele. Cho¢by Warning Poem (Morgan 1996: 554), The Moment of De-
ath (Morgan 1996: 555), czy Siesta of a Hungarian Snake (Morgan 1996: 174). Ale sg tez
wiersze, w ktorych zostaje podjety dialog kultury popularnej, z ktéra utozsamiany jest
nurt konkretystyczny, z szeroko pojeta kultura wysoka. Istotng cecha poetyki imma-
nentnej Morgana jest aktualizowanie poetyki sladu, gry cytatami z tekstami kultury;
wydaje sie, ze wlasnie matematyczna forma ksztaltowania otwiera przestrzen dialogu,
ktéry manifestuje sie w wierszach ,,przepisujacych sie przez” teksty kultury (o czym
w dalszej czesci szkicu). Intensywno$¢ tego procesu jest o tyle ciekawa, co niespotykana
u innych tworcéw-konkretystéw, moze poza Domem Sylvestrem Houédardem i Johnem
Furnivalem, cho¢ nawet oni podkreslaja wyzszo$¢ formy organicznej nad geometrycz-
ng i matematyczng metoda ksztaltowania (tym, co twoércy manifestu konkretystycznego
nazywaja ,uwrazliwionym racjonalizmem”).

Wiecej, w przypadku werbiwokowizualnych tekstéw Morgana iscie ,tricksterowe”
podkreslanie ptynnosci granic miedzy izomorfizmami formy i tresci a przestrzenii cza-
su zostaje zintensyfikowane poprzez eksplorowanie punktéw styku poezji konkretnej
i poezji konwencjonalnej. W artykule Morgan’s Words, W. N. Herbert cytuje stowa poety:

Wydaje mi sie, ze chciatem zobaczy¢ jak sie ma poezja konkretna do poezji w ogole. To
nie bylo tak, Ze przestawilem sie na poezje konkretna jako sposob tworzenia chwilowych
obrazdéw... szukalem punktéw styku miedzy poezjg konkretng a linearna. Wiele z moich
wierszy bada (are exploring) ten stan pomiedzy, nie do konica konkretny, nie catkiem line-
arny, lecz faczacy oba porzadki (Herbert 1990: 72)%.

Inny cytat dookresla te kwestie:

Zainteresowalem si¢ poezja konkretng jako ekonomicznym $rodkiem tworzenia pewnych
efektow, ktore bytyby niemozliwe do wytworzenia za pomocg innej techniki. Owe efekty
s dla mnie czescig poezji jako takiej, i o ile wykorzystanie przestrzeni graficznej i swoista
nadekspresja wizualnych i dzwiekowych gestaltow istnieja w zalazku w poezji konwencjo-
nalnej, o tyle w poezji konkretnej przenosza wiersz do sfery malarstwa, rzezby, reklamy
czy muzyki. Nie odnosze wrazenia, Ze granice zostaja ostatecznie przekroczone, poniewaz
jestem silnie przywiazany do stow, jako sktadowych semantycznie warunkowanego potoku
(Morgan 1990: 256-257)°.

8 Ithink I wanted to see what concrete poetry was up to in relation to poetry in general. It wasn’t that I just

switched over to concrete poetry as a way of producing instantaneous images—that was part of it—but
I think I also wanted to see if there was some kind of common ground between it and linear poetry. Quite
anumber of my poems are exploring that half-way house, not strictly concrete and not strictly linear but
mixing the two” (Herbert 1990: 72).

»1 became interested in concrete poetry as a means of producing economically and arrestingly certain
effects which would not otherwise be possible. These effects I still consider to be within the realm of poe-
try, though the use made of graphic space, and the exaggeration of such visual or sonic gestalts as exist in
embryo in all poems, are clearly beginning to draw the poem over into other areas—painting, sculpture,
advertising, music. In my own work I don’t feel that the boundary into these other areas is crossed, because
I have a strong sense of solidarity with words as parts of a semantically charged flux” (Morgan 1990: 256-
257).
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Morgan stwierdza, ze o ile izoluje lub znieksztalca stowa, robi to w zgodzie z wyobra-
zeniowymi regulami/nakazami, ktére konstytuuja sie za posrednictwem jezyka, i ktore
owego jezyka w istocie nie niszcza:

Lubie rozcigga¢ mozliwo$ci humoru, satyry dzigki technikom konkretystycznym. I cho¢
to oznacza “gre” stow, liter, czy interpunkgji, jest to twdrczy (imaginative) a przez to za-
sadniczo powazny rodzaj gry... To oznacza, ze kazdy z moich wierszy jest ,,0 czyms”, a nie
jest jedynie obiektem kontemplacji... Lubig stuchac jak semantyczne matryce podskakujg
i trzeszczg, ale nie tamig si¢... By¢ moze anatomia wierszy konkretnych jest surowa i szkie-
letowa, lecz w $rodku jest co$ Zywego i prowokujgcego (Morgan 1990: 256-257)".

Jak zywe i prowokujace moze by¢ ,migotanie znaczacych” (Marjorie Perloff) w wyda-
niu wariacyjnym pokazuje wiersz Opening the Cage: 14 Variations on 14 Words, bedacy
»przepisaniem sie przez” sentencje z Cage’owskiego Lecture on Nothing (Wyktadu o ni-
czym): ,,nie mam nic do powiedzenia i méwie to i to jest poezja” (Kutnik 1997: 46). Wiersz
jest tekstem intermedialnym (konstytuowanym przez wiecej niz jeden system znakdow
(Cliver 2002: 166) tak, ze aspekty wizualny, werbalny i performatywny (rozumiany jako
performatywny akt lekturowej interpretacji') sa nieroztaczne. Z kognitywnego punktu
widzenia, to wlasnie interakcja réznych proceséw/procedur mentalnych i medialnych
stanowi wyzwanie dla odbiorcy.

I have nothing to say and I am saying it and that is poetry.
John Cage

I have to say poetry and is that nothing and am I saying it
Tam and I have poetry to say and is that nothing saying it
I am nothing and I have poetry to say and that is saying it
I that am saying poetry have nothing and it is I and to say
And I say that I am to have poetry and saying it is nothing
I am poetry and nothing and saying it is to say that I have
To have nothing is poetry and I am saying that and I say it
Poetry is saying I have nothing and I am to say that and it
Saying nothing I am poetry and I have to say that and it is
Itis and I am and I have poetry saying say that to nothing
It is saying poetry to nothing and I say I have and am that

10" Insofar as Lisolate or distort them I do this in obedience to imaginative commands which come through
the medium of language and are not disruptive of it. I like to extend the possibilities of humour, wit, and
satire through concrete techniques. And although this involves ,play, whether of words, letters, or punc-
tuation, it must be an imaginative and therefore fundamentally serious kind of play.This means that each
of my poems has a “point” and is not just an object of contemplation, though it is also that. I like to hear
the semantic mainsheets whip and crack but not snap. . . . Abstract painting can often satisfy, but “abstract
poetry” can only exist in inverted commas. In poetry you get the oyster as well as the pearl, and the pursuit
of purity is self-defeating. The best concrete poems, as it seems to me, acknowledge this fact inversely; their
anatomy may be rigid and exoskeletal, but there is something living and provocative inside” (Morgan 1990:
256-257).

1 Zob. Lopez Tony (2006), Meaning Performance: Essays on Poetry, Salt Publishing, Cambridge, 25-26.
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Poetry is saying I have it and I am nothing and to say that
And that nothing is poetry I am saying and I have to say it
Saying poetry is nothing and to that I say I am and have it
(Collected Poems 178)

1 am here » and there is nothing to say .
If among you arg
those who wish to get  somewhere N let them leave at
any moment P What we ye—guire in
silencs 3 but what silence requires
® shasl oo delkcog Give any one thought
a pusl : it falls down eaaily
: but the pusher and the pushed pro—duce that enter—
tainment called a dis—~cussion .
Shall we have one later ?
k(4
Or ,  we could simply de—cide not to have a dis—
cussion . What ever you like . But
now there are silences and the
words make help make the
silences .
I bave nothing to say

and I am saying it and that is

postry as I need it
“This space of time is organized

We need not fear these silences, —
w

we may love thera %

This is a composed
fadk » for I am meking it
just as I make a piece of music, Tt is like & glass
of milk " ‘We need the glace
and we nsed the milk . Or again it s like am
empty glass into which at any
moment anything may be poured
. An we go along s (who knows?)
en i~dea may occur in this  talk .
1 have no idea whether one will
or not. 1f one doss, Ist it Re-
w
gard it as something  sesm momentazily » a8
though from a window while traveling

Cage’owski Lecture on Nothing wygloszony jesienia roku 1949 w barze The Club, a opub-
likowany w ,,Incontri Musicali” w sierpniu 1959 jest jednym z najstynniejszych wykta-
dow/odczytéw Cage’a, a zarazem jednym z najwazniejszych manifestow artystycznych
wspolczesnej sztuki awangardowej. Warto przyjrzec sie fragmentom wykladu, by lepiej
zrozumie( filozofie tekstu Morgana.

Jerzy Kutnik ttumaczy ten fragment nastepujaco:
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Jestem tutaj f

tacy, ktérzy chey

gdzie§ i§¢
kazdej chwili .

i nie mam nic do powiedzenia

Je§li wirdd was sg
, mogy wyjsé w
Nam po- trzebna jest

cisza H ale cisza wymaga
zebym méwit dalej
Mysl wystarczy  tylko
lek-ko popchnaé : zeby upadia
H ale ten, kt6ry popycha, i to, co jest popychane razem tworzy te za-
bawe nazywang dys-kusja ‘
Czy podyskutujemy potem ?
skeek '
Albo ,  moZemy po prostu u-stalié, 2¢ nie bedzie dys-
kusji i Jak sobie cheecie. Tymczasem
jednak mamy cisze i
stowa, ktére tworzy pomagajy tworzyé te
cisze '
Nie mam nic do powiedzenia
i méwig to ito jest
poezja , jakiej potrzebuje

Ta przestrzes czasu

mozemy jg polubié

pogadanka ,

tak, jak tworze
mieka
i potrzebujemy mleka
pusta szklanka 5
chwili. mozna

Z uptywem czasu
moze jaka§ i-dea pojawi sie w tej

czy nie.

Nie musimy si¢ baé tej
ek

jest zorganizowana
ciszy, ~

To jest komponowana

bo tworze ja
utwér muzyczny,

Jest jak szklanka

Potrzebujemy szklanki

. Albo Jjest jak

do ktérej w kazdej
co§ nalaé

' (kto - wie?)

pogadance

czy tak sig stanie
to dobrze.

Nie mam pojecia,
Jesli sie pojawi,

(Kutnik 1996: 44)

W komentarzu do wiersza krytyk pisze, ze cho¢ Cage deklaruje, ze nie ma nic do powie-
dzenia, w istocie mOwi nam, Ze jest catkiem odwrotnie, z tym jedynie zastrzezeniem, ze
to, co zamierza przekaza¢ nie jest konwencjonalnym komunikatem, skonstruowanym
w oparciu o zasady dyskursywnej logiki, lecz ze zostal pomyslany jako przyklad procesu
konstruowania dyskursu poetyckiego wedlug zasad stosowanych przez Cage’a w muzyce:

Nie mamy tu wiec do czynienia z odczytem ,,0” poezji, lecz z odczytem-poematem, hy-
bryda gatunkowa, ktdrej poetyckos$¢ realizuje si¢ w procesie czytania tekstu-partytury
zgodnie z zapisanymi w nim dyrektywami wykonawczymi. Zamiast wyklada¢ klarownym
jezykiem swoja poetycka teorie, autor ,na zywo” demonstruje mechanizm powstawania
poezji (Kutnik 1996: 45).
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We wstepie do tomu pism zatytutowanego Silence: Lectures and Writings, sam Cage pi-
sze, ze zajmujac sie réznymi dziedzinami twdrczosci, stara sie do dziela nalezacego do
jednej z nich wprowadza¢ elementy charakterystyczne dla innych dziedzin (Cage 1961:
IX). Ow zbiér odczytéw i esejow jest nieocenionym zrédtem wiedzy na temat filozofii
tekstow, zawiera bowiem noty i informacje na temat struktury formalnej i sposobu re-
alizacji partytur zaréwno utworéw muzycznych, jak i poetyckich. Nie mozemy wszak
zapominad, ze Lecture on Nothing traktowany jest przez autora jako utwor poetycki
wlasnie. Zapytany przez zaprzyjazniong poetke, Mary Caroline Richards, dlaczego nie
zaprezentuje konwencjonalnego odczytu, Cage odpart: ,,Nie wygtaszam tych odczytéow
po to, by zaskakiwa¢ publicznos¢, ale dlatego, ze odczuwam potrzebe poezji” (Cage 1961:
x). Nalezaloby doda¢ jedynie, ze poezji rozumianej jako ,,méwienie o niczym”. Wlasna
definicja Cage’a podana jest we wstepie do Silence i brzmi nastepujaco:

Wedlug mnie poezja nie r6zni si¢ od prozy tylko tym, ze jest w taki czy inny sposob sfor-
malizowana. Nie jest tez poezja ze wzgledu na swoja tre$¢ czy wieloznaczno$é, ale dlatego,
ze wprowadza do $wiata stow elementy muzyki (czas, dZwigk). Tradycyjnie, poezja prze-
kazywata jaki$ tadunek informacji, czasem catkiem ciezki (np. indyjskie sutry i $astry), bo
w tej postaci byt on latwiejszy do zrozumienia (Cage 1961: X)'.

Z definicji tej wynika, Ze o poetyckim charakterze utworu literackiego nie decyduje jego
tre$¢, lecz forma®. Pierwsze zdanie ponizszego fragmentu Lecture on Nothing ukazuje
pozorng prostote tej kwestii: ,,To, co ja nazywam poezja, czesto okreélane jest jako tresé.
Ja nazywam poezjg forme”.

12 “As I see it, poetry is not prose simply because poetry is in one way or another formalized. It is not poetry
by reason of its content or ambiguity but by reason of its allowing musical elements (time, sound) to be
introduced into the world of words. Thus, traditionally, information no matter how stuffy (e. g., the sutras
and shastras of India) was transmitted in poetry. It was easier to grasp that way” (Cage 1961: X).

Jesli chodzi o forme muzyczng, czyli warunek konieczny by Lecture on Nothing uznaé za utwor poetycki,
na wyktad sktadajg si¢ dwa rodzaje podzialéw wewnetrznych: w skali makrorytmicznej wyklad jest po-
dzielony na pi¢¢ gléwnych czesci w proporcji 7, 6,14, 14, 7, a w skali mikrorytmicznej kazda z tych czesci
sktada sie z odpowiedniej liczby czeéci mniejszych, zawierajacych po 48 taktow (7+6+14+14+7=48). Caly
wyklad jest ztozony z catostek dwunastowierszowych, kazda po cztery takty. Tekst, zapisany w poziomych
wierszach, tworzy na stronie cztery kolumny, ktére funkcjonuja tak jak pionowe kreski na pieciolinii, roz-
dzielajace poszczegolne takty (Kutnik 1996: 47).
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w
What I am calling poetry is often called content.
T myself have called it form It is the conti-
nuity of a piece of music. Continuity today,
when it is necessary i is a demonstration of dis—
interestedness. That is, it is & proof that our delight
lies in not pos—sessing myﬁﬁng Bach moment
presents what happens . How different
this form sense is from that which is bound up with
memory: themes and secondary themes; their struggle;
their development; the climax; the recapitulation (which is the belief
that one may own one’s own home) But actually,
unlike the snail » we carry our homes within us,
w

which enables us to fly or to stay
— to enjoy each. But beware of
that which is breathtakingly beautiful, for at any moment

the telephone may ring or the airplane
come down in a vacant lot v A piece of string
or a sunset ’ possessing neither .
each acts and the continuity happens
o Nothing more than nothing can be said,
Hearing or meking this in music is not different
—_ only simpler ~- than living this way .

Simapler, that is . for me, ~— because it happens
that ¥ write music
w W

(Cage 1961: 111)

Spoéjrzmy teraz jak w kontekscie Lecture on Nothing sytuuje sie Opening the Cage: 14 Va-
riations of 14 Words Morgana. Dwuznaczno$¢ tytutu wiersza (Otwieranie klatki lub Ot-
wieranie Cage’a) jest jedynie preludium do inicjowanej przez Morgana gry illynx, aktua-
lizujacej sie w werbalnym odczycie odbiorcy (notabene waznym aspekcie lektury wiersza
w mniemaniu Morgana), bedacej efektem przeksztalcenia (pozornie?) parataktycznego
w swej strukturze zdania-motta w 14 parataktycznych wariacji na jego temat. Uksztalto-
wanie poziomu syntaktycznego wiersza stawia czytelnika wobec trudnego zadania, jako
ze sens poszczegdlnych slow i fraz jest niedookreslony. Langacker definiuje paratakse
jako ,unikanie ztozonych zdan na rzecz pojedynczych zdan potaczonych luzno w taki
sposéb, ze zadne nie jest podporzadkowane innemu” (Langacker 1991: 438). Analizu-
jac wskazniki zespolenia Paul J. Hopper i Elisabeth Closs Traugott zwracaja uwage, ze
»bardziej wyraziste i niezalezne sposoby sygnalizowania zespolenia (takie jak angielskie
»that”) lacza si¢ z minimalng semantyczno-pragmatyczna integracja, natomiast mniej
wyraziste sg skorelowane z maksymalng sematyczno-pragmatyczng integracja. W po-
réwnaniu z hipotaksg (wspodizaleznoscig) ipodrzednoscig (zaleznoscia), parataksa
(wzgledna niezaleznos¢) bylaby przykltadem minimalnej integracji semantyczno-prag-
matycznej — semantyczne zwigzki miedzy elementami w strukturze zdania paratak-
tycznego budujg si¢ jedynie poprzez odniesienie” (Hopper 2003: 179). Stabe zintegrowa-
nie wskaznikow zespolenia w wierszu Morgana warunkowane jest przez wariacyjnos¢
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ich uzycia w ramach 14-wyrazowej syntagmy. Kolejne wersy tworzg niejako $wiadomie
zle skonstruowane zdania ztozone, a brak interpunkeji utrudnia odnalezienie punktéw
odniesienia. Jako ze uktad elementéw sceny jest nieprawidlowy, pomijajac fakt, ze owe
elementy podlegaja cigglemu ruchowi, proces kotwiczenia (predykacji) jest powaznie za-
burzony. Wariacyjna w swej naturze aplikacja zasady powtdrzenia i réznicy prowadzi
do nieustannego ,odkotwiczania” sensu lekseméw i calych fraz. Majac do dyspozycji
14 stéw, Morgan przetwarza oryginalne zdanie tak, ze leksemy ,,nothing” (,nic”), ,,say”
»>mowic”), ,saying” (,moéwienie”) i ,poetry” (,poezja”), przy ciagle zmieniajacych si¢
punktach odniesienia, bedacych efektem umiejetnej manipulacji zaimkami ,,it” i ,,that”,
oraz przypadkowym przetasowaniom stéw, maja coraz to inny sens.

Gdy przyjrzymy sie wybranym wersom, dla przykladu “Poetry is saying I have it and
I am nothing and to say that” czy “It is and I am and I have poetry saying say that to
nothing”, wydaje sie jasne, ze linearne, syntaktyczne relacje miedzy czesciami sktado-
wymi zdania s3 rozluznione. Stagd nie mozemy méwi¢ o konwencjonalnej scenie, czy
obrazowaniu konwencjonalnym w rozumieniu Langackerowskim (Langacker 1991: 215-
217, 294-298, 364-366). Co nie oznacza, ze pewne wersy nie sprawiaja wrazenia bardziej
spojnych, ale nawet wtedy ,migoczacy” podmiot méwiacy pomija znaczgcy fragment
informacji lub facznik, bez ktérych nie fatwo jest odczytaé zwiazki przyczynowo-skut-
kowe w dluzszej wypowiedzi: “And that nothing is poetry I am saying and I have to say
it.” Biorac pod uwage, ze “nothing” moze odnosi¢ sie do “saying” z poprzednich werséw,
caly wers mozna by czyta¢ nastepujgco: “that is the poetry I am saying, and I have to say
it.” Ale nawet gdy niejako narzucimy sensy na wybrane stowa, przestanie zdan nadal
pozostanie niedookreslone, a czasami wrecz tautologiczne; a przeciez dla calej formacji
konkretyzmu (nie tylko poetyckiego), tautologia jako taktyka radykalnej autozwrotnosci
jest jednym z podstawowych chwytéw.

Dla Jean Matter Mandler, 14 werséw stanowi¢ mogloby 14 niezorganizowanych scen™
cho¢ zaden z werséw nie bylby pozbawiony sensu — Morgan proponuje 14 wariacji, ale
wybiera te, ktdre cho¢ troche spelniajg warunek koherencji. Czy mozna traktowad to
jako wskazowke dla czytelnika? Czy odbiorca powinien pozostawi¢ wiersz takim jaki
jest —pokawatkowanym, znieksztalconym, kaprys$nie opierajacym sie interpretacji —
czy moze powinien podja¢ wyzwanie i zagra¢ w gre. Jezeli nie gramatyka/syntaksa kon-
stytuuje tu dyskurs, c6z innego jest za to odpowiedzialne?

Dla Tony’ego Lopeza zaréwno cytat z Cage’a, jak i wariacje Morgana mozna widzie¢
jako performance (Lopez 2006: 25-35). Takie odczytanie wiersza konkretnego wskazuje
na bardzo wazny aspekt lektury, mianowicie na aktualizacje funkcji sprawczej w werbal-
nym odczycie. ,Mdéwienie” ,,niczego” stajace sie ,,poezja’, jest wszak tym, co czynit Cage
i do czego odwoluje sie w swych wariacjach Morgan. Intuicja Lopeza dotyczaca perfor-
matywnej natury Morganowskich wariacji wydaje sie uzasadniona, jako Ze mamy tu do
czynienia z tym, co Eco nazywa ,,dzielem otwartym”, czy ,,dzielem w ruchu”, a wedtug
poety, glosna lektura wiersza jest warunkiem koniecznym odbioru skondensowanych
w nim poziomoéw znaczeniowych.

!4 Zob. Mandler Jean Matter (1984), Stories, Scripts and Scenes: Aspects of Schema Theory, Lawrence Erlbaum
Associates, Hillsdale, NJ.
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Znaczgco determinujgce jest umieszczenie mowigcego “ja” w parataktycznej kon-
strukcji zdania, ktora w wierszu Morgana tworzy mozliwosci aktualizacji nowych
znaczen obecnych w za-danym slowie, frazie, zdaniu; tekst-cytat staje sie pre-tekstem.
Struktura wiersza, opierajaca si¢ na semantycznych przeskokach, kontrastach, inwer-
sjach czy transformacjach, lecz takze na fonicznych czy dzwiekowych uktadach, wskazu-
je na niedookreslono$¢ znaczenia i intensyfikuje semantyczng niesp6jno$¢ sr6d— i mie-
dzywersowa. Dzialanie wiersza oparte jest na swoistym ,,migotaniu”, ,,rozbtyskiwaniu”
znaku niepostrzezenie zmieniajacemu swdj kurs znaczeniowy i nieustannie zestawiaja-
cemu rozbiezne kursy. Znaczenie docelowe jest nieustannie odsuwane, opdzniane, od-
dalone, tym samym stajac jest systemem wcigz odnawiajacych sie réznic, za$ energia
owego nieustannego powrotu réznicy jest tym, co umozliwia wszelkie znaczenie. Piszac
o Derridianskiej rézni unaoczniajgcej si¢ w poezji konkretnej, Tadeusz Stawek stwier-
dza: réznia méwi nam, ze ,znaczenie nie da si¢ zamkna¢ w prostej postaci ,,to”, lecz
przybierze posta¢ zbioru figur (retorycznych, filozoficznych, tanecznych), ktére mogli-
by$my zapisa¢ jako to i to i toitoi...” (Stawek 1990: 21). Owe zabiegi maja na celu po-
wstrzymanie czytelnika od odkrywania jedynego, obiektywnego znaczenia, zmuszenie
go do zawieszenia, zakwestionowania oczekiwan wobec tekstu, z tym samym do eksplo-
rowania nowych odczytan, do prze-pisywania tekstu (juz zreszta prze-pisanego)®.

Opening the Cage jest dzietem otwartym par excellence — jest wystarczajaco spojne,
by mogto stanowi¢ przedmiot refleksji estetycznej, a jednoczesnie zbyt wielowymiaro-
we i niedookreslone, by mozna bylo uczyni¢ go obiektem linearnej deskrypcji, ujac ca-
tostki znaczace w nadrzedna, organizujaca calos¢. Tu bowiem kazde odkryte znaczace
aktywizuje machine generujacg kolejne znaczace, na ksztalt klacza, rhizome — systemu
acentrycznego i ahierarchicznego.

W jednym ze swoich pierwszych manifestow, From Line to Constellation z roku 1954,
Gomringer twierdzil, ze poezja konkretna konstytuuje rzeczywisto$¢ sama w sobie a nie
wiersz o tym czy owym. Postrzegana wizualnie albo jako cato$¢, albo jako struktura
skladajgca si¢ z mniejszych calostek, jej kompozycja miala wyobrazaé¢ konstrukcje (ar-
rangement) ajednoczes$nie przestrzen do zabawy w ustalonych ramach; oko odbior-
cy moglo do woli eksplorowaé owa przestrzen, bawi¢ sie jej pozalinearng, nielinearng
strukturg (Solt 1970: 67). Zaréwno Gomringer, jak i Bense podkreslaja znaczenie wizu-
alnej kontrukeji znaczenia, gdzie przekazem jest forma, materialny ksztalt wiersza (Solt
1970: 67).

Dla Morgana, o czym wspominalam juz wczeéniej, forma jest wazna, ale jeszcze
wazniejsza wydaje sie zabawa tym, co brazylijscy konkretysci nazywaja geometryczna
i matematyczng formg ksztaltowania (uwrazliwionym racjonalizmem); stad tyle miej-
sca w analizie po$wieca si¢ na metode kompozycji iinspiracje tejze, poniewaz kazdy
wiersz Morgana, bedacy ,,przepisaniem si¢” przez tekst kultury, a jest ich catkiem sporo
(cze$¢ z nich nazwana jest przez samego autora wierszami ,,wylaniajacymi si¢”), inicjuje
gre z tekstem Zrédlowym — tak oto Message Clear jest wielopoziomowym dialogiem
z Ewangelig Sw. Jana 11.25, w Wittgenstein on Egdon Heath Morgan bierze na warsztat

!5 Por. Goldenstein Jean-Pierre (1986), ,La Lecture au défi: Remarques sur quelques aspects de I’Esprit
nouveau en poésie”, En homage a Michel Décaudin, pod red. P. Brunel i in., Minard, Paris, s. 160.
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twierdzenie z Traktatu Filozoficznego: ,$wiat jest wszystkim, co jest faktem”, w Levi-
-Strauss at the Lie Detector z kolei poddaje dekonstrukcji twierdzenie antropologa struk-
turalisty zaczerpniete z jego Mysli nieoswojonej — ,kazda klasyfikacja ma wyzszo$¢ nad
chaosem”.

Typografia wyzej wymienionych wierszy konkretnych Morgana podkresla gre pustki
i znaku, wymaga od czytelnika zbierania/kompletowania stéw z (pozornie chaotycznie)
rozsypanych graféw/liter. Przykltadowo, na Message Clear skladaja sie 54 ,przeswiet-
lone”/,wytarte” wersy, bedace kombinacjami wersu ostatniego, wyjatkowo ukazanego
w pelni. Poprzez gre obecnosci i braku liter/graféw Morgan konstruuje nowe odczytania
stéw obecnych w pelni dopiero w wersie koicowym. Pozostate wiersze zaczynaja sie od
zdania-cytatu, po to by ulec dekonstrukcji. W blizszej lekturze jednakowoz, kazdy taki
akt de-konstrukgeji czy de-semantyzacji okazuje si¢ by¢ re-konstrukcja, re-semantyzacja,
zgodna z ,filozofia” tekstu Zrédlowego.

W kontekscie wspomnianych wierszy Opening the Cage otwiera przed czytelnikiem
calkiem nowe wyzwanie. Bo oto, od strony wizualnej, wiersz stanowi $cisty blok teks-
towy o ksztalcie prostokatnej (14 stéw x 14 wersow) klatki (cage), ktora nie wydaje sie
otwarta. Jak sugeruje Jerzy Jarniewicz, wiersz jest niejako graficznym zaprzeczeniem
Cage’owskiego ,,nic”, bo oto przywolane w cytacie ,,nic”, tre§ciowa biala plama zaczernia
bialg kartke (Jarniewicz 2008: 83), krytyk wskazuje na typograficzne zaczernienie kartki
nicoscig, oczywiscie w rozumieniu Cage’owskim, Cage’owskie ,,nic” stuzy Morganowi
za tre$¢, ktdrg szkocki poeta wypelnia pustg przestrzen (Jarniewicz 2008: 83-84). Nowe
wyzwanie dla czytelnika polega na wytworzeniu cezur, pozwalajacych na uspdjnienie
tekstu. To odbiorca musi wytworzy¢ znaczenie sposrod wielu potencjalnych znaczen
i widzgc je wszystkie na raz, zdecydowa¢ kiedy i ktore wybraé; bedgc zmuszonym do
cigglego modyfikowania swoich oczekiwan i interpretacji, czytelnik/performer jest nie-
jako zmuszony do eksperymentowania z tekstem'.

Skad wiec tytulowe Opening the Cage? Dlaczego ,otwieranie” klatki, jakiej ,,klatki”
i kto ja otwiera? Biorgc pod uwage motto i aleatoryczng nature wiersza, domys$lamy sie,
ze otwierana klatka to nazwisko Johna Cage’a, a wigc metaforycznie wchodzimy w $wiat
muzyki i poezji Cage’a. Jego nazwisko dziala tu jako pre-tekst generujacy skojarzenia
takie jak: aleatoryzm i sonoryzm, operacje losowe, dekonstrukcja linearnych struktur
i quasi-logicznych sentencji, dyseminacja znaczenia, przyjemno$¢ metanarracji.

Antyestetyka Johna Cage’a, polegajaca na dezorganizowaniu klasycznego modelu re-
lacji syntagmatycznych, znana jest jako estetyka przypadku (estetyka aleatoryczna). Za-
wdzigczamy tez Cage’owi idee komplekséw dzwiekowych, komponowat przeciez utwo-
ry, w ktérych zamiast czystych dzwickow uzywat akordéw bez funkcji harmonicznej,
bedacych zasadniczo amalgamatem dzwiekéw potaczonych z barwami, czasem trwania,
intensywnoscia (Nattiez 1993: 9). Morgan robi rzecz podobng — poprzez zestawianie
ze sobg pozornie bezsensownych “zbitek” stownych. Biorgc pod uwage nature procesu
przepisywania, poeta dysponuje jedynie 14 stowami, ktére podlegaja dzialaniu zasady

' Por. Davies Margaret (1986), “Modernité and Its Techniques”, Modernism: Challenges and Perspectives,
pod red. M. Chefdor i in.,University of Illinois Press, Urbana, s. 155.
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powtdrzenia i réznicy. Poprzez ,,rozbrojenie” (Marjorie Perloff”) sktadni, poeta kwestio-
nuje linearnos$¢ danego stwierdzenia i pozwala kolejnym elementom zmieni¢ swoje poto-
zenie. Jak trafnie zauwaza Jean-Pierre Goldenstein, zadanie czytelnika polega na eksplo-
rowaniu przestrzeni poza linearnoécia i porzadkiem; poprzez ,,przygode pisania, dana
jest mu przygoda czytania” (Goldenstein 1986: 160). Relacje miedzy autorem a tekstem
i miedzy odbiorcg a tekstem sg odmienione. Zupetnie jak w przypadku Cage’owskich
performance’6w, gra poetycka Morgana ma zwigzek z naciskiem na aktywne, uczestni-
czace i kreatywne dziatanie odbiorcy tekstu.

Strategia Opening the Cage polega na ,ponownym nasycaniu” senséw sléw poprzez
ciggle zmiany kontekstéw. Czytelnicy sa zmuszani do modyfikowania interpretacji.
Morgan jest tu bliski eksperymentom zaréwno Gertrudy Stein, jak i Cage’a; podobnie
jak jego poprzednicy, Morgan uwaza, ze powtdrzenie jako takie nie istnieje, bo samo
stowo, nawet uzyte po wielokro¢, za kazdym razem ma nieco inne znaczenia, pojawia si¢
powiem w innym kontekscie. Za pomoca wariacji poeta nasyca jezyk, i tak oto kolejne
powtorzenia stow “poetry,” “nothing,” or “saying” naswietlaja coraz to inne ich sensy.

Roland Barthes tgczy nowa role performance’un zidea réznorodnych znaczgcych
w muzyce Cage’a inieustanng produkcja nowych znaczacych w akcie stuchania. Jego
zdaniem jest ogromna przepas¢ miedzy muzyka klasyczna i jej odbiorem polegajacym
na odcyfrowaniu konstrukeji kodu a tym, co nazywa ,,nowg muzyka”, ktérej przyktad
stanowi muzyka Cage’a i ktora oferuje stuchaczom ,,migotanie znaczacych”. Ta hetero-
geniczno$¢ kodéw i zmieniajacych sie znaczen i odniesient ma wplyw proces stuchania,
ktéry Barthes odnosi do do$wiadczenia czytania nowoczesnego tekstu: “podobnie jak
lektura nowoczesnego utworu [...] nie polega na odbiorze, na poznaniu i wyczuwaniu
owego utworu, lecz pisaniu go na nowo”, tak tez istnieje rodzaj kompozycji, ktéra wyma-
ga od nas bysmy ja ,,wykonali” (perform), ,,operowali” jej muzyka, ,,by$my zwabiali ja (o
ile sie da) w nieznang praxis” (Barthes 1985: 259, 265).

Tadeusz Stawek zauwaza, ze “poezja konkretna jest ciagglym ruchem, nieustanna
oscylacja miedzy jawnym a ukrytym, miedzy rzeczg a jej uzyciem” (Stawek 1990: 139).
Co ciekawe, te rdznice uswiadamiamy sobie dopiero post factum. ,,Zdajemy sobie sprawe
z mozliwoéci jednej interpretacji akurat w momencie, w ktérym przyjmujemy wilasnie
drugi wariant. Obie interpretacje drzemig wewnatrz siebie i poruszamy sie jak wewnatrz
popartowskiego obrazu od jednej konfiguracji do drugiej, gdyz w momencie osiggnie-
cia pewnego ksztaltu natychmiast rodzi sie podejrzenie i konieczno$¢ uzupelnienia go
postacia aktualnie nieobecna” (Stawek 1990: 139). Podobnie dzieje si¢ w analizowanym

'7 Zob. A nalize i interpretacje mezostychu “What you say” Johna Cage’a autorstwa Marjorie Perloff. Wiersz
jest prze-pisanym tekstem wypowiedzi Jaspera Johnsa na temat estetyki. Cage rozmawia o mezostychu
z Joan Retallack w wywiadzie opublikowanym w Aerial (1991), razem z Art Is Either a Complaint. Cage
wyjasnia: ,[...] caly wiersz skiada sie ze stéw Jaspera Johnsa, ktore poddane operacjom losowym, dzieki
czemu taczg sie ze sobg inaczej niz w oryginalnej wypowiedzi Johnsa. Z drugiej strony, wydaja sie uwydat-
nia¢ to, co méwil... I wladciwie nie wiem, czemu mnie to dziwi, bo wszystkie stowa sg przeciez jego (Smieje
sig). Ale tacza sie inaczej” (Retallack 107). Istnieje zaskakujace podobienstwo miedzy prze-pisanymi teks-
tami Morgana i Cage’a. Ideologie tekstow sa takie same. Roznica lezy w wizualnych technikach uzytych
przez Morgana w Opening the Cage z roku 1965. Wiersz Cage’a, pisany 20 lat pozniej, eksploruje przede
wszystkim muzycznos¢ jezyka.
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wierszu — czytelnik doswiadcza kolejnych ,epifanii” tyczacych natury poezjii jej zwigz-
kéw z pustka, nicoscia, brakiem (oddawanych za pomoca stowa ,nothing”), a petnia,
obfitoscia, bogactwem kombinatorycznych ukladéw taczacych “nothing” z “poetry” iz
aktem ich wypowiadania, odgrywania.

Opening the Cage jest przykltadem wiersza wpisujacego sie w ponowoczesng konwen-
cje, ktorej cechg charakterystyczng jest zainteresowanie kierowane ku opozycji rzeczy
prostych inieskonczenie zréznicowanych izarazem podatnych na serializacje. Wyda-
je sie rowniez, ze konwencja poezji konkretnej, a $ci§lej méwiac, nieustanne przekra-
czanie regul tworzenia poezji konkretnej, pozwala Morganowi nawigzywac do catkiem
odlegtych tradycji. Poddajac 14 stéw dziataniu wariacji, ktéra bazuje na probabilizmie,
Morgan komponuje — a stawiajac czytelnika na pozycji tego, kto otwiera, a tym samym
“komponuje“ zarysowang (ramowanie) klatke stéw (Cage’a), z 14 wersami, a w kazdym
14 stéw — konkretng wersje sonetu'®. Oto Morgan decyduje si¢ wlozy¢ swoje przemysle-
nia na temat pustki/nicosci i poezji oraz niedookreslonosci znaczenia w klasyczna i su-
rowa forme sonetu; forma sonetu jest potaczeniem tradycji wloskiej i angielskiej, tre§¢
natomiast odbiega od klasycznych wzorcéw, tematyki mifosnej, a przede wszystkim od
lirycznego charakteru i osobistego przekazu. Wszak Morgan zanurzony jest w innym
tekscie do tego stopnia, Ze nie uzywa ani jednego swojego stowa, czynigc tym samym so-
net wierszem nie(od)autorskim, cho¢ wyjatkowo autotematycznym. Zderzenie miedzy
niedookreslonoécia i ptynnoscig semantycznych konturéw a sztywno$cig czy ogranicze-
niem formy wytwarza wyjatkowe srodowisko do pokazania wzglednosci idei dysemi-
nacji znaczenia. Werystyczne zasady pisania i komponowania wiersza s tu podwazone.
Harmonia, z zasady zwigzana z formg sonetu zostaje przeksztalcona w iluzje granic —
“klatka” (“the cage”) jest zamknieta i to czytelnik musi dokona¢ aktu jej otwarcia.

Odnoszac sie raz jeszcze do Lecture on Nothing, nalezy podkresli¢ wage struktury, czy
formy muzycznej, ktora akcentuje sensy bardziej niz uzyte w niej stowa:

'8 W szkicu po$wieconym Opening the Cage Jerzy Jarniewicz wnikliwie rozwija ten i inne watki. Zob. Jarnie-
wicz Jerzy (2008), Od pieéni do skowytu, Biuro Literackie, Wroctaw, 5.80-88.
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That music is gimplé o maks comes from one’s willingness to ac—
cept the limitations of structure. Structure is
simple be—cansa it com be thought out, figured out,
measuretd 5 It is a discipline which,
acospted, in return accepts whatever . even those
rare 1 of ecstasy, which, a8 sugar loaves train horses,
train us {0 make what we make . How could I
better tell what structure ia than gimply to
tell about this, this talk which is
contained within a gpace of time approximately
forty minutes long 7

w
That forty minutes has been divided into  five large parts, and
each unit is divided likewize. Subdivision in-
volving & aquare root ig the only possible subdivision which
permits this micro-macrocosmic rhythmic structure R
which I find so acceptabls and accepting .
Ag you see, I can say anything .
It makes very little difference what I say or even how I pay it.

(Cage 112)

Struktura wiersza Morgana jest waznym no$nikiem semantycznego przestania. W od-
réznieniu od wiekszodci dyskurséw w sztuce, prze-pisany wiersz-wyklad nie rozwija sie,
nie przechodzi w logiczny sposéb od watku do watku, od tezy do przyktadu lub analogii.
Moéwi raczej co$ o estetyce, uzywajac, przypomnijmy, nie wiecej niz 14 stéw. Oczywi-
$cie, fakt, ze ,mowi co$” jest wielka sitg wiersza. Mogliby$my czyta¢ Opening the Cage
w kontekscie stynnego teorematu z Cage’owskiej Muzyki eksperymentalnej, méwiacego
ze ,bezcelowa gra” sztuki oznacza ,budzenie si¢ do doswiadczania wlasnego zycia, kto-
re jest tak wspaniate kiedy pozbedziemy sie przeszkody w postaci umystu i pragnien”
(,waking up to the very life we’re living, which is so excellent once one gets one’s mind
and one’s desires out of its way”) (Cage 1961: 12). Bezcelowa gra nie jest kwestia robienia
»jakiegokolwiek eksperymentu”. Nie chodzi o to, ze wszystko jest dozwolone, ze kazdy
moze by¢ artysta, ze kazda przypadkowa koniunkcja stéw, dzwiekéw czy obrazdéw staje
sie sztuka. Raczej, jak to udowadnia Opening the Cage, zwyczajno$¢ (w tym przypadku
komentarz Cage’a o sztuce poezji) dostarcza artyscie wszystkiego tego, co potrzebne mu
do zrobienia ,,czego$ innego”. Ito wlasnie jest to, co Cage robi w swojej muzyce/poe-
zji a Morgan w poezji. Cho¢ dowiadujemy sig, ze nie ma zasadniczej prawdy tworzenia
sztuki, nie ma sposobu na powiedzenie czym jest sztuka i co robi artysta.

Konsekwentne stosowanie ,,poetyki gry resztkami”, ,,poetyki §ladu” stawia przed czy-
telnikiem zadanie polegajace na otwieraniu wizualnie zarysowanej (ramowanie) klatki
stow Cage’a, (wspobh)tworzenie tekstu w oparciu o dzialanie zasady pustki i znaku, czy
opozycji verbum/vox, a dzialania te, zgodnie z wykladnig Perloff, na zawsze odmieniajg
jego spojrzenie na rzeczy i zjawiska.
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Celebryta upadty. O jednej z autopromocyjnych
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Fallen Celebrity. On One of the Self-Promotional Strategies, Based on
Polish Postmodern Silvas and Literary Discussions

Abstract

The article deals with the phenomenon of literary celebrity — one of the self-promo-
tional strategies that help Polish authors, who write in the ,media time”, appear in the
mainstream. After 1996, the mass media (mainly commercial press and television) set up
bestsellers in Poland and let authors become stars (the examples of media careers of Jerzy
Pilch, Wojciech Kuczok, Dorota Mastowska or Michat Witkowski are presented, to name
only a few). After a decade of torn by desire to be an authority or celebrity Polish writers
are beginning to turn away from the mass media. The influence of commercial television
and popular press in Polish literary life is covered in quasi-autobiographical postmodern
silvas (Michal Witkowski’s Margot and Drwal, Dorota Mastowska’s The Queen’s Peacock,
Stawomir Shuty’s Jaszczur), in which the author is shown as a ,,personality” created by
media, frozen image and product.
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Omawiajac w ksigzce Powrdt centrali przemiany kultury literackiej w Polsce po 1989
roku, Przemystaw Czaplinski zauwazyl: ,,zyjemy w panstwie synoptykalnym!, w ktérym
nie by¢ widzianym oznacza nie istnie¢, a nieobecnos¢ nie jest uwazana za nonkonfor-
mizm, tylko za niewazno$¢” (Czaplinski, 2007: 62).

Jakimi kanatami dociera do wspdlczesnego odbiorcy informacja o literaturze? Cza-
plinski nie miat oczywiscie na mysli medialnego obiegu specjalistycznego — wysokiego,
misyjnego, adresowanego do czytelnika o duzej kompetencji literackiej, ale niszowego
(Cyranowicz 2007). Po 1996 roku? to masowe media (gléwnie wysokonakladowa prasa
i telewizja) ustanawiaja w Polsce bestsellery i pasuja literatéw na gwiazdy®. Jak zauwaza
Pawel Dunin-Wasowicz*, kompletnie nie sa przy tym zainteresowane literatura, co naj-
wyzej autorem, i to w réwnym stopniu jak uczestnikiem talk-show w rodzaju Wybacz mi
(Dunin-Wasowicz, 2004: 20). To, jak w trakcie ostatniej dekady zmienit sie styl kultury
literackiej w Polsce, pokazuje przyklad Michata Glowinskiego. Chociaz w autobiogra-
ficznej powiesci Kregi obcosci wyznal, ze jest homoseksualistg, w modny medialny dys-
kurs coming-outowy nie dal swojej ksiazki wpisa¢. Znuzony pytaniem o prywatne spra-
wy, méwil do Dariusza Zaborka (,Duzy Format™): ,,Ale prosze¢ mi juz nie zadawac wiecej

Koncepcje synopticonu, ktéry winterpretacji Czaplinskiego zastapil PRL-owski panopticon, wprowa-
dzit Thomas Mathiesen, a rozwingl Zygmunt Bauman, w Plynnej nowoczesnosci objasniajac: ,Widowisko
zastepuje nadzor, bez szkody dla jego dyscyplinujacej mocy” (Bauman 2006:133). Wspotczesna kultura
synoptykalna najpelniejsza realizacje zyskata w gatunkach telewizyjnych inspirowanych voyeuryzmem:
talk-show i reality show.

Za symboliczne zdarzenia Czaplinski uznat likwidacje ,,Nowego Nurtu” i upadek mtodoliterackich pism na
skutek przeniesienia si¢ dziatalnosci recenzenckiej do kilku wysokonaktadowych gazet oraz powotanie na-
grody Nike. Natomiast dla Pawta Dunin-Wasowicza to 2004 r. ,,nalezatoby uzna¢ za cezure zamykajaca XX
w. i razem z nim historig literatury polskiej postrzeganej jako zjawisko powszechne i samoistne w oderwaniu
od realiéw ekonomicznych. Smier¢ Czestawa Milosza i jej konsekwencje medialne, nagroda NIKE dla Woj-
ciecha Kuczoka, rezygnacja Olgi Tokarczuk z wydania nowej ksigzki wlasnym naktadem - to cegly, z ktérych
murowany jest stup milowy znaczacy w kulturze naszej nowe stulecie” (Dunin-Wasowicz 2004: 18).

W Powrocie centrali Czaplinski podejmuje temat rekomendacji na bestseller przez autorytet i przez ma-
sowe media. O sile tej drugiej drogi mialby $wiadczy¢ przypadek Siostry Malgorzaty Saramonowicz, zre-
cenzowanej w 1996 roku na famach ,,Gazety Wyborczej” przez nieznanego nikomu recenzenta. Powie$¢
(krytykowana w recenzenckim ,,obiegu wysokim”) sprzedala si¢ w rekordowym wowczas nakladzie 40 tys.
egzemplarzy. Sytuacjq pisarza w mediach Czaplinski zajal si¢ réwniez w Ruchomych marginesach (Céz po
poecie w czas medialny). Sugerowal wowczas, ze owszem, pisarze s3 w mediach obecni, ale niewlasciwie —
wszechobecni, nieobecni, Zle widziani lub nadobecni.

Autor jest mecenasem literackich rocznikéw 60., 70. i 80. Wtasciciel wydawnictwa Lampa i Iskra Boza,
wydawca miesiecznika ,Lampa”, ,odkryl” m.in. Dorote Mastowska, Agnieszke Drotkiewicz i Jakuba Zul-
czyka.
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takich pytan, ja jestem starym czlowiekiem, a nie Dodg Elektroda. Ani aktorem Ponie-
dziatkiem, ktéry méwi o tym z duzg swobodg. On jest mtodszy ode mnie o 40 lat, to
inna epoka” (Glowinski, Zaborek 2011: 12). Natomiast Dariusz Nowacki, bronigc w 2004
roku Jerzego Pilcha przed atakami o nieprzystajaca pisarzowi medialnoé¢ (na przykltad
udziat w polsatowskim programie rozrywkowym Bezludna wyspa i goScinne wystepy
na pierwszej stronie tabloidu ,,Fakt”), argumentowat: ,Jasne, Jarostaw Iwaszkiewicz nie
wystapitby u boku Marcina Danca w jednym telewizyjnym show. Tyle, ze zmarly przed
¢wieréwieczem pisarz funkcjonowal w innej rzeczywistosci, wolnej od terroru rynkowe-
go i medialnego sukcesu” (Nowacki 2004: 17)°.

Czaplinski ustanawia jako cezure w kontaktach pisarzy z mediami rok 1996, piszac:
»to poczatek konica ztudzen o zyczliwosci mediéw dla swobodnej i wielostylowej dysku-
sji literackiej” (Czaplinski 2007: 111). Powstale po 1989 roku pisma literackie nie wytrzy-
maly konkurencji rynkowej, a stacje radiowe zostaly sformatowane. Ale przefomowy
byt dopiero rok 2002 i przypadek Doroty Maslowskiej, pokazujacy, ze media masowe
moga skutecznie wypromowac pisarza bez udziatu autorytetéow — krytykow literackich
i akademikow. Opublikowang w niszowym wydawnictwie Lampa i Iskra Boza debiutan-
ckg powie$¢ maturzystki z Wejherowa pochwalit w ,,Polityce” Jerzy Pilch. Promocyjna
machina ruszyla. W telewizyjnym programie Idol polecit Wojne polsko-ruskg pod flagg
biato-czerwong Robert Leszczynski. ,Wysokie Obcasy” poswiecity Mastowskiej (to ab-
solutny precedens) prawie caly numer — nie tylko o$miostronicowy wywiad, bedacy
zarazem cover story dodatku, ale i redakcyjny editorial®. Na fali naglej medialnej popu-
larno$ci Mastowska dawata si¢ fotografowaé w dresiarskim kapturze, opowiadata o tacie
marynarzu i pokazywata dziennikarzom laweczke pod blokiem, przy ktérej zbierata do-
kumentacje do debiutanckiej powiesci.

W wysokonakladowej prasie dominuja dwa modele pisania o literaturze: informa-
cyjny, czyli krotkie noty o ksigzkach, przypominajace oktadkowe ,,blurby”, oraz repor-
tazowy, w ktorym literatura staje si¢ pretekstem do zarysowania aktualnego zjawiska
spoleczno-kulturowego (na przyklad diagnozy pokoleniowej)” lub wlasnie przedstawie-
nia autora (a raczej jego medialnej persony, ktora moze zacza¢ funkcjonowaé w mediach
masowych jako celebryta®). W cenie jest klucz autobiograficzny. I tak o Matzu Marty

Artur Gérski pisat o Pilchu na tamach ,, Zycia Warszawy™: ,stal si¢ wplywowa postacia zycia spolecznego.
Pojawia si¢ w mediach. Raz piszg o nim kolorowe magazyny dla pan, ujawniajac jego zwiazek z atrakcyjna
blondynka, innym razem o szansach naszej reprezentacji dyskutujg z Pilchem eksperci od pitki nozne;j.
Autor Miasta utrapienia ma tez wiele do powiedzenia w sprawie skokéw Adama Malysza” (Gorski 2006).

Editorial napisata Malgorzata Szejnert; zestawia w nim powies¢ Mastowskiej z Lampartem Lampedusy
(Szejnert 2002: 4).

Literature rocznikéw 70. rozpatrywano np. w kontekscie ,, generacji NIC”, a wydawnictwo Ha!Art opatrzy-
o powie$¢ Dominiki Ozarowskiej Nie uderzy zaden piorun etykietka pierwsza polska powies¢ o pokoleniu
urodzonym w III RP. Wy$miewajgc sie z tej strategii promocyjnej, Krzysztof Varga napisal o ksigzce Ja-
kuba Zulczyka Radio Armageddon: ,,Gdybym pracowal w dziale promocji wydawcy powieéci Jakuba Zul-
czyka, tobym opatrzyl te ksigzke hastem reklamowym «Pierwsza polska powie$¢ pokolenia emo»” (Varga
2008: 14). O marketingowym potencjale kategorii pokolenia kulturowego Varga pisal wczeéniej w tekscie
2000 — pokolenie czy Pollena? (Varga 1999).

Celebrities — osoby znane ztego, ze s3 dobrze znane (Boorstin 1964: 57) to gwiazdy spoleczenstwa
konsumpcyjnego, produkowane i wytwarzane przez przemyst kulturowy (Godzic 2007: 24). Sformu-
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Dzido (,minipowie$ci” o mlodych bezrobotnych) pisano w kontekscie probleméw au-
torki (i jej grupy rowiesniczej) ze znalezieniem pracy; sugerowano, ze druga ksiazka Dzi-
do, Slad po mamie (o aborcji) rowniez inspirowana jest jej do§wiadczeniami®. Recenzent
»Gazety Wyborczej” o Pod Mocnym Aniofem Jerzego Pilcha napisal tak: ,,Opowies¢ o pi-
ciu, zakochaniu i otrzezwieniu pisarza alkoholika Jurusia. Totalnie autobiograficzna,
czemu Pilch oczywiscie zaprzecza, ale czy ma jakie$ wyjscie?” (Cichy 2001: 16).
Szafowanie autobiograficznym konkretem stalo sie dogodnym chwytem autopro-
mocyjnym dla samych pisarzy. Po sukcesie debiutanckiego Gnoju Wojciech Kuczok
opowiadal wszem i wobec o swoich sprawach rodzinnych, trudnej relacji z ojcem, a na-
stepnie, idgc za ciosem, o problemach matzenskich (na tamach kobiecego miesieczni-
ka ,,Twdj Styl”). W ,,Gazecie Wyborczej” wyjasnial: ,To bardzo dobrze, ze pisarz moze
by¢ celebryta w kraju, w ktérym podobno nikt nie czyta ksigzek. (...) Chodzilo (...) o to,
zeby z rozmowami o literaturze wyj$¢ poza nisze pism literackich” (Wodecka, Kuczok
2010: 27). Medialna kariera Stawomira Shuty rozpoczeta sie od pelnienia roli eksperta do
spraw konfliktéw pracownikéw z korporacjami; autor inspirowanej wtasnymi doswiad-
czeniami antykorporacyjnej i antykonsumpcyjnej powiesci Zwat wypowiadat sie m.in.
w programie telewizyjnym o protestujacych sprzedawcach sieci marketéw ,,Biedronka”.
O sukcesie rynkowym autobiograficznej powiesci Bidul Mariusza Maslanki (na temat
dziecinstwa w domu dziecka) Kuba Frotow w ksigzce Jak wypromowano bestseller pisze
tak: ,,Skali popularno$ci «tematu» dowiodlo wystapienie Maslanki w nadawanym na

fowanie ,celebryta-literat” oznaczaloby, ze dla publicznosci istota popularnosci jest nie tworczo$é
pisarza, lecz jego persona medialna. W artykule uzywam tego stlowa na okreslenie sytuacji, gdy pi-
sarz prezentowany jest wmediach na takich prawach, jak aktor czy piosenkarz — cho¢ oczywiscie
nie w takiej skali. Boorstin dowodzil, ze Arthur Miller stal si¢ prawdziwym celebryta dopiero, kie-
dy poslubil Marylin Monroe, ale juz Albert Camus pisal, Ze we wspodlczesnej cywilizacji najwiek-
sza slawe pisarz osiggna¢ moze nie bedac czytanym (za: Rudzinska 1978: 173). Joe Moran wypro-
wadza historie literackiego gwiazdorstwa juz zdrugiej polowy XIX w., wigzac popularno$¢ m.in.
Dickensa, Twaina i Wilde’a z powstaniem prasy groszowej i wskazujac, ze to wlasnie w 1849 r. okre-
$lenie celebrity zaczeto odnosi¢ do znanych oséb, anie tylko faktu bycia stawnym (Moran 2000:16).
Spoleczna rola pisarza-celebryty uzupetnia — po przekroczeniu trzeciego progu umasowienia — liste Ste-
fana Zotkiewskiego, na ktérej znalazty sie role: dzialajacego w kanonie eksperta, technika literackiego —
producenta tekstow z kregu literatury popularnej, dziatacza powigzanego z ruchami spotecznymi, pisarza
»na ustugach”, zwigzanego ideologicznie z konkretna instytucja i pisarza-intelektualisty, uaktywniajgce-
go sie w chwilach kryzysu cywilizacyjnego czy politycznego (Zétkiewski 1973). Spoteczny status pisarza
zmienil sie w obliczu utowarowienia literatury (por. np. M. Podraza-Kwiatkowska: 1975, P. Czaplinski
1997: 165-190). Opozycje pomiedzy twércag — indywidualnoscig a tworca — producentem przyniosly juz
pisma Waltera Benjamina (Benjamin 2011). Homo creator przeciwstawiony tu zostal modelowi homo faber,
produkujacemu przedmioty sztuki na masowa skale. Wydaje sie, ze wspolcze$nie mozna by dodac do tej
diady amerykanski model self-made man — zaréwno w sensie pisarskiej autokreacji (czego casus Michata
Witkowskiego jest doskonatym przyktadem), jak i w rozumieniu ptynnej tozsamos$ci zawodowej — polski
pisarz bywa obecnie zarazem pracownikiem korporacji, chetnie pracuje réwniez w branzy reklamowej
(Dunin-Wasowicz 2005: 38-40).

Malgorzata Niemczyniska napisata na lamach ,,Gazety Wyborczej™ ,W ksiazce Slad po mamie (...) Marta
Dzido przyznaje si¢ do usuniecia cigzy i namawia inne kobiety do aborcyjnych ,,kaming-attow”. Ilustruja-
ce tekst zdjecie Dzido podpisane zostato: ,Marta Dzido urodzita dziecko w wieku 19 lat i wkrétce potem
zaszta w cigze ponownie” (Niemczynska 2006: 2).
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zywo w telewizji TVN programie Pod napieciem, w ktérym poruszane sg glosne, bul-
wersujgce opinie publiczng tematy jak bandytyzm osiedlowy, korupcja w urzedach pan-
stwowych” (Frotow 2006: 26-27).

Pretekstem do rozpatrywania literatury w kontekscie osobistej historii pisarza bywa
tzw. poszlaka nazwiskowa'®. Szczegélnym przypadkiem jej zastosowania jest sylwa
wspolczesna w odmianie kreacyjno-autobiograficznej. Zdaniem Ryszarda Nycza, filo-
zoficzne i $wiatopogladowe zaplecze sylwy wyznacza miedzy innymi opozycja wobec
pojmowania artysty jako autorytetu i gwaranta sensu tekstu oraz rozumienia pisarstwa
jako zawodu, a literatury jako instytucji. Jest to zarazem sprzeciw wobec biblijno-ency-
klopedycznego modelu literatury. Sylwy wspoélczesne przybieraty charakter dokumentu
osobistego, bo ich autorzy zamierzali zamanifestowaé kryzys zaufania do konwencjo-
nalnej literackos$ci. Byl to tez sposob na prezentowanie ,,prawd prywatnych”. ,,Szczeroéé
posunieta do ekshibicjonizmu” — podsumowuja sylwy wspdlczesne Przemystaw Cza-
plinski i Piotr Sliwinski, wywodzac model sylwy, ,autentyku” i literatury quasi-doku-
mentarnej tego okresu ,,z poczucia niewystarczalnosci istniejacych form literackich dla
opisania $wiata, z nieuchronnego uwiktania literatury w pojedynek z ktamstwem ma-
sowych $rodkow przekazu, a takze z antyhistorycystycznego i etycznego nastawienia
pisarzy™. Nie bez znaczenia byly oczekiwania czytelnicze: ,,Czytelnik karmiony pro-
pagandowym klamstwem i sztuczng sztuka, szukal «prawdziwej literatury» i bliskosci
autora” (Czaplinski, Sliwiniski 1999: 132, podkre$lenia moje).

Odnajdujac kontynuacje tego modelu prozy w literaturze nowszej, Czaplifiski i Sli-
winski piszg juz nie o sylwie wspoéltczesnej, lecz ,ponowoczesnej”. Kiedy sylwicznosé
powraca w latach 90., to raczej jako gra gatunkami i konwencjami, oraz z odmienna
rolg autobiograficznosci?. Zdaniem Czapliniskiego i Sliwiniskiego, sylwa jako obietnica
szczegolnych rewelacji prywatnych czy historycznych stala si¢ po prostu anachroniczna,
spozniona tematycznie, bo ,,Po 1989 roku poobnazali si¢ wszyscy, wiec nie bylo juz
czego podglada¢” (Czaplinski, Sliwiriski 1999: 280, podkreslenie moje).

W $wietle tej diagnozy zastanawiajace jest postugiwanie si¢ poszlaka nazwiskowa
w Lubiewie i Drwalu Michata Witkowskiego, Pawiu krolowej Mastowskiej i Jaszczurze

10 Por. np. Stawiriski 1986:139.

"' W tej kategorii mieszcza si¢ rowniez tze-dzienniki. Apokryf autobiograficzny. Powie$é zycie — tak o swo-
im Kalendarzu i klepsydrze (1976) we Wschodach i zachodach ksiezyca (1982) pisal Tadeusz Konwicki. Jak
dopowiada Tadeusz Drewnowski, nie jest to juz ,zwykla poczciwa sylwa, lecz sylwa nowej epoki, ,,dzisiej-
szego $wiata” (Drewnowski 1997:487).

'2 Autorzy podrecznika Literatura polska 1976-1998 sugeruja, ze odejécie od sylwy wspolczesnej pod koniec
lat 80. podyktowane zostalto zastgpieniem popularnoéci autentyku modg na fabulacje. W sylwie ponowo-
czesnej pojawia sie ,nieformalny porzadek” (cho¢by w celach przesmiewczych), wskazywany przez rekwi-
zyt — np. karty tarota, abecadlo, fractale. ,R6znica — piszg — tkwi w tym, ze w sylwie dzisiejszej mozna
wyznaczy¢ tad”. Do sylw ponowoczesnych zaliczaja: Abecadlo (1997), Pieska przydroznego (1997- zbiér
prozatorskich miniatur: spostrzezen, kilkuwierszy, wspomnien, interpretacji i ,tematéw do odstgpienia”)
i Inne abecadto (1998) Czestawa Milosza, Tarot paryski (1993) i Kabaret metafizyczny (1994) Manueli Gret-
kowskiej, Duklg Andrzeja Stasiuka (1997) oraz Dom dzienny, dom nocny Olgi Tokarczuk (1998) i Rozwaza-
nia sylwiczne Stanistawa Lema (1999). Termin podchwycita Hanna Gosk (Gosk 2009: 107-122), dopowiada-
jac, ze w swojej odmianie ponowoczesnej sylwa rozwija gtownie idee fragmentu, a od sylwy wspoélczesnej
rézni jg ,tad” (nazwany przez autorke ,nowa konwencjg”).
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Stawomira Shuty®. Sylwiczno$¢ Lubiewa wyraza sie w zonglowaniu stylizacjami i cyta-
tami — to kolekcja réznych form (ramowa stylizacja na reportaz, wywiad, wykorzy-
stywanie anegdoty, maksymy, cytatu z dworcowej $ciany czyli ready-made, lapidariow).
W Pawiu krélowej warstwa narracyjna poddana zostala rygorom prozy rytmicznej, ale
na sylwicznos$¢ wskazuje niejasny status genologiczny tekstu, ktéry mozna odczytywac
jako aluzje do poematu dygresyjnego', wariacje na temat powiesci o artyscie czy styliza-
cje na tekst hiphopowy. W Lubiewie, Pawiu krélowej i Drwalu eksponowane jest rowniez
»bycie w toku” aktu tworczego. Teksty faczy obecnos¢ podmiotu sylleptycznego, czyli
konstrukcji prowokujacej do dopatrywania sie w opowiadaczu tekstowego odpowiedni-
ka autora (Nycz 1996b: 39)s. W najbardziej skrajnym przypadku dokonuje sie to przez
wprowadzenie sygnatury autorskiej polegajacej na tozsamosci imienia i/lub nazwiska
czy tez pseudonimu artystycznego postaci literackiej i rzeczywistego, pozatekstowego
tworcy. I tak narratorem Lubiewa i Drwala jest Michal Witkowski, Pawia krélowej —
Dorota Mastowska, a Jaszczura — Stawomir Shuty. Nie oznacza to rzecz jasna, Ze pomie-
dzy tworcg a czytelnikiem zawarty zostaje pakt autobiograficzny — podmiot sylleptycz-
ny ustanawiany jest przez gest rozdarcia, rozwarstwienia na ,,ja” tekstowe i ,.ja” tworcy.
Przyklad Lubiewa pokazuje, jak poszlaka nazwiskowa pomaga wypromowa¢ medial-
nie tekst literacki. Zabierajac si¢ do opisania w Lubiewie $rodowiska ,,ciot”, Witkowski
stworzyl ztudzenie charakterystycznego dla powiesci $rodowiskowej zewnetrznego
opowiadacza, niezaangazowanego obserwatora (,pana dziennikarza”), by natychmiast
uchyli¢ te konstrukeje narracyjng. Dowiadujemy sie, ze Michaska nalezy do opisywane-
go $wiata, gdy narrator opisuje Orbiséwke — kawiarnie, miejsce schadzek wroctawskich
ciot. Dokonuje wowczas coming-outu: ,Ja bylem tym chlopcem (Witkowski 2005: 41).
W scenie na plazy Lubiewa narratora zaczepia pewien gej, sfowami: ,Jest mi znane, ze
jestes pisarzem polskim... I na Zachodzie bywalym (...) michat witkowski (...) co nie?”
(Witkowski 2005: 137). Cho¢ powie$¢ opatrzona zostala zastrzegajaca nota ,Wszyst-
kie postaci (imiona, nazwiska, pseudonimy) wystepujace w tej ksigzce, jak réwniez
opisane sytuacje, sg catkowicie fikcyjne, jakiekolwiek podobienstwo do 0sdb i sytuacji

'3 Wymienione sylwy ponowoczesne mozna uznac tez za powiesci o artyécie — tematyczng odmiane gatun-
kowa powiesci, ktorej bohaterem jest tworca — literat, rzezbiarz, malarz, muzyk, aktor, a w najnowszych
realizacjach réwniez dziennikarz i pracownik agencji reklamowej — niekoniecznie w pelni zawodowej
aktywnosci. Mastowska, Witkowski i Shuty podejmuja indywidualistyczny wariant tej odmiany gatunko-
wej (drugim jest srodowiskowy, koncentrujacy sie na przedstawieniu bohemy artystycznej). W wariancie
indywidualistycznym bohater prowadzacy sportretowany jest najczesciej w procesie dojrzewania arty-
stycznego — odkrywania tworczego powotania i zdobywania rzemiosta. Tematyzowane sg jego uwiklania,
dylematy tworcze i konflikt ze $wiatem (od dylematu Sztuka czy Czyn i prawda Zyciowa kontra prawda
artystyczna poprzez temat sztuki dla sztuki, az po konsekwencje uwiklania tworcy w kulture masows)
(por. Adamczewska 2012: 802-809).

Najbardziej symptomatyczne sa: wspolistnienie w tekécie warstw epickiej, lirycznej i dyskursywnej, oraz
fragmentaryczna konstrukcja. Podobnie jak w gatunkowym prototypie, w Pawiu krélowej luzne epizody
fabularne faczy motyw podrdzy bohatera (w tym wypadku réwniez narratorki — MC Doris, ktéra prze-
mierza warszawska Prage na rowerze).

a

Artykul Nycza zostal tez zamieszczony w ksiazce Jezyk modernizmu (R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolego-
mena historycznoliterackie, Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, Wroctaw 1997). W tropologicznej koncepcji
podmiotowosci literackiej Nycz oprdcz syllepsis wykorzystuje symbol, alegorie i ironie.
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rzeczywistych — przypadkowe” autor, Witkowski chetnie opowiadal w kolorowych pis-
mach o swej orientacji seksualnej i bujnym zyciu ,,Michaski Literatki” zwanej ,,Sniezkg”.
Udzielil wywiadu nawet tygodnikowi ,Nie”. Chetnie pozwalal si¢ stylizowaé do sesji
zdjeciowych. Dziennikarce ,,Polityki” opowiadat: ,kiedy ksigzka wyjdzie i pojawia sie na
przyktad pani z «Vivy!», nie moge si¢ oprze¢. Wypozyczone markowe ciuchy, makijaze,
szczotkowane wlosy i nagle patrze i widze swoje cialo przebrane za to, co §wiat uwaza za
Michata Witkowskiego (...) Musze si¢ wreszcie zbuntowa¢ przeciwko temu wszystkiemu,
bo jak nie, to zostane drugg Violetta Villas” (Janowska, Witkowski 2008).

Zainspirowang wlasnymi medialnymi doswiadczeniami postaé artysty-celebry-
ty wprowadzil do powiesci Margot, ktérag — co istotne — promowal hastem ,Waldek
Mandarynka to ja”. Nawigzal w ten sposéb do gtéwnego bohatera tekstu — Waldemara
Bacardi Mandarynki, meczennika wczesnego show-biznesu polskiego (Witkowski 2009:
120), ktéry postanawia przedrzec sie do mitycznej Polski a (czyli do Warszawy), przez
reality show. Przyjmuje pseudonim artystyczny, wystepuje w reklamie i ekskluzywnej
sesji zdjeciowej do czasopisma ,,Viva”. ,Reklamowalem wszystko, bytem we wszystkich
programach — wyznaje Mandarynka” (Witkowski 2009: 155).

Witkowski nie ukrywal, Ze opisana w Margot historia zainspirowana zostala jego
wlasnymi doswiadczeniami z mediami masowymi. W rozmowie z Tomaszem Kwas-
niewskim (,Duzy Format”) méwi wprost: ,od dawna nositem si¢ z zamiarem opubli-
kowania mojego dziennika medialnego. To znaczy zapiskdéw z czaséw najwiekszych
maskarad medialnych, plus rézne $mieszne wydarzenia, ktore przezytem osobiscie,
np. gdy bylem zamkniety w programie Bar” (Kwasniewski, Witkowski 2009: 13). Na
fali promocji ksigzki, konsekwentnie podtrzymat te ,medialng maskarade”. Pojawit si¢
w telewizyjnym show Jakuba Wojewddzkiego, gdzie opowiadatl o romansie ze znanym
z tabloidéw i portali plotkarskich stylista. Wzigl udzial w licznych sesjach zdjeciowych,
bo ,,medialno$¢” to przeciez réwniez przekladalnosé na obraz. Nie byly to oczywiscie
fotografie z maszyna do pisania, piérem czy laptopem ibiblioteka w tle. Witkowski
dal si¢ przebra¢ za Barbare Radziwiltéwne z Jaworzna-Szczakowej, a promujac Margot
musial sie zmie$ci¢ w wozku z hipermarketu'. ,Jakbym siedzial w fajka przy biurku
wérdd ksigzek jak Gombrowicz, media nie kupityby tego” — skonstatowal w jednym
z wywiadow (Lupak, Witkowski 2006: 17). Pokazuje to tendencje ogélna, bo wspdtczes-
ni literaci stylizowani s do sesji zdjeciowych dla pism na dwa sposoby. Ich wizerunek
ma korespondowa¢ z tematem tekstu, lub — w przypadku magazynéw lifestylowych,
ekskluzywnych — z typem magazynu. Ten drugi rodzaj to sesje wykwintne, glamour?.

!¢ Fotografie autorstwa Rafala Milacha dla ,Elle” i ,Vivy” mozna obejrze¢ na autorskiej stronie interneto-
wej Michata Witkowskiego: http://www.michalwitkowski.pl/pl/content/galeria (dostep z 11.12.2011). Fo-
tografie Anny Bedynskiej — http://agencjagazeta.pl/foto/5,103177,7571942,Portfolio_Anny_Bedynskiej.
html?i=28 (dostep z 11.12.2011).

'7'W Stanach Zjednoczonych ta tendencja ujawnila si¢ jeszcze w latach 20., a na wigkszg skale — 80. XX w.
Wydawany od 1923 r. magazyn ,,Time” ozdabiat okladki wizerunkami pisarzy umieszczonymi na nawig-
zujacym do tekstu literackiego tle — itak J. D. Salinger pokazany zostal na tle pola zboza (nawigzanie
do Buszujacego w zbozu), a Ernest Hemingway z marlinem (Stary czlowiek i morze); obie okladki mozna
obejrze¢ na stronie internetowej www.times.com. Kontrowersyjna byla sesja zdjeciowa Jerzego Kosinskie-
go, ktory na oktadce ,New York Times Magazine” pokazal nagi tors, stojac u wrét stajni, ubrany w stréj do
konnej jazdy. Joe Moran w ksiazce Star Authors przywotuje artykut z ,,Newsweeka”, w ktérym dziennikarz
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Przykladem — zdjecia Michata Witkowskiego do pisma ,,Vival”, w ktorej autor wysta-
pil w bialym garniturze. A takze sesja zdjeciowa Magdaleny Miecznickiej, promujaca
jej powies¢ Cudowne zycie Magdy M. (ktérej tytul sugeruje autobiograficzno$¢ historii).
Miecznicka sfotografowana zostata w krotkiej, mocno wydekoltowanej sukience; lezy na
kanapie lub spaceruje po ogrodzie z parasolka. Najwiecej kontrowersji wywolata sesja
glamour, w ktérej wziat udziat Stawomir Shuty — sfotografowany dla ,,Elle” na kanapie
z IKEA, w ubraniach popularnych firm odziezowych. Krytykowano nawet nie autopro-
mocje na famach kolorowego pisma, ale jej nieprzystawalnos¢ do antykonsumpcyjnego
i antykorporacyjnego modelu prozy pisarza (sesja odbyla sie na fali medialnej popu-
larnosci Zwatu)®. W obyczaj fotografowania pisarzy w pelnym makijazu i luksusowej
odziezy wymierzone s Wciggaj razem z nami. Sesja fotograficzna sponsorowana przez
mgke krupczatke i Szokujgca sesja zdjeciowa ,,Szewska pasja czyli sesja mody humani-
stycznej” (tu jako sponsor podawane jest MPO Warszawa) — obie opublikowane w ni-
szowej ,Lampie”™.

Krytykowany za celebryctwo, Witkowski postanowil si¢ publicznie wyttumaczy¢.
W opublikowanym w ,,Polityce” felietonie Pisarz w medialnej sieczce (Witkowski 2009:
64) wymienil trzy modele obecnosci pisarzy w mediach. Pierwszy, starointeligencki, re-
prezentuje np. Julia Hartwig, a charakteryzuje go ,,zachowanie absolutnie nienastawione
na sprzedaz, ktéra w tym modelu jest tematem tabu”. Taki literat wspolpracuje tylko
z mediami kulturalnymi (jak ,,Tygiel Kultury”, ,Odra”, czy ,,Nowe Ksigzki”). Kategoria
druga skupia pisarzy popularnych. Witkowski zauwaza z zazdroscia, ze Olga Tokarczuk
i Marek Krajewski udzielajg sie, owszem, w mediach wysokonaktadowych, na przyktad
w ,Gazecie Wyborczej” czy ,,Polityce”, ale nie przekraczaja granicy dobrego smaku, bo
ich ksiazki i tak zajmujg wysokie pozycje na listach bestsellerow. Autor Lubiewa z przy-
kroécia konstatuje: ,,ja Tokarczuk nie jestem i bez superpromocji nie sprzedam si¢”. Trze-
ci model, czyli wlasnie model Witkowskiego, polega zatem na rozpaczliwym udzielaniu
sie wszedzie, masowo. Pisarskie role eksperta i technika literackiego (Zo6tkiewski 1973)
zostaja tu uzupelnione o nowa: pisarza-celebryty.

Tekst chetnie byl komentowany; w dyskusji zabrali glos m.in. Jarostaw Klejnocki, Da-
riusz Nowacki, Ja$ Kapela. Krzysztof Varga zapytywal: ,Wierzy Witkowski w to, Ze jak
pobredzi gdzieniegdzie o tym, ze wstrzyknat sobie botoks, to si¢ naréd rzuci do empi-
kow?” I dodat: ,to pierwszy tekst, w ktérym popularny pisarz ujawnia, ze jest gotoéw zro-
bi¢ wszystko, upodli¢ si¢ na dowolny sposdb, da¢ ciata na wszystkich frontach, byle pare
0s6b wiecej kupito jego ksiazke. To prawdziwy rewolucyjny coming out” (Varga 2012: 36

skomentowatl te fotografie nastepujaco: Wyobrazmy sobie, co pomyslalby o tym Herman Melville (Moran
2000: 2).

'8 Jan Sowa nawigzujac do medialnej popularnosci innych pisarzy, zauwazyl: ,,Ani Kuczok ani Witkowski
nie podwazaja swoim zachowaniem sensu swoich powiesci (o ile wiem Kuczok nie pastwi si¢ nad swoim
synem a Witkowski nie jest homofobem z LPR), a Shuty to niestety robi” (Sowa 2005).

¥ Szokujgca sesja zdjeciowa ,Szewska pasja czyli rewia mody humanistycznej”— wystepuja m.in.: Dorota
Mastowska, Agnieszka Drotkiewicz, Mirostaw Nahacz — sponsor sesji MPO Warszawa, ,,Lampa” 3/2004.
Weiggaj razem z nami. Sesja fotograficzna sponsorowana przez magke krupczatke, w ktorej udzial wzieli:
Dorota Mastowska, Mirostaw Nahacz, Kazimierz Malinowski, Stanistaw Lubienski, Malina Malinowska,
Justyna Jaworska, Wojciech Mitura, ,Lampa” 5 (14) 2005.
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i 35). Bardziej wyrozumialy byl Dariusz Nowacki, zauwazajac, ze autora Lubiewa zgubila
nadmierna szczero$¢ (Nowacki 2011: 147). Nauczony doswiadczeniem, Witkowski zdy-
stansowal sie od roli pisarza-celebryty w powie$ci Drwal.

Bohaterem autotematycznej i autoironicznej historii jest Michat Witkowski, lat 36,
popularny gejowski pisarz. Wyrusza po sezonie do nadmorskiej le§niczéwki, by odpo-
cza¢ od Warszawy — ,kariery, mediéw, intryg (...) salonéw, nagréd, pieniedzy, pism ko-
biecych, lanséw” (Witkowski 2011: 315) — i zbiera¢ materiaty do kolejnej powieéci, kry-
minatu. Drwal stylizowany jest na dziennik, a pisane przez narratora dzieto tworzy si¢
na oczach czytelnika — tekstowy Witkowski opisuje proces zbierania materiatu i wraz
z odbiorcg rozwikluje zagadke kryminalng. Wpada tez na pomyst, jak zjednac sobie kry-
tyke literacka — napisze ,powies¢ dla krytykow”, za ktorg na pewno dostanie nagrode
Nike i Ko$cielskich. Co prawda mieszkancy Miedzyzdrojow go jeszcze rozpoznaja (,pan
w telewizorze sie udziela, [...] pan jest znana gwiazda, [...] o panu w «Gali» pisali, ze pan
mial botoks” — Witkowski 2011: 95), ale tekstowy Witkowski przedstawia sie jako ,,ce-
lebryta upadly” — mial swoj epizod, ale pdzniej wszystkie $wiatla zostaly wytaczone,
nowej ksigzki nie napisal, pies z kulawg noga sie nim nie interesuje?. Jak wida¢, nie tyl-
ko nadmorski kurort zostat przedstawiony w Drwalu po sezonie. Poprzez autoironiczng
konstrukcje narracyjng Witkowski dystansuje sie od medialnej sieczki. Konsekwentnie
zachowuje si¢ tak rowniez w kontaktach z mediami. W wywiadach mowi teraz: Bede si¢
ukrywat za powiescia. ,Wiec o Drwala prosze mnie pytaé, a nie o celebryctwo” (Wode-
cka, Witkowski 2011). A w promujacym najnowszg powie$¢ wideoklipie wyznaje: ,,Je-
stem osobg, ktora ma robi¢ show wewnatrz ksigzki, pomiedzy pierwszg a ostatnig strong
oktadki. (...) Ja jako Michal Witkowski mam prawo by¢ szary (...) nie sprzedaje siebie™.

Podobng wolte wykonata w Pawiu krélowej Mastowska. Bohaterkg tekstu jest Dorota
Mastowska, ktora po sukcesie debiutanckiej powiesci (aluzja do Wojny polsko ruskiej)
iurodzeniu corki popada w kryzys tworczy, a zamiast uczestniczy¢ w warszawskim
show-biznesie, wychowuje dziecko. ,,Po domu specjalnie chodzi, a nuz rozpoznaja ja ja-
kie$ sprzety domowe, spytaja jak nowa powie$¢, z bliskich nielicznych ktos czasem aby
jej przyjemno$¢ zrobi¢ spyta, czy to ona jest Dorota Mastowska, pozorujac, ze ja w thu-
mie rozpoznal, aby podtrzymac wrazenie jej stawy i popularno$ci” (Mastowska 2005:
126). Sfrustrowana, teskni za utracong stawa. Szczesliwie ,wtem telefon dzwoni, kto
moze to by¢, moze to oni, moze to biblioteka uzdrowiskowa w Zdroju Kudowie przyzna-
fa jej doroczng nagrode za ciekawy styl i osobowo$¢, biegnie, o szlafroka potyka si¢ poty,
czasopisma «Iwdj Pies» dziennikarka to moze, chce, aby opowiedziata o psie swoim, kto-
rego nie posiada i sfotografowa¢ si¢ z nim data, a co jej szkodzi, wigc stuchawke podnosi,
méwi: «halo, ja w to wchodze»” (Mastowska 2005: 146-147).

W co ,weszla” tekstowa Dorota Mastowska? Przypomnijmy kontekst pozaliteracki.
Zmeczona niespodziewana popularnoscia po opublikowaniu Wojny, wjednym z wy-
wiadéw wyznata: ,Kiedy$ tam patrze do interesujacego i kierowanego do oséb intelek-
tualnie sie spieszacych czasopisma «Metro» i co widze na oktadce? Dorota Mastowska
w cigzy! Tu Pamela Anderson rozwodzi si¢ z mezem, Jennifer Lopez zamrozila sobie

20 http://www.youtube.com/watch?v=PMJrDIeKOIU.
21 http://www.youtube.com/watch?v=SgxYm6fff98&feature=related.
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macice, a obok, nie przymierzajac, ja, a przynajmniej kto$ do ztudzenia podobny (...) Zo-
baczytam jasno, ze Dorota Mastowska to rodzaj osoby namalowanej na dykcie (...) Ja tu
mam jakie$ swoje zycie (...) a réwnolegle ze mng funkcjonuje jakas pani o podobnym,
wrecz takim samym nazwisku i jest tworem réwnie osobowym, jak druzyna pitkarska”
(Staszewski, Mastowska 2005)%.

Takie twory — a takze mechanizmy zawlaszczania pisarzy przez menedzeréw i media
— opisata w swojej sylwie. Sportretowany przez nig artysta nie jest juz nawet wytwor-
cg, jest wytworem — strategii menedzerskich i medialnych. Realizuje pochodzace z ze-
wnatrz (od specjalisty do spraw marketingu) pomysty majace mu zapewnic¢ popularnosé.
Tworzone na zaméwienie dzielo (a raczej jego spofeczny kontekst) ma umozIliwi¢ osiag-
niecie sukcesu finansowego i medialnego. Recepta na sukces to na przyklad naruszanie
tabu spotecznego i epatowanie cielesno$cig, krytyka patriarchiatu, homoseksualizm czy
brzydota. Poetke neolingwistke masowa publiczno$¢ poznaje dzieki zaaranzowanej sesji
zdjeciowej w tabloidzie ,,Twoje Esemesy”, a dziennikarz muzyczny powraca na salony,
bo publicznie przyznat sie¢ do nadwagi, czyli dokonal coming-outu. Mastowska kryty-
kuje tez dominujgcy w wysokonaktadowej prasie reportazowy styl pisania o literaturze.
Kiedy menedzer Szymon Rybaczko proponuje tekstowej Dorocie Mastowskiej napisanie
piosenki hiphopowej, argumentuje: ,,pani symbolizuje autentyzm, w bloku mieszkanie,
no to wlasnie taka osoba do hip hopu tworzenia $wietnie sie nadaje” (Mastowska 2005:
148). Jest to zarazem aluzja do sytuacji w polu literackim?®, ktéra w artykule Pisarz jak
coca cola skomentowat Robert Ostaszewski. Zdaniem krytyka, ,,sama w sobie medialna
popularnos¢ to nic zlego, wlasciwie wyzyskana moze nawet przyczynic¢ sie do popula-
ryzacji literatury. Niepokojacy jest jednak sposob, w jaki masowe media wplywajg na
decyzje wydawnicze. Poswiecajac uwage wybranym zjawiskom literackim albo wrecz je
kreujac, daja wydawcom wyrazny sygnal: takiego typu teksty nalezy drukowaé. Media
interesuja si¢ «polskimi Bridget Jones», wigc wydawcy zasypuja rynek dziesigtkami tego
rodzaju tytutéw. Medialng gwiazda staje sie Dorota Mastowska, wiec zaczyna si¢ wyscig
wydawcow, kto wyda najmlodszego i najbardziej skandalizujacego debiutanta — zauwa-
za Ostaszewski” (Ostaszewski 2004).

Pisarza jako upadlego celebryte — ,wypalonego i oszukanego przez wielkie wydaw-
nictwa” — opisuje réwniez Stawomir Shuty w powiesci Jaszczur. Gtéwnym bohaterem
i narratorem jest ,autor pierwszej narodowej powiesci hipertekstowej? (...) stawomir ma-
teja, ktory na co dzien ukrywa sie (...) pod pseudonimem artystycznym Stawomir Shuty”

22 Maslowska tego nie zmyslita. W ,Metrze” nr 361 z 03.06.2004 w rubryce Zycie towarzyskie i uczuciowe
(s.10), pod notatka o piosenkarce (,,Jennifer Lopez (34) by¢ moze po raz trzeci stanie przed oftarzem. Jej
nowy latynoski narzeczony, piosenkarz Marc Anthony, wlasnie zostal rozwodnikiem [...]”) pojawia si¢
informacja o autorce Wojny polsko-ruskiej: ,Dorota Mastowska (21) nie przestaje szokowa¢! Dwa lata temu
napisata Wojne polsko-ruskg pod flagg biato-czerwong, uznang za objawienie mlodej literatury. Od tamte-
go czasu pisze gléwnie felietony. Pomystu na powies¢ nie znalazla, znalazta za to pomyst na zycie. Autorka
jest w czwartym miesigcu cigzy! Do ojcostwa przyznaje sie podobno jej chlopak. Ztosliwi mogliby jednak
posadzi¢ o nie chocby literackiego opiekuna Mastowskiej Pawla Dunina.”

2 Pojecie pola literackiego jako pola permanentnych konkurencyjnych walk, w ktérym kluczowym aktem
jest zajecie odpowiedniej pozycji, zapozyczam od Pierre’a Bourdieu (Bourdieu 2001).

** To aluzja do powie$ci Blok (www.blok.art.pl).
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(Shuty 2012: 29). Dawniej uznawany za ,wielkg nadziej¢ krajowej literatury, cztowieka
wielkiego formatu, legend¢”, od dawna nic nie opublikowat. Dla chleba jezdzi na prowin-
cjonalne spotkania autorskie, a wydawnictwo wymawia mu umowe na nowg powies¢,
bo nie dostrzega w niej ,,potencjatu bestsellerowego”. Dziennikarze przyjmuja lapéwki
za napisanie recenzji, a minister kultury nie odpowiada na podanie o stypendium na
powies¢ spoleczno-obyczajowa. ,,Prasa podpiera, holota dostaje za to granty, tak zwani
krytycy, posrednicy, uklad scalony, ktory wie i obwieszcza, zadne twodrcze szalenstwo,
ale sprawny marketing, lewe interesy i kumoterskie uktadziki pod ptaszczykiem” — tak
diagnozuje rynek wydawniczo-medialny tekstowy Shuty (Shuty 2012: 53). Nie bez zna-
czenia jest kontekst promocyjny Jaszczura — autor powrécit z W.A.B. do niszowej Kor-
poracji HalArt, co nowy wydawca podkreslal, dodajac, ze ksigzka przedstawia zespole-
nie $wiata literatury z pienigdzem oraz obnaza reguty rzadzace mediami®.

Medialno-rynkowy terror w polu literackim skarykaturowany zostal w Jaszczurze
przy pomocy nastepujacej sytuacji fabularnej: wydawca sugeruje tekstowemu Stawo-
mirowi Shuty, ze opublikuje jego powies¢, ale pod jednym warunkiem — pisarz musi
sie zdecydowa¢ na ,,specyficzng polityke promocyjng™ ,,specjalnie na potrzeby nume-
ru specjalnego i sesji okladkowej” popelni samobojstwo. Jak ttumaczy, ,kazdej ksigzce
potrzebna jest tragedia z krwi i kosci, nawet nie tekst, ale charyzmatyczny autor, posta¢
miesista i autentyczna, ktdra nie cofa sie przed niczym, co samo w sobie stymuluje sprze-
daz, widzi pan te nagléwki w prasie?, pisarz nie poradzil sobie z kryzysem i.., sam pan
wie, gaz?, skok?, overdawka?” (Shuty 2012: 134).

Smier¢ tekstowego Stawomira Shuty miata by¢ symboliczna, bo — co zauwazyt w Fo-
tografiach ostatnich Janusz Anderman — ,w naszych czasach pisarz ciggnie swg twor-
czo$¢ za sobg do grobu. Wznowienia zdarzaja sie niezwykle rzadko, bo martwy autor nie
moze mie¢ juz wplywu na sprzedawalno$¢ ksigzki. Nie wezmie udzialu w kampanii pro-
mocyjnej, nie opowie w telewizji o polityce, sztuce kulinarnej, pilce noznej i modzie, nie
wda sie sprytnie w romans z nastolatka i nie zdradzi jego szczegdtéw dziennikarce z po-
kolorowanej wydmuszki dla kobiet. Nie ma pisarza, nie ma jego ksigzek” (Anderman
2010: 88). Ostatnia w Polsce proba wskrzeszenia takiej legendy literackiej miata miejsce
po prawdopodobnie samobdjczej $mierci Mirostawa Nahacza — odkrytego przez An-
drzeja Stasiuka nastolatka z Beskidu Niskiego (rocznik 1984), autora czterech powiesci.
Ostatnig — Niezwykle przygody Roberta Robura, odrzucilo za zycia pisarza wydawni-
ctwo Czarne, ale posmiertnie postanowila opublikowa¢ firma Prészynski i S-ka (rzeko-
mo na prosbe czytelnikdw, o czym poinformowano w otwierajacym ksigzke metatek-
$cie Od wydawcéw). Okltadke Niezwyktych przygod ozdobilo czarno-biate zdjecie autora
i adnotacja ,OSTATNIA KSIAZKA”, a w dyskusjach okotoliterackich wskazywano na
promocyjny potencjal tej decyzji wydawniczej. Mimo to Nahacz nowym Htaska nie zo-
stal. Skomentowat to Jakub Zulczyk w dodatku kulturalnym do ,,Dziennika”. Nawigzu-
jac do PRL-owskich ,kaskaderéw literatury”, zauwazyl: ,Spoteczenstwo si¢ zmienito:
to spoleczenstwo, w ktérym wydarzeniem sezonu jest zwigzek starzejacej sie aktorki

% Cytat ze strony internetowej Korporacji HalArt: http://www.ha.art.pl/wydawnictwo/zapowiedzi/2344-
-slawomir-shuty-jaszczur.html

26 Starzejaca si¢ gwiazda, ktéra probuje odzyskaé swoje miejsce w polu artystycznym, to popularny motyw
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z mlodym, jurnym tancerzem, za$ tragiczna §mier¢ jednego z najzdolniejszych mtodych
pisarzy przechodzi — poza dwoma okoliczno$ciowymi reportazami — praktycznie bez
echa” (Zulczyk 2009)?.

Mastowska jest jedyna pisarka, ktéra pojawia sie w ksigzce Wiestawa Godzica o ce-
lebrytach w polskim zyciu publicznym po 1989 roku. Medioznawca analizuje wystep
autorki Pawia krolowej w telewizyjnym talk show Tok2Szok. ,,Dwudziestokilkulatka
sprawiata wrazenie kompletnie zagubionej w studio i co gorsza — w zyciu. Nie odpowia-
dala na pytania, tylko mruczala niewyraznie pod nosem; nie patrzyla ani w kamere, ani
w strone prowadzacych” — pisze Godzic. I konkluduje: Mastowska nie jest celebrytka,
»jest natomiast bardzo dobrg pisarka, ktora nie potrafi — i pewnie nie chce — zachowy-
wacd sie w telewizji wedlug jej regul. Chce by¢ autentyczna” (Godzic 2007: 149). O nieche-
ci do kreowania przez media wizerunkéw Mastowska opowiadata Justynie Sobolewskiej:
»Wywiad do pisma kolorowego ma by¢ opowiescig o tym, jaka jeste§ NAPRAWDE. Ale
zeby go zrobi¢, idziesz na sesje do hotelu, ubrana w nie swoje ubrania wybrane przez
stylistke, historia musi by¢ przeprowadzona wedlug schematu: kiedys bylo gorzej, byly
trudnodci, ale teraz jest wspaniale, zdania muszg by¢ pojedyncze, a wyrazy dwusyla-
bowe. Nie wiem, co ludzi pcha w te szpony, przeciez dalej jest «Fakt» i «Super Express»
i zdjecie, jak kupujesz cebule w warzywniaku” (Mastowska, Sobolewska 2012).

By¢ Michatem Glowinskim czy Jackiem Poniedziatkiem?? Po dekadzie intensywnego
flirtowania z mediami i rozdarcia pomiedzy pragnieniem bycia Autorytetem czy Cele-
bryta polscy pisarze zaczynajg odwracac si¢ od mediéw masowych. Dorota Mastowska
zakpita z nich w Pawiu krélowej, Michat Witkowski i Stawomir Shuty ukazali w Drwalu
i Jaszczurze postac ,celebryty upadlego”. Czy rezygnacja z kolaboracji z mediami ma-
sowymi jest dobrg strategia? Joe Moran przekonuje w swojej ksigzce o amerykanskich
literatach-celebrytach, ze nieosiggalno$¢ bywa atrakcyjnym walorem medialnym. J. D.
Salinger, autor Buszujgcego w zbozu, nie dawal wywiadéw od polowy lat 50., zabronit
zamieszczania swoich zdje¢ na oktadkach, a w 1986 r. mial proces sagdowy z lanem Ha-
miltonem i wydawnictwem Random House o publikacje biografii, w ktérej znalazly si¢
jego prywatne listy. Thomas Pynchon udostepnil tylko dwa zdjecia, a kiedy mial ode-
bra¢ National Book Award za Tecze grawitacji, wystal na ceremonie komika. Obaj byli
atrakcyjnym celem dla paparazzi — zdjecie przytapanego pod supermarketem Salinge-
ra zamie$cita w 1988 r. gazeta ,New York Post” (tekst zatytutlowano Catcher Caught).
Pynchon zostal w 1997 roku namierzony przez internet przez reportera ,New York”
i sfotografowany na ulicy (Moran 2000: 54, 64-65). W obu przypadkach préba ucieczki
z machiny medialnej stala si¢ przyczynkiem do wzmocnienia zainteresowania ze stro-
ny dziennikarzy. W Polsce podobna wydaje si¢ sytuacja Tadeusza Rézewicza, znanego

literacki. Wykorzystuje go Jacek Dehnel w opowiadaniu Blaski i nedze zycia artystki estrady z tomu Balza-
kiana, a takze Witkowski w Margot.

¥ Na felieton Zulczyka odpowiedzieli m.in. Jarostaw Klejnocki, Tomasz Pigtek, Mariusz Sieniewicz. W réz-
nym tonie — pojawil si¢ np. glos, ze ostatnia powies¢ Nahacza nie byla dobra ksigzka, a biografia autora po
prostu nie stanowita dobrego materiatu na legende.

8 Nawigzujac do cytowanej rozmowy z Michalem Glowinskim, robie aluzje do tekstu Agnieszki Wolny-

-Hamkalo. Notatke na blogu dotyczaca Cudownego zycia Magdy M. Magdaleny Miecznickiej Hamkato
zatytulowata By¢ Carlg Bruni i Marig Janion (http://wolnyhamkalo.blog.polityka.pl/page/7/).
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z niecheci do dziennikarzy (ktéra dobitnie wyrazit w wierszu Stawa®). Anna Zebrowska
przez pie¢ lat rozmawiala z poeta, zanim udalo jej si¢ uzyska¢ zgode na publikacje wy-
wiadu Poeta zapozna Targeta w ,Duzym Formacie” (Rézewicz, Zebrowska 2005: 6-8).
Jedna z rozméw zostata nagrana na ukryty w paczku dyktafon (Gluza 2006). Przyznajac
Zebrowskiej nagrode im. Barbary Lopienskiej podkreslano, jak trudno z Rézewiczem
przeprowadzi¢ wywiad. Dla ,Duzego Formatu” byl to materiat ekskluzywny.
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Czy zastepujac stowo cztowieka maszyng, nawet
tak doskonalg jak komputer, nie zubozymy sto-
sunkéw miedzyludzkich, czy przekazujac nowo-
czesne nauczanie maszynom oraz nOwoczesnym
technologicznie procesom samoksztalcenia nie
uwolnimy procesu nauczania od niewidoczne-
g0, ale niezbednego elementu wychowawczego?
(Pilch 1999: 23)

Uczen XXI wieku stanowi nie lada wyzwanie dla wspélczesnej edukacji. Zatracony
w wirtualnej rzeczywistosci ,,cyfrowy tubylec” (wg M. Prensky’ego pokolenie urodzo-
nych po 1983 r.) w niczym nie przypomina dawnego cztowieka symbolicznego (Cassirer
1998: 80-82), refleksyjnego czytelnika oswojonego z kulturg tekstu, w miare sprawnie
poruszajacego si¢ w przestrzeni idei i mysli (gr. kosmos noetos, tac. mundus intelligibilis),
rézni si¢ tez znacznie od ,,ekranowego czytelnika” (Ksiazek-Szczepanikowa 1996), ktéry
w latach 90. XX wieku zajal (niestety) dominujacg pozycje w polskiej edukacji. Zredu-
kowany do jednego dominujacego zmystu wzroku, a w zasadzie tylko naocznosci, homo
videns poddaje si¢ gtéwnie hipnotyzujacemu oddziatywaniu formy, nie za$ tresci, w zni-
komym stopniu umie dekodowa¢ kierowane do niego komunikaty. ,,Cyfrowy tubylec”
preferuje samotnos¢ lub kontakt za pomoca prostych sygnaléw, gestow (pozawerbalny)
czy monosylab, gdyz informacja (tekst, komunikat) skupia uwage gtéwnie na sobie, czyli
samym tworzywie, a takze jak najszybszym przekazaniu tresci.

Od lat stopniowo, lecz w duzym tempie mtodziez zatraca umiejetnos¢ nie tylko komu-
nikowania si¢ opartego na slowie, ale takze logicznego i krytycznego myslenia. Obser-
wowana ikonolatria (kult obrazéw) doprowadzita do zmian w funkcjonowaniu mézgu
ucznia XXI wieku, ktérego kompetencje jezykowe, komunikacyjne i kulturowe, a takze
sprawnosci sa w stanie atrofii, co wiaze si¢ z nieskutecznym uczestnictwem w procesie
porozumiewania si¢. Niezadowalajacy poziom komunikacji werbalnej jest po czesci
efektem zastapienia myslenia linearnego — wielowatkowym, bezrefleksyjnym, niepro-
wadzacym do ogélnych konkluzji, jak réwniez cofnieciem do pierwotnych doswiadczen
i odruchéw oraz powtarzalnych, zautomatyzowanych dziatan. Upraszczanie mentalnej
reprezentacji przekazu oraz jego przetwarzanie za pomoca schematéw poznawczych —
to nierzadko mechanizmy obronne wobec przecigzenia informacyjnego. W ich wyniku
tworzy sie powazne zagrozenie: ,,(...) ro$nie nowe pokolenie sprawnie klikajace myszka
we wlasciwe ikonki juz od trzeciego roku zycia, dla ktérego wybranie wlasciwego przy-
cisku nie stanowi problemu, natomiast jest nim odnalezienie i wykorzystanie wlasciwej,
wiarygodnej i aktualnej informacji w lawinowo narastajacym jej gaszczu” (Torlinska
2004: 368).

Nalezacy do kategorii homo computerus (Morbitzer 2000) infouczen XXI wieku bar-
dziej skupia si¢ na przejrzeniu §wiata albo pozyskaniu wiadomosci niezbednych do zali-
czenia sprawdzianu (stad popularnos¢ internetowych przegladarek i wyszukiwarek) niz
odnalezieniu zrddel czy przyczyn jakiego$ zjawiska. Potrzeba natychmiastowego zdo-
bycia, a pdzniej gromadzenia, przetwarzania i wykorzystywania réznego typu danych
sprawila, Ze ,,konwergencja w systemie kodéw, informacji, komunikowania i informaty-
ki jest, by¢ moze, wydarzeniem kulturowym par excellence konica XX stulecia” (Mayor
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2001: 302), a w wieku XXI bedzie tez wyznacza¢ kierunek edukacyjnych przemian. Po-
wszechnos$¢ nowych nosnikéw i tatwy dostep do informacji wymuszaja reforme szkoty,
by nie byla dtuzej postrzegana jako skostnialy relikt przeszlosci izolujacy sie od spote-
czenistwa i swoich wychowankoéw (Pachocinski 2006: 83). Konieczno$¢ bycia information
literate person dotyczy wiec nie tylko uczniéw, ale réwniez wtadz oswiatowych, wydaw-
cow, nauczycieli i rodzicow — szczegolnie w dobie wprowadzania do szkét dokumentéw
elektronicznych oraz programéw multimedialnych. W zwigzku z powyzszym technicz-
ny i cyfrowy analfabetyzm dorostych nie moze dtuzej by¢ czynnikiem zakiécajacym no-
woczesne i warto$ciowe uczenie sie¢ mlodych ludzi, lecz — z drugiej strony — nie mozna
pozostaé obojetnym w sytuacji, gdy ,,zmore niedoinformowania, ktéra trapita naszych
rodzicdw, zastapila jeszcze gorsza zmora, jaka jest zalew informacji” — stusznie twier-
dzi Zygmunt Bauman (Bauman 2011: 7). Wazne, by ,negocjowalna” w postmodernizmie
wiedza stala si¢ przyczynkiem do lekcyjnych dyskusji i konstruktywnych sporéw, ktore
stuza doskonaleniu umiejetnosci komunikacyjnych, pogtebionej analizie problemu oraz
rozwijaniu twérczego myslenia.

Postulat ten zwraca uwage na istotne znaczenie dwdch rodzajéw myslenia: konwer-
gencyjnego oraz dywergencyjnego. Myslenie zbiezne, logiczno-analityczne i krytyczne,
wymaga poszukiwania jednego poprawnego rozwigzania okreslonej kwestii — jeden cel.
Drugi typ my$lenia, badawcze i tworcze — przebiega w obrebie czterech plynnosci: stow-
nej, skojarzeniowej, ekspresyjnej oraz ideacyjnej, co pozwala odnalez¢ wszelkie mozliwe
rozstrzygniecia trudnych, nierzadko otwartych probleméw. Ten typ w wigkszym stop-
niu ukazuje indywidualne mozliwosci czlowieka, wymaga wickszej motywacji i pokona-
nia wewnetrznych barier zwigzanych z pomystami oryginalnymi, czesto zaskakujacymi
otoczenie. Kazdy proces myslenia twérczego konczy si¢ weryfikacja pomystow, czyli
wyborem dzialan, ktdre moga przynies¢ najwiecej korzysci. Skoro ,,my$lenie konwer-
gencyjne zapewnia $cisto$¢, natomiast myslenie dywergencyjne ozywia dyspozycje do
tworzenia” (Zborowski 1986: 33), w wielu sytuacjach petny sukces moze zapewnic taczne
ich stosowanie. W szkolnej edukacji wazne jest na pewno, by nie zaniedbywa¢ mysélenia
jako takiego, rozbudzac i pobudzaé ciekawo$¢ $wiata oraz zadze poznania, nawet jesli
mialaby przyjac forme buntu przeciwko autorytarnym, uznanym opiniom znawcow.

Ulotno$¢ czy niepewno$¢ utrwalonych w tradycji faktéw i opinii doprowadzita do
obnizenia autorytetu naukowcow, nauczycieli i rodzicow. W tej sytuacji mtodzi ludzie
zrewidowali pojecie wiedzy — jej synonimem stata sie sie¢, czyli rzeczywistos¢ budowa-
na na podstawie relacji miedzy informacjami czy zjawiskami (Zacher 2007: 209). W tym
wlasnie obszarze ,konwergencja reprezentuje raczej zmiane kulturows, polegajaca na
zachecaniu konsumentéw do wyszukiwania nowych informacji i tworzenia polaczen
pomiedzy tre$ciami rozproszonymi w réznych $rodkach przekazu” — twierdzi amery-
kanski znawca kultury popularnej Henry Jenkins (Jenkins 2007: 9). Wedlug niego nowe
media usprawniaja i ulatwiaja komunikowanie sie, co wiecej, przyczyniaja si¢ tez do
rozwoju systemow kulturowych oraz dystrybucji kultury w spoteczenstwie. Oznacza to,
ze konieczne jest edukowanie zaré6wno sprawnego technicznie komputerowca, tworza-
cego w przyszlosci digi— lub nawet kognitariat (Morbitzer 2000), jak tez wychowywa-
nie wrazliwego czlowieka, czyli ksztalcenie holistyczne, potozenie nacisku na integracje
polisensoryczng i wieloaspektowy rozwoj ucznia w zakresie: umystowym, fizycznym,
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afektywnym, moralnym, duchowym itd. Ksztalcenie specjalizacyjne, monotechniczne,
jednostronne, podobnie jak materializm informacyjny — w sposob znaczacy hamuja
ogolny rozwdj cztowieka.

Mechanicznego przyswajania ireprodukowania faktéw nie mozna wiec nazwaé
prawdziwa edukacjg, szczegdlnie majgc na uwadze wyrdznione przez Ryszarda Tadeu-
siewicza grozne dla ucznidéw zjawiska: informacyjnego smogu, informacyjnej mgly oraz
informacyjnego dymu. ,,Jestesmy wszyscy — czy tego chcemy, czy nie chcemy — uwi-
klani w te rewolucje teleinformatyczng i jedyne, co mozemy (i powinni$my!) zrobi¢, to
tak przygotowac siebie, spoteczenstwo oraz (zwlaszcza!) ksztalcacg si¢ obecnie mlodziez,
by maksymalnie wykorzysta¢ dobre strony zachodzacych przemian i w maksymalnym
stopniu zabezpieczy¢ sie przed ich negatywnymi konsekwencjami. Aby jednak przed
czyms sie zabezpieczy¢ — trzeba to pozna¢” — podkresla Rektor AGH w Krakowie (Ta-
deusiewicz 1999). Wielo$¢ i réznorodnosé¢ mediow w ksztatceniu implikuje koniecznosé
znajomosci ich jezyka i zasad wychowania przez media, tj. nabywania kompetencji me-
dialnych!, ktére Wiktor Niedzicki nazwat ,kluczem do $wiata przyszlosci” (Niedzicki
2004: 99). Sktadajace si¢ na kompetencje medialne wiedza, umiejetnosci i postawy na-
rzucajg koniecznos$¢ ksztalcenia w trzech zasadniczych obszarach: o mediach (odbiér
i rozumienie komunikatéw, znajomos¢ tworzywa, jezyka), dla mediéw (tworzenie ko-
munikatéw medialnych, aktywne uczestnictwo w kulturze) oraz przez media (obstuga
narzedzi medialnych, infostrad). Wobec przemian XXI wieku szkota nie moze ograni-
cza¢ sie do przekazywania wiadomoéci, ale ,musi [...] poméc uczniom w krytycznym
postrzeganiu rzeczywistosci, w odkrywaniu, analizowaniu 1iinterpretowaniu pojeé
i znaczen” (Pachocinski 2006: 44). Niezwykle potrzebne sg dziatania wspierajgce ucznia
w $wiadomym i krytycznym korzystaniu z zasobéw internetowych, wskazanie sposo-
boéw radzenia sobie z przecigzeniem informacyjnym oraz informacyjna papka (ang. in-
fotainment), ochrona przez oglupianiem i manipulacjg. Prawdziwe ksztalcenie zaklada
bowiem harmonijne dzialania w obu aspektach: poznawczym (wiadomosci i umiejetno-
$ci) oraz emocjonalno-motywacyjnym (postawy i dziatania). W zwigzku z powyzszym
wdrazane w szkotach programy winny wspiera¢ kreatywnos¢ dzigki nauce postugiwania
sie roznorodnymi informacjami fatwo dostepnymi w sieci badz ¢wiczeniom lekcyjnym,
wykorzystujacym ikoniczne oraz multimedialne $rodki rejestracji i przekazu mysli, ko-
munikatéw czy informacji. W tym momencie zaczyna si¢ proces autentycznego ksztat-
cenia oraz autoedukacji — uczen rozumie wiadomosci i dgzy do odnalezienia najbar-
dziej korzystnych rozwigzan wskazanego problemu.

Niestety, wiekszo$¢ mlodych ludzi, sprawnie poruszajacych sie w wirtualnej prze-
strzeni i $wiecie poddawanym procesowi infokomputeryzacji, na co dzien charaktery-
zuje tzw. postanalfabetyzm, na ktory skladaja si¢ analfabetyzm funkcjonalny (ang. fun-
ctional illiteracy), kulturowy (ang. cultural illiteracy), jak réwniez moralny (ang. moral
illiteracy). Trudnoéci w zrozumieniu oraz wykorzystaniu drukowanych informacji badz
zupelne ich niezrozumienie — moga wplywac na zaburzenia rozwoju ucznia. Brak albo

' W. Strykowski podzielit kompetencje na pig¢ grup: 1. Kompetencje z zakresu teorii mediéw; 2. Kompe-
tencje w zakresie jezyka i komunikowania medialnego; 3. Kompetencje dotyczace odbioru komunikatow
medialnych; 4. Kompetencje dotyczace korzystania z mediow; 5. Kompetencje dotyczace tworzenia komu-
nikatéw medialnych (Strykowski 2004: 34).
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nadmiar danych przy odczytywaniu oraz interpretowaniu czytanych tresci, takze cha-
rakterystyczny dla postmodernizmu relatywizm moralny poglebia uczucie zagubienia,
szczegolnie gdy deprecjonowany jest tradycyjny uklad nauczyciel/mistrz-uczen®. Odkad
w powszechnej §wiadomo$ci media postrzegane sa jak wyrocznia i monopolista wiedzy,
szkota ma coraz mniejsze mozliwoséci ksztalcenia ucznia ku madroéci, ,madro$¢ i wie-
dza nie zamieszkuja bowiem w ksigzkach, programach komputerowych czy w Interne-
cie. Tam sg jedynie informacje. Madroé¢ i wiedza sg zawsze uciele$nione w cztowieku,
sa zdobywane przez uczacg si¢ osobe i przez nig wykorzystywane” — podkresla znawca
spotecznych, cywilizacyjnych, kulturowych oraz edukacyjnych konsekwencji rozwoju
mediéw Janusz Morbitzer (Morbitzer 2000). Kult wiedzy pewnej, prawdy, warto$ci oraz
nauke refleksyjnego odbioru $wiata — zastapita zadza informacji dajacej wladze i kon-
trole nad drugim czlowiekiem: ,technologie informacji i komunikowania uprzywilejo-
wujg istote poinformowang, a nie §wiadomga, informacje, a nie refleksje, wiedze, a nie
madro$¢” (Mayor 2001: 305). Tak tez funkcjonujg pokolenia uczniéw: niepewnie szukajg
wlasnego miejsca w $§wiecie, w sposéb intuicyjny ucza si¢ poruszania w gaszczu infor-
macji oraz obstugi coraz doskonalszego sprzetu. I cho¢ Strategia rozwoju systemu edu-
kacji na lata 2007-2013 zaktadata szybkie reagowanie na przeobrazenia zwigzane z roz-
wojem nauki, nowoczesnych technologii i globalizacji, Ryszard Pachocinski stusznie
mowi o nieprzygotowaniu szkoty i zbyt wolnych zmianach systemu (Pachocinski 2006:
35). Kolejne reformy formutuja — paradoksalnie — dalekosiezne cele, nie wyznaczajg
natomiast zadan stuzacych przygotowaniu ucznia do zycia teraz, w dobie transformacji
spoleczenstwa postindustrialnego.

Zmieniajace oblicze szkoly pokolenie ,cyfrowych tubylcoéw” wymusza na polskim
Ministerstwie Edukacji Narodowej przygotowanie programu w zakresie stosowania
technologii informacyjno-komunikacyjnych (TIK), uwzgledniajacych nowe konwergen-
tne media. 3 kwietnia 2012 r. zostal przyjety przez Rade Ministréw projekt pod nazwg
,Cyfrowa Szkola”. Pelne efekty dziatan prowadzonych w czterech obszarach: e-nauczy-
ciel, e-zasoby edukacyjne, e-szkola, e-uczen bedzie mozna oceni¢ po sierpniu 2013 r.
Niepokoi jednak, iz w gtéwnej mierze wladze o$wiatowe skupily sie na wyposazeniu lub
doposazeniu szk6l w nowoczesne nosniki informacji, rzeczywistg edukacje medialng
pozostawiajac nadal w sferze projektu i dalekosieznych plandw.

Potrzeba komputeryzacji oraz informatyzacji szkot wynika z tego, ze kazda nowa
technologia stopniowo zastepuje wiele starszych, usprawniajac tym samym wykony-
wanie codziennych zadan. Dawny proces dywergencji, zwigzany z budowaniem urza-
dzen zapisujacych i odtwarzajacych osobno dzwiek, obraz statyczny i ruchomy czy tekst
(maszyna do pisania, adapter, magnetofon, projektor, aparat fotograficzny i in.), zostal
zatrzymany przez konstruowanie coraz nowocze$niejszych $rodkéw teleinformatycz-
nych, ktére cechuje symulacyjnosé¢ i wirtualizacja, jak réwniez demokratycznych, po-
lisensorycznych oraz interaktywnych mediéw, posiadajagcych mozliwo$¢ multiplikacji

? Rezygnacja z autorytaryzmu data pozytywne efekty (m.in. wigksza aktywno$¢ obu podmiotéw ksztalce-
nia, zmniejszenie dystansu miedzypokoleniowego, wieksza tolerancja), cho¢ nie brakuje tez negatywnych
skutkow (np. waski pragmatyzm, zaburzenie relacji miedzyludzkich, kultura wyczerpania, relatywizm po-
znawczy i etyczny, fragmentaryczne widzenie $wiata).
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informacji. W miare mozliwo$ci ekonomicznych (a te sg skrajnie rdzne) szkoly starajq si¢
doposaza¢ pracownie w tablice interaktywne, pelnigce tez funkcje multimediow dzieki
komputerom podlaczonym do Internetu. Wydawnictwa edukacyjne rowniez starajg si¢
nadaza za zmianami, w zwigzku z tym przygotowuja nowg oferte dla szkét — obok
tradycyjnych $rodkéw dydaktycznych proponuja plyty z ¢wiczeniami, e-podreczniki,
multibooki czy korzystanie z platform edukacyjnych.

Oferta pomocy dydaktycznych, wykorzystujacych najnowsze technologie, jest zatem
bogata. Technicyzacja, informatyzacja, komputeryzacja i inne dziatania pozwalajace na
korzystanie z nowinek technicznych coraz czeéciej wypieraja edukacje oparta na slowie,
zywej dyskusji, dialogu oraz na bezpos$rednim komunikowaniu si¢ — edukacje budujaca
prawdziwe relacje miedzyludzkie oraz pozwalajacg dookresli¢ wlasng tozsamos¢, w du-
zej mierze zorientowang na cele wychowawcze. Zmodyfikowane zalozenia teleologiczne
cze$ciowo zorientowane sa na edukacje medialna®, umiejetnosci sprawnego postugiwa-
nia sie technologiami informacyjno-komunikacyjnymi, programami multimedialnymi,
na $wiadomy odbidr dziet sztuki audiowizualnej. Wérdd wyrdznionych w Podstawie
kompetencji i sprawnosci znalazly sie zapisy uwzgledniajace korzystanie z nosnikéw in-
formacji, a dotyczace: samodzielnego wyszukiwania danych przy pomocy technologii
informacyjno-komunikacyjnych czy selekcjonowania.

Stosowane wspoélczesnie cele operacyjne, poza opisem efektow ksztalcenia w katego-
riach umiejetnosci badz czynnosci, uwzgledniaja tez zapisy dotyczace postaw i zachowa-
nia ucznia oraz aksjologii wychowawczej, cho¢ trudno je zmierzy¢ i raczej nie poddajg
sie jednoznacznej, kryterialnej ocenie. Autorzy Podstawy zwracaja uwage na $wiadome
i odpowiedzialne wykorzystywanie nowych technologii, krytyczng analize informacji
(prawda-ktamstwo, opinia-fakt, elementy manipulacji i perswazji, lamanie zasad etyki
itd.) oraz ,ksztaltowanie postaw warunkujacych sprawne i odpowiedzialne funkcjono-
wanie we wspolczesnym $wiecie [...], w spoteczenstwie informacyjnym” (Podstawa: 16).
Nowa Podstawa programowa, cze$ciowo respektujaca istnienie pluralizmu kulturowego,
koresponduje z postulatami wyrazonymi przez Marie Prochnicka, wedtug ktérej kom-
petencje i umiejetnosci informacyjne (ang. information literacy) ,,stanowia zintegrowa-
ny zespot wiedzy, umiejetnosci, postaw, $wiadomosci i wartosci, ktore sg konieczne do
dzialania we wspolczesnym spoleczenstwie, we wszystkich sferach zycia spotecznego”
(Prochnicka 2007: 442). Tymczasem atrakcyjna, weigz zaskakujaca technika wigze emo-
cje ipragnienia z posiadanymi albo pozadanymi rzeczami (komputer, iPod, iPhone,
tablet i in.), edukacja dla kariery eksponuje w gléwnej mierze pragmatyzm, egoizm, ry-
walizacje, scjentyzm kompetencji kluczowych (Pilch 1999: 44), dyspozycyjno$¢ i mobil-
nos¢ ,,cztowieka technopolu”. Ogromny potencjat nowych technologii moze wigc zostaé

* W obrebie zainteresowan szkolnej edukacji medialnej pozostaja proste izlozone przekazy medialne:
drukowane (prasa, ksigzki — jedne z najstarszych srodkéw przekazu), ikoniczne (plansze, fotografie, fo-
liogramy, filmy), audialne (audycje radiowe, nagrania magnetofonowe, ptyty analogowe i kompaktowe),
audiowizualne (programy telewizyjne, nagrania VHS i DVD spektakli teatralnych czy filméw) oraz multi-
medialne i hipermedialne (komputer — programy multimedialne oraz Internet, nosniki CD-ROM i DVD-
“ROM).



352 Monika Kazmierczak

zaprzepaszczony przez niewla$ciwe wychowanie miodych ludzi oraz brak rzetelnego
przygotowania do korzystania ze zdobyczy cywilizacji w sposob bezpieczny, a zarazem
aktywny.

Refleksja nad interaktywnymi formami ksztalcenia ,w edukacji oznacza koniec «jed-
nokierunkowego» przekazywania informacji uczniom, poniewaz funkcjonuja juz oni
w «polu» wiedzy stworzonym przez nowe $rodki przekazu, ktore to pole, cho¢ catkiem
innego rodzaju, jest o wiele bogatsze i bardziej ztozone niz jakikolwiek inny tradycyjny
program nauczania” — podkreslal Marshall McLuhan (McLuhan 2001: 270). Przygoto-
wanie do wlasciwego odbioru i wykorzystania informacji musi zostac oparte na dostrze-
galnych zmianach wspétczesnego modelu komunikacji, co zostato uwypuklone réwniez
w nowej Podstawie programowej dla III i IV etapu ksztatcenia. Do waznych zadan pol-
skiej szkoty nalezy m.in.: zwréci¢ uwage na ,,réznice miedzy tradycyjna komunikacja
ustng lub pisang a komunikacjg przez Internet” oraz u$wiadomi¢ ,konsekwencje sto-
sowania form charakterystycznych dla elektronicznych $rodkéw przekazywania infor-
magcji, takich jak: SMS, e-mail, czat, blog” (Podstawa: 38). Zapisy te s3 wazne, gdyz do-
tycza nie tylko technologii informacyjnej, ale réwniez komunikacyjnej, zwracajg uwage
na potrzebe rozwijania innych niz tradycyjne sposobéw porozumiewania si¢ uczniow
z dorostymi. Jednak do realizacji postulatéw musza by¢ przygotowani przede wszystkim
nauczyciele, ktorzy najczesciej we wlasnym zakresie poznajg nowe technologie, co dla
wielu nie jest fatwe (m.in. bariera wieku, odmienny sposob postrzegania swiata).

Przy uzyciu tradycyjnych $rodkéw dydaktycznych, raczej uzupetnianych niz zastepo-
wanych przez elektroniczne odpowiedniki, polonista ma przygotowa¢ ucznia do reda-
gowania wypowiedzi oraz hiperwypowiedzi, analizy i interpretacji utworu, jak réwniez
»poréwnania tekstu linearnego i hipertekstu rozumianego jako wypowiedz nieciagla,
nielinearna, stanowigca system powigzanych segmentdw tekstowych, faczonych dowol-
nie przez uzytkownika jezyka w kazdorazowym akcie odbioru” (Podstawa: 43). Jest to
wyjscie naprzeciw odmiennemu sposobowi odbioru przez infoucznia. Inne spojrzenie
na informacyjna mozaike czy postmodernistyczne dzieta kultury wykracza poza ary-
stotelesowskg tradycje sztuki jako imitacji (mimesis), nie pozwala uchwyci¢ ciggéw przy-
czynowo-skutkowych, zatem utrudnia odnalezienie odpowiedzi na pytania o przyczyne
i celowo$¢ dzialan czltowieka. Umiejetno$¢ stosowania nowoczesnych form przekazy-
wania tre$ci mozna wigc taczy¢ z doskonaleniem innych sprawnosci, a takze rozwojem
humanistycznego aspektu zycia, czyli osobowosci oraz indywidualnych zainteresowan
ucznia, jego postaw.

Podkreslana harmonia mundi, czyli niezwykle pozadany stan réwnowagi miedzy
czlowiekiem a technologia, warunkuje poszanowanie dla wartosci humanistycznych,
zdobyczy ery Gutenberga oraz osiaggnie¢ cywilizacji. ,W relacji czlowiek-technika chodzi
przede wszystkim o to, by cztowiek, postugujac sie coraz doskonalszymi narzedziami,
wytworami wlasnej mysli, nie dzialal wbrew swoim interesom i nie niszczyt uswieco-
nego liczacg kilka tysiecy lat tradycja $rodowiska aksjologicznego” — podkresla Janusz
Morbitzer, rozpatrujac obecnos¢ swiata wartosci w Internecie (Morbitzer 2004). Waz-
ne, by uczen potrafil utrzymac stan zréwnowazonego rozwoju kultury i techniki — jak
zakltada Jozef Banka w swej koncepcji rozwoju cywilizacji eutyfronicznej, czyli takiej,
,w ktorej dochodzi do glosu fuzja horyzontdw sfery phronesis (rozumu) i sfery thymos
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(godnosci). Wyrastajaca z tej fuzji cywilizacja zmierza do oparcia swego rozwoju na eto-
sie moralnym i wychowaniu. [...] Cztowiek cywilizacji eutyfronicznej wyraza wiare, ze
prawdziwa rzeczywisto$¢ jest czeSciowo sensualna (tymiczna), cze$ciowo za$ racjonalna
(froniczna), tzn. Ze jest natury emocjonalnej, a zarazem racjonalnej™ (Banika 2004: 11).

Podkreslane we wspolczesnej dydaktyce hasta personalizmu i podmiotowosci ucz-
nia w duzej mierze wspierajg rozwoj ,usieciowionego” prosumenta (Toffler 1997), czyli
aktywnego konsumenta produktéw edukacyjnych, majacego sprawnie funkcjonowaé
w przestrzeni szkoly, ktérego jednostkowg inteligencje zastapifa globalna wiedza, uzu-
petniana réwniez przez niego — mieszkanca ,,globalnej wioski”. Zyskujaca coraz wiek-
sze rzesze zwolennikéw kultura wiedzy (ang. knowledge culture) jest elementem kultury
uczestnictwa (ang. participatory culture), w ktorej kazdy zachecany jest do aktywnego
tworzenia, weryfikowania idystrybuowania informacji. Takg postawe mlodych lu-
dzi wymuszaja przeobrazenia cywilizacyjne, w tym nowe media, ktére ,wymagaja od
uczestnikéw aktywnosci, orientacji i $wiadomosci wlasnych preferencji” — zauwaza Ur-
szula Glensk (Glensk 2007: 67). Mozna zatem méwi¢ o nowym wyzwaniu dla polskiej
szkoly — konwergencji kompetencji (technicznych, kulturowych, jezykowych, czytelni-
czych medialnych iin.) zaréwno ucznia, jak i nauczyciela. Réwniez zdaniem Tadeusza
Pilcha edukacja humanistyczna powinna harmonijnie taczy¢ ksztalcenie naukowo-tech-
niczne oraz wychowanie aksjologiczno-moralne i humanistyczne, przygotowujace ,,do
zycia we wspolnocie i dla wspdlnoty” (Pilch 1999: 209).

W nowoczesnym ksztalceniu sukces gwarantuje zintegrowana nauka odbioru ko-
munikatéw ipostugiwania sie narzedziami, ktére stuza do ich przekazywania, bez
zaniedbywania pozostalych aspektéow edukacji, takich jak: wychowanie emocjonalne,
aksjologiczne itworcze, w ktorych efekcie nastepuje aktywizacja mlodego czlowieka.
»Czlowiek pelny (homo concors) to istota harmonijnie rozwinieta, zgodna wewnetrznie,
aktywna [...]. Jest to zarazem czlowiek tworczy (homo creator)’— podkresla zwolennik
teorii ksztalcenia wielostronnego Wincenty Okon (Okon 1998: 56), ,,jednostka [...] nie
tylko refleksyjnie podtrzymujaca i doskonalgca wlasng tozsamo$¢, ale zyjaca z poczu-
ciem konieczno$ci wlasnej dzialalno$ci w optymalizowaniu $wiata wedlug zaakcepto-
wanych przez siebie wartoéci i kryteriow — mozna doda¢ za socjologiem wychowania
Zbigniewem Kwiecinskim (Kwiecinski 1998: 39). Tozsamo$¢ bowiem podlega modyfi-
kacjom, konstytuuje sie¢ w interakcji z Innym, takze cyberrozméwcg. Poprzez czerpa-
nie oraz przyswajanie (walencja kulturowa) réznorodnych czynnikéw uczen ksztaltuje
swoje ,ja”, za$ pogladami, tozsamoscig dziedziczong, nabywanga i prezentowang® —
wpisuje si¢ w polemike z tradycja, ale réwniez bezruchem intelektualnym. Stosowanie
starych i nowych form komunikacji ma zatem sprzyja¢ wychowaniu czlowieka zaanga-
zowanego w rozwdj kultury, przeobrazajacego antropo— i cybersfere (znana strategia
Czlowiek Tworzy Kulture — CTK oraz nowa Czlowiek Tworzy Cyberkulture — CTCK).

* Homo euthyphronicus: eu — dobro; thymos — godnos¢, emocjonalne komponenty zycia cztowieka; phro-
nesis — rozum, intelektualne komponenty zycia cztowieka.

* J. Nikitorowicz (za M. Gordonem) wyrdznit kilka pozioméw tozsamosci kulturowej: jednostkowa, rodzin-
na, lokalno-parafialna, regionalna, narodowa-panstwowa, kontynentalna, globalna (Nikitorowicz 2001:
15-35).
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Sie¢ informatyczna staje sie przestrzenia konwergencji kultur i spotecznosci, taczy $wiat
techniki oraz humanistyki i daje niespotykane dotagd mozliwo$ci poznawania $wiata czy
mieszkancow ,globalnej wioski” (wirtualne galerie sztuki, biblioteki, czytelnie, kina,
komunikatory itd.). Przyjecie obu strategii CTK i CTCK jest elementem wyr6znionej
przez Margaret Mead kultury prefiguratywnej (Mead 2000: 29)¢, w ktorej mtodzi zysku-
ja glos wazny, jesli nie decydujacy o interpretacji terazniejszo$ci, w ktérej moze doj$¢ do
inwersji pedagogicznej — uczen przerasta nauczyciela (szczegoélnie w zakresie umiejet-
noéci informatycznych).

Celem nowoczesnego systemu edukacji jest uksztaltowanie cztowieka kreatywnego,
samodzielnego i nieustannie doskonalgcego sie w wielu dziedzinach (Wojnar 1996: 141).
Nobilitowanie uczniowskiego ogladu $wiata wymusito réwniez refleksje dydaktyczna
o odmiennym spojrzeniu na dekodowanie tekstow kultury oraz prowadzeniu z nimi
dialogu, o dostosowywaniu celéw, technik i metod ksztalcenia do nowego obrazu rze-
czywisto$ci i coraz wazniejszego dla miodych ludzi digiswiata. W edukacji polonistycz-
nej nadal wazne sg kreatywnos$¢ i kreacja, tworczy odbior literatury oraz redagowanie
tekstow artystycznych, lektura prowadzgca do za-czytania oraz od-czytania. Racje ma
Ryszard Kapuscinski, ktéry twierdzi: ,Patrzenie na ksigzke jak na wiadomosci telewi-
zyjne, jak na pierwszg strone gazety: rzuci¢ okiem i zaraz zaja¢ si¢ czyms innym. Oto, co
jest grozne, jako ze odbiorca jesli czyta w skupieniu dzieto, z ktérym obcuje, jednoczes-
nie rekonstruuje je i dopelnia” (Kapu$cinski 2000: 138). Wystepuje tu obopdlna korzys¢,
bowiem zaden tekst nie zaistnieje bez jakiejkolwiek refleksyjnej interpretacji odbiorcy,
za$ ubogacenie czytelnika nastgpi¢ moze tylko w akcie bezposéredniej i zaangazowanej
lektury utworu.

Realizacja tego postulatu w obecnych uwarunkowaniach ksztalcenia wydaje sie trud-
na. Uczniowskie obcowanie z tekstem ogranicza si¢ w gléwnej mierze do bezrefleksyj-
nego przesledzenia zapisu czy proby czytania literalnego. ,,Bogiem bylo Stowo” — jakze
prawdziwie brzmi stwierdzenie §w. Jana w XXI wieku! Dla uczniéw stowo, szczegélnie
pisane, bardzo szybko traci swa boska moc, dlatego wyzwaniem dla edukacji poloni-
stycznej jest budowanie systemu bazujacego na wiedzy o uczniu (potrzeby, motywacje,
aspiracje, postawy, $rodowisko itd.) oraz wykorzystaniu nowych sposobéw poznawa-
nia dziela literackiego i wytworéw kultury. Wielu polonistéw trwa w przekonaniu, ze
ksztaltowanie postaw musi odbywa¢ sie w bezwzglednym kulcie tradycji, nie tylko jej
poszanowaniu, rowniez w atencji wobec stowa pisanego, ktére od poczatku dominowalo
w szkolnym procesie nauczania-uczenia si¢. ,,Naczelne miejsce literatury zdaje si¢ [...]
wyrastac z prastarych zrédel symbolicznego jezyka dzwiekow, charakterystycznego dla
naszego kregu kulturowego, w przeciwienistwie do obrazéw (piktogramy i ideogramy)
w sylabowym pi$mie logograficznym” — twierdzi Maciej Tanas z Uniwersytetu War-
szawskiego (Tanas 2010: 3).

Zakorzeniony juz w Polsce kult (ruchomego) obrazu i dzwieku wymusza rewizje po-
staw i szkolnych metod ksztalcenia, nawet samego pojecia ,,kultura”. Rzeczywistos¢ XXI
wieku wymaga, by polska szkota ksztalcita nie tylko inter-, ale réwniez cyberkulturowych

¢ M. Mead rozréznia takze kultury: ,konfiguratywne”, w ktorych dzieci i dorosli uczg si¢ od swoich réwies-
nikéw, oraz ,,postfiguratywne”, w ktérych dzieci uczg sie gt. od swoich rodzicow.
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poliglotéw, ktérzy od najmlodszych lat musza uczy¢ si¢ nadawac i ze zrozumieniem od-
biera¢ komunikaty, uczestniczy¢ w zyciu réznych spolecznosci, ale roéwniez sprawnie
poruszaé w $wiecie nowych mediéw, niwelowaé skutki daltonizmu kulturowego. Hiper-
tekstowym umystom, nastawionym na myslenie wielowgtkowe i jednoczesne wykony-
wanie kilku dziatan (np. granie, wysylanie sms-6w i stuchanie muzyki) trudno odbiera¢
$wiat w tradycyjny sposob, nie sposdb tez zrozumie¢ realia i wyzwania codzienno$ci.
W efekcie edukacyjnych zaniedban czytajg teksty w sposéb powierzchowny, jedno-
znaczny i bezkrytyczny, majg trudnosci z réznymi operacjami myslowymi, jak: analiza,
synteza, poréwnywanie, abstrahowanie, uogélnianie. Wazna jest §wiadomo$¢ kulturo-
wa ijezykowa, bowiem ,chcac nawigza¢ dialog z kulturg wspoélczesna, trzeba poznad
jezyk, ktérym ona do nas przemawia” (Polakowski 1992: 57), obecnie takze ,specyfi-
ke uniwersalnego jezyka cyfrowego, w tym typograficznych emotikon” (Podstawa 38),
ktérymi uczniowie postuguja sie na co dzien. Dzialania zorientowane na aktywizacje
i indywidualny rozwéj ucznia pozwolg mu dookresli¢ tozsamo$¢ jednostkowq oraz spo-
teczna, dzigki czemu zbudujg poczucie bezpieczenstwa i przynaleznosci, ale réwniez ot-
wartoéci czy tolerancji.

Bioragc pod uwage metafore czlowieka jako tekstu’, kazda nowa préba odczytania
dzieta to swoisty dialog czytelnika z literatura iz samym soba. W jego toku dokonuje
sie nie tylko odkrywanie kodu $wiata, ale rowniez aktualizacja znaczenia tekstu dla czy-
telnika, dotarcie do indywidualnej ludzkiej egzystencji, poznawanie oraz dookreélanie
siebie: ,Utwierdzenie kulturowego zadomowienia w tradycji, uczucia szacunku wobec
dziedzictwa — to zadanie tylez poznawcze, co wychowawcze, skierowane ku ksztattowa-
niu osobowosci ucznia, ku motywacji wyboréw aksjologicznych i zachowan zyciowych”
(Kostkiewiczowa 1997: 12). Dlatego nadrzednym zadaniem wychowanych w kulcie Gu-
tenberga doroslych, ,,cyfrowych imigrantéw” jest zainteresowa¢ tradycja literacka, za-
dba¢ o drozno$¢ kanatu komunikacyjnego miedzy tresciami ksztalcenia i uczniem (rola
mediatora), pokazac sposoby okielznania informacji (rola krytyka), nauczy¢ holistycz-
nego ogladu $wiata (rola mentora-przewodnika), takze refleksyjnego spojrzenia na czto-
wieka w $wiecie nowych technologii, cyfrowych medidéw i wyzwan wspdtczesnosci (rola
antropologa, socjologa). Obecnos¢ doswiadczonego i czujnego nauczyciela jest niezbed-
na przede wszystkim w procesie interioryzacji (przeksztalcanie informacji w wiedze),
wychowywania ku madroéci oraz warto$ciom. Mimo odmiennych priorytetéw eduka-
cyjnych i postaw (u dorostych to m.in. kult stowa, mysélenie linearne, wieksza cierpliwosé¢
i systematycznos¢, wieksze kompetencje komunikacyjne, krytycyzm), a takze funkcjo-
nowania giéwnie w realnej czasoprzestrzeni — dorosli humanisci pozostaja niezbed-
nym podmiotem nowoczesnej edukacji, przewodnikami w $wiecie kultury i wartosci,
animatorami edukacji miedzykulturowej, do ktérej zainteresowan nalezg réwniez cy-
berspotecznosci. W wiekszym niz dotad stopniu pelnia tez role amatordéw-terapeutow
uzaleznien, ktérzy w realnym $wiecie walczg o wlasciwy poziom edukacji czy zaan-
gazowanie ucznia w proces ksztalcenia, przychylnie i z nadziejg patrza na receptywne
i kreatywne formy pracy z utworem literackim, ktory jest sojusznikiem w nietatwych

7 Metafora pochodzi ze starozytnych pism Corpus Hermeticum i wskazuje, ze czlowiek i §wiat to swoiste
zjawiska lingwistyczne.
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zmaganiach o wszechstronny rozwdj oraz dobre wychowanie mlodych ludzi. W takim
nauczaniu potrzebny jest wiec nauczyciel o autorytecie emancypacyjnym (Dudzikowa
2002: 98), ktory nawigze dobre relacje z uczniami i nie bedzie negowat twérczych od-
czytan tekstow, zacheci do formulowania wlasnych opinii w poszanowaniu godnosci
oraz pogladéw innego czlowieka.

Wsrdd wielu postulatow dotyczgcych nowoczesnej edukacji warto podkresli¢ wias-
nie te zwigzane z antropocentryzmem oraz pedagogika emancypacyjna, ktora ,,stara sie
prowadzi¢ wychowankéw do wyzwolenia od wszelkich, nieuzasadnionych form opresji
powodowanej przez sity natury, kultury, techniki i gospodarki. [...] W praktyce ozna-
cza to troske o tworzenie spotecznych, organizacyjnych i materialnych warunkéw do
podmiotowego funkcjonowania ucznia, respektowania jego wolnosci i godnosci osobi-
stej, urzeczywistniania wszystkich przystugujacych mu praw” (Szymanski 2007: 49-50).
Hasta pedagogiki emancypacyjnej wskazuja zatem na zniesienie wszelkich barier ogra-
niczajgcych rozwdj ucznia (,wolnos¢ od”). Wsrdd zrddet zniewolenia badacz przemian
spoteczno-edukacyjnych w kontekécie zmian cywilizacyjnych Mirostaw J. Szymanski
wskazal: brak wiedzy i umiejetnosci, znaczgce oddziatywanie stereotypdw, nieumiejet-
no$¢ dostosowania sie do zmian, niepodejmowanie walki o realizacje wlasnych celow,
ale rowniez tradycje i przestarzale konwencje (Szymanski 2007: 50). Te ostatnie same
w sobie nie stanowia zagrozenia dla wolnosci i rozwoju, kiedy sa traktowane jako ele-
menty budujace powszechna §wiadomo$¢ i tozsamos¢ jednostki, spolecznosci czy pan-
stwa albo wyznaczajg normy zachowan.

Wymienione zadania szkoly s3 o tyle istotne, ze obniZenie poziomu prezentowanej
wiedzy i umiejetnosci, a takze zaniedbania w ksztaltowaniu postaw, moga skutkowac
powaznymi zaburzeniami, jak np.: wzrost stanéw lekowych (syndrom wymyslonego
i strasznego $wiata), bezkrytycyzm, odwrazliwienie na przemoc i agresje, a nawet na-
silenie zachowan agresywnych i autoagresywnych. Zaklécenia w sferze edukacyjnej sg
w tym przypadku nierozerwalnie zwigzane z problemami spolecznymi. ,,Paradoksem
wspolczesnej cywilizacji i kultury stato sie to, ze postep naukowo-techniczny, ktéry mial
przynies¢ dobre i ulatwiajace zycie rozwigzania, wywolat i nadal wywotuje, juz nie tyl-
ko jednostkowe, ale tez totalne zagrozenia dla ludzkosci” (Krapiec 2004: 48), powoduje
izolacje i depersonifikacje jednostki, a takze rozluznienie czy wrecz atrofie wiezi spo-
tecznych oraz rodzinnych. Zagubione po drugiej stronie cieklokrystalicznego ekranu
infoAlicje coraz bardziej pochtaniane s przez magiczng cyberkraine, w ktérej: ,,Rozum
wysiada/W uszach ciagly brum/Wcigz mnie dopada informacji szum” — jak $piewa
Budka Suflera. W Cybermanii autor tekstu Andrzej Mogielnicki zidentyfikowal niektore
zagrozenia wspolczesnosci: nieumiejetno$¢ rozrézniania prawdy od fikeji, poczucie cig-
glego zagrozenia, chaos, apatia, skrajne wyczerpanie fizyczne itd. Czlowiek omamiony
przez komputer nie potrafi okresli¢ wewnetrznych zrodet lekéw i obaw, coraz bardziej
zatraca kontakt z samym sobg, co w efekcie prowadzi do frustracji. Czuje si¢ tez uwiezio-
ny w szklanej pulapce ekranéw, trwa w poczuciu czyhajacej $mierci i toczy nieustanng
walke o zycie, cho¢ nie wie z kim albo z czym. Podmiot liryczny wiersza Drogi kgciku

8 M. Dudzikowa wyrdznia trzy koncepcje autorytetu: liberalna, emancypacyjna, konserwatywna (Dudziko-
wa 2002: 85-86).
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porad Stanistawa Baranczaka jako antidotum na depresje i bezsennosé, wywotane przez
codzienne krwawe wiadomo$ci, proponuje wizyty u terapeuty, wiecej spaceré6w oraz
zmniejszenie ilosci spozywanej kawy. Ma jednak §wiadomos¢, ze zalecenia te nie przy-
niosg trwatych efektéw, a kolejna porcja faktéw medialnych pogtebi jeszcze niepokoj,
ktéry nieustannie dreczy kazdego cztowieka w realnym $wiecie.

Jedna z préb spokojniejszego funkcjonowania jest stworzenie wlasnego ,cyber-ja”.
Wykreowany awatar staje sie nieosiggalnym w rzeczywistosci ucielesnieniem ja idealne-
go (hind. A vatara — inkarnacja bostwa), wyposazonym jedynie w pozadane najlepsze
cechy zewnetrzne i osobowos$ciowe. Pojawiajacy sie tutaj Lacanowski dramat identyfika-
cji wynika z réznic miedzy $wiadomoscig realnego ja oraz wykreowanym wirtualnym
obrazem ja — rozdarcie podkreslone jest przez istnienie dwdch bytéw w réwnoleglych
$wiatach. Z badan psycholog Marty Znajmieckiej-Sikory wynika, ze wspélczesnie ,za-
czyna sie zarysowywaé do$¢ wyraznie kategoria ja w oderwaniu od interakcji z innym,
ktora [...] moze zdominowad w przysztosci sposdb opisywania i pojmowania siebie, jesli
tempo zmian spolecznych nadal bedzie wykazywaé tak oszatamiajgce przyspieszenie.
Jazn [tego] typu [...] jest jaznig oderwang od istoty fizycznej, od struktury spotecz-
nej iinterakeji ze srodowiskiem [...] Nastolatek nie radzi sobie ze swoim otoczeniem,
przyjmujac czesto postawe bierng lub wycofujaca sie. [...] By¢ moze niestabilna sytuacja
w kraju, brak regut funkcjonowania spotecznego, zanik autorytetéw powoduja ostabie-
nie mechanizméw adaptacyjnych (coping self)” (Znajmiecka-Sikora 2004: 107-108).

Telewizj¢, do niedawna jeszcze ,kociotek nad wspolnym paleniskiem” skupiajacy ro-
dzine, zastgpily domowe komputery, izolujace domownikéw (kazdy zastyga przed wilas-
nym monitorem), przyczyniajgce si¢ do rozluznienia, nawet zaniku wiezi rodzinnych,
aw konsekwenciji takze spolecznych czy narodowych, bez ktérych warto$¢ i sens traci
jednostkowe istnienie cztowieka. Komputer dziata wowczas jak narkotyk, przez ktéry
mlody cztowiek ucieka do wyimaginowanego digiswiata, zaprzestajac tym samym rea-
lizacji swych powinnosci spotecznych wobec rodziny czy najblizszych. Im wigcej czasu
technofil spedza w wirtualnej przestrzeni, tym trudniej mu funkcjonowaé w rzeczywi-
sto$ci. Wobec odczuwanego leku przed otoczeniem czy szkolnymi niepowodzeniami na-
stolatek szuka przestrzeni, w ktorej odczuje satysfakcje, odniesie sukces czy zyska apro-
bate. Komputer pozwala unikac¢ bezposredniego kontaktu wzrokowego, daje mozliwos¢
kompletowania obrazu nowego siebie, podczas aktu tworzenia czlowiek jest jednocze$nie
demiurgiem (kreatorem) i ja idealnym (doskonaly istota kreowana). W przypadku two-
rzenia wirtualnego alter ego trudno jednak méwic¢ o pokonaniu koszmaru fragmentary-
zacji ciata czy dualizmu cialo-umyst poprzez konfrontacje z wtasnym odbiciem. Zdarza
sie, ze $wiadome rozszczepienie, jak i stany psychotyczne o charakterze schizoidalnym
prowadzg do zatarcia granicy realne-nierealne, wowczas $wiat wirtualny staje si¢ coraz
bardziej rzeczywisty, a obraz w cyberlustrze zyskuje na wiarygodnosci.

Atrakcyjno$¢ alternatywnego $wiata powoduje, ze mtody cztowiek bardziej zyje w hi-
perrzeczywistosci niz w realnym $wiecie (teza Jeana Baudrillarda) pelnym zagrozen
i determinantéw, jak konwenanse, zasady, prawa, powinnosci, obowiazki itp. Zamknie-
ty Po Drugiej Stronie Monitora, zakompleksiony i wycofany nastolatek moze w bezpar-
donowy sposob komentowa¢ wydarzenia na forach internetowych, wprost wyrazaé i za-
spokaja¢ skrzetnie skrywane pragnienia bez narazania si¢ na przykrg ocene czy krytyke
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ze strony otoczenia. Paradoksalnie, sg to wyrdznione przez Abrahama Maslowa potrze-
by wyzszego rzedu: m.in. przynaleznosci (spoleczne, afiliacji) i uznania (egoistyczne,
szacunku i uznania). Ich niezaspokojenie moze prowadzi¢ w realnym $wiecie do ,,me-
tachordob” (np. depresja, nerwice) badz do ,,metapatologii” (apatia, alienacja, cynizm).
Budowany przez Internet oraz inne media imago mundi nalezy jednak traktowaé w ka-
tegoriach ,,krzywego zwierciadla”, nie za§ prawdziwego obrazu, pamietajac o preparo-
wanych faktach medialnych czy retuszach. Nowe media buduja $wiadoma halucynacje,
symulakrum (Yac. simulacrum — podobienistwo, pozor), czyli obraz do pewnego stopnia
tylko na$ladujacy realia, ktory przez wielu blednie jest uznawany za wiarygodne od-
zwierciedlenie rzeczywisto$ci.

W wyimaginowanej i wykreowanej przestrzeni nie dochodzi przeciez do uksztat-
towania podmiotowosci ego, lecz cyberego — zywy czlowiek przestaje powoli istnie¢
w $wiadomosci cyberpodmiotu, w swoim wyobrazeniu caly przenosi si¢ do wirtualne-
go $wiata, co w do$¢ wyrazisty sposob ukazali tworcy filmu Sala samobéjcow (rez. Jan
Komasa). Poczucie akceptacji, mocy i sprawstwa wydaje sie atrakcyjniejsze niz przera-
zajacy realny $wiat, w ktérym pietrzg si¢ trudnosci. Nadzieja na zatagodzenie konfliktu
miedzy technikg a relacjami interpersonalnymi sg wla$nie coraz doskonalsze awatary,
z wyrazng mimika twarzy i gestami, co powoli przygotowuje do powrotu do realnego
$wiata i nielatwego zycia wérdd prawdziwych ludzi, pozwala uczy¢ sie rozpoznawania
ludzkich reakcji i komunikatéw werbalnych oraz pozawerbalnych. Jesli uznaé prawdzi-
wos¢ twierdzenia, ze ,0osobami mozemy sta¢ si¢ tylko dzieki temu, Ze zostaniemy wpro-
wadzeni w jezyk” (Taylor 2001: 69), nie mozna ignorowa¢ umiejetnoséci bezposredniego
porozumiewania si¢, sprawnosci komunikacyjnej, ale rowniez estetyki mowienia, ktore
sg istotnymi elementami wieloaspektowego rozwoju ucznia: intelektualnego, naukowe-
go, emocjonalnego, moralnego oraz ksztaltowania postaw allocentrycznych. Ignorowa-
nie ksztalcenia literackiego i jezykowego, a oparcie si¢ gtéwnie na przekazach wizyjnych
prowadzi¢ moze do probleméw z nauka, obawy przed postugiwaniem sie¢ ksigzka (jako
rzeczy obca, nieznang), funkcjonalnego analfabetyzmu, zaburzen koncentracji uwagi,
moéwienia czy licznych dysfunkcji. Warto zadbaé o stopniowe, kontrolowane wprowa-
dzanie dziecka w kulture audiowizualng i $wiat nowych mediéw, nie zaniedbujac przy
tym kultury literackiej. Zagrozenia ze strony mass mediéw, gléwnie uzaleznienia od
Internetu, komputera, informacji czy telewizji, sa wlasnie — jak podkresla Janusz Mor-
bitzer — wynikiem ,naruszenia réwnowagi miedzy kultura techniczng a humanistycz-
ng oraz nieodpowiedzialnego uzytkowania tych mediéw” (Morbitzer 2006: 259). Kom-
puter i Internet — paradoksalnie — ograniczaja mtodym ludziom bezpo$redni kontakt
z czlowiekiem, a dla niektorych wrecz staja si¢ interakcyjnym partnerem, majacym cho¢
czesciowo zaspokoié potrzeby, gtéwnie emocjonalne.

Wytworzona w wyniku rewolucji technicznej opozycja: kultura techniczna-kultura
humanistyczna wyznacza obecnie nowy kierunek rozwoju $wiata. W nieustannej walce
miedzy tymi dwiema kulturami szala zwycigstwa przechyla sie na strone techniki, to
ona przykuwa uwage, rzadzi emocjami czlowieka, rozbudza pozadanie débr material-
nych — bogiem jest technika! Czlowiek tworzy wokot siebie rzeczywisto$¢ odpowiada-
jaca jego potrzebom i oczekiwaniom, nazywang przez Jozefa Banke ,,§wiatem technicz-
nego eksperymentowania, gdyz przedmiot techniczny, ktéry przeksztalcit przestrzen
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z naturalnej w funkcjonalng jest czyms, co zostalto stworzone, tzn. jego cze$ci sktadowe
zostaly uporzadkowane wedtug wzoru sztucznego” (Banka 2002: 14). Czlowiek jest za-
tem podmiotem i przedmiotem wszelkich dziatan w przeobrazanej rzeczywistosci, zas
aktywnos¢ techniczna w duzym stopniu ogranicza rozwdj warto$ci humanistycznych.

Nowa, ostatnimi czasy nieustannie reformowana szkola, stara si¢ przygotowac ucz-
nia do §wiadomego zycia w nowoczesnym spoleczenstwie technopolu. W swej aksjologii
techniki i cywilizacji Jozef Banka podkresla, Ze postep cywilizacyjny trzeba wesprzeé
edukacja zorientowana na wartosci oraz instynktem moralnym, bez ktoérych rozwoéj
osobowosciowy czlowieka jest niepelny, nie umie przewidzie¢ wielu negatywnych kon-
sekwencji wynikajacych z rozwoju techniki, nie jest w stanie zauwazy¢ niewolacego i de-
strukcyjnego wptywu nowych technologii na jego wlasne zycie. Trudno zaakceptowaé
sytuacje, w ktorej skupienie uwagi na no$nikach informacji czy samej tylko informacji
spycha na margines sfere kulturows, gdyz ma to ,daleko idace negatywne skutki dla
ksztalcenia i wychowania” — ostrzega badajacy zastosowanie komputeréw w humani-
styce oraz pedagogice medialnej Bronistaw Siemieniecki (Siemieniecki 2007:137).

W zwigzku z powyzszym trzeba dazy¢ do alfabetyzacji technicznej imedialnej
mlodziezy (tez dorostych), czyli stopniowo przeksztalcaé spoleczenistwo informacyjne
w spoleczenstwo wiedzy, wykazujgce sie zrozumieniem réznych aspektéw (ekonomicz-
nych, spofecznych, prawnych, etycznych iin.) zwiazanych z pozyskiwaniem i $wiado-
mym wykorzystywaniem informacji. Niezbedne s dziatania edukacyjne skierowane na
formowanie ducha cztowieka, ksztaltowanie wlasciwych postaw i hierarchii wartosci,
ktoére pozwalaja wyzwoli¢ sie od wspdlczesnego konsumpcjonizmu oraz izolacjonizmu,
odnalez¢ swoje miejsce we wspdlnocie (rodzinie, grupie réwiesniczej, spoleczenstwie),
a przede wszystkim — odnalez¢ prawdziwe ,,ja”, cztowieka w sobie oraz Innym. Osiag-
niecie pozadanej réwnowagi edukacyjnej stanie sie¢ mozliwe wéwczas, gdy u podstaw
»nowego humanizmu, w ktérym bedzie dominowal komponent etyczny, a wiedza o kul-
turach i wartoéciach duchowych réznych cywilizacji i szacunek do nich zajmg nalezne
miejsce jako niezbedna przeciwwaga globalizacji, ktéra nie ogranicza si¢ do aspektow
czysto technicznych i gospodarczych” — juz pod koniec lat 90. stusznie wnioskowali
autorzy raportu Edukacja. Jest w niej ukryty skarb (Raport 1998: 47).
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